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Resum del TFG

CAST. El presente trabajo ofrece un analisis de género e inclusion de la obra Bishojo
Senshi Sailor Moon (I2/V # ik +: & — 7 — L— ) de Takeuchi Naoko. Se estudia este
producto cultural japonés desde una perspectiva feminista, partiendo de la hipdtesis que
la obra fue subversiva dentro del mundo del manga, anime, y del género maho shojo del

shojo manga, al introducir la presencia de elementos feministas, personajes del colectivo



LGTB+ y una diversidad amorosa y familiar que se distancia de los patrones hegemonicos.
Con este fin, se hace una investigaciéon sobre las innovaciones aportadas a la obra
desglosando las figuras de las diez Sailor Scout, Tuxedo Mask, las Sailor Starlights y su
evolucion como individuos. Se destaca la configuracion de la feminidad y masculinidad
a través de la vestimenta (uniforme de colegiala, trajes elegantes, etc.) de las protagonistas
y su actuacion en el manga. Ademas, se aporta un estudio de la situacion de género en el
Japon de los afios noventa y en la actualidad, que queda o no reflejada en el contexto de

la historia.

CAT. El present treball ofereix una analisi de geénere i inclusié de 1’obra Bishojo Senshi
Sailor Moon (/Y4 ¥+ & —F — 2 — ) de Takeuchi Naoko. S’estudia aquest
producte cultural japonés des d’una perspectiva feminista, partint de la hipotesis que
I’obra va ser subversiva dins del mon del manga, anime, i del génere maho shojo del shojo
manga, en introduir la presencia d’elements feministes, personatges del col-lectiu LGTB+
iuna diversitat amorosa i familiar que es distancia dels patrons hegemonics. Amb aquesta
finalitat, es fa una investigaci6 sobre les innovacions aportades a 1’obra desglossant les
figures de les deu Sailor Scout, Tuxedo Mask, les Sailor Starlights i la seva evolucidé com
individus. Es destaca la configuracié de la feminitat i masculinitat a través de la
vestimenta (uniforme de col-legiala, vestits elegants, etc.) de les protagonistes i la seva
actuacio al manga. A més a més, s’aporta un estudi de la situacid de génere al Japo dels

anys noranta i a I’actualitat, que queda o no reflectida al context de la historia.

ENG. This essay offers a gender and inclusion analysis of the work Bishojo Senshi Sailor
Moon (£/V %4 ¥+ &— 7 — 2 —2) by Takeuchi Naoko. This Japanese cultural

product is studied from a feminist perspective, based on the hypothesis that the work was
subversive within the world of manga, anime, and of the maho shojo genre of shojo
manga, introducing feminist elements, LGBT+ collective characters and a diversity in
love and family roles that differs from the hegemonic patterns. To this end, a research is
performed on the innovations that contributed to the piece, focusing on the figures of the
ten Sailor Scouts, Tuxedo Mask, the Sailor Starlights and their evolution as individuals.
It highlights the configuration of femininity and masculinity through the clothing (school

uniform, elegant suits, etc.) of the protagonists and their performance in the manga.



Furthermore, it provides a study of the gender situation in Japan during the nineties and

nowadays, which is reflected or not in the context of the story.

Aviso legal

Aviso legal

© Marina Albaladejo Pérez, Barcelona, 2019. Todos los derechos reservados.

Ningun contenido de este trabajo puede ser objeto de reproduccioén, comunicacion publica,
difusion y/o transformacion, de forma parcial o total, sin el permiso o la autorizacion de
su autor/a.

Avis legal

© Marina Albaladejo Pérez, Barcelona, 2019. Tots els drets reservats.

Cap contingut d'aquest treball pot ésser objecte de reproduccid, comunicacié publica,
difusid i/o transformacio, de forma parcial o total, sense el permis o l'autoritzacié del seu
autor/de la seva autora.

Legal notice

© Marina Albaladejo Pérez, Barcelona, 2019. All rights reserved.

None of the content of this academic work may be reproduced, distributed, broadcast
and/or transformed, either in whole or in part, without the express permission or

authorization of the author.



Agradecimientos

Agradezco, en primer lugar, a mis padres, no solo por su ayuda sino por su
supervision de la mirada junguiana a Sailor Moon y su aportacion de herramientas en mi
proceso de individuacion; a Marga y Ruth, por su apoyo semanal y paciencia; y por tltimo,
a Andrés Argal, por haber contestado mi entrevista y prestado su ayuda en cualquier

pregunta que he tenido sobre el anime a medida que iba escribiendo el trabajo. Gracias.



Indice

INETOAUCCION ...ttt et sttt ettt et st enbeeeeeneas 1
Estado de 18 CUESTION.......couiiiiiiiieiieeceseeee et 3

1. Sailor Moon: 0bra € IMPACTO .......c.eevvierieeiiieeieeiieeie et e eie et esteeereeseeeebeessaeenseenaeeens 6
1.1.  Obra: Universo Sailor MOON .......cceevuiiiiniiiinienieeieseeeee e 6
L1 T. ATGUIMENTO «.eeiiiiiiieiiie ettt ettt e st e et eesaneeenbeeenneesnnees 6
L.1.2. PUDBICACION ..ottt 7
1.1.3.  Personajes prinCipales........cccccierieeieenieiiieenieeieerieeeieesiee e eneeeeveeseee s e 9
L.1.4, ENEMIZOS .oioiviiiieiiiieiieeiieeite sttt e eeteeteeseeeeteestaesnbeessaesnseesseeenseensaesnseeseanns 14

1.2, Contexto hiStOrico ¥ SOCIAL ......cocciieriiiiiiieiieeieeiie e 16

2. ANALISIS 1ttt ettt sttt et eaee 19
2.1.  Vestimenta, representacion y configuracion de feminidades.......................... 30
2.1.1.  El uniforme de Sailor........c.cccciriiriiiiniiiiiieneeeeeee e 30
2.1.2. Vestimenta Yy MAAUICZ .......c..cccueeriiiiiieiieeiieiie et 36

2.2, AMOT Y trANSGTESION ...eevvieiiieeiiieiieeiieeieeeite et esteeteeseeeebeessaeeseenseeenseenseesnseas 43
2.2.1. Relacion heteroSexXual..........ccceviiriiiinieniiienieeeeeeee e 43
2.2.2. Desplazamiento de significaciones y CONCEPLOS.......ccvveerrrerivrerueeeveereeennnenn 45
2.2.3. Tipos de familid........ccoeeiiiiiieiiieiiieie e 51
2.2.4. Diversidad amMOTOSa ......cc.eeruieieriieniieienienieeie sttt ettt 56

2.3.  Representacion LGTB.......ccociiiiiiiiiiiiiiceeeeee et 61
2.4, SOTOTIAAA ..ot 75
2.5. Las guerreras del fUtiro.........cccoevieriieiiiniieiiesiecieeee et 81
3. CONCIUSIONES ..ouvientiiiieriieieeite ettt sttt ettt sttt ettt ettt et esa e b et e saeebeenee 85

BIbHOGIAfTa ..o e 90



Introduccion

En el presente trabajo se analizard el universo de la franquicia manga y anime
Sailor Moon, creada por Takeuchi Naoko entre 1992 y 1997, con la intencion de estudiar
las actitudes feministas e inclusion social aparentemente presentes en la obra.

Sailor Moon es la historia de una adolescente, Tsukino Usagi, que se convierte en
guerrera justiciera (Sailor Scout) gracias a un broche y un hechizo que le da una gata
parlante, Luna. Usagi tendra que buscar a sus otras companeras Sailor, junto a las cuales
debera proteger la Tierra y encontrar a la princesa del reino de la Luna, Silver Millenium,
la princesa Serenity.

A través del presente estudio, se hard un analisis de las relaciones de género y de
la diversidad social presentada a través de los personajes que formarian parte del
actualmente llamado colectivo LGTB+. Consecuentemente, se estudiara la situacion de
género y diversidad en Japdn, asi como las implicaciones e impacto tanto de la serie como
de la figura protagonista de la obra sobre el género narrativo maho shojo y sobre la
visibilidad y aceptacion de sexualidades e identidades no heteronormativas dentro de la
cultura anime japonesa.

En noviembre de 2016, el Ministerio de Salud, Trabajo y Bienestar japonés lanzo
una campafa contra la sifilis usando la imagen de Sailor Moon. El gobierno llevaba
tiempo preocupado por los crecientes casos de transmision de dicha enfermedad, y tras
haber publicado posteres poco impactantes, cambiaron de estrategia y recurrieron a la
iconica imagen de la heroina de anime Sailor Moon. Modificando la mitica frase que
usaba para acabar con sus enemigos “En nombre de la luna, jte castigaré!”, por un “Si no

",

vas a hacerte una revision, jte castigaré!”, el gobierno repartio posteres, folletos y 60.000
preservativos con la imagen y estética de la Guerrera Luna (Murai, 2016). Una de las
razones para escoger a Sailor Moon fue por el hecho de que el porcentaje de mujeres
afectadas por la sifilis era mayor que el de hombres, y querian llamar su atencion a través
de la heroina, una figura femenina que lucha contra el mal. No obstante, segun afirmé
Asanuma Kazunari, de la Division de Tuberculosis y Control de Enfermedades
Infecciosas, también se la escogi6é sabiendo que Tsukino Usagi era familiar a un amplio

publico masculino y del colectivo LGTB+, al cual también podrian llegar de manera

eficaz con la vistosa campafia (VICE News, 2017).



Asanuma incluso afiadi6é que “no se puede subestimar la importancia cultural de
Sailor Moon” (VICE News, 2017). La campana es un ejemplo de la relevancia de la figura
de Sailor Moon y un reflejo de la influencia que dejo la obra de Takeuchi Naoko. Tanto
es asi, que Sailor Moon sera embajadora de los Juegos Olimpicos en Tokio 2020 junto
con otros protagonistas de anime famosos (Olympic Channel, 2017: 0:00:29). Sailor
Moon tuvo gran popularidad por todo el mundo, trasladando su éxito de audiencia en
television a las empresas de juguetes como Bandai, haciendo que todo aquello que usase
la marca “Sailor Moon” triunfara (Grigsby, 1999: 185). Este suceso lleva a pensar: ;fue
Sailor Moon una obra subversiva y aun asi comercial? ;Tuvo un impacto rompedor en el
género maho shojo?, y en el anime en general? ;Es una serie que normaliza situaciones
de género e identidad poco tratadas en la época? Para resolver las incognitas, se presenta
la obra no sélo en su mediacion de un trasfondo social, sino también dentro del ambito
del consumo de cultura popular y teniendo en cuenta el publico que la recibio.

Un dato a destacar es que el contexto y temas de las historias dentro de Sailor
Moon reflejan con veracidad la sociedad japonesa del momento, incluso la ambientacion
espacial estaba basada en lugares reales de la ciudad de Tokio (Navok y Sushil, 2009: 16-
17). En otras palabras, la obra de Takeuchi Naoko supone una fotografia de la realidad
que se vivia en los afios noventa, a pesar de ser parte del género fantastico. Jay Navok y
Sushil K. Rudranath (2009) demuestran lo héabil que fue el trabajo de la autora en
reproducir su sociedad de origen y a su vez hacer una obra que fuera entendida y
disfrutada por todo el mundo. Tomando esto en consideracion, podria parecer paraddjico
el hecho de que haya elementos tan inclusivos, ya que en lineas generales la sociedad
japonesa no trata con naturalidad las cuestiones de género o del colectivo LGTB+.

Con objeto de conocer mas profundamente la situacion de género e inclusion de
la sociedad japonesa a través de un producto cultural de la misma, se analiza la obra de
Takeuchi Naoko desde una perspectiva feminista y se identifican los elementos
subversivos que trajo la obra, comprobando si realmente dejo influencia en el imaginario
japonés del mundo anime y manga.

Respecto al planteamiento feminista, el estudio se basa en las herramientas
teoricas brindadas por autoras como Judith Butler, Simone de Beauvoir, y algunas criticas

transfeministas, debido a la cantidad de elementos de juego con el género que se ven entre



las diferentes guerreras Sailor. También se usaran las bases de las teorias del amor
romantico y el co-parenting.

El presente estudio focaliza su andlisis en la obra manga, debido a que el anime
en algunos paises sufrio la censura de personajes LGTB+, como son Sailor Uranus y
Sailor Neptune, y se perdi6 alguna intencion de la autora al tergiversar personalidades,
introducir capitulos de “relleno”, e infantilizar reiteradamente la trama para adaptarla a
un publico més joven. No obstante, habra constantes referencias a la animaciéon para
comparar la representacion de estos personajes y elementos feministas, pues el anime fue
la manera mas directa de llegar a la poblaciéon y aquello mostrado o no mostrado en
television retrata asimismo la actitud hegemonica japonesa sobre esas cuestiones.

Por ultimo, en cuanto a los nombres de los personajes, se usaran los originales en
japongs, los cuales se mantuvieron en la tltima edicién del manga en espafiol a cargo de
Norma Editorial, y no los de las primeras traducciones al espafiol en la cual se usaron
nombres espafioles (como “Armando” para Mamoru, o “Carola” para Minako) ni
tampoco los adoptados del inglés. Asimismo, se respetara el orden nipon de los nombres:
primero apellido y, después, el nombre. Respecto a las palabras y titulos en japonés, se

usara kanji y la romanizacion seguird el sistema Hepburn.

Estado de la cuestion

El éxito de un equipo de chicas superheroinas justicieras no es algo que haya
pasado por alto a los académicos, tanto en el ambito de los estudios culturales como los
de género y feminismo.

Jay Navok y Sushil K. Rudranath (2009) trabajan el plano social y cultural en la
obra de Takeuchi Naoko, haciendo un recorrido por las localizaciones, mitologia y
festividades que se plasman en la obra y crean un ambiente verosimil que captd tanto al
publico nacional como al internacional. Por otro lado, analizan los arquetipos que
representan las Sailor Scout, como adolescentes que encarnan diferentes rasgos de la
sociedad nipona asi como de su globalizacion. También revisan las familias de algunas
Sailor, y las tematicas de religion e influencias extranjeras dentro de la obra.

El capitulo «Fierce Flesh: Sexy Schoolgirls in the Action Fantasy of Sailor Moon»

de Millenial Monsters (Allison, 2006) se hace imprescindible para comprender la



feminizacién de los cuerpos en las Sailor Scouts. Allison desglosa la innovacion que
aporté Takeuchi al unir una historia sobre y para chicas con la accion y estilo grupal
tipicos de los héroes masculinos. Interpreta la estructura de la serie, y se centra sobre todo
en la animacion para hablar de la sexualizacion de las guerreras al transformarse,
subrayando las lecturas que se hacian de los atuendos que dan nombre a las Sailor. Explica
cémo, por un lado, las guerreras formaron un buen modelo para las chicas; pero también
cémo, por otro lado, la exageracién de su atractivo femenino acabd llevando a Sailor
Moon al fetichismo de la época por las figuras de mujeres infantilizadas y en uniforme de
colegialas, con una gran carga sexual y provocativa. Asi mismo, evidencia el éxito de la
serie al unir accién con la moda, cosa que no atrajo s6lo a las chicas a las que se dirigia
el anime, sino también a chicos y personas adultas.

Los trabajos de Sharon Kinsella (de 1998 a 2006) conforman el material necesario
para poder hablar de los uniformes escolares japoneses en una época en la que se expandia
un creciente gusto por la infantilizacion de las mujeres como objeto sexual. Sus
investigaciones muestran, asi mismo, el impacto del movimiento de manga amateur de
las décadas sesenta a noventa del siglo pasado, y revisan el género Lolita Complex. Sus
estudios de “rebelion” femenina en la cultura japonesa, la figura de las colegialas
delincuentes, las citas compensatorias, las kogal y los topicos alrededor del uniforme
escolar japonés, se hacen vitales para poder entender el contexto en el que aparecid Sailor
Moon, asi como para visualizar las posteriores lecturas que se hizo de las protagonistas.

Otro estudio sobre los uniformes y las construcciones discursivas de Sailor Moon
es el de Alvarez (2013), donde el autor brevemente expone como la serie presenta unos
patrones de género hegemonicos que son constantemente invertidos o desplazados hacia
una realidad no heteronormativa o unos roles de género mas flexibles. Asi mismo, el autor
propone que la transformacion en superheroinas de las protagonistas es una metafora de
su evolucion hacia la madurez, y como sus poses y vestimenta la encarnan. Su afirmacion
de que la representacion de mujeres en la obra es de unas feminidades activas, hermosas
y guerreras, se suma a las voces de otros analisis que también argumentan la inclusiéon no
heteronormativa y feminista en la obra.

En cuanto a la evolucion del género maho shojo respecto a Sailor Moon, Sugawa
(2015) hace una resumida presentacion de las series precedentes a la trabajada, y muestra

las innovaciones que aportd Takeuchi. Comenta las influencias posteriores en otros



animes y manga del género magical girls, confirmando el alcance del impacto que tuvo
Sailor Moon en las subsecuentes producciones. Por otro lado, el trabajo de Tamaki (2011)
sobre la genealogia de los géneros y subgéneros que implican a bellas jévenes luchadoras
se hace indispensable para comprender el contexto de productos culturales en el que
aparecieron las guerreras justicieras.

Considerando estos recursos y otros complementarios, este trabajo evalla rigurosa

y objetivamente los elementos feministas e inclusivos de la franquicia.



1. Sailor Moon: obra e impacto

1.1. Obra: Universo Sailor Moon

Bishajo Senshi Sailor Moon (3£ %+ % — 7 — 2 —)!, manga conocido
como Pretty Soldier Sailor Moon o simplemente Sailor Moon, fue creado por la mangaka®

Takeuchi Naoko (BN TE ) (1967-) entre 1992 y 1997. Se trata de una obra del género

maho shojo o magical girls, publicada por la revista mensual Nakayoshi de la editorial
Kodansha durante esos cinco afios (Navok y Sushil, 2009: 22-24). En la ultima edicién
en tomos independientes, consta de 12 volumenes y 60 actos. Asimismo, se han realizado
dos series anime basadas en esta obra, la primera version se emitio en 1992 con nombre
homoénimo y 200 capitulos, y la segunda data de 2014 bajo el titulo de Bishojo Senshi
Sailor Moon Crystal (2 Z¥d: v — 7 —L—v 27 U XX N) o Pretty Guardian

Sailor Moon Crystal® y consta de 39 capitulos, a la espera de dos peliculas para acabar la
historia. Ademas, existen tres largometrajes, una serie de /ive action y un musical llamado
Sera-Myi o Séra Miin Myujikaru (Argal, 2017: 206).

En el apartado de Publicacion se especifica mas informacion sobre estas ediciones,

incluyendo la otra obra relacionada con la historia a analizar, Codename: Sailor V (3 —

F 4 — L3+ — 7 —V) (1991-1997).

1.1.1. Argumento
Sailor Moon empieza con una joven estudiante de secundaria despistada y llorona

llamada Tsukino Usagi (H ¥ 9 & ¥).# Un buen dia, tras encontrarse con una gata negra

parlante llamada Luna, se le encomienda la mision de ser una guerrera justiciera con
uniforme de marinera® y debe encontrar a sus compafieras y a su princesa proveniente del
reino de la Luna, Silver Millenium. Luna le entrega un broche y un conjuro con el que se
transforma en una guerrera Sailor y, a medida que lucha contra el enemigo en forma de

fantasmas o demonios, van apareciendo sus otras compafieras Sailor y un misterioso

! De ahora en adelante, abreviado como Sailor Moon.

2 Mangaka: literalmente, “artista de manga”, palabra japonesa para designar a los creadores de manga.

3 De ahora en adelante, abreviado como Sailor Moon Crystal.

4 De ahora en adelante, se llamara a las protagonistas por su nombre de pila, en este caso, Usagi.

3 A pesar de estar basado en los uniformes escolares japoneses, se trata de un traje entallado y modificado para servir
de traje de superheroina con accesorios como guantes, lazos de mas, antifaces y botas altas. Mas en Anadlisis.



hombre con antifaz, Tuxedo Kamen (o Tuxedo Mask), que resultara ser Chiba Mamoru
(Mu551E7), el chico del que estd enamorada Usagi.
La historia narra las heroicidades de las guerreras Sailor o Sailor Scouts,

protectoras de planetas o satélites reencarnadas en cuerpos humanos. Para salvar la Tierra

y proteger sus seres queridos, luchan juntas contra el mal.

= Acto 1/.‘11_&{«;1 LISAIIOR Mooy

Fig.1 Sailor Moon con su traje de guerrera con el
afiadido de un antifaz y capa, acompaiiada de la
gata Luna (Takeuchi, 2014b: 6-7).

1.1.2. Publicacion

Para poder hablar de la creacion y publicacion de Sailor Moon (1992-1997), se
hace inevitable hablar primero de Sailor V (1991-1997). Esta obra forma parte del
material del universo Sailor Moon a estudiar en el presente trabajo. Takeuchi Naoko
decidi6 empezar una historia de heroinas de la justicia, del género maho shojo, junto con
su editor Fumio Osano a principios de los noventa (Takeuchi, 1996a). Su editor fue el que
le aconsejo que la heroina llevase un uniforme de marinero como las colegialas japonesas
en el mundo real, idea que Takeuchi acogio pensando que asi podria crear una heroina
con la que las adolescentes japonesas pudieran identificarse (Fox, Makousky, Polvi,
Sorensen, y Zavialova, 2005: 2). Consecuentemente, en julio de 1991 saco en la revista

RunRun de la editorial Kodansha Codename: Sailor V (2 — F 4 — Llit— 7 —V)°

(Navok y Sushil, 2009: 22). Tuvo un recibimiento positivo y la adaptaron a animacion,
pero tanto Takeuchi como su editor pensaban en crear una nueva serie centrada en un
grupo de chicas. A pesar de que al principio sopesaban hacer de Sailor V la protagonista,

y llamar a la serie Bishojo Senshi Sailor V, decidieron cambiar y crear una nueva heroina

¢ De ahora en adelante, abreviado como Sailor V.



lider que diese nombre a la obra: Sailor Moon. Fue asi como se lanzd Bishojo Senshi

Sailor Moon (V&4 v — 7 — L — ) en 1992, contando ya con la creacidén

simultanea de un anime homonimo meses mas tarde.

De forma breve, el argumento de Sailor V giraba alrededor de Aino Minako (&
B¥3E43F), 1a primera de las Sailor Scouts en despertar. Minako se encuentra con un gato

blanco parlante, Artemis, que le da un boligrafo y un espejo en forma de luna creciente,
con los que se transforma en una guerrera justiciera llamada Sailor V. Ella lucha contra
el enemigo encarnado en la Dark Agency, seres extraterrestres convertidos en estrellas de
cine y cantantes, hasta que en su ultima batalla recobra los recuerdos de su vida pasada
como Sailor Venus, protectora de la princesa Serenity. Inmediatamente, se dispone a
seguir su mision principal, que es encontrar a sus compafieras y a la princesa para
defender juntas la Tierra.

La autora estuvo trabajando en ambos mangas los primeros afios, pero el trabajo
era excesivo y estuvo a punto de dejarlo todo. Sin embargo, Osano le recordd sus
ilusionados fans, hecho que alento a la artista a seguir.” Consecuentemente, tuvo que dejar
de publicar Sailor V para dar prioridad a la serie que la llevo al éxito. Sailor Moon se
siguid publicando en la revista Nakayoshi sin interrupcioén hasta 1997, afio en el que
retomd y acabo finalmente Sailor V.

En suma, la primera edicion en volimenes independientes de Sailor V' contd con
3 tomos, y Sailor Moon, con 18. Posteriormente, la autora decidid editar de nuevo su obra
ya entrado el siglo XXI, cogiendo el nombre que se le habia dado en la traduccion al
inglés de Bishojo Senshi para el live action: “Pretty Guardian”. Asi pues, la nueva edicion
contaba de 12 tomos para Pretty Guardian Sailor Moon que incluian paginas a color y un
total de 60 actos, a los que se le sumaron 2 tomos de historias cortas o paralelas a la trama
principal, publicadas entre 2003 y 2004. Sailor V también fue editado de nuevo
dividiéndola en 2 volumenes durante el 2004.

El anime qued6 en manos de Toei Animation, estudio ya famoso por series como

Dragon Ball (¥ 7 =¥ 7 — )L, Toriyama Akira, 1986-1996) y Saint Seiya (B2l 2

%, Kurumada Masami, 1986-1989).% Se emitieron 200 capitulos divididos en 5

7 Anécdota explicada por la propia autora en Takeuchi (1999), citada en Navok y Sushil (2009).
8 Ambas animaciones se basaron en los mangas publicados previamente por ambos autores. En orden de mencion:
1984-1995, 1986-1991.



temporadas paralelas al comic, infundidas de un tono mas ligero y comico comparado
con la visidn mds seria que aportaba el manga. Para el vigésimo aniversario de la
franquicia, se lanz6 una nueva animacién mucho mas fiel a la obra de Takeuchi, bautizada
Pretty Guardian Sailor Moon Crystal como se ha comentado anteriormente, que sigue a

la espera del arco final Dream en formato de largometraje (Argal, 2018: 9).

1.1.3. Personajes principales

Con tal de hacer mas sencilla la comprension del andlisis, asi como para entender
la profundidad de significado de los diferentes elementos de la obra, se introducen de
forma breve los personajes de Sailor Moon y sus caracteristicas.

Las protagonistas de esta historia son unas chicas humanas de finales del siglo XX,
pero sus identidades reales resultan ser la encarnacion en la Tierra de unos seres
extraterrestres protectores de los planetas de la Via Lactea. En el universo de Sailor Moon,
la proteccion de la galaxia estd en manos de mujeres: las Sailor Scouts. Son princesas
guerreras de diferentes planetas o satélites, en los cuales hay un castillo y su reino, y cada
uno de ellos tiene propiedades magicas relacionadas con las caracteristicas de ese planeta.
Cada uno de estos planetas o satélites tiene un objeto que canaliza esa magia, y se trata
de un cristal o gema preciosa con poderes. De entre todos los cristales de la galaxia, el
mas poderoso es el Cristal de Plata, que es el que otorga poder al reino Silver Millenium
de la Lunay a su reina, Reina Serenity, que como guerrera se presenta como Sailor Moon.
El tnico planeta que no tiene una guerrera es la Tierra, que tiene el Cristal Dorado en el
corazon del Rey Endymion, pareja de Serenity. Asi como no tiene guerrera, la Tierra
tampoco tiene un castillo, la tarea del cual recae sobre el templo Elysion, y su sacerdote,
Helios, cuya vida queda conectada con Endymion. Su forma como protector de la Tierra
es Tuxedo Mask, pero su tarea solo se realiza con éxito si actiia junto con la protectora de
la Luna, Sailor Moon.

Debido al poder de Silver Millenium, las guerreras cercanas a la Luna y la Tierra
deben su lealtad a este reino y reciben asi una vida mucho mas longeva que los terricolas.
A medida que avanza la historia, las protagonistas van recobrando la memoria de su vida
pasada, en la que eran guerreras extraterrestres de grandes poderes que van recuperando
a medida que desbloquean sus complejos y derrotan enemigos. En el momento en que,
siendo humanas, se transforman en su verdadera identidad, siguen teniendo su

consciencia humana.



Dentro de las Sailor Scouts (v. figura 2), se observa una clasificacion basada en la
distancia. Se dividen en las Sailor del sistema solar, que cuentan con Sailor Moon, Sailor
Mercury, Sailor Mars, Sailor Jupiter y Sailor Venus, esta tltima como su lider, y las Sailor
del sistema solar exterior: Pluto, Uranus, Neptune y Saturn. Provenientes del siglo XXX,
participan en la trama Sailor Chibi Moon y el Sailor Quartet, sus protectoras (Ceres, Juno,
Vesta, Pallas, que reciben su nombre de otros cuerpos celestes del sistema solar). De fuera
del sistema solar, se encuentran las Sailor Starlights de Kinmoku (Star Fighter, Maker y
Healer), Sailor Galaxia, Sailor Chibi Chibi Moon/Sailor Cosmos (del futuro), y todas
aquellas guerreras a las que Sailor Galaxia otorga cristales de otras Sailor de fuera del
sistema solar (las Sailor Animamates).

Tsukino Usagi (H¥ 9 & &) / Sailor Moon / Princesa o Neo Reina Serenity:

chica despistada, no muy buena estudiante, despreocupada y, al principio de la serie,
llorona y miedosa. Tiene el pelo rubio recogido en dos mofios parecidos al dulce japonés
dango, y es una chica glotona que adora el manga y los videojuegos. Mas adelante, se
descubre su identidad como Princesa Serenity, luego llamada Neo Reina Serenity. Usagi
encarna la tipica colegiala japonesa con diversos hobbies que no quiere preocuparse aun
por el futuro, rasgos que facilitan que cualquier estudiante se pueda identificar con ella.

Mizuno Ami (7K #7 1 3€) / Sailor Mercury: Ami es muy buena estudiante,

responsable, y un genio tanto en los estudios como en la informatica y cualquier tipo de
maquina. Es simpdtica, dulce y muy inteligente. Tiene el pelo corto y azulado, lleva gafas
cuando estudia y quiere ser médico de mayor, como su madre. Ami es el personaje que
representa la vida estudiantil del momento (y actual) japonesa: va a una academia

.
=]

preparatoria (1) y se presenta a simulacros de examen (Navok y Sushil, 2009: 12).°
Hino Rei (‘KD L 1) / Sailor Mars: Rei es una chica que representa un modelo

de belleza japonesa tradicional. Es sacerdotisa del santuario de su abuelo (una miko,!*
también personaje arquetipico en los anime), tiene modales de “sefiorita”. Es muy

intuitiva y asertiva, terrorifica cuando se enfada (segiin Usagi en el tomo 1), y tiene

% Las juku (34) son academias de repaso y de preparacion para los exdmenes de ingreso a la universidad, pruebas
equiparables a la selectividad espafiola.

19 Miko: muchachas jovenes en kimono blanco y hakama (falda pantalén ancho) rojo que trabajan como sacerdotisas
en los santuarios sintoistas. Suelen realizar tareas tales como rituales, danzas ceremoniales, adivinacion y otras de apoyo
a los sacerdotes. No se trata del equivalente a las monjas de la tradicion cristiana, actualmente, las miko son chicas que
suelen ser hijas de los sacerdotes o administradores del santuario que tratan estas tareas como un trabajo a tiempo
parcial (arubaito) (Ono, 2008: 59-60).
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poderes de premonicion. Rei representa la tradicion japonesa (Navok y Sushil, 2009: 12),
tanto su fisico como sus atributos son tipicos estdndares de belleza y modales de su
sociedad; ademads encarna la religion sintoista.

Kino Makoto (K® % Z &)/ Sailor Jupiter: A pesar de que se la presenta con un

aspecto que al resto de personajes les parece “masculino” (al ser muy fuerte, alta y algo
bruta), es una chica dulce y “femenina”,!! le encantan las plantas, cuida y cocina para sus
amigas. Su suefo es abrir una floristeria y una panaderia y ser una mujer casada feliz.
Makoto representa ese sector de chicas que suefia con una vida sencilla, con casarse y ser
feliz como ama de casa a tiempo parcial con un pequefio negocio.'? A su vez, rompe con
estereotipos ya que el hecho de ser mujer no limita su fuerza ni busca tener un cuerpo
siguiendo los canones predominantes.

Aino Minako (Z #73£431) / Sailor Venus: Minako, al ser la protagonista de la

serie previa a Sailor Moon, tiene caracteristicas muy similares a Usagi. Es una chica
despistada, tardona y glotona, no gran estudiante y amante de los videojuegos, pero
también una gran deportista y una amiga fiel. Es la lider de las cinco primeras guerreras
Sailor, las Sailor del sistema solar, y como tal se pone seria cuando hay peligro, pero se
relaja en el &mbito escolar. Minako representa a las chicas que son fan de todo el mundo
del entretenimiento, desde idols'3 a actores de peliculas. También representa un tipo de
chicas que viven las relaciones amorosas como una parte mas de su vida social, sin
volverse eso su motor vital o prioridad principal, es su manera de pasar el tiempo como
estudiantes.

Chibiusa (b ' 9 &)/ Sailor Chibi Moon / Usagi Small Lady Serenity: es la hija

de Mamoru y Usagi proveniente del futuro siglo XXX vy, al tener el mismo nombre que

' Entendiendo “masculino” y “femenino” como adjetivos que indican el gusto y acciones que tradicionalmente se
asocian a hombres/mujeres dentro de los roles sociales hegemdnicos de género. Para la comprension del estado de
género del momento, se ha encontrado adecuado el uso de estos adjetivos que forman parte de una construccion social
cisheteronormativa, en términos de Judith Butler (1990).

12 Sugimoto (2016) hace un estudio socioldgico sobre las familias y tipos de mujeres casadas en Japén. Demuestra que
ya en la década de los ochenta “el porcentaje de mujeres casadas que eran amas de casa y tenian un trabajo a tiempo
parcial super6 al de las amas de casa a tiempo completo” (Sugimoto, 2016: 202), y también cuenta como este grupo de
mujeres casadas abren pequefios negocios como cafeterias o tiendas (Sugimoto, 2016: 209). Sus estudios son coherentes
con el presente trabajo debido a que las mujeres casadas en la década del 2010 que analiza representarian las mujeres
que en los noventa tenian entre 15 y 20 afios, como las protagonistas de Sailor Moon.

13 Idol: palabra japonesa usada para designar a cantantes, modelos o personalidades mediaticas promocionados para
que sean muy famosos. Pueden ser tanto chicas como chicos, suelen ser jovenes que son habiles en distintas disciplinas
artisticas como bailar, cantar, actuar o hacer de modelos. Se suele explotar su popularidad para aumentar el consumo
de musica, albumes, accesorios, vestimenta o cualquier tipo de producto que comercialicen relacionado con ese/-0s o
esa/-as idol/-s (Galbraith y Karlin, 2012: 2).

11



su madre, la llaman Chibiusa (“pequefia Usagi”). Idéntica a su madre de pequeiia, lleva
unos monos parecidos pero en forma de oreja de conejo, con el pelo rosa. Inmadura y
llorona al principio, se queda en el pasado para aprender a ser una guerrera Sailor como
su madre, con la que comparte poderes y armas. Chibiusa es la encarnacion del amor de
sus padres y como Sailor representa la inocencia y la inseguridad tipicas de la
adolescencia.

Meio Setsuna (2 D 7r) / Sailor Pluto: aparece primero como Sailor Pluto,

guardiana de la Puerta del Tiempo, con gran sabiduria y juicio, es una gran guerrera.
Como humana, Setsuna es una joven inteligente, madura, fuerte y muy bella, que estudia
ciencia y medicina en la universidad. Setsuna es un personaje que encarna a aquellas
jovenes estudiantes de universidades de prestigio, implicadas en tener una buena
formacion. Es necesario destacar que es estudiante de ciencia, y ademas con éxito, pues
publica en revistas de ciencias con su profesor (acto 31, Takeuchi, 2014f: 10-11), en un
momento en que empezaban a verse mujeres estudiar ciencia, si bien aun de forma escasa
(entre un 13 y 20% de mujeres en grados de ciencias del 1992 al 1998) (Shibayama y
Geuna, 2016: 5).!* Su presencia ha sido marginal en el area de investigacion desde
entonces hasta nuestros dias, en que conforman un 15% del total de investigadores y

desarrolladores cientificos (UIS, 2018: 4).13

Tenno Haruka (K .13 % %*) / Sailor Uranus: Haruka se presenta tanto en cuerpo

de mujer como de hombre. Es veloz como el viento, muy fuerte y protectora. Lleva el
pelo corto rubio y tiene un aspecto androgino. Tiene una relacion amorosa con Michiru.
Es el personaje que rompe con la heteronormatividad, en términos de Butler, de la serie:
presenta amor mas alld del heterosexual y otras identificaciones de género que no son las
cis. El disefio de su personaje se inspira en la tradicion teatral femenina Takarazuka
(Navok y Sushil, 2009: 15). Ademas, es un icono 1ésbico o bisexual (v. nota 16), ejemplo
de la presencia LGTB+ en la obra.

Kaid Michiru (1% % %)/ Sailor Neptune: prodigio con el violin, Michiru es

una chica de cabellos ondulados de gran belleza. Tiene paciencia, es sabia, competitiva y

apasionada. Sale con Haruka y, junto con Setsuna, las tres forman una pequena familia

14 Porcentajes extraidos de la Figura 1 «Trend of % female in STEM fields» de (Shibayama y Geuna, 2016).
15 Informacién del UIS (UNESCO Institute for Stadistics) basada en datos de Japon del 2016.
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co-parenting que cria a Hotaru de bebé. Presenta una mujer “femenina” que tiene un amor
homosexual o bisexual,'® con la que se rebate la idea de que las mujeres lesbianas tienen
un aspecto “masculino”.

Tomoe Hotaru (1.#5137z %) / Sailor Saturn: al principio aparece como una

chica sombria y fragil pero dulce, tiene poderes de curacion y un cuerpo ciborg. Al
despertar como guerrera de la Destruccion y Renacimiento, su personalidad cambia a ser
una chica decisiva y muy inteligente. Renace como bebé al cargo de Michiru, Haruka y
Setsuna; aprende a gran velocidad y se muestra tierna y simpatica. Representa un
arquetipo opuesto a Rei: Hotaru encarna la parte sincrética de la sociedad japonesa,
presentando términos, cultura y simbolos de culturas extranjeras, asi como conocimiento
del mas alla (Navok y Sushil, 2009: 16). Junto con Setsuna, Haruka y Michiru forman las
Sailor del sistema solar exterior.

Chiba Mamoru (#35%) / Tuxedo Kamen / Principe o Rey Endymion: el

enamorado de Usagi. Mamoru es un chico protector, intuitivo y sensible. A pesar de ser
algo frio, mima a sus seres queridos y se preocupa por todas las Sailor. Resulta que es el
antiguo soberano de la Tierra y tiene una conexioén con el planeta, con poderes de
psicometria. Su nombre significa “Protector de la Tierra”, y sin embargo durante toda la
serie €l es el que acaba siendo protegido por Usagi y sus compaiieras. Representa un
modelo de masculinidad que, aunque intenta ser tradicional, se adapta a una realidad
positiva hacia el empoderamiento de las mujeres, representado por las heroinas justicieras.

Ko Seiya (¢ 2£%7) / Sailor Star Fighter: aparece en forma de hombre idol junto a

sus dos hermanas. Voz profunda, protectora, atenta. Hace confundir un poco a Usagi, al
parecerse a Mamoru y acercarsele de forma algo romantica, pero en realidad es una Sailor.
Junto a sus hermanas, son personajes considerados trans* o genderqueer, al estar a gusto
mostrandose como hombres a pesar de su origen como guerreras estelares.

Ko Taiki ()¢ K%0) Sailor Star Maker: junto con Seiya y Yaten, forman las Sailor

Starlights del planeta Kinmoku en busqueda de su princesa: la Princesa Kakyuu. Tiene

mucho sentido del estilo. En su forma humana de hombre, es algo entrometido y directo.

16 Depende del analisis que se haga de ambos personajes. Se puede considerar homosexual en tanto que Haruka es
mujer, pero por otra parte es obviamente bisexual ya que, aunque en ocasiones Haruka se presente como hombre, ella
sigue queriéndola por la persona que es no por el género que adopte.
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Ko Yaten (5% K) Sailor Star Healer: también se presenta como hombre siendo

humano y mujer cuando se transforma en Sailor. Mas tranquila y simpatica, amante de la
informatica, compite con las buenas notas de Ami. Las tres son de gran belleza.

Luna (/v 7): gata negra con media luna en la frente que se encarga de Usagi y su

entrenamiento. Aparte de poder hablar, posee una gran inteligencia e intuicion.

Artemis (7 V7 I X): pareja de Luna, gato negro con media luna en la frente,
se encargd de encontrar a Sailor Venus y es el compaiiero fiel de ésta, custodiando incluso
su cristal de Sailor.

Diana (X 4 7 7): gatita gris hija de Artemis y Luna en el futuro, gata de

Chibiusa en el siglo XXX, con la misma media luna en la frente. Tierna y valiente.

Fig. 2. Las diez Sailor Scout principales. De izquierda a
derecha: Sailor Pluto, Uranus, Moon, Saturn, Neptune, Venus,
Mars, Chibi Moon, Mercury y Jupiter (Takeuchi, 2014e: 4-5).

1.1.4. Enemigos

Para poder seguir el hilo del analisis, se introducen brevemente los enemigos. Al
final de la historia, se hace evidente que todas las batallas llevadas a cabo por las Sailor
contra sus enemigos galdcticos son representaciones de la lucha de la oscuridad contra la
luz. Ambas forman el universo, en una metafora del Yin y el Yang, y todos los cuerpos
celestes que toman forma de guerrera y enemigo tienen el mismo origen: el Cauldron
Galactico (sic). Alli anidd una gran estrella negra, Chaos, que se fue acrecentando y
manifestandose en diversas formas en el espacio-tiempo. Esas manifestaciones son los

enemigos contra los que las Sailor luchan hasta alcanzar su mayor poder de la luz, que se
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encarna en la figura de Sailor Moon (y que alcanzara su climax en Sailor Cosmos, en un
lejano futuro). Asi, en la primera temporada, las guerreras se enfrentan a la Reina Beryl,
malvada aliada de Queen Metalia, que tienen como secuaces a los antiguos siervos del
Rey Endymion: Jadeite, Nephrite, Zoicite y Kunzite.

Posteriormente, aparecen los habitantes de Black Moon, que llevan una luna
creciente negra en la frente, en direccion opuesta a la que Serenity y sus gatos llevan en
su piel. Aqui el mal se encarna en Death Phantom, una entidad espacial que a través de
Wise Man reine personas que quieran acabar con la longevidad y luz del Silver
Millenium. Sus secuaces son el Principe Demand y su hermano Sapphir, Bethier,
Esmeraude, Crimson Rubeus y las Cuatro Hermanas Temerarias.

En la tercera temporada se desarrolla la batalla contra los Death Busters, un grupo
de cientificos que quieren hacer un stper humano receptaculo en el que introducir la
entidad oscura Mistress 9, aliada de Pharaoh 90. Kaorinite, acolita de Pharaoh 90, posee
con su magia al Profesor Souchi Tomoe, el padre de Sailor Saturn.

Seguidamente, aparecen los habitantes del lado oscuro de la Luna, los Dead Moon.
Se componen de la Reina Nehellenia, la opuesta simbdlica de la Reina Serenity, quien
aparece con Zirconia y las Amazon Quartet (que resultaran ser las guerreras protectoras
de Chibiusa poseidas por el mal), y el Amazon Trio: Ojo de Tigre, Ojo de Pez y Ojo de
Halcon.

Por ultimo, la gran enemiga Sailor Galaxia quiere hacerse con todos los cristales
de las guerreras Sailor del cosmos y fundirlos en Chaos, el origen del mal. Con ella
aparecen guerreras corrompidas: las Sailor Animamates (Sailor Iron Mouse, Sailor

Aluminum Siren, Sailor Lead Crow, Sailor Tin Nyanko y Sailor Heavy Metal Papillon).
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1.2. Contexto historico y social

Después de un rapido crecimiento econdmico y desarrollo de posguerra, los afios
noventa en Japon empezaban con la consolidacion de la recesion econdmica. La sociedad
vivia con prosperidad y bienestar, pero la economia avanzaba y paraba a pasos pequefios
y constantes. Tras el giro hacia la tecnologia de vanguardia en la industria de la
electronica de consumo doméstico e individual durante los afos ochenta, el inicio de la
era Heisei (1989 — abril 2019) vino marcado por la opulencia tecnologica de Japon. Sus
productos eran ubicuos tanto a nivel nacional como internacional: coches, ordenadores
portatiles, televisores,!” videoconsolas, juguetes robdticos, etcétera (Schirokauer, Lurie,
y Gay, 2006: 325-328). La television y los dispositivos electronicos como el Walkman
ya tenian uso extendido. Fue una década donde se dibujé un imaginario de tecnologia en
casa y en salas recreativas, de reproductores VHS, casetes, de debut y éxito de
videojuegos y arcades, y ya entrados los noventa, de la creacion de consolas portatiles de
Nintendo (Game Boy) y mayor proliferacion de consolas de sobremesa como Sony
(Playstation) (Garcia, 2016).

En el ambito sociocultural, Japon sufria cambios desde la posguerra. Los valores
cambiaban progresivamente y las generaciones dejaban de entenderse debido al gran
cambio contextual y social que se habia dado en las ultimas dos décadas. La posguerra
trajo una “brecha generacional”, pero de nuevo en los noventa hubo otra separacion entre
los adultos baby boomers'® y los jovenes, con una disrupcion de valores y un cambio en
las prioridades de los trabajadores y la aparicion de nuevas religiones sincréticas
(Schirokauer, Lurie, y Gay, 2006: 313-315). Sucesivamente en esa época, se veia una
tendencia entre los asalariados a buscar mas tiempo de ocio en vez de tener mas salario
(Schirokauer, Lurie, y Gay, 2006: 314), propension que después compartirian con las
principales consumidoras de cultura en esa década: las mujeres que trabajaban a tiempo

parcial (Kinsella, 1998: 314).! La recesion econdmica que habia traido desempleo y

17 Fueron muy conocidas las marcas de televisores y VHS de JVC, asi como la tecnologia de Sony, Panasonic, Toshiba,
Sanyo o Ricoh era muy vendida en esa década, llegando inclusive a Hollywood (Morley y Robins, 1995: 149-152).

18 Baby boom: palabra de origen inglés para determinar una época de gran incremento de la tasa de natalidad. Baby
boomers son las personas nacidas en esa franja temporal. En Japon hubo diversas etapas de baby boom, aqui se hace
referencia a los hijos de las primeras décadas de posguerra, los cuales se enfrentan socialmente a los jovenes de los
noventa.

19 Eran muchas las criticas sobre las mujeres en los ochenta y noventa, como personas interesadas que no aportaban a
la sociedad y solo compraban sus caprichos, incluso decian que encarnaban el individualismo creciente de la sociedad
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trabajo precario, produjo a su vez un descontento social. Los discursos neoliberales
responsabilizaban a los individuos en vez de a la sociedad en general del estado en el que
se encontraba la nacion, y los mayores responsabilizaban a los jovenes sobre las
“menguantes perspectivas futuras de Japon como un pais desarrollado y rico” (Lozano-
Méndez, 2019: 150), y los acusaban de hedonistas e individualistas. Por su parte, los
jovenes se encontraban ya desde los noventa adelante, con un mercado laboral con
opciones cada vez mdas precarias y una desigualdad de género cada vez mas obvia
(Lozano-Méndez, 2019: 148-152).

El tipo de familia que se habia promovido al acabar la guerra, la familia nuclear,
se habia vuelto el modelo tipico (Muta, 2006: 16-23). Sin embargo, el cambio social, el
de gustos de la juventud y el aumento de precio de la vivienda desde los ochenta hizo que
el modelo de familia ideal se tambalease y no fuese suficiente para explicar la
complejidad familiar de la época. A pesar de los derechos de género conseguidos en la
posguerra en el ambito de la educacion, los patrones de maternidad y familia tradicionales
(ie), con su lema de “sabia madre, buena esposa” (ryosai kenbo), se transformaron en
“madre dispuesta y devota” (Muta, 2006: 27). Estos modelos entraron en crisis en los
noventa, por varias causas. La recesion de los noventa comportd un cambio en las
politicas de privilegios de las amas de casa, reduciéndolos drasticamente. Por otro lado,
hubo una gran proporcion de mujeres “frustradas con los rigidos papeles de género”
(Muta, 2006: 24), asi como disgustadas con el hecho de que se esperaba que dejaran su
carrera profesional al casarse para ser “madres buenas y devotas” (Muta, 2006: 27). Esto
comporté una reduccion de la tasa de natalidad, que se solapaba con el retraso del
matrimonio, ya que cada vez se realizaba y se realiza a edades mas tardias. Esta tendencia
es también consecuencia, por un lado, de los nuevos valores sociales y costes de vida, por
los cuales se prefiere seguir viviendo con los padres para poder disfrutar del ocio
(consumir cultura, viajar, etcétera) y posesiones materiales (coches y ropa a la ultima
moda), y por otro, de la decision por parte de las mujeres de poder alargar su vida laboral
antes de tener hijos, o de escoger la solteria (Muta, 2006: 27-32; Schirokauer, Lurie, y

Gay, 2006: 314).

japonesa. Sin embargo, como eran excluidas del mercado laboral y no podian trabajar a tiempo completo y ser “utiles
para la sociedad” como se las acusaba, usaban el salario de sus trabajos a media jornada para consumir cultura, que a
su vez, hacia que siguiese funcionando la economia (Kinsella, 1998: 314-315).
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El estancamiento econdémico acabo creando un entorno que producia que los
jovenes decidieran quedarse en la casa familiar, no confiaran en tener un trabajo estable
y mucho menos en mantener una familia. Asi mismo, instaur6 unas condiciones de trabajo
irregulares y mayoritariamente a tiempo parcial para las jovenes, a las que también les
costaba encontrar un hombre que las mantuviera como dictaminaban las costumbres y
discursos sociales (Muta, 2006: 31-32).

Por otro lado, en ambito politico empezaban a verse algunas figuras femeninas,
como Doi Takako (1928-) liderando los socialistas,?® y algunas otras en el gabinete, pero
eran pocas. A pesar de que la politica seguia en manos de hombres, la globalizacion les
hizo considerar los tratados de género de la ONU y se aprobd la Ley de Igualdad de
Oportunidades Laborales en 1985,%! aunque result6 ineficaz (Schirokauer, Lurie, y Gay,
2006: 315), y fue revisada bajo el nombre de Ley Basica para la Igualdad Social de
Género en 1999 (Muta, 2006: 33).%2

Todas estas relaciones socioculturales y econdmicas conformaron el ambiente en

el que se cred Sailor Moon, y que queda fielmente retratado en sus paginas.

20 Doi fue secretaria general del Partido Socialista de Japén de 1986 a 1991. Después de que el partido fuera rebautizado
como Partido Socialdemocrata en enero de 1996, volveria a ocupar la secretaria general desde septiembre de 1996 hasta
noviembre del 2003.

21 M4s adelante se comenta que esta ley se puso en vigor en 1986, segiin Assmann (2014).

22 Seria revisada de nuevo en 2006-2007. M4s informacién en Assmann (2014).

18



2. Analisis

Dentro de un contexto no favorable para el feminismo como era el Japon de los
afios noventa, encontramos la apariciéon de un manga y subsecuente serie de animacion
protagonizada por un grupo o squad de chicas que luchan contra el mal. En esa época ya
habia anime y peliculas con mujeres luchadoras.?® Sin embargo, encontrar grupos de
chicas adolescentes luchando como protagonistas de obras de cultura popular no era
habitual: siempre se trataba de un conjunto de guerreros que incluian una o quizas dos
chicas cortadas por un patrén bastante parecido, como el basado en Himitsu Sentai

Goranger (FAEHRBK "L~ ¥ % — | Ishinomori Shotard, 1975-1977).

Para comprender las transgresiones aportadas por la autora y el presente andlisis,
se hace necesario presentar brevemente la division del manga dirigido a un publico
adolescente y juvenil. Habitualmente, los géneros del manga usan una nomenclatura
basada en el nombre que se da al publico al que va dirigido la historia, y en otros casos,
basada en el contenido. De esta manera, dentro del manga dirigido a jovenes existen dos
grandes géneros: el shonen y el shojo. Dentro de cada grupo existen varios subgéneros
diferenciados por temética. Shonen es la palabra que designa a varones jovenes de entre
seis o siete anos a adolescentes (de hasta 18 afios), consiguientemente, el shonen manga
o “manga para chicos” es la “narrativa grafica orientada a lectores jovenes y cuyos
argumentos propenden a tematicas tradicionalmente relacionadas con la cultura juvenil
[“]masculina[”’]: deportes, lucha, aventuras, drama historico, [...] comedia romantica y el
humor.” (Reyes Guerrero, 2016: 193).24 Al ser una narrativa dirigida mayoritariamente al
publico masculino, el shonen genera distintos arquetipos sobre la masculinidad, es decir,
forma construcciones de género que son observadas e interiorizadas por jovenes en época
de crecimiento. Reyes Guerrero (2016) analiza los arquetipos que surgieron desde el
inicio del manga y el shonen manga. Ella destaca las nociones de yasaotoko (apacible y
elegante) y nekketsu (temperamental y fiero) como los arquetipos de masculinidad que se

han ido alternando y/o mezclando a través del tiempo para crear personajes y plasmar

23 Tamaki Saito hace una genealogia exhaustiva sobre la figura de la Beautiful Figthing Girl, clasificando series de
animacion, peliculas y mangas en géneros y subgéneros de chicas luchadoras (magical girls, transforming girls, alien
girl nexdoor, crimson women, Takarazuka Women Theater, entre otros) en el capitulo 5, «A Genealogy of the Beautiful
Fighting Girl» de su libro (Tamaki, 2011).

24 Otra caracteristica que define el shonen manga es su periodicidad semanal, que implica la existencia de un amplio
publico semanal de obras de este tipo. No se puede entender su popularidad, asi como la del shgjo, sin tener en cuenta
la publicacion semanal o mensual exitosa de estas historias.
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patrones de masculinidad. Asi mismo, explora la importancia del concepto de kakkoi (ser
formidable), y la evoluciéon de unos héroes que al principio eran salvajes y
temperamentales (yasei, nekketsu) o apacibles pero fieros (yasaotoko), pero que
progresivamente adoptan otros roles masculinos que no implican tanto grado de
agresividad. Un ejemplo son los personajes de complejidad psicologica formidable
(kakkoi, yasaotoko), otros, los conflictivos pero de buen corazon (furyo), los hombres con
signos de belleza tradicionalmente relacionados con la feminidad (bishonen), y mas
adelante, se introducen las figuras del otaku y otros personajes variados.

Por otro lado, shojo designa exclusivamente a las chicas jovenes, de un rango de
edad parecido al de shonen, y por consiguiente, el shojo manga es llamado “manga para
chicas”. Tradicionalmente, se ha entendido shojo manga como el género para mujeres,
hecho por mujeres y que habla sobre ellas (Ogi, 2003: 784), habitualmente, dirigido a las
chicas adolescentes en la edad previa al matrimonio. Asimismo, las tematicas asignadas
clasicamente al shojo son mas pasivas que las del shonen, tales como historias romanticas
con final feliz (Ogi, 2003: 796) y/o centradas en representar un mundo de suefos y
reflexion sobre las relaciones humanas (Aoyama, Tsuchiya Dollase, y Kan, 2010: 5). Ogi
(2003) puntualiza que el shojo manga se considera ficcion debido al grado de fantasia y
suefos que presenta juntamente con nociones realistas (Ogi, 2003: 787). Sin embargo,
debido a los cambios y variedad que se han aportado a este género en las ultimas décadas,
esta definicion limita la categoria. Actualmente, el shojo manga abarca todo contenido
que “represente las mentes sensibles de aquellos que se sienten alienados en una sociedad
generizada” (Aoyama, Tsuchiya Dollase, y Kan, 2010: 8), debido a que ya no es “por y
para chicas”, sino que reune un publico mucho mas amplio y unas temadticas y personajes
principales muy diversos. De igual manera que en el shonen manga se configuran
masculinidades concretas, el shojo manga no es ajeno a la construccion de roles de género.
A pesar de que en el shojo hay una gran ambivalencia de la representacion de género
(personajes androginos, ciborgs, feminidades diversas...), hay una tendencia a preservar
los valores tradicionales (Aoyama, Tsuchiya Dollase, y Kan, 2010: 6). De forma general,
el shojo manga es un “producto patriarcal” (Ogi, 2003: 792) hecho desde una perspectiva
heterosexual y que no cuestiona el sistema, consiguientemente, suele reproducir los roles
tradicionales de género, dibujando un arquetipo de feminidad basado en valores histéricos

juntamente con la concepcidn de juventud idilica (Ogi, 2003).
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La primera subversion en los géneros shonen y shojo que encontramos es la unioén
de cinco chicas completamente distintas las unas de las otras con una misma mision. En
el shonen manga, si que era habitual un grupo de chicos diferentes uniéndose, un claro
ejemplo seria Dragon Ball (Toriyama Akira, 1984-1995). Sin embargo, no se habia visto
un grupo integro de mujeres, ni siquiera en el shojo. En el caso que hubiera un grupo de
chicas, o alguna integrante fuera mujer, seguian un patréon concreto basado en tdpicos
literarios o comicos. Este no es el unico indicio que podria considerarse “feminista” en la
obra de Takeuchi Naoko, ademas se muestran una serie de mujeres exitosas: desde la
madre de Ami que es una doctora interina, hasta jefas de policia y astronautas.?® Incluso
las mismas protagonistas se transforman en mujeres trabajadoras para entrar en edificios
o camuflarse en lugares de adultos, y nadie sospecha que no deban estar ahi por el hecho
de ser mujeres.

Esta representacion de mujeres trabajadoras hubiera sido inconcebible diez afios
antes de la obra. La situacion solo puede entenderse debido a la implantacion de la Ley
de Igualdad de Oportunidades Laborales en 1986, en la que se empezaba a conceder
derechos en el ambito laboral y publico para las mujeres, que hasta entonces seguian el
rol de “buena esposa y sabia madre” (ryosai kenbo) marcado por el sistema familiar
tradicional ie (Assmann, 2014: 6). A pesar de su poca eficacia,?® el nuevo marco legal
trajo una oportunidad perfecta para crear una vision actual de las mujeres, y Takeuchi
Naoko no perdi6 la oportunidad para alimentar el imaginario japonés con nuevos modelos
de mujeres, empoderadas y trabajadoras de éxito. Asi, las Sailor Scouts entraron en el
momento justo para conformar una renovada imagen sobre el género femenino y su
libertad (Osano y Takeuchi, 2014).

Las medidas hacia una equidad de género no fueron completamente bien recibidas
por parte de cierto publico masculino, sobretodo entre los fans y creadores de material
del género lolita complex,?” que dieron un giro hostil a su percepcion de las mujeres
(Kinsella, 2006b: 66). Efectivamente, en la década de los noventa surgieron multitud de

imagenes lolicon en las que se reflejaban mujeres poderosas en alglin aspecto, pero que

25 Se encuentran respectivamente en: Sailor Moon acto 40 (Takeuchi, 2015d: 12); Sailor V, vol. 4 (Takeuchi, 2012:
103); y Sailor Moon: Short Stories 2, “El amor de la princesa Kaguya”, (Takeuchi, 2015g: 20), v. mas en Vestimenta
Y Madurez.

26 Se ha comentado anteriormente la ineficacia de esta ley, principalmente porque no tenia clausulas de sancién que
ejecutar en las empresas e instituciones que no cumplieran los requisitos de género (Sugimoto, 2016: 205). Aun asi,
esa ley incorporé principios feministas que si importaron a la poblacioén, que pidi6 revisiones y mejora de la ley.

27 De ahora en adelante, también referido como lolicon.
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acababan en situaciones de indefension: desarmadas, desnudas, subordinadas,
infantilizadas y hasta en algin momento desmembradas (Kinsella, 1998, 2006). Segin
Kinsella (1998), todas esas creaciones acababan reflejando la poca asimilacion y
aceptacion del nuevo rol que desempefiaban las mujeres japonesas por parte de los
hombres, sobretodo de aquellos envueltos en la creciente cultura ofaku. >

Los afios noventa fueron una época de creciente popularidad de los dojinshi o
fanzines autopublicados de artistas amateur (Kinsella, 1998: 289). Ya habia empezado
anteriormente desde los setenta, tendencia de la que saldrian profesionales del manga
como Hisaichi Ishii (autor de Nono-chan, 1991-1997) o Takahashi Rumiko (Kinsella,
1998: 298), creadora de Urusei Yatsura, otra obra del género Beautiful Fighting Girls
(BFG) tratado por Tamaki (2011).2° De la misma manera que los jovenes amateurs
evocaban ese tipo de preocupaciones en el manga o las publicaciones de revistas, las
jovenes autoras no se quedaban atras.

Esta situacion de creacion de dojinshi y del mundo del manga no es ajeno a la
obra. Como se comentaba previamente, la autora retrato la sociedad en la que vivia como
fondo o como herramienta dentro del argumento de la historia. Asi pues, tanto en Sailor
V como en Sailor Moon aparecen referencias al mundo otaku. En Sailor V, encontramos
alusiones a la creacion de fanzines en el tomo 1, cuando Amano muestra un fanzine
lolicon a la protagonista (Takeuchi, 2012: 140), y también en el capitulo 12 (Takeuchi,
2014a: 133), en la que una mangaka famosa afirma escribir fanzines del género yaoi en
secreto,’” idea que acaba contagiando a Minako. Ambos episodios retrataban una realidad
del momento, por un lado, la creacién de dojinshi de género lolicon dirigidos a un publico
masculino, mientras que por el otro, las autoras se afanaban a escribir historias de caracter
homosexual yaoi, que consumia un publico femenino mayoritariamente. En Sailor Moon,
Usagi demuestra su pasion por el comic cuando al acabar la batalla en Mugen, en el acto

38 (Takeuchi, 2015c¢: 148-152), se une a la asociacion manga de su instituto. Ademas, se

28 Otaku es el término que se usa popularmente para hablar de los aficionados al manga y al anime, su origen japonés
(lit. “vuestra casa”) viene del tiempo que pasaban los aficionados del manga y/o videojuegos en sus casas (Centre de
Terminologia: Nous termes d'estudi, 2013). En Japén el concepto fue evolucionando hasta tener una connotacién
negativa en algunos contextos, no sélo por el aislamiento de muchos de los otakus, sino también por un suceso criminal
a manos de un obsesivo del lolicon a finales de los ochenta. Mas informacion en Kinsella (1998).

29 Urusei Yatsura es un ejemplo de los trabajos anteriores protagonizados por bellas chicas luchadoras (BFG), tratados
por Tamaki Saito. V. nota 23.

30 Yaoi: género de ficcion, de manga o anime basado en la representacion romantica y/o erética de las relaciones entre
dos personas del género masculino.
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hace una representacion de lo que se consideraba como “chico otaku™ en esa época:’! un
joven de imagen poco cuidada, con gafas y no demasiado agraciado, que compra todo
tipo de revistas y manga sobre chicas y del género lolicon, y colecciona la tecnologia y
videojuegos punteros (Kinsella, 1998). Se presenta esa imagen tanto en las figuras de
Amano y Umino, como en el personaje que se enfrenta a Minako en las salas recreativas
por no aceptar que una chica podia derrotarle en los videojuegos (Takeuchi, 2014a: 50-
60), escena en la cual intenta incluso desnudarla al verla vestida como uno de sus
personajes favoritos. Aqui se ve claramente una intencién de romper estereotipos de
género del momento, como el de que las chicas no disfrutan o no son buenas con los
videojuegos o el manga, mencionando corrientes contemporaneas en las que las
protagonistas demuestran sus capacidades alterando el cliché. Cabe afiadir que la propia
autora empez6d como fan del manga, entrando en los clubs de su instituto donde empez6
a dibujar. Sigui6 siendo amateur mientras estudiaba Farmacia en la universidad. Fue mas
adelante, cuando ya trabajaba, que empez0 a tener éxito con sus obras y se decanto por la
industria manga (Navok y Sushil, 2009: 22).

Otra transgresion que trajo Takeuchi al manga, tanto para chicas como de accion,
fue el de la creacion de un nuevo formato de maho shojo. Anteriormente, el género
magical girls se dividia en dos prototipos. Primero, estaba el Sally, basado en Maho

Tsukai Sart (Ei£f#H\ >3 ) — Yokoyama Mitsuteru, 1966-1967), una princesa del Reino

Magico que viajo al mundo de los humanos en forma de nifia. El segundo, era el prototipo

Akko de Himitsu no Akko-chan (&2 D7 v a2 b £ A/, Akatsuka Fujio, 1969-1970),

una chica normal que recibe poderes después de haber hecho una buena accion (Sugawa,
2015). Asi, Sally era una bruja que trae la magia a la Tierra, y Akko una chica que recibe
poderes. Takeuchi consiguid encajar con éxito ambos estilos, al otorgar poderes a una
chica ordinaria (estilo Akko), que luego resulta ser la reencarnacion de la princesa de la
Luna (estilo Sally), y ademads, afiadié una innovacion: la transformacion (henshin). A
pesar de estar inspirado en el vestuario de otras series de accion como son las Super
Sentai,*? la creacion del henshin hero (heroina que se transforma) era distinta por sus

efectos especiales (fokusatsu) y estilo magico, heredando elementos de los géneros

31 Kinsella hace una explicacion y evolucién del término e imagen otaku, desde su origen en 1983 adelante, incluyendo
una caricatura sobre un chico otaku de Hachiro Taku (Kinsella, 1998).
32 Tales como la ya comentada Himitsu Sentai Goranger.
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anteriores y mejorandolos con armas magicas y accesorios llamativos que liberan sus
poderes. Asi, Takeuchi brind6 todo un nuevo género colorido donde chicas normales se
transformaban de forma vistosa en guerreras con elegantes trajes que les otorgaban
poderes increibles. Tamaki (2011: 90) se refiere a este nuevo género creado por Takeuchi
como el “crossover definitivo entre los dos géneros”: beautiful fighting girl (BFG) y
magical girl. El mismo recoge otras animaciones anteriores que presentaban tokusatsu,*?
pero destaca el éxito y novedades que aportaron Takeuchi y Toei Animation en estos

3

aspectos (Tamaki, 2011: 114-124), llegando a considerar la obra como “uno de los
trabajos mas importantes en la historia de las BFG” (Tamaki, 2011: 121). Despuntando
con el innovado henshin, Takeuchi dej6 su huella e influenci6 las posteriores
producciones de manga y anime.>*

Por otro lado, a medida que avanza la historia, la autora nos muestra la existencia
de personas de diversas identidades y orientaciones sexuales e incluso tipos de familia
que estan fuera del sistema hegemonico de familia nuclear (Muta, 2006: 16). Se observan
asi guerreras en relacion de pareja como son Haruka y Michiru, transexuales como las
Sailor Starlights e incluso algin personaje que hace cross-dressing® o son drag queen,
como Ojo de Halcon, Ojo de Pez y Ojo de Tigre, esbirros enemigos de la cuarta temporada.

Las protagonistas participan de un proceso de transformacion y de
individuacion,’® en términos de Carl G. Jung, hacia la madurez y la edad adulta. Este
proceso de maduracioén de su personalidad puede considerarse un elemento innovador
dentro del género de squad y lucha que encarnan las guerreras. A pesar de que es tipico
encontrarse una reflexion de pensamientos y suefios del llamado “mundo de las chicas”
dentro del shojo manga, la perspectiva con la que se trata esta evolucion de los personajes
es un hecho a destacar. La parte mas transgresiva no es el crecimiento de la protagonista,

Usagi, sino la representacion de un proceso de crecimiento personal de cada una de las

33 Tamaki nombra Bishojo Mask Poitrine (3&/Y ZARIEIR 7 + U/, Shotari Ishinomori, 1990) como presentacion de
tokusatsu 'y transformacion, asi como Genmu senki Leda ($JZ'#{GC L &4, Kunihiko Yuyama, 1985) como precedente
a Sailor Moon al introducir guerreras chicas en el campo de batalla.

34 Obras como Card Captor Sakura (CLAMP, 1996-2000), Ojamajo Doremi (Yamada Takashi, 1999-2000), la
franquicia Pretty Cure (Todo Izumi, 2004-2018), o la produccioén italiana W.I.T.C.H. (Elisabetta Gnone, Alessandro
Barbucci y Barbara Canepa, 2001-2012) son ejemplos de la influencia de Sailor Moon. Para mas informacion, Sugawa
(2015), Tamaki (2011) y Osano y Takeuchi (2014).

35 Bs decir, el acto de vestir ropa tradicionalmente asignada al género opuesto.

36 Individuacién: “proceso de diferenciacion psicoldgica, cuya meta es el desarrollo de la personalidad individual. [...]
mediante el cual se forman y diferencian los seres individuales; en particular, es el desarrollo del individuo psicolégico
como un ser distinto de la psicologia colectiva general.” (Sharp, 1994: 107). Ver mas en Sharp (1994) y méas adelante
en el analisis.
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Sailor, en la que se anima tanto a las superheroinas como a las y los lectores a valorar lo
que tienen a su alrededor y tener una conversacion con uno/a mismo/a para conocerse y
desarrollarse.

Este proceso personal queda retratado durante la cuarta temporada, “DREAM”.
Aparece el enemigo Dead Moon Circus y las guerreras empiezan sus batallas sin poder
transformarse en Sailor. Creen que es debido a que no estan unidas las diez guerreras o
porque su mision finalizo. Sin embargo, se trata de un bloqueo que deben encarar para
completar su transformacion y maduracién. Durante este arco argumental, cada una de
las guerreras se enfrenta a sus complejos, miedos, y rasgos ocultos, o en términos
junguianos, a su sombra, y empiezan un proceso de maduracion de la personalidad,
conocido como individuacion. El proceso de individuacion es el desarrollo progresivo
basado en el conflicto y colaboracion de la consciencia y lo inconsciente del individuo,
en el cual se descubren y reconocen rasgos de la personalidad desconocidos o reprimidos
que pasan de estar fuera de la consciencia del yo a formar parte de ella. Se trata de un
proceso de transformacion en el que la persona llega a ser un individuo independiente con
conocimiento propio (Jung, 2002: 269-271, 276, 146). Seguin la teoria junguiana, lo
inconsciente®’ forma parte de la totalidad del individuo (Jung, 2002: 258) y contiene
atributos de la personalidad del sujeto, quien en un principio, no es consciente de ellos o
los ha reprimido. Estos rasgos acaban surgiendo en momentos de emociones muy fuertes
o a través de suefos, creaciones y fantasias, momento en el que lo inconsciente se
manifiesta a través de simbolos (como una “uniéon de contenidos conscientes e
inconscientes”) y de arquetipos (Jung, 2002: 271). Por ello es muy significativo que el
bloqueo de las superheroinas se de en el arco llamado “Suefios”, en el que hablan de sus
deseos futuros y se enfrentan a sus miedos mas profundos, en situaciones en las que estan
dormidas o se miran al espejo, pues lo inconsciente suele emerger en tales circunstancias.

El arco empieza con la exclamacion de cada una de las protagonistas de sus suefios
como chicas humanas: el ser médico, cantante famosa, administrar un santuario... pero

pronto se empiezan a ver sus dudas personales. Cada una es separada del resto de las

37 Segun Jung, lo inconsciente contiene mucho mas, tiene una capa superficial que él llama “inconsciente personal”
donde estan estos rasgos de la personalidad, el animus o &nima (parte masculina dentro de una mujer, y parte femenina
dentro del hombre), y la sombra; asi como una capa mucho mas profunda que es llamada “inconsciente colectivo” que
contiene informacion tanto instintiva como histérica de los ancestros de los individuos (Jung, 2002: 122, 258-266). Las
referencias que se hacen de su teoria en el presente trabajo persiguen entender el proceso que las guerreras llevan a
cabo, para mas informacion ver Jung (2002).
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guerreras mientras aun no pueden transformarse, y el enemigo pone en marcha un plan
en el que introducen unos entes llamados 1émures que se meten en los pensamientos de
ellas y les crean pesadillas, para ponerlas en las situaciones mas oscuras de su propia
psique. Estos entes no son escogidos al azar por la autora, los [émures son espiritus de los
muertos malvados o apariciones fantasmales “que vienen a atormentar a los vivos con sus
propias inquietudes”, segun la mitologia romana “frecuentan los recuerdos y los suefios
como reproches a la consciencia por lo inconsciente” (Chevalier y Gheerbrant, 1986: 634).
Ademas, en la creencia japonesa se los considera espiritus infernales “que hostigan y
atormentan la imaginacion de los humanos.” (Cassien-Bernard F., citado en Chevalier y
Gheerbrant, 1986: 634). Consiguientemente, escoger 1émures como enemigos de las
guerreras es muy significativo como representacion de la sombra junguiana.
Seguidamente, las Sailor dudan qué quieren ser, qué tipo de adultas quieren volverse, cuél
es su mision. Los 1émures incluso las ponen enfrente de una vision distorsionada de ellas
mismas y sus compaferas, en la que se creen egoistas, abandonadas por sus seres queridos,
inutiles... Dentro de esa pesadilla, se ven en un espejo y su reflejo se muestra como
cuando eran nifas pequefias (Takeuchi, 2015d: 37, 85) (v. figura 3). Desfallecen en el
ataque del enemigo donde revelan sus miedos, su poca confianza en si mismas, o sus
defectos que aborrecen... y pierden la consciencia. En ese momento, tienen una vision de
una figura que es su “mini-yo” o su “nifia interior”: son ellas mismas con ropa de Sailor
pero de tamafio pequefio (v. figura 4), que cabe en la palma de la mano, y con formas
infantiles (“jEstas dentro de tu consciencia, Jupiter!”

(Takeuchi, 2015d: 134)). Se trata de sus alter ego, “Si. Soy tu otro yo” (Takeuchi, 2015d:

exclama la figura interna de Makoto

43, 93, 135) afirma la nifa interior de Ami, y tanto ella como las otras “mini-Sailor” les
hacen recordar su “verdadero suefio” y “quienes son realmente”: unas guerreras que
tienen personas que las aman alrededor y que quieren proteger a todos, a la vez que son
duenas de su destino y cumplirdn sus suefios como personas humanas (ser médico, tener
una floristeria, cuidar el santuario...).

Esta situacion se presenta en cada una de manera diferente. A algunas, como Ami
o Makoto, se les presentan sus alter ego como imagenes de ellas mismas; a otras, se
aparecen a través de personajes con quienes tienen una relacion intima, como es el caso
de las Sailor del sistema solar externo y Usagi, Chibiusa e incluso Mamoru; y para otras,

se trata de sus animales protectores que se presentan como portadores de sus cristales de
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Fig. 3. Rei dentro de la trampa del enemigo Fig. 4. La “otro-yo” de Ami, con ropajes de

se ve reflejada en el espejo como una nifia Sailor Mercury, le indica, mientras esta
pequeiia, y el enemigo le dice que es su inconsciente, quién es y que recuerde su
“auténtico yo” (Takeuchi, 2015d: 85). verdadero suefio (Takeuchi, 2015d: 43).

Sailor o partes de ellas, seria el caso de Rei y sus cuervos (Phobos y Deimos) o el de
Minako y su gato Artemis. Aunque se trate de animales, son igualmente encarnaciones
de su inconsciente. Por ejemplo, Artemis es una clara representacion del &nimus o parte
masculina del alma de una mujer. Para hacer este andlisis, hay que tener en cuenta que
aquello que propicia la evolucion personal son las manifestaciones de lo inconsciente, y
Artemis es el que acaba dando el empujon a Minako en sus momentos de duda y el que
la conoce mejor, al estar con ella desde el inicio. De hecho, es en el momento en que
Minako reconoce a Artemis como parte de ella misma, que empieza el cambio y €l se
presenta con forma humana y le otorga su cristal de guerrera, culminando su maduracion
(Takeuchi, 2015d: 244).

Otro rasgo identificativo de esta transformacion es que sus “otro-yo” se presenten
en forma de nifa, e incluso se vean reflejadas en los espejos o superficie del agua como
nifias pequefias. El arquetipo del nifio en la teoria junguiana significa una “anticipacion
de desarrollos futuros”, el nifio “[...]prepara una futura transformacion de la personalidad.
El proceso de individuacion anticipa la figura que resulta de la sintesis de los elementos
conscientes e inconscientes de la personalidad.” (Jung, 2002: 152). Ademas, cuando el
individuo se enfrenta a su sombra, es decir, a todo aquello que el sujeto no reconoce, esas
caracteristicas y tendencias poco agradables que suelen ser reprimidas o consideradas
negativas en cada uno (Jung, 2002: 115, 266), se encuentra en una situacion angustiosa e
incluso entra en panico al descubrir rasgos y miedos que no conocia. En estas

circunstancias, como cuando las Sailor perecen ante la vision de sus defectos, se espera
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un “salvador supranatural” que saque de la oscuridad al sujeto, de forma individual, que
lo libere de esa parte de lo inconsciente en que ha quedado atrapado, es decir, espera a un
“portador-de-luz” (Jung, 2002: 255) que le saque de las tinieblas. Los “otros-yo” de las
Sailor vuelven a encarnar este salvador: se muestran como nifias, es decir, anticipan la
nueva transformacion y fuerza para las guerreras, y aparecen envueltas en una luz que
despierta del letargo a las chicas (v. figuras 5, 6 y 7), que habian sucumbido a las

pesadillas del enemigo (su propia sombra proyectada en el exterior).

Fig. 5, 6 y 7. Las “otros-yo” de las guerreras se presentan envueltas en luz delante de las Sailor, justo antes de
anunciarles su proxima transformacion y evolucioén de su poder, que sintetizaran en Sailor Moon para hacer
aparecer a Eternal Sailor Moon (Takeuchi, 2016: 180-186).

El despertar de Chibiusa y Usagi se hace de forma diferente, en el momento que
necesitan luchar sacan de su interior nuevas fuerzas. Sin embargo, su proceso de
maduracion no se completa con sus nuevos poderes. Los enemigos les cambian los
cuerpos: Usagi se vuelve una nifia, y Chibiusa, una adulta, remarcando asi los complejos
y deseos egoistas de cada una de ellas. Usagi se encuentra con su sombra en la lucha
contra la Reina Nehellenia, que vive al otro lado del espejo en la cara oculta de la Luna,
encarnando la oscuridad dentro del reino de la luz. Usagi, como en otras ocasiones, acaba
entendiendo sus miedos y los trata, evolucionando y haciéndose mas fuerte también en su
relacion con Mamoru, quien acabaria siendo la pieza que resalta el dnimus en su
maduracion. La unién del amor de ambos acaba creando el nuevo poder que despertara
al resto de las nifias interiores de las Sailor para unirse en la tltima revelacion de Usagi:

Eternal Sailor Moon. Por otro lado, ¢l elemento masculino de Chibiusa no se traduce en
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Mamoru, y sus nuevos poderes no significan un crecimiento personal. Durante toda la
temporada, Chibiusa se enfrentard a su complejo de inferioridad con Usagi mientras se
enamora de Helios, personaje que acabara siendo la parte romantico-amorosa concedida
a Chibiusa y le hara entender que su fuerza no es igual a la de Usagi a pesar de que se
parezcan tanto. Al ver sufrir a sus padres y a su enamorado, Chibiusa acaba volviéndose
mas fuerte para protegerlos buscando en su interior su verdadera fuerza, que aflorard con
la aparicion de su propio cristal: Pink Moon Crystal. Mamoru no se queda atras en este
proceso, mientras estd enfermo vuelve a sentirse un estorbo para las guerreras, pero todos
€so0s aspectos negativos los combate con su amor por Usagi, y finalmente, encuentra en
su interior el Cristal Dorado que ayudara a todas las Sailor a unir sus poderes para que se
produzca la evolucion a Eternal Sailor Moon. A su vez, después de esta lucha contra sus
miedos, acaba apreciando su valia y madurando junto a ellas.

Finalmente, todas muestran aspectos de haber madurado, en sus conversaciones
se muestran mas asertivas, mas confiadas de ellas mismas y hacia sus compaiieras,
comprensivas y atentas. El trabajo de representacion del proceso de transformacion
individual en esta obra, es decir, del crecimiento personal o del alma, es una manera de
hacer reflexionar a los seguidores de las guerreras sobre su propio interior. La
representacion de miedos y suefios hace de las protagonistas personajes mas verosimiles,
y de las dudas, algo natural. De esta manera, la obra se enriquece en aspectos psicologicos
y crea un nuevo método de representar la realidad del crecimiento en la adolescencia y
del individuo dentro del mundo del comic y la fantasia.

Este proceso de maduracioén queda reflejado no sélo en los problemas, enemigos
o inseguridades que solventan y han sido tratados en el analisis, sino que también se
plasma en las caracteristicas visuales y emocionales. Asi pues, sus figuras y posturas, sus
vestimentas, accesorios y expresiones las configuran como personas, como adultas y
también construyen sus feminidades y sus roles de género (Alvarez, 2013).

Alvarez demuestra en su estudio (2013), como los procesos de sexualizacion y
generizacion que se producen en la historia no son solo la reproduccion de una sexualidad
y roles de géneros hegemonicos, sino que a medida que discursiva y visualmente se
refuerzan las feminidades en las que participan las guerreras y sus roles, éstos también se
invierten, niegan y desplazan en numerosas ocasiones. De esta manera, a pesar de que se

difundan por television y prensa unos patrones que afectan a las concepciones de
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sexualidad y género, en Sailor Moon, “las mujeres son representadas como guerreras
activas con poderes magicos, lo que demuestra que las posiciones del varén y de la mujer
estan lejos de ser un designio anatomico-natural” (Alvarez, 2013: 8). Su estudio también
coincide con otros/-as especialistas en que hay un desplazamiento de las identidades y
sexualidades hegemonicas por parte de la autora, al plasmar “sexualidades disidentes y
diversas” (Alvarez, 2013: 8).

Con el fin de demostrar que tales afirmaciones se basan en sucesos de la franquicia,
se analiza la obra en términos de configuracion de feminidades, relaciones de género,

sororidad, tipologia amorosa e identidades de género.

2.1. Vestimenta, representacion y configuracion de

feminidades

La representacion de un tipo de roles de género, feminidades y masculinidades
determinadas, en historias, series, peliculas y libros implica un impacto en el desarrollo
de las concepciones de género de los jovenes. Cualquier representacion que goce de fama
y aceptacion, acaba formando parte del imaginario de una cultura y por lo tanto, ayuda a
tener ideas concretas sobre los roles de género.

Sailor Moon no es ajena a este hecho, pudo conformar una imagen concreta sobre
las mujeres debido a su gran éxito internacional. Consecuentemente, la representacion del
aspecto y ropas de los personajes de la serie han sido estudiadas y analizadas por

académicos/as frecuentemente.

2.1.1. El uniforme de Sailor

El uniforme de Sailor es por consiguiente un elemento que analizar.’® El traje de
Sailor Scout se basa en el uniforme de estudiante de secundaria japonés (v. figura 8), con
un cuello marinero y un lazo, pero es mas entallado, con la falda plisada notablemente
mas corta y otro lazo en la espalda. Ademads, al conjunto se le agregan una gargantilla,
una tiara, pendientes, guantes largos, un broche y unos zapatos o botines dependiendo de

la Sailor (v. figuras 2 y 9). Una de las primeras criticas que se le puede hacer a este

38 El topico del uniforme de colegiala, la sexualizacion e infantilizaciéon de las jovenes japonesas, y todas las
connotaciones que comporta, es un tema que merece un estudio largo y tendido pero que no puede abarcarse mas que
brevemente en el presente trabajo. Para mas informacion, consultar Kinsella (2006) y Allison (2006).
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atuendo es que implica una sexualizacion de los cuerpos femeninos, asi como que repite
patrones hegemonicos sobre el género y la feminidad, que debe mostrarse siempre bonita,
linda, con manicura y maquillaje. Se podria concluir que quedaria fuera de una
concepcion feminista, debido al retrato de “jerarquizaciones sociales por las cuales la
mujer, [...] se convierte en oprimida” (De Beauvoir, 1999 [1949] citado en Alvarez, 2013:

3), pero seria una vision muy limitada del conjunto Sailor.
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Fig. 8. Las cinco primeras guerreras (de izquierda a Fig. 9. Sailor Pluto, Mercury, Mars, Venus y Jupiter (de

derecha: Makoto, Ami, Minako, Usagi y Rei) con izquierda a derecha) con sus uniformes de Sailor: faldas

su uniforme escolar de secundaria: faldas largas cortas plisadas, lazos en el pecho y espalda, gargantillas,

plisadas, cuello de marinero con un lazo en el pecho guantes, pendientes y botas, botines o zapatos con tacon
y calcetines blancos (Takeuchi, 2014c: 4). segun cada una de sus personalidades (Takeuchi, 2014e: 6).

La figura de Sailor Moon, con una minifalda plisada que deja las piernas a la vista,
su larga melena rubia y botas de tacon, “también es leida como icono sexual” (Allison,
2016: 133). Es conocido que en la década de los noventa empezo a establecerse una fama
alrededor de las estudiantes con uniforme marinero, se cre6 un imaginario fantastico de
colegialas, que acabo evocando a una fetichizacion de carécter erdtico, traduciéndose en
historias del género lolicon y pornografia. El fetichismo del traje y la sexualizacion del
cuerpo femenino alcanzan cotas insospechadas en series de animacion populares y de
circulacion amplia, como por ejemplo, Kill la Kill (¥ /v 7 % )\, Nakashima Kazuki,
2013-2014). En esa misma década, el foco del periodismo y los medios de comunicacioén
estaba en las “malas estudiantes”, o “delincuentes” juveniles que eran esas estudiantes

que empezaban a personalizar sus uniformes con multiples accesorios y el recorte de sus

faldas plisadas, y usaban un lenguaje lleno de abreviaturas y algunas frases que en japonés
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se relacionaban con el lenguaje masculino. Se decia que lo hacian para excluir a los
hombres (Kinsella, 2006a: 21), pero para las chicas fuera de este estilo, también era dificil
de entender su manera de hablar. Con una piel notablemente bronceada y maquillajes

exagerados, a estas estudiantes de secundaria se las conoce como kogal (kogyaru, = F
+ /1).3% Esta tendencia no es ajena al conocimiento de Takeuchi, pues en Pretty Guardian

Sailor Moon: Short Stories, hay una historia especial llamada “El secreto del Hammer
Price” protagonizada por Chibiusa y dos compaieras suyas, que resultan ser unas jovenes
kogal y cosplayers,* muy bronceadas y con ropa escotada y ligera que no dejan
indiferente a los hombres del capitulo.*! De esta manera, Takeuchi vuelve de nuevo una
moda de la cultura del momento en personajes lindos, sin tildarlas de ser “malas” o
“echadas a perder”,*> mostrando su inocencia y adoracion por las propias protagonistas
de su famosa obra. A su vez, normaliza la situaciéon y da una vision positiva (y algo
comica) de esas nuevas figuras femeninas.

El topico de la delincuencia vino especialmente asociado a las “citas
compensatorias” (enjo kosai) que muchas estudiantes empezaron a tener con salaryman
a cambio de dinero,* oficinistas japoneses que querian disfrutar de la compaiiia juvenil
de sus fantasias erdticas (Kinsella, 2006a: 17). Hubo casos de simples citas y otros que
acabaron en sexo, tanto oral como genital (Allison, 2016: 140), en el que las colegiadas
salian lucradas para poderse pagar sus caprichos. Posteriormente, esta tendencia empez6
a trocarse cuando algunas estudiantes empezaron a atracar a los salaryman que querian
aprovecharse de su compaiiia, acrecentando su asociacioén con la delincuencia y creando
una idea de “respeto propio consiguiendo dinero robando, sin citas ni sexo” (Kinsella,
2006a: 22). Conclusiones contradictorias surgian de estos sucesos: por una parte, se
entendian como una lucha de las jévenes contra la sociedad represiva patriarcal y contra
la dependencia econdmica a través de una reconduccion de su sexualidad, usandola

conscientemente para su interés (Kinsella, 2006a: 18), y por otro, se reforzaba la

39 Kogyaru viene de la abreviacién de kokosei gyaru (fFilR4E ¥ % V), lit. “estudiante de secundaria gyaru”, gyaru es
la transcripcion en japonés de “girl” o “gal”, “chica” en inglés.

40 Cosplayer es 1a persona que hace cosplay o costume play, que es la corriente de origen japonés de disfrazarse y actuar
como personajes ficticios, habitualmente de manga y anime.

41 En el capitulo se observa como a Mamoru, al jefe de la tienda Makoto Hanmatsura y a los agentes de la inmobiliaria
les sangra la nariz, topico en el manga japonés para la excitacion sexual (Takeuchi, 2015f: 163, 186).

42 “malas” o “echadas a perder” eran los adjetivos que usaban desde el periodismo para hablar de algunas kogal, sobre
todo las que tenian que ver con las citas compensatorias (enjo kosai) (Kinsella, 2006a: 29).

43 Salaryman: término de origen japonés para designar especificamente a los empleados de oficina asalariados.
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concepcion de estudiantes consumistas** que daban mas importancia al dinero que a su
propio cuerpo (Allison, 2006: 140), o incluso una nocién de que se trataba chicas perdidas
o que se dejaban llevar.

Sin embargo, todo el imaginario sobre las colegialas en el mundo audiovisual,
tanto sexual como delincuente o rebelde, era principalmente hecho por (y para) hombres,
mucho mas mayores que las jovenes que retrataban. Tanto en los ochenta como en los
noventa esta tendencia continuaba, y la imagen de la colegiada armada era un topico que
perdurd. Estas inclinaciones de fantasia a manos de hombres se vieron subvertidas cuando
las obras de chicas luchadoras empezaron a ser escritas por mujeres. Kinsella (2006a),
comenta como las obras de mujeres que hablaban de chicas heroinas con poderes
“actuaban como valvulas entre la cultura de chicas y las obras de lolita complex” (2006a:
32), ya que tenian temadticas y estilos parecidos, pero el trato y los sucesos de la trama
eran distintos. Asi mismo, no s6lo la vision de las jévenes con superpoderes era subvertida
por las autoras, sino que también invertian clichés. Por ejemplo, Takeuchi subvierte el
topico de la colegiala armada en la primera aparicion de Chibiusa (Takeuchi, 2015a: 148).
Chibiusa se presenta con su uniforme de colegiala azul, saca una pistola y amenaza a
Usagi para que le entregue el Cristal de Plata. Al momento, se descubre que la pistola es
de juguete y que en verdad, Chibiusa esta perdida y no es mala, sino una dulce nifia que
comparte estilo y nombre con Usagi. Vuelve asi a desplazar la significaciones que
connotaban la corriente de la época.

Volviendo al uniforme de las Sailor, se ha comentado anteriormente que la
decision de escoger este conjunto fue por parte del editor del manga, Osano, y la voluntad
de la autora por hacer una heroina en la que pudieran sentirse identificadas las
adolescentes japonesas. La parte mas sexualmente controvertida de su atuendo es la
transformacion (henshin) de las chicas, pues durante la misma se les hace la manicura y
se las presenta con su silueta desnuda.

No obstante, esto vuelve ser en el anime en vez del manga: al parecer, los

animadores de Toei, mayormente hombres (Navok y Sushil, 2009: 103)* fueron los que

44 Esta idea se relacionaba con las mujeres jovenes de las décadas anteriores, se decia que eran unas interesadas y
consumistas, v. nota 19, pero aqui era dirigida a las colegialas, consumidoras capaces de convertir sus cuerpos en
objetos sexuales para seguir comprando o disfrutando de servicios y/o entretenimiento (Allison, 2006: 139).

45 Se destaca esta informacion debido a que, como se ha comentado anteriormente, fueron artistas hombres los que
ahondaron en la creacion de fetiches sobre las colegialas (en el género lolicon, por ejemplo), y también los que insisten
en un analisis de las obras BFG como un conjunto “violencia + sexo” por la sexualizacion de sus cuerpos y como
formula de éxito de la llamada cultura otaku (Tamaki, 2011: 86).
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decidieron ponerlas desnudas, destacar sus ufias pintadas e incluso acrecentar un poco el
tamafio de sus incipientes pechos. El anime y el manga se retroalimentaban, las
ilustraciones de las portadillas de los capitulos de la serie mostraban las guerreras con las
ufias pintadas y sonrientes, y los animadores usaban esos detalles para completar los
efectos en television. El henshin en el manga implicaba la aparicion de luces y brillos vy,
en un flash, aparecia el conjunto marinero (v. figuras 10 y 11). Los animadores dieron
mas dinamismo y visibilidad a esta transformacion, afiadiéndole colores, sonidos y juegos
de lazos al aparecer la ropa. Eso marc6 el estilo henshin para siempre, desde Sailor Moon
al género maho shojo. Consecuentemente, que escogieran mostrar su cuerpo desnudo fue

algo impactante e influyente (v. figuras 12, 13 y 14).

" IPRISM
POWER!

Fig. 10 y 11. Primera transformacion de Usagi a Sailor Moon
(Takeuchi, 2014b: 31-32).

Fig. 12, 13 y 14. Transformacion en el anime de Usagi a Sailor Moon, donde destaca primero su
figura desnuda, segundo, la aparicion de su traje desde su broche, y por ultimo, sus ufias
pintadas antes de aparecer los guantes (Xiongguoy, 2014: 0:00:11-0:00:19).

Pero ;se trata realmente de una sexualizacion opresiva? Sin duda, el tallaje y
accesorios implican una feminidad determinada, pero Takeuchi trabajé para mostrar en

cada una de las Sailor un estilo diferente, fueran mas altas, fuertes, o bajas, serias o
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candidas, todas podian sentirse bien en la piel de una mujer poderosa y justiciera. Tanto
fue asi, que la creacion del squad de chicas completamente distintas las unas a las otras
fue fruto de una lucha de la autora contra las sugerencias estereotipicas de sus editores.
Estos le recomendaban a Takeuchi que si hacia un grupo de chicas, éstas debian estar
cortadas por patrones topicos, es decir, que hubiese una comica gordita, una nerd con
gafas, una chica mas seria, etc. Aun asi, ella tenia sus propias ideas sobre un conjunto de
amigas y queria retratar personalidades mas veridicas y variadas (Osano y Takeuchi,
2013). Es comun que en un producto cultural que busca un cierto éxito se introduzca
cierta atraccion fisica para llamar la atencion: en la época que fue concebida la obra, un
grupo de chicas poco agraciadas o con peso de mas, posiblemente no hubiese tenido
impacto ni éxito de ventas. A pesar de la doble lectura que se hace del atuendo de guerrera
(uno de deseo sexual hacia las Sailor Scout, y el otro como busqueda de identificacion
adolescente) (Allison, 2006: 134), el conjunto marinero aporta confianza y fuerza a las
guerreras, que no dudan de su misiéon y demuestran su fiereza al luchar. Asimismo,
Alvarez (2013) afiade que el henshin conforma un proceso transformativo en el que, a
través de los elementos que adquieren y las figuras que encarnan, se vuelven parte de una
“madurez magica” (2013: 3), constituyendo una metafora del paso de nifas a jévenes
adultas en un rol de guerreras (mas adelante se concreta sobre el rol de guerrero de las
protagonistas) que las retrata como activas y vigorosas. Es mas, Sugawa (2015) remarca
que la introduccion de elementos lindos y coquetos ya se veia en el maho shojo de los
setenta, y no fue para atraer a un publico masculino ni erético, sino que buscaba formar
parte del empoderamiento femenino. Afirma que la metamorfosis de las guerreras subraya
su sexualidad femenina y su atractivo, reiterando los atributos hegemonicos de belleza y
sexualidad de las jovenes para representar poder, visibilizando la posibilidad (y realidad)
de ser fuerte y mona a la vez (Sugawa, 2015). En otras palabras, la sexualizacion de su
henshin y su apariencia no entorpece a las heroinas ni busca ser una atraccion sexual, sino
que las empodera como mujeres, se posicionan en una situacion en la que demuestran su
destreza y valentia con elegancia.

Asi, se puede afirmar que los accesorios que hacen de las Sailor “bonitas, sexys,
femeninas”, no son jerarquizantes ni erotizantes sino que rompen la nocion de la “mujer
bella en apuros” corroborando que las chicas, tan bonitas y bien maquilladas como ellas

deseen, pueden derrotar a sus enemigos y ser unas heroinas fuertes. Allison (2006) cita a
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una feminista japonesa, Minomiya Kazuko, que ve un cambio en la realidad de género
dentro de Sailor Moon: las nifias estan mas contentas de haber nacido mujer. La
protagonista es una heroina fuerte y, a la vez, una chica ordinaria que disfruta de su vida
cotidiana, que tiene problemas reales y que estd lejos de ser perfecta. Todas esas
cualidades retrataban a la campeona de una manera mas realista, que contrastaba con lo
que se mostraba en el mundo de héreos masculinos, los cuales sacrificaban su vida normal
por el bien de la sociedad, y se mostraban invencibles (Allison, 2006: 135-138). De esta
manera, las Sailor Scouts animan a las jovenes a estar comodas en su piel y en sus
aficiones, las inspiran a sofiar y a alcanzar carreras sin verse limitadas por su género.
Cabe recordar que en términos de brecha de género, Japén atin tiene mucho que
corregir. Actualmente, segin el WEF (World Economic Forum), el indice de la distancia
entre los géneros en Japon estd en un 0,662 (siendo 1 igualdad total y O desigualdad
completa), posicionandose en el n°110 de los 149 paises analizados por la institucion
(WEF, 2018).*® En términos de participacion econdmica y oportunidad laboral, Japon
baja al n°117 y a un 0,595 (WEF, 2018), y estas cifras son afios después de haber
implantado una serie de politicas hacia una equidad laboral de género, como las
comentadas del 1985 y 1999, y las mas recientes dentro de las llamadas Abenomics del
Primer Ministro Shinzo Abe.*” En los noventa, las leyes de igualdad de género eran
embrionarias, consecuentemente, la brecha era mayor y la sensacion de poder trabajar de
aquello que se deseara entre las jévenes japonesas era mucho menor. Consiguientemente,
que se creara un imaginario en el que heroinas de ficcion animaran a las jovenes, a través
de la television y el manga, a perseguir sus suefios y no verse débiles o incapacitadas por
su género es una aportacion muy positiva y transgresora, tanto en la sociedad japonesa

como en el resto del mundo.

2.1.2. Vestimenta y madurez,

Un rasgo caracteristico del maho shojo era que las bellas heroinas se enfrentaban
siempre a mujeres adultas, que eran sus enemigas. Tamaki (2011) analiza esta tendencia
como la lucha de la honradez o justicia de la guerrera (la BFG) contra la madurez inmoral

de la mujer adulta, y lo relaciona con el tdpico de lucha entre chicas y adultas en la

46 E] indice de brecha de género del WEF examina cuatro subindices o categorias: oportunidades y participacion
econdmica, nivel educativo, acceso a la salud y poder politico. Mas informacion en WEF (2018).

47 Para informacién detallada sobre los propositos de las politicas Abenomics y el afio de instauracion de las
subsecuentes leyes para llevarlas a cabo, ver Government of Japan (2017).
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literatura. En Sailor Moon podria parecer que esta tendencia es asi: tanto la Reina Beryl
(acto 3, Takeuchi, 2014b: 84), como las secuaces de Wise Man (actos 16, 17, 18,
Takeuchi, 2014d) y de Pharaoh 90, como la Reina Nehellenia son personificadas como
mujeres adultas hermosas. Se puede apreciar en sus conjuntos de ropa ajustada y elegante
que suele asociarse con la madurez femenina, vestidos largos que realzan la figura con
curvas, y accesorios como collares y pendientes vistosos. Tanto es asi, que incluso la
inocente Chibiusa, cuando es atrapada por el mal, se transforma en una joven y sensual
adulta con vestimentas negras y estilosas piernas largas (v. figura 15), y se hace llamar
Black Lady. Estos personajes siempre tienen forma antropomorfa, en cambio el enemigo
real que se debe enfrentar al final se encarna de aspecto de ente maligno y oscuro (v.

figura 16).

Fig. 15. Black Lady derramando perfume. Fig. 16. Mistress 9 a la izquierda, con

Se puede apreciar sus largas piernas, su ropa entallada y figura de bella adulta,
cara maquillada y los multiples abalorios entregando el Cristal de Plata a Pharaoh
que lleva (Takeuchi, 2015b: 97). 90, a la derecha (Takeuchi, 2014f: 176).

No obstante, no sélo retrata a las enemigas con rasgos adultos, Takeuchi se
encarg6 de plasmar todo tipo de mujeres adultas o en el camino a la madurez con bellas
figuras y estilos impecables. Consiguientemente, encontramos bellas universitarias como
Reika, la amiga de Furuhata, el encargado de las salas recreativas (Takeuchi, 2014c: 217);
a Setsuna, que sus amigos reconocen tanto por su inteligencia como por ser una chica
bellisima (Takeuchi, 2015d: 28), y que posteriormente pasa a ser doctora en la enfermeria
de una escuela primaria (Takeuchi, 2015e:18); a la jefa de policia que aparece en Sailor
V' (Takeuchi, 2012: 103); la madre de Ami, que es doctora en un hospital (Takeuchi,
2015d: 12); y también a la astronauta Himeko (Takeuchi, 2015g: 21, 85) (v. figuras 17,
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Fig. 17. Sakurada Natsuna, jefa de Fig. 18. Padres de Ami Mizuno.

N ’+ Fig. 19. Nayotake Himeko, astronauta
la policia sentada en una butaca. A la derecha, la madre dg Ami, japonesa envuelta de un equipo de
Destgca su ropa de marca, cara con cortos cgbellos, Vesthda en astronautas hombres extranjeros
maquillada y accesorios florales un estilo serio con un pa_nuelo equipados para partir a la luna
(Takeuchi, 2012: 103). estampado. Debajo, la silueta (Takeuchi, 2015g: 85).

del padre con una libreta

(Takeuchi, 2015d: 30).
18 y 19). Esta representacion de una feminidad impecable y triunfante se ve de fondo,
mientras las protagonistas atin luchan contra sus puntos flacos. En otras palabras, mientras
Usagi sigue siendo glotona y mimada, Minako quiere hacer trampas o Ami se obsesiona
con el estudio en vez de compartir su tiempo con sus amistades, a su alrededor aparecen
estas figuras que son inspiradoras para ellas. Aun asi, sus metas no forman parte de la
presion de género sobre las adolescentes, ya que Takeuchi se para a mostrar sus
inseguridades. Un ejemplo es la madre de Ami, que expresa que le ha costado conciliar
su éxito laboral con su vida familiar. El suefio de Ami es ser médico como su madre, y en
la historia, se dedica un capitulo a ver la situacion familiar de los Mizuno. Su madre le
confiesa “Sabes valerte por ti misma. [...] En cambio, yo soy una irresponsable por
dejarte siempre sola en casa. No hago bien en dedicarme a salvar vidas ajenas mientras
dejo de lado mi propio hogar” (Takeuchi, 2015d: 30). Demuestra asi el sacrificio de una
vida ocupada, y sin embargo, eso no tira hacia atrds a Ami, sino que le da mas fuerza para
aprender de ella.

De esta manera, aunque la construccion de feminidades de la obra parezca seguir
un patron repetitivo, se hace clara la determinacion de mostrar una adultez tanto positiva
como negativa a la que las adolescentes pueden optar segun sus decisiones. Se presenta
una madurez entendida como inmoral, pero seguidamente se llenan las escenas de
ejemplos de una adultez triunfante como modelo a seguir. Asimismo, se evidencia la
posibilidad de caer en lo “inmoral” con la encarnacion de Black Lady. Este personaje deja
claro que, si las heroinas se dejan llevar por sus inseguridades y celos, pueden pasar a

formar parte del mal contra el que luchan. Black Lady sale de su hechizo gracias al amor
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hacia su mejor amiga, Sailor Pluto (v. Diversidad amorosa), y asi empieza Chibiusa a
revelar sus poderes y transformarse, entrando en este ciclo de metamorfosis hacia la edad
adulta siguiendo los pasos “de la luz”, imitando a sus compafieras Sailor.

Takeuchi Naoko hizo explicita su intencion de retratar a chicas bellas y luchadoras.
En una entrevista de 2013, comparte cémo trabajé para defender que un grupo hecho
completamente de chicas “hermosas” era algo que podia servir para hacer negocio, frente
a la critica de sus editores que le insistian que su trabajo no tendria éxito (Osano y
Takeuchi, 2013). Afos antes, cuando aiin combinaba su vida de mangaka con la de
farmacéutica, habia contestado en otro encuentro que ella y sus compatfieras de trabajo se
juntaban a hablar sobre las mujeres en el mundo laboral, y concluian que no debian
depender de los hombres, que ellas eran mas fuertes. Su deseo era dibujar eso en sus
historias, una imagen de muchachas poderosas que se apoyan, independientes, que se
animan las unas a las otras en momentos bajos, haciéndose asi mas fuertes (Takeuchi,
1996a: 7). En ambas épocas de su vida, defiende la creacion de estas jovenes de bonita
silueta diciendo que, por un lado, es debido a esta vision de las mujeres valientes y bellas,
y por otra parte, que hay que tener en cuenta que hace manga, y que los mangaka deben
proveer un mundo fantasioso de entretenimiento y suefios a sus lectores. De esta manera,
recuerda que Sailor Moon forma parte del manga para chicas, género en el que se espera
que todas las chicas sean monas.

Consiguientemente, aunque algunas mujeres adultas pudieran considerar que la
imagen que aporta el universo Sailor Moon es el de que han de ser bonitas, sexys, siempre
atractivas; y vean negativo este retrato de la sociedad femenina japonesa (Allison, 2016:
136), es necesario hacer el andlisis teniendo en cuenta que es un producto cultural dirigido,
inicialmente, a un publico mayoritariamente femenino, y la busqueda de una apariencia
bella y “arreglada” tiene un caracter tanto comercial como reflexivo. Comercial debido a
que quiere alcanzar un amplio rango de publico interesado en figuras bonitas, y reflexivo
por la desestabilizacion del prejuicio de que ser una chica mona (kawaii) y dulce es
sinénimo de indefension, comentado anteriormente, pues perfectamente puede tener un
caracter asertivo y ser fuerte. Aun asi, se ha podido corroborar que la primera vision de
mujeres adultas poderosas es solo superficialmente una imagen perfecta, puesto que se

muestran sus faltas y dudas, haciendo de ellas unos personajes mas verosimiles.
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Anteriormente se ha nombrado la importancia de la creacion de un imaginario en
que las chicas llegaran a cumplir sus suefios, tanto laborales como familiares, en una
sociedad en que la figura de la mujer no se ve representada en todos los espacios publicos
y laborales. A esta afirmacion conviene anadirle la innovacién que aportd la
representacion de mujeres en posiciones de poder y altos cargos en esta obra. Estos
personajes no solo son estudiantes o médicos, sino también ejecutivas y directivas en
algunos casos. Sakurada Natsuna, la jefa de policia de Sailor V, la nombrada doctora
Mizuno, las jovenes prodigio Michiru, Haruka y Setsuna, asi como Himeko (v. figuras
17, 18 y 19) forman parte de esta serie de mujeres exitosas, pero cabe anadir las
transformaciones en trabajadoras por parte de las Sailor Scout. Ellas usan sus poderes
para entrar en instituciones, entidades o empresas en las que no se les permite el paso a
menores o estudiantes. En estos casos, se puede observar a Usagi y a Minako,
especialmente, convertirse en mujeres soldado, policias, secretarias de jefas, doctoras,
azafatas, encargadas de departamento e incluso directoras generales de agencias de
ciencia y tecnologia (respectivamente, Takeuchi, 2012: 80, 156; 2014a: 32; 2014b: 70,
110; 2015g: 74). Al adoptar estos disfraces, los adultos las dejan pasar reconociendo asi
su poder y cargo, y no dudando de que no deberian estar en esos puestos por ser mujeres.
Hay momentos en los que incluso se comenta dentro del manga el propio logro de ver a
una mujer al cargo, por ejemplo Usagi dice “jLa primera cabezal*®! de la agencia de
ciencia y tecnologia!”

Desarrollo Espacial (Takeuchi, 2015g: 74).

al hacerse pasar por la responsable de la Agencia Nacional para el

Toda la sucesion de personajes que encarnan esta tendencia no esta respaldada por
sucesos reales en la sociedad japonesas. Profundizando en la brecha de género comentada
anteriormente, la realidad es que en las piramides ocupacionales abundan los hombres,
en grave detrimento de las figuras femeninas, que solo alcanzan el 2,1% de las plazas
directivas en Japon (OECD, 2015: 1). Sugimoto (2016) analiza la desigualdad de género
en cargos directivos con fechas del 2011-2013,* y concluye que la presencia femenina

es muy pobre. En el parlamento no llegan al 17% de representacion, en cargos directivos

8 En la traduccion que se dispone de este volumen, de Norma Editorial 2015, se usa la palabra “cabeza” en vez de
“jefa” o “directora” que hubiera sido mas entendible en espaiiol, debido, seguramente, a una traduccion del inglés head
(cabeza) que se usa para designar el/la principal director/a de una agencia o institucion.

49 Como se ha comentado anteriormente, hay pocos datos exactos de la desigualdad de género en los noventa pues fue
cuando se empezaba a concienciar a la sociedad al respecto. Los datos actuales sirven para ver la situacion de la mujer
con perspectiva, cuando ya tendria que haber habido un cambio después de las multiples politicas de género, sabiendo
que en la década que se estudia, los noventa, el porcentaje era siempre menor al actual.
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de empresas s6lo conforman el 12% en niveles de jefes de subseccion, las posiciones mas
altas son ocupadas por un 1-5% de mujeres. En puestos como jueces, fiscales o abogadas
representan un 20,9, 19,7 y 17,4% respectivamente; y en cuanto a direccion educativa se
ven mas voces femeninas en la escuela primaria (18,7%) que en el resto, donde no llegan
al 10% (Sugimoto, 2016: 205). En los noventa, estas estadisticas eran notablemente mas
bajas, ya que era el momento en el que empezaban a despuntar algunas mujeres pioneras
en posiciones directivas (como de direccion de sucursal, en 1986), y en ocupaciones que
tradicionalmente se relacionaban con hombres, como la de piloto (Otake Tomoko en 1997,
primera mujer piloto en la Japan Access) (Hendry, 2018: 228), viéndose asi como
pequefios nuevos logros. Consiguientemente, una agencia de tecnologia y desarrollo
encabezada por una mujer o una astronauta de 22 afos yendo a la Luna era algo
impensable en la época, y sigue siendo dificil de ver ahora.

El hecho de que todas las mujeres tratadas adopten elementos de la feminidad
tradicional al mostrarse triunfantes es algo criticado juntamente con los uniformes

sexualizados. Suele ser asi ya que se entiende que

Given that powerful women cause such discomfort for men and for society in general, they can only
be tolerated by being assigned, or by themselves adopting, a (traditionally) “feminine” masquerade:
klutzy, inept, sexy, pretty. (Allison, 2006: 136)

Sin embargo, anteriormente se ha demostrado que cada una de las figuras
femeninas representa una parte distinta de la sociedad y no son aceptadas por esas
etiquetas de “ineptas, torpes, monas”, sino por sus logros. Se retratan sus distintas
personalidades y aptitudes, sus problemas y faltas reales, y van mejorando con el paso del
tiempo. Asimismo, se ha podido afirmar que la representacion atractiva de la feminidad

es dada por diferentes motivos, como es el comercial®

y el gusto personal de la autora
por la moda (Osano y Takeuchi, 2013). Por otro lado, Alvarez (2013) demuestra que en
el anime se usan una serie de efectos visuales y sonoros, al igual que discursivos, para
reforzar los roles o acciones hegemodnicas cuando se presentan elementos transgresores
en Sailor Moon. Explica que es asi debido a que todo aquello que no forma parte de la
heteronormatividad patriarcal, no es inteligible facilmente, asi que para poder subrayar la

diferencia e innovacion de los elementos feministas o que no siguen las tradiciones

sociales, se refuerzan los elementos cliché para que sean comprensibles, se “sexualizan y

30 En la investigacion y entrevistas hechas por Allison (2006), se determina que si las Sailor Scout no fueran atractivas,
posiblemente no serian convincentes como héroes, seguramente no se apreciaria una serie si sus protagonistas no se
vieran “guays” (Allison, 2006: 155).
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generizan para su inteligibilidad social y subjetiva” (Alvarez, 2013: 4-5). Esta explicacion
se puede trasladar al manga: el uso reiterado del atractivo femenino, como pasa con los
uniformes, se utiliza para reforzar la imagen de “mujer” a la vez que se la relaciona con
un elemento que no se entiende en esta sociedad patriarcal: “mujer” asociada con “fuerte,
capaz, trabajadora, exitosa, con poder”.

Finalmente, el trabajo de incluir mujeres en altos cargos aceptadas socialmente
acaba conformando a las protagonistas como unos buenos modelos a seguir, inspiradores
para las y los jovenes lectores y espectadores. De igual forma, se ha podido comprobar
que en Sailor Moon hay un uso repetitivo de modelos socioculturales hegemonicos que
estan en dicotomia con aspectos feministas y de configuracion de distintas feminidades,
pues tienen una funciéon de inteligibilidad dentro de un producto de una sociedad

heteronormativa que se enfrenta a elementos transgresores.
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2.2. Amor y transgresion

2.2.1. Relacion heterosexual

Uno de los temas principales al que hay que hacer mencion es el que hace de la
obra un shojo manga o coOmic para chicas: la relacion amorosa heterosexual principal.
Mamoru y Usagi conforman una pareja mitica en el mundo del manga, de amor profundo
que perdura a través de las generaciones y de varias reencarnaciones. Ambos se
conocieron en sus vidas anteriores, como soberanos de sus planetas, y tuvieron un amor
tabu que los llevé a un suicidio tragico’! después que la Reina Beryl condujera la Tierra
y la Luna a una guerra terrible. En la época actual, se encuentran como estudiantes y, a
medida que se conocen como sus alter ego, van enamorandose y recordando su vida
pasada. Después de este reencuentro amoroso, Takeuchi pone en escena numerosas
situaciones que intentan tambalear la relacion, que siempre sale a flote. Entonces ;es este
un tipo de relacion subversivo, o simplemente un patrén hegemodnico de
heterosexualidad? La autora muestra el progreso de estos adolescentes a una relacion mas
adulta, y muestra al publico como a través de la comunicacion y la confianza, propia y en
el otro, la relacién amorosa es mucho mas sana. Este hecho rompe con las parejas idilicas
que empiezan en el instituto y sin mas problemas que los celos, se casan mas adelante,
patron que se suele repetir en muchos shojo actuales. Ademas, retrata un problema real
en las parejas, tanto casadas como no, en Japon: la comunicacion (Sugimoto, 2016: 219).

(Como se muestra la relacion de Mamoru/Tuxedo Mask y Usagi/Sailor Moon? Se
trata de amor romantico monogamo, se entiende asi que son el uno para el otro para toda
la vida y se quieren por encima de todas las cosas. Un ejemplo serian las afirmaciones
que se dan el uno al otro en el tercer volumen, acto 14: “Hemos nacido... para estar el
uno con el otro”, “Te quiero Mamoru” (Takeuchi, 2015a: 119). La monogamia se ve

retratada en sentencias como la que dice Usagi una vez es raptada y besada por un

S1El suicidio tragico es un topico literario japonés, llamado shinjii ({LrH"), entendido habitualmente como “suicidio
doble” o “suicidio por amor”. Takeuchi Naoko tiene en su obra constantes referencias a la cultura, folklore y literatura
japonesa, y en este caso, es tanto una alusion a la tradicion literaria como social, pues este tipo de suicidios se
practicaban en Japén durante la época medieval. Un ejemplo muy famoso de esta tradicion son los trabajos de
Chikamatsu Monzaemon (1653-1725), dramaturgo popular por Los amantes suicidas de Amijima, obra para joruri o
bunraku (teatro de titeres). En el cine también se ha reproducido este topico, se ve en Dolls ( } — /L X, Kitano Takeshi,
2002), también en el contexto del bunraku. Este tipo de suicidios se hacian por parte de amantes que no podian profesar
su amor debido al contexto, las familias, el estatus social, etc., y creian que al quitarse la vida juntos podrian
reencarnarse y reencontrarse en la siguiente existenca donde si podrian estar juntos. Takeuchi recoge esta idea y la
traslada en su obra al crear un pasado para Usagi y Mamoru, que les permite vivir juntos en su nueva realidad terricola.
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enemigo en la segunda temporada: “No quiero besar a nadie que no sea Mamoru”
(Takeuchi, 2014d: 219). En repetidas ocasiones, la autora nos muestra coémo el amor que
se profesan es incondicional y sobrepasa las dimensiones. Un monodlogo de Mamoru en

el acto 26 seria un buen resumen de sus pensamientos hacia Usagi:

Cuando me sentia perdido y sin fuerzas, ti me las has dado. A pesar de no tener poderes, me has
traido aqui contigo. Todo lo que soy, mi energia y mi existencia, son tuyas si las necesitas. Te daré
mi vida si eso va a darte mas poder, Usako.>?! Asi que lucha sin desviarte de tu camino. (Takeuchi,
2015b: 213)

Este monologo es también interesante por la ultima afirmacion, en que Mamoru
anima a Usagi a seguir luchando sin que €l le sea una carga, pues en la medida de lo
posible, dara sus fuerzas para que ella siga hacia delante. No la quiere atar a su relacion
ni a sus problemas, quiere que siga luchando como la heroina que es.

El tema de los celos es un topico que suele tratarse cuando se habla del amor
romantico, que suele promoverlos como muestra de amor e incluso como rasgo de la
posesividad propia de una pareja.>* En Sailor Moon, se trata este problema de manera
educativa, hacia la pareja y las amistades. Al principio, se muestra como algo normal que
le surge a Usagi al ver la atencion de Mamoru acaparada por Chibiusa (acto 17, Takeuchi,
2014d). No es hasta mas adelante, en el acto 24 (Takeuchi, 2015b: 107), que Usagi
reconoce que Mamoru puede querer a alguien aparte de ella, y que ha tenido celos de
Chibiusa, pero demuestra que también la quiere y es muy importante para ella. Lo acaban
hablando como pareja, con normalidad, en el acto 17. No obstante, resurge posteriormente
cuando se encuentran con Haruka y Michiru. Usagi empieza a sentirse atraida por Haruka,
tanto en su presentacion femenina como masculina, y las insinuaciones de Haruka la
confunden. Asimismo, Mamoru se interesa por Michiru, e incluso la llama por su nombre
de pila,> haciendo reaparecer los celos de Usagi. Al principio, ambos se ocultan sus
sentimientos, y frustrados, no se hablan (acto 29, Takeuchi, 2014¢). Es posteriormente,
cuando Usagi ve que su atraccion parte de su curiosidad por las nuevas compaiieras, que
empieza a pensar que quizas le pasa lo mismo a Mamoru (Takeuchi, 2014e: 144). Asi es
como surge un coralario entre lineas: no hay necesidad de celos, pues esa atraccion es un

interés natural en otras personas.

32 “Usako” y “Usa” son los apodos carifiosos que Mamoru le pone a Usagi. Asimismo, ella lo llama “Mamo”.

33 Frases como “eres mia” “soy tuyo y de nadie mas”, son tipicas de un amor roméntico.

4 En Japon, las personas se dirigen por los apellidos, s6lo se usa el nombre de pila o apodos cuando la relacion es muy
cercana o de amistad de largo tiempo.
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En ese marco, empieza a verse como la sociedad también repercute en la
concepcion de fidelidad y exclusividad de la relaciéon amorosa. En este caso, se ve a través
de comentarios de otros personajes alrededor de la pareja, como es Chibiusa (Takeuchi,
2014e: 207-210). Le llega a preguntar a Usagi si le ha sido infiel a Mamoru, pues
encuentra que éste estd enfadado, y debe de ser esa la razon. Efectivamente, esta
reproduciendo un patrén heteronormativo en este punto de la relacion.

Finalmente, Takeuchi dibuja como la pareja se comunica. Lo importante es que
tienen confianza en el otro, y no dafian ni impiden que el otro se acerque a otras personas
por sus celos. Saben que hay razones detras de las extraias acciones de Haruka y Michiru
(acto 30, Takeuchi, 2014e: 214) y quieren conocerlas mas. Podria entenderse como una
manera de decir a las/los lectoras/es con pareja que hablen y que todo tiene razones de
ser. Asi, se puede afirmar que hay un cambio en esta concepcién amorosa hegemonica,
que es la aceptacion de los sentimientos negativos que surgen y la insistencia de la
importancia de la comunicacion.

De igual manera, hay otro hecho en esta pareja que invierte la pauta predominante.
Se trata de la constante preocupacion de Mamoru de ser una molestia para el futuro de
Usagi. El mismo afirma “A veces pienso que a partir de ahora no voy a ser mas que un
estorbo para tus brillantes suefios y tu porvenir.” (Takeuchi, 2015d: 23) debido a que ve
que no tiene poderes para protegerla, y sin embargo, ella es una mujer valiente con un
destino de guerrera y reina, y no lo necesita. El amor vuelve a superar esto, Usagi desea
estar con ¢l: “el futuro es cosa de los dos. Podemos amoldarlo a nuestro gusto [...]”. Usagi
no es solo alguien la que lucha contra el enemigo, también lucha para que su relacion siga
adelante. Las dudas y preocupaciones se disipan cuando ambos ven que pueden seguir
juntos si comparten un suefio, un futuro por el que seguir avanzando: los dos quieren
proteger la Tierra junto al otro, para que todo el mundo pueda vivir feliz y ellos también

(acto 46, Takeuchi, 2016).

2.2.2. Desplazamiento de significaciones y conceptos

Una manera de comprobar si hubo alguna subversion en la relacion Mamoru-
Usagi, es ver si se muestra algiin desplazamiento de los patrones de accion de ambos
como pareja.

El “desplazamiento” es un concepto tratado por Butler en E/ género en disputa

(1990). En este libro, la autora analiza criticamente las distintas obras que hablan sobre
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la categoria del sexo, género, identidad sexual y deseo sexual, exponiendo los limites del
lenguaje para hablar de tales conceptos. El marco lingiiistico y juridico son elementos que
no se pueden ignorar al analizar las construcciones de género y sexo, debido a que es el
propio lenguaje el que crea, designa, y por tanto, limita las significaciones. Igualmente,
afirma la institucionalizacion de la heterosexualidad y binarismo sexual, ¥ y su
obligatoriedad, que se traduce en una serie de condiciones y concepciones construidas
que se imponen en los individuos como si fueran “naturales”. Entre ellas, estaria la idea
de que el género refleja el sexo, y ambos, determinan el deseo sexual®® (Butler, 2007
[1990]). Historicamente, el lenguaje era falogocentrista o falocéntrico, es decir, que
privilegiaba a lo masculino en la construccion de significados. Esto se unia a la tendencia
historica y politica del androcentrismo, en el que el hombre es el centro de la evolucién y
se expresa “lo universal” como “el hombre”.

Con estos marcos conceptuales, expresar lo femenino, el “ser mujer” e incluso las
identidades fuera de las masculinidades tipicas, se hacia casi imposible. En el analisis de
Butler, se expresan multiples puntos de vista de diferentes académicos, como Foucault,
De Beauvoir o Wittig, que discutian todas las concepciones lingiiisticas en las categorias
comentadas. Una de las conclusiones que extrae la autora al comparar teorias es que la
categoria de sexo desapareceria “a través de la alteracion y el desplazamiento de la
hegemonia heterosexual” (Butler, 2007 [1990]: 74). Més adelante profundiza en la idea
del desplazamiento como la accidon de usar las estructuras heterosexuales en contextos
homosexuales o feministas para resaltar la existencia de esas estructuras construidas, y
por lo tanto, desplazarlas con las distintas identidades y géneros que brindan esos
contextos. Al desplazarlas, hay una subversion y alteracion, que hace reaccionar al
individuo. A su vez, cabe recordar que el usar estos patrones hegemonicos siempre es en
buisqueda de una inteligibilidad, como se ha comentado anteriormente. Butler también
afirma que una “persona” “sélo se vuelve inteligible cuando posee un género que se ajusta
a las normas reconocibles de inteligibilidad de género” (Butler, 2007 [1990]: 70-71), de
esta manera, si el individuo retratado no se ajusta a las normas de género podria no

entenderse como “persona”.

35 Binarismo, sexo binario: hombre y mujer, consideracion de la categoria del sexo como binario (s6lo dos tipos de
sexo0, masculino y femenino) sin reconocer otros tipos de cuerpo (por ejemplo, intersexual).

3 Por ejemplo, el género femenino se refleja en un cuerpo femenino o de sexo femenino y se traduce en deseo
heterosexual hacia un hombre.
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Alvarez (2013) interpreta el concepto de desplazamiento de Butler como
“desplazamiento de sentido” y lo explica como “las significaciones sociales desviadas
respecto de las representaciones culturales hegemonicas” (Alvarez, 2013: 3). Un ejemplo
claro que da la autora es cuando habla de las lesbianas butch y femme.’’” Butler explica
que la “masculinidad” sobre el “cuerpo femenino” inteligible crea una nueva
significacion de “masculinidad”, pues ésta no esta representada en un “cuerpo masculino”.
Lo mismo pasa, a la inversa, en mujeres bisexuales o heterosexuales que dicen apreciar
que sus chicos parezcan chicas (Butler, 2007 [1990]: 244). Esto crea una yuxtaposicion y
desestabilizacion de los términos masculinidad/feminidad, y por lo tanto, no se puede
entender butch y femme como una copia del sistema heterosexual en una pareja lesbiana,

ya que

“subestima la significacion erdtica de estas identidades que son internamente disonantes y complejas
y otorgan nuevos significados a las categorias hegemonicas que las crean. Las lesbianas femme
pueden recordarnos al escenario heterosexual, [...] pero también, al mismo tiempo, lo desplazan. En
las identidades butch y femme se pone en duda la nociéon misma de una identidad original o natural;
en realidad, precisamente el cuestionamiento encarnado en esas identidades se convierte en una
fuente de su significacion erdtica.” (Butler, 2007 [1990]: 245)

Asi pues, el desplazamiento se puede interpretar como aquella accion, momento,
relacion o situacion que recuerda a un escenario heterosexual o a una estructura
predominante pero que, a su vez, no concuerda con los patrones culturales y sociales
hegemonicos, ya que implica identidades o significaciones no aceptadas o normalmente
evitadas por los intereses dominantes. Por lo tanto, se “desplaza” la significacion de esas
acciones hacia otro rol, distinto al hegemonico.

Dentro del universo de Sailor Moon este tipo de desplazamiento se ve ya desde su

titulo: Bishajo Senshi Sailor Moon (£ K ¥+ & — 7 — L — V) o Pretty
Soldier/Guardian Sailor Moon.*® Senshi (¥%1>) es la palabra japonesa que designa a

“guerrero”. Tradicionalmente, s6lo los hombres podian ser guerreros, asi que nunca se

habia usado este término para designar el rol de una mujer (Alvarez, 2013: 3).% Se

5T Butch 'y femme: butch es el término inglés para “macho”, y femme el término francés para “mujer”. Se usan en las
culturas lésbicas o gays para referirse a las adopciones de roles y aptitudes de género tradicionales de
masculinidad/feminidad en una pareja lesbiana o alguna otra identidad queer. En este caso, se trata de una pareja de
mujeres en la que una adopta aptitudes de “masculinidad” (butch) y la otra, de la tipica “feminidad” (femme).

38 La primera traduccién al inglés del titulo era “Pretty Soldier”, fue mas adelante que Takeuchi renombr6 sus obras al
reeditar todos los voliimenes del manga adoptando la traduccion que se usoé en el /ive action: Pretty Guardian Sailor
Moon (mas en Publicacion). En inglés se mantuvo un tiempo como “Soldier” haciendo referencia a Senshi como
“soldado”.

39 Senshi seria equivalente al ser caballero en la tradicién medieval europea: los hombres eran los que podian ser
guerreros, las mujeres se encargaban de la funcion reproductiva.
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empez6 a traducir Bishojo Senshi en el anime en espafiol como “hermosas guerrero”,
dando paso a titulos de Sailor como “Guerrero Luna” (Vicente Tapia, 2017: 0:05:28) en
vez de “Marinera Luna”, como si que se traduciria en catalan (SailorMoonStation, 2016:
0:00:42 — 0:01:15).%° La eleccion de traducirlo como “guerrero” tiene una clara funcion
de transgresion que remitia a lo que paso entre el publico japonés, que se sorprendi6 al
ver que unas superheroinas se hacian llamar ‘“hermosas jovenes guerrero”. Esta
transgresion es debida al desplazamiento de significado que provoco el usar el término
senshi, que solia describir un rol masculino, en mujeres. De esta manera, dejaba al
descubierto la concepcion de guerrero como falogocentrista, y la alteraba y desplazaba,
ya que a partir de ese momento también podia designar a mujeres, cobrando nuevas
significaciones y simbolismos.

La subversion de las guerreras no solo subyace en su titulo, sino también en su
mision: la proteccion de su princesa y del planeta. Historicamente, la defensa de un
miembro de la realeza estaba en manos de escoltas o guerreros hombres, pero, en un
universo que estd protegido por mujeres, este trabajo cae sobre las Sailor. Ademas, la
princesa no se presenta como una damisela en apuros, sino que en la obra de Takeuchi se
pueden encontrar tres princesas y todas ellas pueden transformarse en guerrero y luchar
para defenderse, tanto a ellas mismas como a sus seres queridos. Estas son Usagi,
Chibiusa y la princesa Kakyt de Kinmoku, las tres tienen guerreras que las protegen (a
Usagi, las Sailor del sistema solar; a Chibiusa, las Sailor Quartet; y a Kaky, las Sailor
Starlights) y todas batallan como Sailor en el universo. Se desplazan asi los roles de
guerrero y de princesa, retratando nuevas realidades.

Otra concepcion desplazada de su significacion hegemonica es el papel
desempefiado por el hombre en la historia. El rol masculino lo representa Mamoru y algin
compafiero de las guerreras, como Asanuma o Artemis. Como se ha comentado
anteriormente (v. pagina 13), el nombre de Mamoru significa “Protector de la Tierra”, y
cabria esperar que su mision fuera la tipica del héroe masculino, la proteccion de su amada

y de su planeta. Sin embargo, no puede cumplir nunca con esa funcion, que recae en Sailor

60 Cabe recordar que las guerreras se llaman a si mismas Sailor Senshi, lit.“guerreros marineras”, y sus nombres son
Sailor Moon, Sailor Mercury, Sailor Mars, etc., es decir, que como titulo se consideran “marineras” por sus uniformes.
No deja de ser curioso que en la traduccion al espafiol se quisiera mantener la palabra “guerrero” en vez de “guerrera”,
y en cambio, en la catalana primaran mas “marinera” que no “guerrera”. Por otro lado, en latino dejaron la designacion
inglesa “Sailor” y “Sailor Scouts” (LambyRiggo, 2009: 0:00:01-0:00:10).
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Moon y sus compafieras, y en numerosas ocasiones se siente un estorbo para ellas.%!
Acaba siendo un personaje de apoyo moral constante a las guerreras, y cobra mas fuerza
en las batallas de las tltimas temporadas al desbloquear su poder oculto (después del
proceso de individuacion). Se distorsiona asi el papel esperado del personaje masculino
y pasa a formar un nuevo tipo de masculinidad. Tanto es asi, que incluso se encuentran
personajes masculinos deseando ser tan fuertes como las guerreras, es el caso de Asanuma,
el amigo de Makoto. En el acto 17, ¢l afirma: “Yo también quiero ser asi de fuerte. Un
hombre fuerte que pueda ser util de alguna forma para ti.” (Takeuchi, 2014d: 37). Ya no
es obvio que “hombre” es igual a “fuerte, protector”, sino que se abren nuevos marcos
lingtiisticos y nuevas masculinidades que buscan asemejarse a las empoderadas guerreras
para ayudarlas como equivalentes, no siendo uno mejor que el otro.

Dentro de la frustracion que Mamoru siente al no poder proteger a Usagi, se puede
analizar otro desplazamiento. En el acto 18 aparecen los antiguos subditos de Mamoru,
siervos de su otra vida como Endymion: Kunzite, Jadeite, Nephrite y Zoicite, y le dicen:
“Creemos en tu poder [...] la princesa sera reina. Y tu destino es ser el rey a su lado. Que
no se te olvide.” (Takeuchi, 2014d: 81-82). Aqui el desplazamiento est4 en que el maximo
soberano es la reina, y no el rey. No es que la mujer asuma una situacion de poder al
casarse con el hombre privilegiado, sino que la reina es la que gobierna y la que tiene
tanto poder magico como politico, ademas de tener a su lado guardianas. La figura que
apoya a la persona que ostenta el poder es el rey, que asciende socialmente al casarse con
ella. Asi, se altera la significacion de rey como soberano heredero del trono y reina como
apoyo o simbolo de tratados con otras tierras. Toma la concepcion de poder la reina, algo
que lingiiisticamente no se expresaba asi en una sociedad heteronormativa y patrilineal,
como lo es la japonesa desde la Restauracion Meiji®? con una ley de sucesion (aun vigente

hoy en dia) que limita la herencia del trono a los varones de la casa imperial.®3

%! Anteriormente se han aportado ejemplos, pero uno muy claro aparece en el acto 42, en el que Mamoru, enfermo y
escupiendo sangre, exclama “j; Volveré a ser un estorbo para Usagi?!” (Takeuchi, 2015d: 116).

2 La sociedad japonesa ya era antes heteronormativa, aqui se hace referencia a la patrilinealidad. Antiguamente,
muchas familias japonesas se regian por la matrilinealidad y matrilocalidad, durante una época donde se tenian
relaciones sexuales fuera del matrimonio y los hijos que nacian de la unién formaban parte del clan materno (no habia
una concepcion de pureza relacionada con la religion, ya que fue mucho antes de la influencia extranjera) (Ryang,
2006: 30). Se referencia a partir de la Restauracion Meiji ya que fue cuando se instaurd oficialmente un sistema de
apellidos y patrilinealidad en todo el pais. Mas informacion en Ryang (2006).

3 El segundo articulo de la Constitucién Japonesa de 1947 indica que la sucesion del trono debe ser dinastica segiin la
Ley de la Casa Imperial, en la cual se especifica en el primer y segundo articulo que el trono sera sucedido por “un
descendiente masculino de la linea masculina perteneciente al Linaje Imperial.” (Imperial Household Agency, 1949).
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En el episodio de celos que se ha comentado en Relacion heterosexual, se puede
interpretar otra inversion de los roles tipicos de género. En el acto 20, Usagi entiende que
Mamoru quiere proteger a Chibiusa ya que es su hija, y por ello, ella no debe estar celosa
del amor que le profesa. Aqui se puede leer una estructura invertida dentro de una relacion
heteronormativa: el hombre se queda como cuidador de los hijos, mientras la madre sale
a luchar. Se altera asi el rol femenino de educadora de los hijos en casa y el masculino de
tener sus batallas en el trabajo fuera de casa, como un salaryman. Sin embargo, Usagi se
pregunta “;por qué no podemos protegerla entre los dos?” (Takeuchi, 2014d: 174),
demuestra que quiere compartir la tarea de defender y orientar a su hija, pues ambos son
progenitores y la tarea no recae en uno solo. El resto de las Sailor quieren hacerle ver a
Usagi la posicion de Mamoru: “El estd haciendo esa parte del trabajo [...] para que ti
seas libre para hacer lo que tengas que hacer”; “Usagi, ti nos tienes a nosotras, ¢l sabe
que puede confiar en que te cuidaremos.” (Takeuchi, 2015b: 58-59). De esta manera, los
roles de género se desplazan en este tramo. Finalmente, Mamoru acaba decantdndose por
estar al lado de su hija y Usagi acepta este cargo, pues es consciente de la responsabilidad
que tiene como Sailor Moon respecto al planeta y a sus compafieras.

Aunque parezca que se han divido las tareas de manera invertida, no es del todo
asi. Usagi se encarga de ensefiar a Chibiusa, su hija venida del futuro, a usar sus poderes
bien, se transforman y luchan juntas. Chibiusa se toma ese tiempo como un entrenamiento
para ser una buena guerrera por si sola, hasta que lo consigue al florecer su Pink Moon
Crystal. En definitiva, Mamoru auxilia a su hija cuando su madre prioriza su lucha
coésmica, y ella le ensefia qué es luchar por una misma y confiar tanto en sus companeras
como en los propios poderes. Primero, son desplazados los roles de género en la relacion
heterosexual familiar, y después, se ahonda en la subversion para llegar a una equidad
entre las dos partes de la pareja sobre el cuidado de los hijos.

Por tultimo, otro elemento de alteracion de significacion lingiiistica aportado por
Takeuchi esta alrededor de la concepcion de género, sobre todo en el personaje de Haruka
(Sailor Uranus). Este personaje forma parte de la comunidad LGTB+ que se analiza en
los siguientes apartados, se comenta aqui debido a las constantes situaciones en que la
autora la coloca para hacer tambalear la concepcion de sexo binario que tienen Usagi y el
resto de los personajes. Con este personaje, que adopta un cuerpo “femenino” o

“masculino” segin su parecer, se desplazan los roles de género. Se crean nuevas
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significaciones de “género” al colocar la “masculinidad” y “feminidad” en un cuerpo que
no se determina ni de un sexo ni del otro, o en ocasiones se presenta como ambos: “Uranus
es una mujer y un hombre a la vez” (Takeuchi, 2014f: 74). Se habla més especificamente
de este personaje en Representacion LGTB+.

Consiguientemente, se puede afirmar que en numerosas ocasiones hay una
transgresion de las significaciones lingliisticas de categorias relacionadas con los roles de
género y el sexo, y por lo tanto, una modificacion de los 6rdenes hegemonicos dentro de

circunstancias inteligibles.

2.2.3. Tipos de familia

Anteriormente, se ha comentado que la autora hizo un trabajo exhaustivo al
retratar la sociedad en la que vivia en distintos contextos, a pesar de tratarse de una obra
fantéastica. Una aportacion que merece ser detallada son las configuraciones familiares
que dibuja Takeuchi. No es una contribucion importante so6lo por intentar plasmar la
compleja diversidad de familias japonesas, sino que también lo es por usarlo como
ambiente que marca y construye las personalidades de las protagonistas.

El contexto familiar en Sailor Moon es una representacion de la tendencia de los
afios noventa que se ha expuesto anteriormente con los estudios de Muta Kazue (2006).
En esa época, el modelo ideal de familia era el nuclear, pero éste habia dejado de explicar
todo el plano familiar japonés (v. pagina 17). Tanto el patrén ideal como las concepciones
sobre la maternidad estaban tambaleandose, por consiguiente, era una época en la que
convivian casas que seguian el estilo tradicional de familia y de “madre devota y
dispuesta”, con otras monoparentales, pisos compartidos y el aumento las familias
unipersonales, que ya conformaban un 27,6% del total de familias (Sugimoto, 2016: 220).

Asi, en la obra podemos encontrar familias nucleares, monoparentales,
unipersonales por orfandad y co-parenting.®*

Por un lado, la familia Tsukino, la de la protagonista, conforma un modelo tipico
de familia nuclear, que también comparte con los Aino (la familia de Minako). La madre
de Usagi, Ikuko, es una ama de casa que cuida de sus hijos, atenta y asertiva y que mas
tarde trata a Chibiusa como una hija més. Su padre, Kenji, trabaja en la prensa, de forma

bastante acomodada pues su trabajo le permite vivir en una casa amplia y tener tiempo

% Naoko Takeuchi no era la tnica en retratar estas realidades en sus obras, en la misma época, en el ambito de la
literatura, Yoshimoto Banana también reflejaba estos cambios en sus novelas.

51



para compartir con su familia, algo poco habitual en la sociedad japonesa, donde la figura
de los “padres ausentes” estd muy extendida (Navok y Sushil, 2009: 87). Son unos padres
bastante jovenes e implicados en la educacion de sus hijos, tienen muchas conversaciones
matinales y nocturnas con Usagi sobre sus notas (Takeuchi, 2014b: 23), sus amigas, sus
preocupaciones, su alimentacion (Takeuchi, 2015f: 80) y observan los cambios y madurez
de su hija (Takeuchi, 2014c: 136, 148-149; 2015b: 78). Ademas, Usagi tiene un hermano,
Shingo, que al principio de la historia se mete con ella por sacar malas notas y porque la
castigan (Takeuchi, 2014b: 23). Todo esto hace de Usagi mas extrovertida, jovial, abierta
y positiva ante la vida (Navok y Sushil, 2009: 86). El patron de Minako es parecido,
ambas son las Unicas guerreras que viven junto a un padre y una madre.

Por otro lado, estan las familias monoparentales. Aqui se encontrarian la familia
de Ami Mizuno y Rei Hino. Los padres de Ami, como se ha puntualizado anteriormente,
estan divorciados. Por lo que se puede entender de la serie, Ami tenia en aprecio a su
padre, del que aprendi6 natacion y a jugar a ajedrez, y seguramente el divorcio fue algo
dificil para ella, ya que sale en sus pesadillas traidas por los Iémures. La pasion de su
madre por su profesion es algo que ella también comparte, y de hecho, acaba yendo a la
misma universidad de medicina a la que fue su madre (Juuban Irregulars, 1993, citado en
Navok y Sushil, 2009). En cambio, la familia de Rei no trata el divorcio sino la pérdida:
la madre de Rei murié cuando ella era pequeiia, y su padre es un politico que esta ausente
en su vida cotidiana. El carécter frio y reservado de Rei puede deberse a la faceta politica
paterna y su crecimiento fuera de un entorno carifioso, que si tuvo Usagi. La ausencia de
su padre en la muerte de su madre es algo que Rei no ha acabado de perdonarle (Navok
y Sushil, 2009: 86), y eso también queda retratado en la relacién que tiene hacia los
hombres, que es distante y desconfiada. Hay que tener en cuenta que con ellos sélo ha
tenido contacto dentro de altas esferas y no como compatfieros, pues estudia en un colegio
para chicas. Todo acaba formando la personalidad fuerte de Rei, que prefiere mirar por el
bien de sus compafieras y por su independencia como mujer antes que depender de chicos
o sentirse presionada a buscar pareja. Se podria afiadir a familia monoparental la situacion
que vivia Hotaru antes de renacer como bebé, ya que vivia con su padre, el Doctor Tomoe.
Su madre murié en el accidente que le produjo heridas mortales a Hotaru, las cuales
curaria Tomoe convirtiéndola en ciborg. Su situacion era sombria y rodeada de misterio,

a pesar de ser una chica dulce, se mostraba reservada. En su renacer, tiene otra
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oportunidad de crecer rodeada de amor y sacar su faceta mds tierna y empatica (v.
apartado co-parenting).

A continuacion, se encuentran las casas unipersonales. Sugimoto (2016) considera
“unipersonales” aquellos hogares habitados por jévenes que “optan por estilos de vida
alternativos™: solteros, personas que conviven sin estar casados y homosexuales
(Sugimoto, 2016: 220-221). Aqui se podria anadir los estudiantes que viven en pequeios
apartamentos y aquellas personas que viven solas a pesar de tener pareja (por motivos
economicos). En esta categoria encontramos a dos personajes huérfanos: Makoto y
Mamoru. Makoto perdié sus padres en un accidente de avion (Takeuchi, 2015f: 89), y
vive sola como estudiante en un apartamento amplio en Tokio (no se especifica si
heredado o no). Siempre se las ha apafiado sola, y pronto aprendié a hacer todas las
labores del hogar y a cocinar, habilidad que acabaria siendo su pasion. De esta manera se
fortalecio su caracter, y de ahi que la consideren la “mas fuerte del grupo”, pero, ademas,
es una chica romantica que suefia con estar casada y tener su propio negocio. La falta de
carifio familiar la traduce en su predisposicion de cuidar de las otras Sailor, y siempre que
van a su casa a estudiar se encarga de hacer té y preparar la comida, entre otras cosas.
(Takeuchi, 2015f: 88-90). Por otro lado, estdi Mamoru, sus padres fallecieron en un
accidente de coche en el que sdlo sobrevivio él, y en el cual perdié la memoria (Takeuchi,
2014c: 13-14). Su situacion parece diferente a la de Makoto, su vida se ve muy
acomododada, entra en una universidad prestigiosa sin dificultad, y también habia
asistido a un instituto de élite. En el manga, es sensato con el uso del dinero, y solo alguna
vez les compra algo a Chibiusa y Usagi (Takeuchi, 2015c: 179), pero no se especifica que
tenga algan baito® o trabaje después de ir a clase. En cambio, en el anime carecterizaron
a Mamoru como un chico rico del centro de Tokio que tiene un coche y una moto caros,
y que sus aficiones se podrian calificar de lujosas: todo su amplio apartamento esta
equipado tecnologicamente, una gran coleccion de antifaces (algunos de éstos si se ven
en el manga), o el poder satisfacer algunos caprichos de su pareja (Navok y Sushil, 2009:
108-112). Cabe anadir que en Japon los gastos escolares son mas altos que en Espaiia, asi
que considerar que Mamoru va a una universidad de ¢€lite significa que puede costearse

los gastos escolares, algo dificil para alguien con ingresos dentro de la media.

%5 Baito o arubaito: término japonés de origen aleman (Arbeit: trabajo) para designar los trabajos a tiempo parcial.
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La situacion de Michiru, Haruka y Setsuna antes de trasladarse a vivir juntas era
similar a la de Mamoru. Las tres son chicas acomodadas que van a institutos de prestigio
y viven en los edificios Mugen en apartamentos unipersonales. A partir de lo que se ve
en el manga, no tienen conexion alguna con sus familias humanas, y desde un principio
recuerdan su vida pasada como princesas guerreras. Michiru y Haruka pueden presumir
de ser ricas, porque ademas son famosas: Haruka es conocida como “corredor” de carreras,
y Michiru es una conocida violinista. No son aficiones, realmente lo consideran su trabajo
y se lucran, hasta incluso pueden permitirse un helicoptero (Takeuchi, 2014e: 160).
Setsuna trabaja junto a su profesor en el ambito cientifico y también gana lo suficiente
para los costes de vida y universitarios de élite. Su bienestar econdmico no cambia durante
la serie, y cuando deciden cuidar de Hotaru, se trasladan a una casa alejada muy amplia
y lujosa, con espacio suficiente para impartir clases de piano. Michiru es profesora de
musica durante la época en la que se alejan del resto de guerreras, Haruka sigue corriendo
y Setsuna continuia con su carrera de investigacion cientifica (Takeuchi, 2015d: 205, 211).
Es en este momento que forman una familia de tres personas, que hacen el papel de
“progenitores” o educadores, y un nifio, lo que se puede analizar como co-parenting.

Co-parenting es un término con varios significados dependiendo de la legislacion
de cada pais. Habitualmente, se entiende co-parenting o coparentalidad como crianza de
los hijos (o paternidad®®) compartida (Arendell, 1996: 6). En el codigo civil catalan, se
entiende ‘“coparentalidad” como la responsabilidad parental siempre compartida, que
también es llamada corresponsabilidad e implica potestad parental (Solsona, Brullet, y
Spijker, 2014: 394). Este término suele traducirse como la equitativa reparticion de
responsabilidades parentales entre los progenitores de un nifio/a, principalmente en
referencia a esas parejas divorciadas que tienen custodia compartida o educan a sus
descendientes de forma separada (Arendell, 1996: 6; Solsona, Brullet, y Spijker, 2014).
Sin embargo, en los ultimos afios se ha empezado a usar el concepto co-parenting como
sinénimo de elective co-parenting o paternidad compartida por eleccion. El elective co-
parenting hace referencia a aquellas personas que no estan en una relacion amorosa y se

juntan para crear y criar una criatura (Jadva, Freeman, Tranfield, y Golombok, 2014:

% parenting es la palabra inglesa para “crianza de los hijos” y “paternidad” y “maternidad” a la vez, debido a que
parents es la palabra que referencia a los “padres” sin ningun tipo de género (es decir, recoge a los padres que son una
pareja de padre y madre, madre y madre o padre y padre), pero el genérico espafiol padres no lo abarca de la misma
manera. Aqui, se usa la palabra “paternidad” con el significado de parenting y no como la cualidad de ser padre.
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1896). Tradicionalmente se ha relacionado el elective co-parenting con la comunidad
homosexual y bisexual, pero estudios y entrevistas recientes demuestran que hay una
creciente seccion de personas heterosexuales accediendo a estos acuerdos (Jadva,
Freeman, Tranfield, y Golombok, 2014: 1897), consiguientemente, la orientacion sexual
no define el co-parenting.

El elective co-parenting consiste en la firma de unos acuerdos escritos y/o legales
en el que dos o més adultos se comprometen a cuidar y criar a una criatura juntos,
habitualmente en hogares separados. Los adultos no suelen estar envueltos en una relacion
amorosa o sexual, pueden tener diferentes orientaciones sexuales y estar o no en pareja.
Los individuos implicados en este tipo de crianza se unen con el objetivo de tener un
hijo/a, y los arreglos y organizacion que disponen para educar a la criatura son parecidos
a los que hacen las parejas divorciadas (Jadva, Freeman, Tranfield, y Golombok,
2014:1897). El co-parenting es un fenomeno que estd aumentando ultimamente;®’ que la
autora de Sailor Moon lo presentara de manera evidente en los noventa fue transgresor y
avanzado a su época. Es cierto que siempre ha habido algun tipo de educacion colectiva,
herencia de las tradiciones de clanes y busqueda de apoyo en el vecindario, pero cabe
reconocer el detalle y especificidad del tipo de crianza que dibujo Takeuchi.

Haruka, Michiru y Setsuna deciden alejarse del resto de guerreras para poder criar
a Hotaru con tranquilidad. Durante seis meses, viven las tres juntas en una casa grande
alejada de Azabu-Juban® y se dividen las tareas de la casa y educativas de manera
equitativa: Setsuna se encarga de su educacion y modales, Michiru, de su alimentacion y
salud y Haruka, de jugar con ella y cambiarle los pafiales (Takeuchi, 2015d: 210).%° Las
tres llevan una alianza idéntica como si de un matrimonio se tratara (Takeuchi, 2015: 206,
241) (v. figura 20), por los cuales estdn unidas simbdlicamente en la crianza de la nifia.
Hotaru las llama “Mama Michiru”, “Mama Setsuna” y “Papa Haruka” (Takeuchi, 2015d:

208, 235-238), considerando a Haruka como su figura paterna. Consecuentemente,

%7 Los estudios sobre co-parenting empiezan a ser importantes hacia la mitad de la primera década de los 2000. Para
conocer datos exactos sobre este crecimiento, asi como informarse mas sobre el elective co-parenting, ver Jadva,
Freeman, Tranfield, y Golombok (2014).

%8 Azabu-Jiiban es el nombre del distrito del barrio de Minato, Tokio, en el que estd ambientada toda la historia de
Sailor Moon, ademas de ser el vecindario natal de la autora (Navok y Sushil, 2009: 17).

% Sugimoto (2016) aporta unos estudios empiricos que en la comunidad homosexual hay una tendencia a repartirse las
tareas domésticas y de aprendizaje de manera equitativa, y a experimentar “con las relaciones y el modelo de roles”
(Sugimoto, 2016: 318). De esta manera, Takeuchi retrata de fondo una situacion real de su sociedad.
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Hotaru siente como padres a las tres guerreras, es decir, tiene dos madres y un padre que

comparten las responsabilidades de paternidad.

el

Fig. 20. Las manos de Setsuna, Haruka y Michiru
(de derecha a izquierda) en las que destacan unos
anillos idénticos. El texto indica que se juraron con
esos anillos criar a Hotaru (Takeuchi, 2015d: 241).

Haruka y Michiru si que comparten una relacion amorosa, y eso no les impide
querer por igual a Setsuna y disfrutar de esa vida como familia, incluso hay un momento
en el que besan sus alianzas como simbolo del carifio que tienen al hogar que han creado
(Takeuchi, 2015d: 220). Este ambiente de alta educacién de Hotaru, que es una nifia de
aprendizaje rapido, y carifio, hacen de ella una chica tierna, madura y empatica. Su nueva
familia le da la oportunidad de desarrollar todas sus habilidades, que luego le ayudaran
en la lucha definitiva como guerrera. Esta situacion también es beneficiosa para las tres
adultas, que después de estar afios viviendo solas y llevando a cabo su mision apartadas
del resto de Sailor, aprecian tener un lugar en el que convivir unidas. Posteriormente, esta
experiencia hace que se sientan mas comodas y a gusto rodeadas del resto de guerreras.

Finalmente, los datos aportados demuestran que la convivencia de las cuatro
Sailor del sistema solar exterior se puede considerar una familia co-parenting. Asi mismo,
se ha podido observar que la autora se dedic6 a especificar el contexto familiar de cada
uno de sus personajes para darle credibilidad a sus personalidades y rasgos psicologicos,
con rigor y detalle. De esta manera, se puede concluir que Takeuchi Naoko retraté una

gran diversidad familiar y psicoldgica de forma verosimil en su obra de fantasia y lucha.

2.2.4. Diversidad amorosa
Cléasicamente, el shojo era el género “de chicas para chicas” que explicaba

historias de amor heterosexual con final feliz (v. pagina 20). Para relaciones entre
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personas del mismo sexo, existian los géneros yaoi y yuri’® o GL (girls’ love). No era
muy habitual la representacion clara de relaciones homosexuales en el shojo hasta que
aparecio la obra de Takeuchi, a excepcion de algunas parejas de personajes secundarios
en algunas series manga como las de las artistas CLAMP.”! En el universo de Sailor Moon,
se ha podido destacar la relacion heterosexual principal de Usagi y Mamoru, pero ;hay
representacion de otras parejas? Es més, aparte del amor romantico y pasional, introdujo
Takeuchi Naoko concepciones amorosas mas amplias?

Por un lado, en la presentacion de los personajes y familias, se ha observado que
existe el retrato de una pareja lesbiana estable: Michiru y Haruka (Takeuchi, 2014e: 25-
26, 28), consiguientemente, en la historia se presenta amor mas alla de las relaciones
heterosexuales. Es importante destacar la presencia de una pareja de dos chicas, ya que,
tradicionalmente, la representacion del amor homosexual masculino en la literatura y arte
japoneses ha sido mas ampliamente aceptada socialmente que la femenina. De hecho, ya
se encuentran obras en las que hay presencia de homosexualidad masculina durante el
periodo Tokugawa o Edo (1600-1868) (Fylling, 2012: 25) y también dentro de las
pinturas erdticas de la tradicion shunga (7& ) (Risté, 2016: 17). Sin embargo,

histéricamente, la homosexualidad femenina se ha intentado ocultar, sobre todo en la
época que se promovian unos roles estrictos sobre feminidad y maternidad (yosai kenbo).
Consecuentemente, su representacion en el arte ha sido reducida, se remonta
principalmente a los afios veinte y treinta (Riste, 2016: 19). Incluir una pareja de chicas
en un manga de manera evidente y como coprotagonistas de la serie es una innovacion
remarcable.

Por otro lado, si se puede afirmar que Takeuchi plasmo otros tipos de amor aparte
del romantico. Recientemente, en la literatura y el cine ha habido una tendencia de
ejemplificar un “amor verdadero” y desinteresado que no tiene por qué ser el romantico.

Dentro de esta tendencia estdn las apuestas por el amor fraternal de la compaiia de

70 Yuri: género de ficcidén, manga o anime basado en la relacion homoerdtica entre dos chicas. Si no hay sexo explicito,
también se conoce como shdjo-ai (amor entre muchachas) fuera de Japon y es un subgénero del shgjo.
71 En las historias creadas por estas artistas es habitual ver romance homosexual sutil o de fondo de la trama principal,
como es en el caso de RG Veda (BE{5:RG VEDA o BE{5: V) 7' = — X', 1989-1996, obra de su debut), Clamp School
Detectives (CLAMP “ZR{E{E ], 1992-1993) o Tokyo Babylon (38 5{ BABYLON, 1990-1993) que es considerada del
subgénero shonen-ai (amor entre chicos jovenes) del shojo manga. Mayoritariamente, estos romances son entre
hombres, a excepcion de una pareja en RG Veda y sobre todo, a partir de Card Captor Sakura (71— F ¥ ¥ 7 X — X
< B, 1996-2000), serie marcadamente influenciada por Sailor Moon, donde aparecieron dos personajes lésbicos
(Daidoji Tomoyo y su madre).
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entretenimiento Walt Disney en Frozen: El Reino de hielo (2013) o la importancia del
amor desinteresado, real y continuo de las personas cuidadoras de un nifio, sin necesidad
de ser familia, como se puede observar en Maléfica (2014). En cambio, se puede advertir
ya en los afios noventa una tendencia parecida en la cultura japonesa, concretamente una
creciente importancia del compafierismo y amor entre amigos, especialmente en las
historias shonen de deporte y luchas en equipo, como en Saint Seiya, Dragon Ball o Yii

Yii Hakusho (BY<l%5% H 3, Togashi Yoshiro, 1990-1994) (Reyes Guerrero, 2016: 212-

218). En Sailor Moon se puede observar ese compafierismo de forma muy intensa y con
la innovacidén que marca toda la serie: entre un grupo de chicas. Se concreta mas sobre
este tipo de amistad (y amor) en el apartado Sororidad.

Seguidamente, a parte del compafierismo, Takeuchi despliega un tipo de carifio y
amor intenso entre las guerreras. Un ejemplo es la relacion de Chibiusa y Sailor Pluto. En
el siglo XXX, Chibiusa vive una situacion de bullying o acoso escolar en la que se rien
de ella porque su cuerpo no crece y es una llorona, y no encuentra ningin amigo hasta
que conoce a la guardiana del tiempo, Sailor Pluto (Takeuchi, 2014d: 230-241). Alli
empieza una fiel amistad, y Chibiusa la considerara su mejor y tnica amiga. Cuando
Chibiusa es poseida por el mal en la segunda temporada y se transforma en Black Lady,
ni su madre ni su padre pueden hacerla reaccionar. No es hasta la muerte de Sailor Pluto
que su verdadera identidad reacciona, empieza a llorar y rompe el hechizo que la tenia
atrapada. Se da una situacion paralela a la que vivié Usagi en la primera temporada: Usagi
manifiesta sus poderes cuando piensa que Mamoru ha muerto, recuerda su pasado juntos
y llora por su amor. Sus lagrimas se cristalizan en el Cristal de Plata, que es la union de
sus poderes y su corazén. Chibiusa sigue sus mismos pasos: Sailor Pluto muere al usar la
magia tabu de parar el tiempo, y en ese momento, Black Lady rememora los momentos
en que Chibiusa y ella reian juntas y se decian “te quiero, eres mi Unica amiga”, rompe el
hechizo y recuerda a Sailor Pluto decirle “los abrazos y los besos [...] no son las unicas
pruebas de amor, Small Lady. También hay formas de amor [...] que consisten en pensar
en alguien e intentar protegerlo.”(Takeuchi, 2015b: 167-168). Del dolor de la pérdida de

su mejor amiga, brotan lagrimas que se cristalizan en el Cristal de Plata de Chibiusa, del
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siglo XXX, y logra transformarse por primera vez en Sailor Chibi Moon.” El amor fue
el punto de inflexion que hizo que Usagi revelara sus poderes y su identidad como
Princesa Serenity, y también el amor, pero no de una naturaleza romantica, es el motor
que hace reaccionar a Chibiusa y manifestar sus poderes de Sailor.

Otra forma de afecto que se transmite en la historia es la importancia de la familia:
el carifo, la paciencia, el regafar y ensenar, el hacer de la convivencia algo placentero.
No so6lo la familia Tsukino es un ejemplo, sino que la familia que crean Setsuna, Haruka,
Michiru y Hotaru también lo exponen, para ellas ese hogar y convivencia es como un
“sueno cada dia” (Takeuchi, 2015d: 209). La familia que crean Mamoru y Usagi con
Chibiusa también fomenta la comunicacion, el tiempo juntos y el carifio. Usagi incluso
afirma que su amor por ellos es equivalente al que profesa a sus fieles compafieras (“para
mi, ellos son tan importantes como lo sois vosotras.”, Takeuchi, 2015b: 77). Helios, el
sacerdote de Elysion enamorado de Chibiusa, también le remarca que el “amor rebosa a
su alrededor” (Takeuchi, 2015d: 64), afecto tanto familiar como de amistad, todos la
quieren y, ademas, se ha vuelto necesaria en la lucha de las guerreras.

Por contraposicion, aparece una concepcion del amor romantico como interés o
promocion social, una representacion del pensamiento de un sector de la poblacion. Se
trata de una conversacion que tienen las guerreras cuando Rei dice que estd aprendiendo
a gestionar el santuario de manera econémica. Minako comenta que si se casa, su marido
estaria trabajando en el santuario gratuitamente, posteriormente, lo heredaria, asi que la
labor dura no le tocaria a Rei y podria tratarlo como un “sirviente” (Takeuchi, 2015d: 72).
Rei insiste que no se lleva bien con los chicos, pero tener un “sirviente” no suena mal. La
anécdota termina cuando Minako y Makoto exclaman que quieren tener novio y Rei dice
“que no tienen otro tema”, y que no le interesa. Estos pensamientos los acaba enfrentando
dentro de las pesadillas que le introducen los 1émures, y niega que la felicidad de una
mujer venga del depender de un hombre para vivir sin estrecheces ni esfuerzo. Se acaba
levantando como guerrera segura de si misma y de sus suefios: proteger a la princesa, sus
compaifieras y el planeta, asi como todo aquello que se proponga (administrar el santuario,

por ejemplo).

72 Se ha comentado anteriormente que Chibiusa logra evolucionar su cristal, el Pink Moon Crystal, después de su
proceso de individuacion y de su declaracion de amor (romantico) a Helios. Revelar sus poderes a través de la amistad
fue una innovacion en la concepcion del amor, en cambio, la evolucion de su cristal se puede leer de dos maneras:
primera, la aceptacion de su persona, por lo tanto, el amor propio, y segunda, la expresion del amor romantico como
habia hecho anteriormente Usagi con Mamoru, es decir, la manifestacion del poder del amor por encima de todo.

59



Por ultimo, es interesante mencionar una situacion en la que Takeuchi insinua el
amor bisexual en su protagonista principal, Usagi. En el acto 29, Usagi desconoce la
identidad de Sailor Uranus, y piensa que Haruka es un chico. Sailor Uranus la besa, y
Usagi acaba sofiando con que la guerrera se transforma en Haruka y la besa. Se siente
confundida por que “parece a la vez un chicho y una chica” (Takeuchi, 2014e: 143-144),
y aun siendo chica, se siente atraida por ella y quiere concerla més. Llega incluso a
ponerse nerviosa en su presencia, ruborizandose al hablar con ella. Acaba aceptando que
a pesar de amar a alguien por encima de todo, puede sentirse atraida y parecerle guapo/a
otra persona. Su atraccion y curiosidad por Haruka no tiene que ver con el género, sino
por la persona que es y como la trata cuando estan juntas. Por esa razon, se podria analizar
esta situacion como una incipiente bisexualidad o pansexualidad.”® Finalmente, todas sus
dudas se disipan una vez ha solucionado sus celos con Mamoru, al consolidar la confianza
en su relacion. Cuando Haruka y Michiru se unen al grupo de guerreras, también termina
esta atraccion para dejar paso a una admiracion positiva hacia la pareja por sus habilidades.
Esta situacion de atraccion y confusion se repite en el ultimo arco argumental, en que
Usagi olvida que Sailor Galaxia se ha llevado a Mamoru y se deja cuidar por Seiya, que
se presenta con apariencia masculina, pero es una mujer. La voz profunda y las atenciones
de Seiya atraen a Usagi, que quiere encontrarse con ella a pesar de que sus companeras
le advierten que vaya con cuidado. Esta atraccion pasa a segundo plano cuando Usagi
recuerda la desaparicion de Mamoru y se centra en encontrar a sus amigas abducidas. Sin
embargo, en el anime es explorada mas ya que presentan a Seiya como un hombre, y
acaban teniendo una cita juntos (capitulo 181 del anime, Argal, 2017: 205). Esta
insinuacion a la bisexualidad no fue afirmada por Takeuchi, y se apoya en las
interpretaciones de sus seguidores y los académicos que estudian su obra.

En conclusion, en Sailor Moon se plasman tanto distintas parejas heterosexuales
y homosexuales, como una amplia variedad de representaciones amorosas. En definitiva,
se trata de una historia shojo que no se queda cerrada en los limites de la heterosexualidad

obligatoria y el amor romantico, sino que hay un esfuerzo de retrato y reconocimiento de

73 Las diferencias entre bisexualidad y pansexualidad son difusas dependiendo del andlisis al que se recurra. La
bisexualidad es la orientacion sexual que se basa en la atraccion sexual y/o roméntica por una persona
independientemente de su género. La pansexualidad suele entenderse como la orientacion sexual en la que hay una
atraccion romantica y/o estética y/o sexual hacia personas independientemente de su género, sexo, etc., basandose en
como es la persona. Por consiguiente, la reaccion de Usagi podria interpretarse como ambas, ya que el género acaba
siendo lo menos importante en la atraccion que experimenta hacia Haruka.
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diferentes tipos de afecto y estima que ayudan a evolucionar positivamente a los

personajes.

2.3. Representacion LGTB+

El presente trabajo ya ha aportado una serie de material que demuestra que Sailor
Moon contiene una variada representacion del colectivo LGTB+, pero en este apartado se
detallan las diferentes identidades y orientaciones sexuales que se retratan en la obra.

En el anime hay mas personajes del colectivo, a veces coinciden con personajes
creados por Takeuchi que los animadores deciden unir de forma roméantica, y otras veces,
son personajes unicos en la animacion. Este apartado se centrara en los que aparecen en
el manga y se comentara la existencia de otro tipo de relaciones o cambios introducidos
por Toei Animation.

Previamente a analizar la presencia del colectivo en la obra, cabe recordar que
durante la historia aparecen varios personajes que no se ajustan a los roles de género o
que, de forma natural, toman caracteristicas visuales que tradicionalmente se asignan a
otro género que no es con el que se identifican los personajes. Por ejemplo, hay numerosos
personajes masculinos que llevan pendientes, collares o el pelo largo. En la primera
temporada estdn a los cuatro antiguos subditos de Endymion: Jadeite, Nephrite, Zoicite y
Kunzite (Takeuchi, 2014b: 49-50, 84-85). De hecho, en el anime Zoicite y Kunzite tienen
una relacion homosexual intima y se potencian los rasgos mas “femeninos” de Zoicite.
Algunos personajes masculinos, como en el caso de Zoicite, podrian considerarse
bishonen (jovenes bellos), un arquetipo del anime que se basa en chicos atractivos con
rasgos de belleza femenina. Esta relacion homosexual fue censurada en varios paises, en
la traduccion espanola se los presentd como tio y sobrino (Argal, 2017: 19) y en muchos
otros paises se cambid el género de Zoicite a femenino, transformando su relacidon a una
heterosexual normativa. Otros personajes masculinos que se visten con ropa estilada,
llevan collares y pendientes son los miembros de Black Moon en la segunda temporada,

concretamente el Principe Demand y sus subditos (Takeuchi, 2015a: 217-220).
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En la tercera temporada es cuando aparece la primera pareja del colectivo LGTB+:
Michiru y Haruka. Sobre ellas cabe anadir la gran influencia que produjeron en el mundo
del anime. A pesar de que anteriormente habian aparecido insinuaciones de romances
lésbicos en algunas historias de manga,’ es evidente la transgresion que trajo la relacion
afirmada de estas dos guerreras. Era la primera vez que en una historia que goz6 de éxito
internacional, tanto en manga como en anime, del género shdjo’ se confirmaba una
relacion homosexual femenina estable y remarcada a través de técnicas visuales, como la
insercion de pétalos de rosa (anime) y halos de luz (manga y anime) en la aparicion de la
pareja. También fue censurada en varios paises,’® donde se decia que eran primas o se

cambiaban los didlogos para que no fuera una relacion tan obvia.”’

Fig. 21. Vifieta de la primera vez que se presenta
a Michiru y Haruka como pareja. Haruka se
presenta aqui con cuerpo y estilo “masculinos”
(Takeuchi, 2014e: 28).

El lesbianismo en Japon fue tradicionalmente invisibilizado, tratado como una
verglienza o una tendencia anti-reproductiva perjudicial. En el arte y literatura no era

tratado, pero si lo era la homosexualidad masculina, como se ha comentado previamente,

74 Un ejemplo es un manga que influenci6 a Takeuchi en la creacion de estos personajes (Osano y Takeuchi, 2013b),
La rosa de Versalles (V% 4 2D T 5 Tkeda Riyoko, 1972-1973), también conocido como Lady Oscar, en que una
chica, Oscar, es educada como un hombre para ser heredera de la Guardia de Palacio y se encarga de proteger a Maria
Antonieta y la familia real, entre la cual esta la joven Rosalie Lamorliére que confesara que su primer amor era Oscar.
Este manga se adapto al cine y al teatro Takarazuka, tradicion teatral que Takeuchi aprecia.

75 El yuri se considera un subgénero del shdjo, la primera obra yuri fue Shiroi heya no futari (FI\EED 5720,
Yamagishi Ryoko, 1971), que estaba algo estereotipada y compuso el ideal de la pareja fachi/neko en el manga (Riste,
2016: 60), equivalente japonés del butch/femme. La transgresion aqui estd en hacer coprotagonistas de una historia
shojo auna pareja lesbiana, en una sociedad en que la homosexualidad femenina estaba, y sigue estando, invisibilizada.
76 Sobre la censura en el anime de Sailor Moon en Espatia, ver Argal S. (2017, 2018), en su libro en ocasiones también
referencia los personajes o escenas censuradas en otros paises.

77 La censura hizo que muchos seguidores y entrevistadores se preguntaran si realmente eran pareja o no, igual que con
las dudas sobre el género de Haruka, a lo que Takeuchi tuvo que responder en varios encuentros que habia amor mas
alla del heterosexual, que todas las guerreras eran mujeres y que ellas dos eran pareja (Takeuchi, 1998: 10).
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asi que durante siglos “homosexualidad femenina” no tuvo término. Si en algunas obras
era representado, era en forma de pornografia hecha por y para hombres.”® El término

masculino, nanshoku (53 ) o shudo (2R3), aparecio durante el periodo Tokugawa

durante el cual las relaciones entre hombres eran habituales e incluso una costumbre entre
los varones de la élite como samurais y monjes (Fylling, 2012: 25; Riste, 2016: 23). La
modernizacion basada en Occidente que Japon adquirié durante la Restauracion Meiji
(1868-1911), hizo que adoptaran una visiéon de civilizacion y moral que implicaba
homofobia (Fylling, 2012: 28), asi que prohibieron y condenaron socialmente cualquier
tipo de relacion entre personas del mismo sexo. No fue hasta los afios veinte del siglo XX,
que se dio un nombre genérico a la homosexualidad, en la que también se tenia en cuenta

la femenina: doseiai ([F11£%, “amor entre el mismo sexo”) (Fylling, 2012: 29). Mas

adelante, en los cincuenta, se adaptaria el término “lesbian” del inglés a rezubian, pero
acabo asocidndose a tendencias pornograficas peyorativas, asi que muchas mujeres
preferian usar abreviaturas como rezu o bian (Fylling, 2012: 1; Riste, 2016: 56). La idea
del lesbianismo como algo negativo perdurd, sobre todo porque en época Meiji, Taisho
(1912-1926) y durante las guerras mundiales, se educaba a las nifias seglin los roles de
género basados en ryosai kenbo, que marginalizaban a las lesbianas. Sin embargo, la
aparicion del teatro Takarazuka Revue en 1913 dio fuerza a las mujeres homosexuales. A
pesar de que su creador, Kobayashi Ichizd, quisiera promulgar los roles de “buena esposa
y sabia madre”, el hecho de que los miembros del teatro fueran todo mujeres adoptando
roles masculinos y femeninos jugaba con la rigidez de los roles de género en favor de las
lesbianas fuera de la normatividad (Fylling, 2012: 28-30). El Takarazuka Revue fue un
punto de inflexioén, en ese momento se empezaron a ver representaciones de personajes
andréginos y aparecié un vocabulario propio de la subcultura LGTB+: la terminologia
tachi/neko, equivalente al butch/femme (Riste, 2016: 55), que incluso actualmente es

importante en los ambientes 1ésbicos (Fylling, 2012: 43).” Tachi (7= 5, “alzarse”) seria

aquella chica que se identifica como mas “masculina” y activa en el sexo, mientras neko

78 Hasta el 1919, en que Yoshiya Nobuko, una escritora exitosa durante Taisho y Showa, escribié un romance Iésbico
titulado Yaneura no nishojo (JERIED — 4z, “Dos virgenes en el atico™) en el que estableci6 los esquemas que luego
se verian en el manga yuri. Ademas, esta obra significé el inicio del género S o esu, de lazos sentimentales y pasionales
entre chicas colegialas (Riste, 2016: 52-53).

7% Fylling (2012) hace un estudio sobre el lesbianismo en Japén y Corea del Sud. Entrevist6 a diversas chicas de Tokio,
que juntod a su experiencia al vivir alli, para analizar la situacion actual de las mujeres lesbianas en Japon.
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(72 Z, “gato”) se trata de la lesbiana mas “femenina”, que le gusta ser mas pasiva. Estos

esquemas son basicos para entender los personajes de Michiru y Haruka. Michiru se
presenta como una tipica lesbiana femme o neko, “femenina”, de cabellos largos y
sensibilidad artistica, mientras que Haruka representa claramente las lesbianas butch o
tachi, con sus cabellos cortos y su estilo “masculino” (una parte del tiempo). De hecho,
el personaje de Haruka est4 basado en la tradicion Takarazuka, Takeuchi queria presentar
un personaje que su género no estuviera condicionado por las acciones o roles que toma,
y se inspir6 en las actrices que interpretaban los roles masculinos en el teatro Takarazuka.
Segun ella, son “mujeres fuertes y masculinas [...] que encarnan a la mejor amiga y al
principe azul en una misma persona” (Navok y Sushil, 2009: 117), y Haruka tiene un
corazon mas “masculino”, mientras Michiru es mas “femenina” (Takeuchi, 1998: 10).
La homosexualidad femenina tuvo un recorrido evolutivo junto a la emancipacion
femenina (Riste, 2016: 52), el feminismo intentd darle espacio de expresion, pero la
segunda ola feminista en Japon se mantuvo dentro de los discursos heteronormativos. De
hecho, fueron las lesbianas las que movieron el activismo homosexual y feminsita en
Japon, a pesar de tener poco apoyo de los gays (debido a que ellos no padecian tanta
discriminacién). A finales de los setenta y durante los ochenta, se crearon muchas
organizaciones y revistas tanto lesbianas como gays (Fylling, 2012: 31-32), ademas fue
una época de proliferacion de las revistas de manga, que empezaban también a incorporar
personajes del colectivo. Mujeres lesbianas empezaron a escribir sobre su experiencia,
tanto en libros como en las historias shojo y yuri que hasta el momento habian sido
escritas por hombres (Riste, 2016: 57-59). De manera progresiva, empezaban a aparecer
personajes androginos, fuera de las normas de género, hermafroditas, entre otros, dentro
del mundo del manga. Todo esto hizo que los noventa fuera una década llamada el “gay
boom”, cuando gays y lesbianas abrieron muchas mas asociaciones homosexuales
(Sugimoto, 2016: 318) y en el que se dio espacio al colectivo LGTB+ y se empezo a
discutir politicamente su situacion (Riste, 2016: 38).8° Los noventa fue el momento en

que muchas lesbianas empezaban a expresar sus gustos y experiencias®!' (Sugimoto, 2016:

80 Esa década, ademas, fue en la que se constituyd un el Tokyo International Lesbian and Gay Film Festival (TILGFF,
1992), y en el que se hizo la primera Lesbian and Gay Parade (1994) (Fylling, 2012: 32).

81 En el mismo afio en que aparecid Sailor Moon, 1992, Kakefuda Hiroko escribié Rezubian de aru to iu koto (“sobre
ser lesbiana”) en que explicaba su experiencia y puntualizaba que la invisibilidad de la homosexualidad femenina era
una “enfermedad cultural sistematica basada en la nociéon que uno debe dar siempre lo mejor de si mismo para el
colectivo, no para el individuo” (Fylling, 2012: 32), como critica a normas sociales de Japén que acrecentaban el
desagrado historico sobre el lesbianismo.
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318). Sin embargo, en los medios de comunicacion, empezaba a ser habitual y aceptado
encontrar hombres homosexuales, mientras que la homosexualidad femenina era (y es)
ocultada. A pesar de que los hombres gays suelen representarse de manera estereotipada,
son ampliamente mas aceptados pues se les ve como graciosos, exitosos, y finalmente,
porque son hombres (Fylling, 2012: 45) y en la sociedad patriarcal siempre tendran mas
privilegios que las mujeres. Sin embargo, la presencia lesbiana ain era minoritaria. En
este contexto, en el que habia una creciente lucha activista por la homosexualidad, que
una historia shojo presentara de manera natural una pareja de chicas estable, fue algo
transgresor ¢ innovador. Takeuchi recogio la tradicion Takarazuka y la de personajes
andréginos de sus predecesoras mangaka, y llen6 su obra de personas del colectivo
LGTB+ o simplemente, de personajes que diferian de los rigidos roles de género.

En cambio, en la obra de Takeuchi no se aprecian parejas homosexuales
masculinas, que el anime si incluy6. Si que representa masculinidades distintas y
diferentes identidades de género, pero no una relaciéon gay. Después de haber podido
aportar un andlisis de la obra de Takeuchi en el presente trabajo, se podria interpretar que
esto es debido a que la autora priorizd la representacion de las figuras femeninas, su
compafierismo y variedad de estima las unas a la otras (de amistad a amor romantico), y
su empoderamiento. En una obra protagonizada por mujeres guerreras, del género maho
shojo, la labor de meterse en el mundo de las feminidades era suficiente para hacer llegar
sus ideas de que las mujeres son fuertes y no les hace falta depender de los hombres, sin
dejar de ansiar su compania. Centrada en crear una obra en que las chicas jovenes
pudieran identificarse pero que los adultos también pudieran apreciar (Takeuchi, 1996a:
19), no debid encontrar lugar para representar la homosexualidad masculina que si era 'y
habia sido representada en muchas otras historias, series, cine e incluso television.

Con el fin de ver qué tipos de identidades de género retrato la autora en Sailor
Moon, es necesario dedicar un espacio mas amplio a la figura de Haruka Tennd. Haruka
€s una mujer que cambia su aspecto fisico a placer (y gracias a sus poderes magicos) del
género femenino al masculino. A pesar de estar inspirada en actrices de Takarazuka con
aspecto “masculino”, la dicotomia de su género va mas alld. Cuando se presenta como
hombre, sus hombros son notablemente mas anchos y su pecho liso, lleva camisas
formales y zapatos de chico. Cuando se muestra como mujer, viste ropas marcadamente

“femeninas”, cefiidas marcando las curvas de su cuerpo, incluso a veces ensefia el
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ombligo (Takeuchi, 2014f: 43), con blusas escotadas y faldas (Takeuchi, 2014e: 161),
conjuntado con pendientes, pintalabios, tacones... Tanto cuando se muestra como mujer
como cuando lo hace como hombre, no se siente disgustada ni confundida por tener un
cuerpo masculino o femenino, se identifica con ambos y se siente segura de si misma.
Adopta los roles del género con el que se presenta en algunas ocasiones, como cuando
viste con uniforme masculino para ir a clase (v. figura 22) (Takeuchi, 2014e: 67, 130) o
corbata y traje en eventos formal (Takeuchi, 2014e: 168), o cuando viste femenina en su
cuerpo de mujer, con tacones y maquillada (Takeuchi, 2014f: 43). Hay incluso momentos
en que aparece con su uniforme femenino, y después transforma su cuerpo, y su uniforme
pasa a ser de pantalon y chaqueta en vez de falda (Takeuchi, 2015e: 17, 21). Pero en otras
ocasiones, invierte los roles: aparece con su fisico masculino de anchos hombros y camisa
lisa, pero llevando aritos en las orejas y perfume; o se presenta con su cuerpo de mujer
con curvas, pero viste ropa ancha (Takeuchi, 2015d: 233). Esto ultimo seria como un
desplazamiento del significado de “roles de género”: altera los roles
femeninos/masculinos al usar su cuerpo y estilo de forma distinta. Segin esta
presentacion, se podria afirmar que Haruka formaria parte de las identidades no-binarias
o genderqueer.®? Estos términos hacen referencia a esas personas cuyo género no es “ni
masculino ni femenino y se pueden identificar como ambos [...] al mismo tiempo, 0 como
diferentes géneros en diferentes momentos, o a ningiin género, o debatir la idea de sélo
dos géneros.” (Richards, et al., 2016: 95). Se trata de personas que no tienen una patologia
o desorden del desarrollo sexual, pero se sienten fuera del binarismo de género. Dentro
de genderqueer se engloban identidades diversas como andrégino, mixed gender,
pangénero, bigénero, genderfluid, trigénero o incluso los que se identifican con otro
género distinto, o los que debaten sobre la dicotomia de género y se llaman simplemente
genderqueer o genderfuck, o los no se identifican con ninguno, como son los agéneros,
género neutral o neuter/neutrois (Richards, et al., 2016: 96).% En la historia, Usagi llega

a preguntarle a Haruka si es un hombre o mujer, a lo que Haruka responde: “Hombre o

82 Otras interpretaciones, como la de la investigacion de Riste (2016), incluyen el genderqueer dentro del gender non-
conforming, que abarca todas esas identidades que no se identifican con el binarismo hombre-mujer. Asimismo, ella
especifica que el término académico japonés para referirse a esos géneros que confluyen entre la androginia y el no-
binarismo es el “X-gender” (X ¥ = ¥ % —). Fuera del 4mbito académico, en japonés se suelen usar los términos rydsei
(Mi1%E) o chiisei (H14) para referirse a estas personas de género entre “ambos” (i) o “mitad” (') del género (Riste,
2016: 13, 73).

83 Para saber mas sobre las diferencias de cada una de estas identidades, asi como los derechos humanos en la legislacién
para las personas genderqueer y una revision de la literatura, mirar Richards et al. (2016).
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mujer... [ Tan importante es para ti?”, mientras se acerca a Usagi como si quisiera besarla
(Takeuchi, 2014e: 202). A Haruka, la idea del género parece no importarle, y
normalmente juega con el binarismo, como se ha puntualizado, invirtiéndolo o
siguiéndolo. Cuando Haruka y Michiru se presentan ante las otras guerreras como Sailor
Uranus y Sailor Neptune, Michiru afirma que “Uranus es una mujer y un hombre a la vez,
es una guerrera con la ventaja de combinar las fuerzas de ambos sexo0s”®* (Takeuchi,
2014f: 74), consiguientemente, Haruka se adapta a la definicion de genderqueer como
persona que no se declara ni mujer ni hombre, que se identifica con ambos géneros a

veces segun el momento y, en otras ocasiones, al mismo tiempo.

Fig. 22. Usagi mira a Haruka y le parece que tiene tanto
aspecto de chico como de chica, y se basa en la guerrera
Sailor que la bes6 la noche anterior (Uranus) como
imagen para comparar sus fisicos (Takeuchi, 2014e: 143).

De la misma manera que para ella su género no la define, tampoco juzga a los
demas segun su género. En el acto 28, las guerreras del sistema solar se encuentran con
Haruka en un pueblo de la montafia practicando judo, y Makoto lucha contra ella (que
tiene aspecto de hombre) y pierde. Minako le pregunta que como trata asi a una chica, a
lo que Haruka responde: “No importa si mi oponente es un hombre o una mujer. ;O acaso
creéis que una chica no podra ganar a un chico? Si no pudiera... ;Coémo podria proteger
a los que mas quiere?” (Takeuchi, 2014e: 118). Makoto al momento piensa que no se va
a rendir por ser una chica. Haruka corrobora asi que el género no define la fuerza de la

persona, y por lo tanto, las mujeres pueden ser mas certeras y derrotar a los chicos. De

84 En la traducci6n que se usa en este trabajo, de Norma Editorial (2014), utilizan la palabra “sexo”, pero dependiendo
de la traduccion se ha escogido “género” como en Navok y Sushil, (2009: 117).
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esta manera, demuestra un trato igual a las personas, una equidad sin distinguir por género,
lo que resulta ser el objetivo del feminismo.

En la cuarta temporada, vuelven a aparecer personajes que alteran las normas
hegemonicas de género, pero esta vez entre los enemigos: el Amazon Trio. Se trata de
tres animales (un pez, un tigre y un halcén), secuaces de las Amazon Quartet, que son
transformados en personas humanas con la magia de éstas (v. figura 23). En su forma
humana, Ojo de Pez, Ojo de Tigre y Ojo de Halcén tienen un cuerpo masculino pero se
visten con ropas tradicionalmente asociadas con el género femenino, como son las faldas,
zapatos de tacon, medias de rejilla, pendientes, ufias largas y accesorios. Esta accion, de
usar ropa asignada al género opuesto, se llama cross-dressing, y parece que los tres
personajes encarnan a personas cross-dressers. Es observable que sus vestimentas
exageran el concepto de la ropa “femenina”, al llevar prendas escotadas, que muestran
barriga, ajustadas y muy llamativas, consecuentemente, podria considerarse que estos
personajes recuerdan a drag queen. Para entender este apartado, hay que detallar la
diferencia de términos. Cross-dressing es un término surgido desde la comunidad
transgénero para denominar de manera apropiada y sin connotaciones negativas la
practica de vestirse con ropa tradicionalmente asociada al género opuesto (Gerstner,
2011: 568; Zastrow, 2017: 239). Habitualmente, se habia usado el concepto travestismo
o transvestismo para designar esta practica, pero es un término con controversia ya que
se ha usado para senalar despectivamente a las personas transgénero, insultar a los
practicantes del cross-dressing y también para referirse a aquellas personas que usan
ropajes asignados al género opuesto con un objetivo de satisfaccion sexual o fetichismo
(Spencer y Capuzza, 2015: 174; Zastrow, 2017: 239), asi como asociado a la vision
patoldgica de la practica (Gerstner, 2011: 568). Drag queen, en cambio, es la expresion
que se usa para denominar a aquel hombre que hace cross-dressing exagerando la imagen
estereotipada del género femenino con un fin satirico o de entretenimiento. Tanto el
travestismo como las drag queen se han asociado con la homosexualidad, pero estas
practicas se pueden dar en cualquier persona de cualquier tipo de orientacion sexual.

Debido a que Ojo de Pez, Ojo de Halcon y Ojo de Tigre no hacen cross-dressing
con fines de entretenimiento, se puede decir que no son drag queen, pero que su imagen,
que destaca sus largas ufias y pestafias postizas, puede recordar o haber sido inspirada en

esa subcultura LGTB+. El cross-dressing no es algo extraio en la cultura japonesa, donde
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el kabuki ha sido una de sus formas teatrales tradicionales. Los miembros del teatro kabuki
son hombres, y algunos de ellos toman los papeles femeninos caracterizaindose y
maquillindose como mujeres. De igual manera, también es aceptado ver mujeres que se
visten como hombres, gracias al Takarazuka (Hendry, 2018: 152). Estas tradiciones
japonesas han influenciado la aparicion de personajes cross-dressers en la literatura y
manga, asi como a Takeuchi en el momento de crear a estos personajes. Por ultimo, a
pesar de que se trate de enemigos, no parece dar una imagen negativa de los cross-
dressers. Hay un momento en que Ojo de Halcon abre un herbolario y se encuentra con
Makoto y Chibiusa en un supermercado, donde €l esta preguntando sobre las hierbas y
especies que venden. En esa escena, Ojo de Halcon viste completamente como una mujer
adulta, con vestido y bolso en forma de corazdn, e incluso se le observan senos en su
pecho (v. figuras 24 y 25). En la conversacion que tiene con las guerreras, se muestra muy
amable y sincero, e invita a Makoto a esforzarse al maximo para lograr sus suefios, a pesar
de que después les entregue el anillo con el que enviard los 1émures (Takeuchi, 2015d:
122-126). De esta manera, no se ve extraino ni despectivo su manera de expresarse en
publico, aquello que es plasmado como negativo es la accion nacida de las 6rdenes del
enemigo, su engaio y su ataque. En el anime toda la actuacion del Amazon Trio es
completamente distinta,®> aunque si expanden los lémures, se encargan de buscar y
destruir los “espejos de lo suefios” de las personas que tienen hermosos suefios para
encontrar a Helios, y olvidan su origen como animales. Ademads, se presenta al trio de
forma diferente, les especifican orientacion sexual y muestran una historia tragica con
Ojo de Pez, que es homosexual y se enamora de Mamoru a primera vista. En esta trama,
Ojo de Pez aprofundiza en el cross-dressing vistiéndose como una chica casual (no con
sus ropajes llamativos) y se maquilla para rivalizar contra Usagi por Mamoru (capitulo

148) (Argal, 2017: 149-153).

85 Ojo de Pez acaba enfrentandose en el anime a Zirconia para poder cumplir su deseo de ser humano por siempre, que
finalmente le es concedido a ¢l y sus otros dos compafieros por el poder de Pegaso (Helios). En el manga en cambio,
son derrotados por las guerreras al despertarse de sus pesadillas con sus nuevos poderes. Para mas informacion sobre
esta temporada y la trama del Amazon Trio en el anime, ver capitulos 148 y 149 o leer Argal (2017: 148-163; 2018:
83-86).
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PERO ESTOY
HACIENDO UN
ESTUDIO DE
MERCADO.

Fig. 24 y 25. A la izquierda, Makoto y Chibiusa saliendo

tres animales en humanos. De izquierda a del supermercado con Ojo de Halcon vestido como una
derecha, se presentan a Ojo de Pez, Ojo de mujer adulta, con un vestido ajustado y un bolso de
Halcén y Ojo de Tigre, con ropas llamativas ~ corazon. A la derecha, detalle de Ojo de Halcon en el
y tacones altos (Takeuchi, 2015c¢: 227). que se aprecia que tiene pechos y lleva un collar y

pendientes “femeninos” (Takeuchi, 2015d: 122-126).

A pesar de que la practica del cross-dressing fuera parcial o mayoritariamente
aceptada, no se debe concluir que hubiera una aprobacién social o legal sobre las personas
trans*8¢ o de identidades sexuales fuera de la cisheteronormatividad. Con tal de poder
entender esta situacion, cabe recordar que durante el periodo de expansion de Japon,
desde Meiji hasta el final de la Segunda Guerra Mundial, el estado controlaba y
organizaba los cuerpos y la vida cotidiana y sexual de los ciudadanos del imperio (Ryang,
2006; Mackie, 2003: 232). De la misma manera que se sexualizo el cuerpo femenino por
sus funciones reproductivas y se apartd a las mujeres de la esfera publica y politica,
también se coartd las posibilidades de las personas que se identificaban fuera de la
normatividad. Un claro ejemplo de esto son las leyes eugenésicas, reproductivas y la
limitacion de la contracepcion que estuvieron vigentes hasta la Giltima década de siglo XX.
Estas leyes determinaban qué cuerpos podian reproducirse y cudles debian ser
esterilizados, con el fin de crear una civilizaciéon “sana” para el emperador, asi como

prohibian las operaciones de cambio de sexo. A estas leyes se le afiadian las politicas que

86 Se utiliza el término trans* (con asterisco) para incluir las “diferentes expresiones e identidades de género, como son:
trans, transexual, transgénero, etc.”. El asterisco “sefiala la heterogeneidad a la hora de concebir el cuerpo, la identidad
y las vivencias que van mas all4 de las normas sociales binarias impuestas.” (Platero Méndez, 2014, citada en Llopis,
2015: 302).
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promovian la funcién reproductiva y de crianza a las mujeres, que debian educar a los
nifios como ‘“hijos para el emperador”. En ese momento, se estructurd un sistema de
prostitucion desde el imperio como una responsabilidad més de una vida sana para el
pueblo y soldados japoneses, consolidando las jerarquias de género y la “asociacion entre
feminidad, sexualidad e impureza” (Mackie, 2003: 234). Los militares, ademads, contaban
con varias estaciones de “confort” donde solventaban sus necesidades sexuales (Ryang,
2006: 46-58). La vida, el sexo y el amor eran soberania del Imperio, y por lo tanto, eran
organizados y estructurados por el gobierno (Ryang, 2006: 34-58).37 Sin embargo,
durante la posguerra y con el activismo social, hubo una progresiva laxitud de estas leyes
y los patrones de comportamiento sociales ligados a ellas. El activismo feminista de las
décadas setenta y ochenta, trabajo sobre el plano del cuerpo femenino y la visualizacion
de la mujer en ambito publico y, subsecuentemente, empezd a influenciar los estudios
académicos sobre la mujer y el género. Gracias a los estudios académicos, se importaron
y adaptaron al japonés los términos y diferencias entre sexo, género y sexualidad, y en
los ochenta y noventa, el feminismo redirecciond sus objetivos con estos conceptos
(Mackie, 2003: 232-234). De esta manera, el feminismo japonés mir6 al cuerpo
masculino, su proyeccion en la dominaciéon masculina y analizé las practicas que
perpetuaban los roles generizados y opresores sobre la mujer y el resto de las identidades
oprimidas (personas racializadas,® prostitutas, trans*, ...) (Mackie, 2003: 234-235).
Consecuentemente, en los noventa la lucha feminista ya no era sélo por la mujer, sino que
recogia la situacion y problemas de género, sexo, sexualidad, etnia, “raza” y prostitucion.
Finalmente, en el 1996 hubo una revision sobre el Acto de Proteccion Eugenésica en la
que se cambid el control reproductivo y la prohibicion del cambio de sexo. En el 1999 se
dieron las primeras operaciones de cambio de sexo legales (Mackie, 2003: 232),
mostrando asi el inicio de una aceptacion legal sobre las personas trans* que se iria
difundiendo socialmente. En esa década de cambio y activismo, es interesante la aparicion

de personajes que expresan su género de forma diferente a la binaria en la literatura y en

87 Para conocer con profundidad sobre la construccién del “amor soberano”, la estructuracién de la vida, cuerpo y
sexualidad de los ciudadanos japoneses en época imperialista japonesa, ver Mackie (2003) y Ryang (2006).

88 Racializada/o: término para designar a las personas que padecen de la opresion racista, por la cual son consideradas
por sus rasgos fisicos u origen de otra “raza” y son tratados/as despectivamente.
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el manga, como se empezaba a ver en Ranma % (© A% Vs , Takahashi Rumiko, 1987-

1996)*° o en Sailor Moon.

En el ultimo arco argumental de la historia, aparecen como coprotagonistas tres
nuevas guerreras que también representan personajes LGTB+. Anteriormente, se ha
comentado que las Sailor Starlights (Ko Seiya, Ko Yaten y Ko Taiki) son personajes
considerados trans* o genderqueer como Haruka. Su primera aparicion es en apariencia
masculina, como los tres nuevos idols “Three Lights”, y mantienen su identidad como
masculina al inscribirse en el instituto de Usagi y sus compafieras. Se muestran con un
cuerpo alto y esbelto, de hombros anchos y llevan un uniforme masculino a la escuela.
También sus trajes en el escenario son esmoquines de hombre, conjuntados con corbata
y zapatos planos (v. figura 26) (Takeuchi, 2015e: 43-45). Sin embargo, una vez muestran
su identidad como guerreras Sailor, sus cuerpos son “femeninos”: con curvas y pechos
poco pronunciados, siguen manteniendo su figura esbelta y largas piernas. Su uniforme
de Sailor (v. figura 27) es completamente distinto a las guerreras del sistema solar, debido
a que provienen del lejano sistema Kinmoku, también dentro de la Via Lactea. Su
conjunto consiste en unos pantalones muy cortos negros y unos sujetadores negros que
acaban en un cuello parecido a la parte posterior del cuello marinero del uniforme
trabajado anteriormente. Llevan unos guantes y botas negras muy largas, y las botas son
de tacon, remarcando su “feminidad sensual”. Como accesorios, llevan unos cinturones
por encima del ombligo que se unen con una estrella, que también llevan entre los dos
pechos con unas alas, y en la espalda. Dos de ellas llevan un collar con un patrén que se
repite en su brazo izquierdo. Solo cuando se transforman en guerreras muestran sus
cuerpos y roles femeninos, en el resto de las escenas y en publico, actiian segun los roles
de género masculinos. Sin embargo, en ningin momento niegan que son mujeres o
afirman que son hombres, actian como tales sin ningun tipo de interés concreto. Asi
mismo, no muestran vergilienza ni desagrado hacia su uniforme de superheroinas, que
muestra su cuerpo “femenino” de una manera sexualizada. Consiguientemente, no se

sienten confundidas ni disgustadas con su cuerpo ni su género, y se sienten comodas y

89 Ranma 7, trata sobre un chico que cuando entra en contacto con el agua fria, se convierte en mujer, y su relacion con
Akane, su prometida, en la que aparecen otros personajes que se transforman y aprenden artes marciales. Esta serie es
considerada por Tamaki (2011) del género chico mono gay luchador que también puede leerse como chica (BFG),
afiadiendo el “cambio reversible de sexo” (Tamaki, 2011: 110). Esta transformacion y la evolucion de Ranma
aprendiendo sobre el género femenino y adoptando o no los roles, acaba alterando las concepciones tradicionales de
género, y por esta razon, es transgresor y podria considerarse precedente al juego de género en las figuras de Haruka y
las Sailor Starlights en Sailor Moon.

72



seguras de si mismas tanto identificadas con el género masculino como el femenino. Aqui
coinciden con Haruka, y por lo tanto, se puede analizar su expresiéon como una identidad
genderqueer, identificandose en uno de los dos géneros seglin el momento, o en ambos

en algunas ocasiones, 0 en ninguno.

\ ”:‘1

Fig. 26. Aparicion en el escenario de los Fig. 27. Presentacion de las Sailor Starlights, con
idols Three Lights, con esmoquin y sus uniformes negros cefiidos. De izquierda a
corbata (Takeuchi, 2015e: 43). derecha: Sailor Star Maker, Sailor Star Fighter y

Sailor Star Healer (Takeuchi, 2015¢: 101).

Como en ningun momento expresan claramente si son chicas o chicos, como si se
apunt6 con Haruka, el ver a unos hombres transformdndose en mujeres puede derivar en
interpretaciones de estos personajes como trans*. Esta interpretacion se debe a que
parecen preferir su apariencia masculina, se comportan dentro los roles de género
masculinos (Seiya busca el cuidar de Usagi, la trata con delicadeza, la quiere proteger,
tiene una voz profunda) (Takeuchi, 2015¢) y usan su magia para ocultar sus pechos, como
si realmente apreciaran mas su aspecto “masculino”. De hecho, la interpretacién como
trans* esta mas basada en el anime, en el que se muestra a las tres guerreras como hombres
en todo momento, hasta en su henshin aparecen con el torso desnudo del cuerpo de un
hombre y se transforman completamente a mujeres como guerreras. Sin embargo, el
hecho de hacerlos hombres disgusté a su autora, que en una entrevista afirmé que todas
las Sailor eran mujeres guerreras, y eso incluia a las Starlights (Takeuchi, 1998: 10). En
el manga, hay un momento en que una de las Sailor Animamates, infiltrada en la escuela

de Usagi, dice “en mi opinidon, solo se puede confiar en las chicas. Una cosa,
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Usagi...Sobre esas que van de chicos, pero que en realidad son chicas... no les hagas
caso”. Este comentario demuestra que sabe que los Three Lights en realidad son mujeres,
y cuando una de las compaiieras de clase oye de fondo la conversacion, pregunta “;eres
fan de las Takarazuka, Usagi?” (Takeuchi, 2015e: 173-174). De esta manera, Takeuchi
vuelve a hacer un homenaje a la tradicion Takarazuka en su obra con sus tres nuevos
personajes y, a su vez, corrobora que las nuevas guerreras tienen un cuerpo “femenino”
y se visten y comportan como hombres.

Consecuentemente, la identidad de género de las Starlights queda menos tratada
que la de Haruka. Dentro de las expresiones que abarca el genderqueer, se puede
interpretar a las guerreras como genderfluid o bigender, que son esas identidades con que
se identifican las personas que se mueven con fluidez entre ambos géneros, pero también
se puede categorizar como fuera del binarismo o agénero. Se ha puntualizado que las
guerreras se sienten cémodas con ambas expresiones de su género, asi que puede
afirmarse que plasman las identidades genderqueer del colectivo LGTB+, asi como las
trans®, si se interpreta que las guerreras se sienten mas coémodas en su apariencia
masculina.’® Su retrato en el manga y anime altera las concepciones de género, asi como
la cisheteronormatividad. Consecuentemente, son unos personajes transgresores que
dejan una vision positiva sobre aquellas personas que prefieren no clasificarse ni dentro

del binarismo de género ni fuera de él.

%0 El hecho de que no se afirme ni especifique su identidad de género hace que la asociacion de las Starlights con una
expresion concreta (sea genderqueer, agénero, género neutro o trans*) dependa de la interpretacion individual de cada
académico o seguidor de la serie y el manga.
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2.4. Sororidad

Una tendencia destacable entre las guerreras es su relacion de intimas amigas, un
compafierismo que va mas all4, construyen una relacion de hermandad y confianza.
Cuando se entienden y unen sus poderes, no hay ningiin enemigo o peligro que se les
resista. Esta actitud de las unas hacia las otras recuerda a la concepcion de sororidad.
Entre las académicas feministas actuales, hay una creciente difusion de la necesidad de la
sororidad entre las mujeres para crear un ambiente publico, politico y social equitativo.
En particular, hay estudios feministas que afirman que la sororidad esta relacionada con
el empoderamiento, tanto personal como colectivo (Martinez Cano, 2017: 68).
Consecuentemente, cabe analizar el comportamiento de las Sailor para comprobar si se
adecua a la sororidad y es, por lo tanto, feminista.

Sororidad proviene del vocablo latin soror, sororis “hermana”. Este concepto
recoge la practica de asociacion y compania de las mujeres en términos de hermandad.

La académica Lagarde y de los Rios, explica la sororidad como

“una dimension ética, politica y practica del feminismo contemporaneo. Es una experiencia de las
mujeres que conduce a la busqueda de relaciones postivas y a la alianza existencial y politica, cuerpo
a cuerpo, subjetividad a subjetividad con otras mujeres, para contribuir con acciones especificas a
la eliminacion social de todas las formas de opresion y al apoyo mutuo para lograr el poderio
genérico de todas y al empoderamiento vital de cada mujer.”[...] “la sororidad es un pacto politico
entre pares.” (Lagarde y de los Rios, 2012: 560)

En una sociedad patriarcal, heteronormativa y basada en relaciones fratriarcales
(entre “hermanos”) (Martinez Cano, 2017: 52), las mujeres son sometidas a un poder
opresivo por parte de los hombres, que ostentan el poder, y se las educa con baja
autoestima, sin voz y excluidas a espacios pequefios y “menos significativos en la
cartografia social” (Martinez Cano, 2017: 54). Con tal de cambiar el control y el poder
opresivo, se desarrollan “procesos de resistencia y de empoderamiento” entre las mujeres
en sociedades fratriarcales (Martinez Cano, 2017: 55). Los procesos de empoderamiento
son variados pero se basan en la busqueda de la autonomia personal, a través de un
crecimiento interno de autoestima, y uno interno y externo, de asertividad y empatia. El
empoderamiento consiste en la adquisicion del poder, “y no [...] [en] la imposicioén del
poder” (Martinez Cano, 2017: 58). Esto es importante en tanto que las mujeres, para poder
tener voz, demostrar su papel activo en la sociedad y hacerse espacio en lo publico, no
deberian adquirir poder a través del procedimiento tradicional masculino, que consiste en

el control, competicion, independencia, racionalidad e imposicion. Este proceder es
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contradictorio, pues es “estéril” (Lagarde y de los Rios, 2012: 559) entre las mujeres, ya
que acaban oprimiéndose entre ellas (al seguir el estilo masculino), luchando,
compitiendo y criticindose, haciendo que aquellas que aportan ideas distintas vuelvan a
ser invisibilizadas (Martinez Cano, 2017: 65).

Como estrategia de empoderamiento, aparece la sororidad: un pacto entre mujeres,
que se apoyan unas a las otras y se sientan en “circulo”, de manera que todas las voces
son reconocidas con la misma autoridad y experiencia, y se acepta su diversidad
(Martinez Cano, 2017: 65). En una concepcion politica sororal, las personas se empoderan
asi mismas a través de su recorrido interno y no imponen al resto, sino que se abren a la
diversidad, a las diferentes ideas, y las escuchan todas para llegar a una resoluciéon comun.

A pesar de que la sororidad nazca entre las mujeres, no excluye a los hombres.
Este proceso consiste en empoderar a las mujeres para que reconozcan su propia valia y
se vuelvan piezas activas en la sociedad, de manera que si surge un problema o urgencia,
proviniente de hombre o mujer, pueda escucharse desde una equidad y se consulten las
experiencias de todas las que forman esa comunidad. Se basa en el didlogo, los pactos
“protegen y ayudan [...]. Las alianzas [...] se deben trazar desde criterios de reciprocidad
donde quede clara que la diferencia lleva también a un lugar comin.” (Martinez Cano,
2017: 66). Finalmente, este acto de compafierismo ayuda a empoderar a las personas de
la alianza que atn no habian tenido espacio de coger voz y progresar. Posteriormente,
¢éstas también colaborardn en introducir debates, ideas y perspectivas variadas con las que
poder solucionar los problemas. El objetivo final es la ecuanimidad entre los miembros
de la sociedad. Si los hombres ya estan tradicionalmente empoderados, a través de las
asociaciones que empoderan a las mujeres, se ejemplifica un método de actuaciéon no
impositorio que también sirve de manera politica y ética. Se busca desencadenar
liderazgos femeninos que rompan la heteronormatividad patriarcal y que puedan
colaborar en la creacion y reeducacion de la sociedad hacia un camino mas equitativo.

En definitiva, la creacion de pactos entre mujeres y extension de la sororidad hace
mas fuertes a cada una de ellas y las empodera, de manera que cualquier emergencia que
surge puede ser tratada con un consenso equilibrado. Sin duda, esto es equiparable a lo
que pasa entre las Sailor. Al principio, exceptuando a Usagi y Minako, las jovenes
estudiantes viven aisladas y con pocas amistades, y se enfrentan a una realidad algo dura:

Ami no tiene amigos y es tomada por una chica fria y obsesa por el estudio; Rei es muy
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reservada y todo el mundo admira su belleza, pero por esas razones prefieren mantener
distancia; Makoto padece acoso escolar por su fuerza y altura, y las guerreras del sistema
solar exterior viven convencidas que tienen que hacer su mision solas y no necesitan el
afecto del grupo. A medida que forman parte del grupo, salen de esas realidades y
progresan hasta una situacion de seguridad en si mismas.

Cuando despiertan como superheroinas, algunas de ellas saben que han
encontrado su razon de vivir, que incluso va mas alld del amor romantico. Por ejemplo,
Makoto se cambia de escuela no sélo por los problemas de acoso escolar, sino porque
“sentia que habia algo mas grande e importante que el amor” que la esperaba en otro lugar,
“Sabia que tenia una misién que cumplir en la vida” (Takeuchi, 2014b: 195-196), la
mision de proteger a su princesa y a sus compaiieras. De hecho, ella misma afirmaria que
llevaba tiempo buscando a compafieras que la comprendiesen, y que para ella, “ellas son
lo més importante. Haré lo que sea necesario por mis compaiieras, ahora ya tengo un
objetivo en la vida. Nada me da miedo, por peligroso que sea.” (Takeuchi, 2014d: 37).
Asi de fuerte es su relacion con sus amigas, se apoyan y saben que juntas no deben temer
de nada. Este amor que se profesan se puede comparar con la emocidon amorosa, de hecho,
Makoto le dice a su amigo Asanuma “sé que algun dia tu también encontraras a alguien
tan especial. Puede que sean amigos o tal vez la persona a la que ames.” Esta sensacion
no solo la tiene Makoto, el resto de las guerreras comparten la misma opinion. En el
ultimo arco argumental, Minako y Rei hablan de que se han prometido rescatar a las
guerreras raptadas por Sailor Galaxia, y Minako dice que asi podran volver a su vida
escolar y encontrar un novio guapisimo, cosa que molesta comicamente a Rei. Entonces,
aparece Yaten de las Sailor Starlights, la llama mentirosa, y dice “pero si ya tienes a
alguien en tu corazon... y has decidido que vas a vivir por esa persona.” (Takeuchi,
2015e: 133). Minako lo reconoce: “Es verdad. Hay una sola persona a la que he
consagrado mi vida” (Takeuchi, 2015e: 134), Rei la mira y ambas piensan en Usagi. Rei
se une a su afirmacioén diciendo “Si. Y por eso, nosotras [...] no necesitamos a los chicos.
(Es algo malo?” (Takeuchi, 2015e: 134). La relacion intima que comparten las guerreras
va mas alla del enamoramiento, por eso afirman no necesitar a los chicos, ya que se dan
respaldo, luchan juntas, derrotan enemigos y se quieren, sin reparar en simples
discusiones o desacuerdos. Consecuentemente, se tratan como aliadas, amigas y

hermanas, confiando y amandose como compaieras de vida.
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Por otro lado, cuando una de ellas esta triste, el resto se junta para animarla, darle
su espacio de duelo, entenderla y ofrecer su opiniéon de forma adecuada. Por ejemplo,
cuando Usagi recupera la memoria en la primera temporada, las chicas la van a ver
repetidamente e incluso Luna la reconforta (Takeuchi, 2014¢: 136). Otro ejemplo es el
momento que intentan hacer ver a Usagi la razén por la cual Mamoru quiere ocuparse de
Chibiusa (Takeuchi, 2015b: 58), asi como cuando comparten sus experiencias tras el caso
de los Iémures y sus “mini-yo” (Takeuchi, 2015d: 168-170) y se preocupan cuando una
de ellas esta mal o rara (Takeuchi, 2015d: 178). De esta manera, establecen pactos de
confianza entre ellas explicandose lo que sienten, sus temores y sus planes de solucion.
Esta red de familiaridad es algo que Takeuchi buscaba plasmar en su obra: mujeres
apoyandose las unas a las otras, de manera que unidas pudieran afrontar cualquier
problema y asi, demostrar que no dependen de los hombres, a pesar de que quieran su
compaiiia (Takeuchi, 1996a: 7). Ademas, en estas alianzas, unas aprenden de las otras y
comparten sus conocimientos para hacer que el resto pueda aprovechar al maximo su
potencial. Aquello que Martinez Cano (2017) llama “mentorizacién o acompafiamiento
de mujeres jovenes” se ve claramente en la relacion entre las cinco primeras guerreras
junto con Haruka, Setsuna y Michiru, que son unos afios mas mayores que ellas (Haruka
y Michiru van a secundaria alta, y Setsuna, a la universidad) y toman el rol de mentoras,
antes de irse a vivir juntas como familia. Las mayores analizan las habilidades de las otras
guerreras y les aconsejan como explotarlas, también les prestan herramientas y les
recuerdan que deben confiar en su fuerza interior. En el proceso de individuacion de Ami,
Rei y Makoto, recuerdan las sugerencias y consejos que les prestan Setsuna, Michiru y
Haruka respectivamente (Takeuchi, 2015d: 28, 95, 136), que se basan, principalmente, en
conocer sus puntos fuertes y tener confianza en ellas mismas.

La inclusion y el compartir la diversidad es una de las caracteristicas
enriquecedoras de la sororidad, debido a que se trata por igual a todas las mujeres que
integran el grupo reconociendo las diferentes experiencias y conocimientos que pueden
aportar (Martinez Cano, 2017: 65, 69). Las integrantes de las Sailor Scout son un claro
ejemplo de diversidad. Se ha destacado que en el grupo hay chicas de diferentes
identidades de género, distintas orientaciones sexuales, gustos y prioridades variadas.
Igualmente, encaran una diversidad fisica, ya que hay guerreras altas, otras mas bajas,

rubias de ojos azules (como Minako, Haruka y Usagi, caracteristicas poco reconocibles

78



en las etnias japonesas) e incluso de diferentes etnias, como Setsuna. Setsuna tiene un
color de piel notablemente mas oscuro que el resto de las chicas (v. figura 28), y a pesar
de que la autora no confirmo en ningin momento que Setsuna fuera harufu’' o de alguna
etnia gitana japonesa, o proveniente de Okinawa,’” si que se ha podido observar una
influencia o inspiracion de la autora por alguna modelo de descendencia jamaicana, como
la britanica Naomi Campbell. Es conocida la pasion de Takeuchi por la moda (Osano y
Takeuchi, 2013b), y en sus artbook es facil encontrar a las guerreras vestidas con trajes
de alta moda, y uno de ellos es Setsuna con un conjunto de Chanel de 1992 que, entre

otras modelos,” también llevo Naomi Campbell (v. figuras 29 y 30).

Fig. 28. En primer plano, Setsuna con rasgos Fig. 29 y 30. A la izquierda, Setsuna vestida con el traje de

maduros, en el que se puede apreciar su piel Chanel en el artbook de 1996 (Takeuchi, 1996b). A la
notablemente maés oscura, y en segundo plano derecha, Naomi Campbell con el vestido de Chanel Couture
junto a Ami, en el que destaca la diferencia del disefiado por Karl Lagerfeld en 1992 (Paulice, 2013).

color de su piel (Takeuchi, 2015d: 28).

El hecho de incluir una superheroina con piel oscura abria paso a una inclusién
social amplia, en una sociedad en la que aliin ahora se lucha contra la xenofobia y el
racismo (Park, 2017: 64). En definitiva, Takeuchi quiso retratar un grupo heterogéneo de
chicas que se apreciasen por su personalidad y se dieran apoyo, nunca discriminandose

por su fisico o sus defectos, sino por el contrario, empoderandose justamente por €sos

! Harufu: término japonés que designa a las personas nacidas de una pareja internacional, con uno de los progenitores
de etnia japonesa y otro extranjero. Harufu viene del inglés half'y significa, literalmente, “medio” japonés debido a su
origen japonés por parte de solo uno de los padres.

92 Las personas de Okinawa son japoneses de descendencia mezclada con nativos de la Polinesia y por lo tanto, su color
de piel tiende a ser mucho mas moreno que los japoneses de Honshdi.

3 Durante el desfile de primavera/verano de Chanel Haute Couture de 1992, la que llevé el vestido fue Christy
Turlington, desfile durante el cual Naomi Campbell visti6 otros trajes de la firma (Algoo y Sheffield, 2019: 22-23).
Como modelo de Chanel, Campbell se puso el mismo vestido para la edicion sobre el espectaculo de la famosa revista
de moda estadounidense ELLE (v. figura 29) (Estilocine, 2015), la cual pudo haber consultado Takeuchi y haberle
hecho este “homenaje” en su artbook. El mismo traje también ha sido llevado por Penélope Cruz en el filme Los abrazos
rotos de Pedro Almodévar (2009), y recientemente, por la actriz Lily-Rose Depp en la MET Gala de mayo de 2019 en
Nueva York (Chanel Oficial, 2019).
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rasgos de su persona. De esta manera, cre6 un grupo sororal muy inclusivo, tanto en
aspecto del colectivo LGTB+ como el social.

Sin embargo, la expresion mas clara de sororidad se traduce en el &mbito magico
dentro del manga. Se trata del momento en el que las diez guerreras unen sus poderes:
son los momentos en que se cogen de las manos, trazan un circulo y comparten su fuerza,
se transforma esa energia en algo més poderoso que les permite vencer a cualquier
enemigo o realizar actos increibles, como ir a la Luna (Takeuchi, 2014b: 153), la creacion
del arma legendaria el Santo Grial (Takeuchi, 2014f: 100) y la evolucion de Sailor Moon
a Super Sailor Moon (Takeuchi, 2014f: 130) y a Eternal Sailor Moon (Takeuchi, 2016:
186). Las propias guerreras se dan cuenta que juntas pueden llegar a ser “un solo ser”,
son “un mismo corazén y alma”, ya que cuando se cogen de las manos, concentran su
poder y eso da sentido a ser un grupo de guerreras Sailor (Takeuchi, 2014f: 100; 2014g:
31). En el ultimo tomo, Usagi recoge todo el recorrido de crecimiento que ha hecho junto
a sus amigas y exclama: “Mi nombre, mi vida... tenian sentido por mis amigas, por mis
compaiieras...” (Takeuchi, 2014g: 75), y “Si puedo luchar como guerrera Sailor... jes
gracias a mis compaieras y al hombre al que amo! jAhi reside la esencia de una guerrera
Sailor!” (Takeuchi, 2014g: 186). Con estas afirmaciones, Usagi comprende que el ser una
guerrera fuerte es posible gracias a la union de todas las guerreras, no del abuso y
pretension de poder de una sola guerrera, como encarna Sailor Galaxia. De esta manera,
la llorona y glotona Usagi crece como una superheroina madura y consciente de la
realidad gracias a los pactos y confianza que tiene con sus amigas, a las que aprecia como
hermanas. Al mismo tiempo, la jovialidad y positivismo de Usagi también influencia a
sus compatfieras, que de un pasado aislado pasan a disfrutar del carifio y buen humor de
su princesa, ademads, aprenden de su fortaleza y valentia.

Consiguientemente, se ha aportado material suficiente para afirmar que la relacion
que establecen las guerreras puede interpretarse como sororidad, ya que trazan alianzas
de confianza entre la diversidad y se escuchan como iguales para solventar conflictos y

empoderarse como jovenes mujeres.
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2.5. Las guerreras del futuro

El presente trabajo ha analizado la transgresion, innovacion, inclusion y
feminismo presentes en la obra de Sailor Moon, una obra que se centra en la vida de unas
jovenes guerreras. Sin embargo, /esta transgresion llega a la edad adulta? ;Las guerreras
cumplieron sus suefos? jsiguieron luchando por un espacio publico para las mujeres
trabajadoras y empoderadas?

A pesar de que la obra termina con el matrimonio de Usagi y Mamoru, el final
queda abierto para el resto de las guerreras. No obstante, dos afios después del final de la
obra, Takeuchi dibujé una historia especial paralela a la historia principal, llamada
“Parallel Sailor Moon”. Se publicé en 1999, y posteriormente, se recogié en los tomos
Sailor Moon: Short Stories. Esta historia corta muestra el encuentro semanal de las cinco
primeras guerreras una vez ya han sido madres y estan casadas. Presenta brevemente la
situacion de cada una, y después se centran en la enérgica figura de Kousagi, la supuesta
segunda hija®* de Usagi y Mamoru, que junto con las hijas de Rei, Makoto, Ami y Minako
se encuentran una gata rosa con una luna creciente en la frente que las convertira con el
poder “paralelo de la luna”, en guerreras, y a Kousagi, en su princesa.

La narracién no sigue el hilo argumental de la historia principal, en que se habia
narrado que Usagi subiria al trono a los 21 afios y tendria a Chibiusa, viviendo en Crystal
Tokio, sino que presenta a las guerreras como adultas humanas en el Tokio actual. A pesar
de ser un relato paralelo, es interesante analizar como retrata la edad adulta de las
protagonistas principales. Todas estan casadas y son madres, pero no se les especifica la
edad, aunque podria considerarse que tienen entre 36 y 40 afios, considerando que aparece
Chibiusa como alumna de tercero de secundaria (Takeuchi, 2015g: 182). Se las presenta
con rasgos de personalidad inalterables, como cuando eran jovenes: Minako jovial e
impuntual, Makoto positiva y trabajadora, Ami trabajando en exceso y leyendo mientras
espera, Rei con su traje de sacerdotisa y por ultimo, Usagi llegando tarde y conservando
su actitud despreocupada y despistada (olvidando pagar la academia de Chibiusa y el

colegio de Kousagi) (Takeuchi, 2015g: 180-183). No obstante, el paso de los afios y la

%4 Durante la obra original, se comenta que el linaje de Silver Millenium sélo tiene una descendiente (Takeuchi, 2014g:
118), y en el futuro del que proviene Chibiusa nunca hubo una hermana pequeiia llamada Kousagi. Esta obra es llamada
“parallel” e incluso el poder de las guerreras se exclama como “Parallel Moon Power”, asi que la historia no sigue el
hilo cronolégico y argumental de Sailor Moon, sino que se trata de una historia aparte para dejar abierta la posibilidad
de la herencia de los poderes de Sailor en las nifias del futuro, representadas en las hijas de las protagonistas.
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responsabilidad quedan reflejadas en ellas. Makoto si abri6 su propia tienda, junto a su
marido que la ayuda y del que estd muy enamorada. Sin embargo, ahora estd en quiebra
y debe trabajar duro. Con este comentario, Takeuchi vuelve a retratar una realidad de su
momento: la depresion y las pérdidas econdmicas después de la crisis financiera de Asia
de 1998 (Schirokauer, Lurie, y Gay, 2006: 326). Minako también se casdé como deseaba,
con un ayudante de director de comedias, gracias al cual puede entrar en los platés donde
ruedan las series y hace de publico junto a su hija. No se especifica que trabaje como
actriz, pero expresa que vive felizmente con su familia y pudiendo disfrutar del mundo
del entretenimiento que siempre adoraba. Ami también cumplid su suefio de ser doctora,
y se cas6 con un doctor, sin embargo, trabajan en un hospital en el que no cobran
demasiado. Posiblemente, se trate de un hospital publico o una consulta familiar, diferente
al trabajo de su madre en el que si podia tener un bienestar econémico sin inquietudes. A
pesar de las multiples quejas de Rei sobre los chicos, ella también se cas6 con un hombre:
un profesor de escuela que compagina su trabajo con ser el sumo sacerdote del santuario.
Consecuentemente, Rei pudo hacerse cargo del santuario pero, por tradicion, no podia ser
el sumo sacerdote. Ese cargo lo adopt6 su marido, que a pesar del estrés de tener dos
trabajos tan distintos, lo hace con entusiasmo (Takeuchi, 2015g: 181). No obstante, ella
sigue encargandose de ceremonias de purificacion y del santuario, ademas de ser madre.
En el relato, aparece Chibiusa junto con Hotaru, ambas estudiantes de tercero de
secundaria, y se destaca el conocimiento de Chibiusa sobre la termodinamica en una
conversacion con Ami, en la que afirma que quiere ingresar en la mejor institucion
educativa de Japon. Hotaru también expresa su suefio, que es ser funcionaria y controlar
las riendas del pais. Ambas heredan la fuerza de los suefios de sus madres y predecesoras,
y vuelven a demostrar la presencia de las mujeres en la ciencia y en la alta educacion. La
situaciéon de Usagi no se trata, pues parece clara tras conocer su historia de amor,
convirtiéndose en una ama de casa con dos hijas, posiblemente mantenida por su marido,
Mamoru. Por ultimo, después de la aventura de las hijas de las guerreras, despiertan en
su clase de cocina como si toda su transformacion hubiera sido un suefo, y sus profesoras
las rifien: se trata de Michiru, Haruka y Setsuna (Takeuchi, 2015g: 197). Al parecer, las
tres siguen juntas y trabajan como maestras de cocina para nifias pequefias, pero no se
detalla nada mas sobre su situacion, dejando al espectador un final abierto en el que siguen

colaborando las tres.
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Aparte, sus hijas han heredado tanto sus nombres como sus apellidos,
demostrando que las guerreras no han adoptado la costumbre de tomar el apellido del
marido al casarse. De hecho, Aino Mina, la hija de Minako, comenta que “sus familias
adoptaron a sus maridos”, a lo que Kino Mako, hija de Makoto, afiade “Uf... por eso
hacen lo que les da la gana. Nuestros padres no se atreven a rechistar.” (Takeuchi, 2015g:
184). En la posguerra, el Cédigo Civil no exigia que las mujeres ingresaran a la familia
del marido al casarse, cosa que en el anterior a la guerra si exigia, y sin embargo,
progresivamente mas mujeres adoptaban el nombre del marido, haciendo que entre 1983
y 2004 se pasara del 92,92 al 98% de mujeres que tomaron el apellido del novio (Muta,
2006: 19-20). En los noventa, consecuentemente, lo habitual era adquirir el apellido del
novio, y que las cinco guerreras consiguieran conservarlo y hacer que los maridos
ingresaran en su apellido familiar era algo fuera de lo habitual y muy significativo. Este
pequefio detalle en la historia, denota un interés por parte de la autora de hacer ver a las
mujeres que, a pesar de casarse y entrar en el sistema heteronormativo, pueden conservar
su nombre y su linaje si asi lo desean, no les hace falta “sacrificar” su apellido si no lo
quieren asi.

Al leer por primera vez esta historia paralela, puede dar la sensacion al lector que
el tiempo de transgresion ha acabado para las Sailor Scouts. Todas han acabado entrando
en el sistema heteronormativo al casarse y tener hijas, y se expresan cansadas. Rei, que
habia reivindicado su posicion hacia los hombres, también se ha casado; Usagi, que habia
legado el cuidado de sus hijas en su marido, resulta ser una ama de casa ociosa y
despreocupada, y Minako tampoco parece haber conseguido llegar a la fama. Estos
elementos hacen que parezca que no queda espacio de alteracion del sistema hegemonico.
No obstante, una lectura mas profunda muestra que las guerreras, a pesar de haber seguido
el camino marcado por la sociedad, siguen estando fuera de lo comun. Takeuchi aporta
pequeiios detalles en este futuro paralelo que denotan que no se ha perdido del todo la
fuerza luchadora: la familia ha adoptado el apellido materno, han conseguido alcanzar sus
suefios y, a pesar de los obstaculos que hacen la vida cotidiana mas dificil, se las retrata
felices.

Por otro lado, parece que la fuerza de transgresion y empoderamiento se traslada
a la nueva generacion, encarnada en la inteligencia de Chibiusa y Hotaru, que quieren

hacerse espacio en el mundo de la ciencia y el &mbito politico y social; asi como en las
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pequeiias hijas de Rei, Makoto, Ami y Minako, que ya manifiestan una independencia de
accion algo inusual en su edad. En cierta manera, parece que la autora quisiera retratar la
realidad de diversas mujeres adultas en sus protagonistas, también para hacerles ver que
seguir la normatividad social no es algo nocivo a priori, y que incluso estando dentro del
sistema heteronormativo se puede actuar de forma distinta, siguiendo los deseos de una
misma. Al fin y al cabo, es cierto que las guerreras se casaron y formaron una familia
como es habitual, pero actuaron defendiendo sus principios al acoger sus maridos en su
linaje familiar, conservar sus fuertes caracteres y opinion, y seguir con sus profesiones
durante la maternidad. Ademas, las Sailor conservan su relacién sororal, quedan
rigurosamente todos las semanas en unas reuniones que llaman “Sailor Muscles” (segin
dice la hija de Rei en Takeuchi, 2015g: 184). Esos pactos de confianza y apoyo que
formaron en su juventud siguen vigentes en su edad adulta: se ayudan las unas a las otras,
como cuando Ami le pide a Rei que le de clases de caligrafia a su hija, o todas reconfortan
a Makoto en su situacion de quiebra, y también estan pendientes de las hijas de las demas
como si de sus sobrinas se tratase. De hecho, esto se contagia entre las nifias, que también
son amigas (aunque no tanto con Kousagi). De esta manera, las guerreras conservan sus
vinculos y logran equilibrar su vida de trabajo y familia junto con sus amistades, a las que
en su momento demostraron ser compaiieras de vida.

En definitiva, Takeuchi traza un futuro en el que retrata la situacion de mujeres
adultas japonesas, pero con elementos que animan a los y las lectoras a trabajar duro por
sus suefios y su voz, expresando las ventajas de la creacion de espacios homosociales de

confianza.
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3. Conclusiones

El universo de Sailor Moon plasma la sociedad japonesa en la que vivia su autora,
Takeuchi Naoko, recogiendo las tradiciones literarias y de manga de su propia cultura,
afiadiendo elementos del folklore de la mitologia universal y destacando las figuras
femeninas en su momento de evolucion hacia la edad adulta. A lo largo del trabajo, se ha
invesitigado si la obra significo una subversion en el mundo del anime, y del manga shojo
y shonen, y se han analizado los elementos feministas e inclusivos de la franquicia.

En primer lugar, la creacion de un squad de luchadoras formado por cinco chicas
de personalidades heterogéneas y diferenciadas fue el primer acto de subversion que
comport6 la obra de Takeuchi al mundo del manga. De igual manera, conformé una
historia de accion que se unia con la moda y representaba tendencias del momento, como
los personajes otaku, las kogal, la creacion de fanzines de yaoi y la pasion por el manga
y los videojuegos por parte de las jovenes, que a su vez, rompia clichés de género. Asi
mismo, aportd innovaciones dentro del género maho shojo del manga shojo al unir dos
tradiciones de magical girls (Akko y Sally), y al explotar el tokusatsu a través de las
transformaciones (henshin) de sus protagonistas a guerreras justicieras.

En la investigacion, ademas, se ha podido analizar la enriquecedora expresion de
la evolucidon psicoldgica y de maduracion de las guerreras que la autora dibuja, en
términos junguianos. De manera aparentemente sencilla y natural, Takeuchi recrea los
suenos, dudas y temores presentes en la adolescencia de manera verosimil en sus
superheroinas, que pasan por un proceso de individuacion que se desencadena con un
nuevo henshin al entrar en contacto con sus “nifias interiores”. A través de éste, se
convierten en individuas mas maduras, asertivas y comprensivas. Se ha podido
comprobar que el detalle con el que la autora explica este crecimiento de las adolescentes
se hace desde un punto de vista novedoso que, a su vez, anima a los y las lectoras a mirarse
a si mismos con retrospectiva.

En segundo lugar, se ha analizado la configuracion de feminidades en la serie para
observar si hay una transgresion en el sistema cisheteropatriarcal de conformacion de
roles de género a través de los elementos visuales, posiciones y vestimentas. En lo que a
la vestimenta se refiere, se ha desglosado el uniforme de marinera de las guerreras

observando las criticas de sexualizacion y promocién de una “belleza femenina”
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hegemonica, junto con los argumentos en favor del empoderamiento de las guerreras a
través de la aceptacion de sus feminidades diversas y la reafirmacion de su persona como
mujer que puede ser al mismo tiempo “linda” y fuerte, valiente y protectora. No obstante,
en el estudio del uniforme de colegiala se han podido conocer las corrientes que lo unian
a la delincuencia, asi como la sexualizacion y fetichizacion de las Sailor Scouts. Estos
elementos son invertidos por la autora al proyectar esas practicas tedricamente
jerarquizantes y erotizantes en personajes que, dentro de su cotidianidad y defectos,
aprenden a estar seguras de si mismas y forman circulos de confianza ecuanimes en los
que aprenden sobre sus habilidades. De igual manera, se ha mostrado que la autora luch6
para incluir mujeres variadas en su obra, no cortadas por un mismo patréon. Ademas, en
el estudio del estado de género de la sociedad japonesa, se ha podido observar que Japon
ain ahora tiene muy poca representacion de las mujeres en ambito politico y en el
mercado laboral, y el hecho de que se representaran mujeres heroinas con defectos, que
cumplen sus suefios y alcanzan sus profesiones ideales, mand6 un mensaje a la poblacion
para que nadie se sintiera incapacitado por razones de género.

Seguidamente, sobre la construccion de feminidades también se ha podido indagar
en la representacion de mujeres adultas: tanto en el retrato de una adultez “inmoral”, como
el de mujeres adultas exitosas como ejemplo a seguir. En este apartado se ha podido
observar la accidén feminista de realzar las figuras de trabajadoras exitosas, ya que
historicamente han sido apartadas del mercado laboral y no se han promocionado. Estas
mujeres que son jefas, astronautas e investigadoras pioneras se representan también con
gran belleza y elegancia. Este elemento ha sido visto como jerarquizante, pero la
transgresion cae sobre la reiteracion de la belleza femenina primeramente en clave
comercial, después en afirmacion de que “mujeres hermosas” también puede ir ligado a
“fuertes, capaces, exitosas”, y por ultimo, en clave de inteligibilidad social.

En tercer lugar, se ha revisado el concepto y tipos de amor en la obra. Empezando
por la relacion heterosexual de la historia, entre Mamoru y Usagi, se ha visto la
perpetuacion del amor romantico ligada a situaciones en las que se alteraban las
significaciones de los roles de género esperados en la pareja, como cuando Mamoru se
quedaba al cargo de Chibiusa y Usagi luchaba en el universo. De la misma manera, se
han visto elementos feministas en su relacion, en la biisqueda de la igualdad entre ambos

tanto en sus tareas como padres (cuidador de Chibiusa y entrenadora de ésta), como
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consideracion de sus suefios. Asimismo, la autora traza tramas de celos para poder tratar
uno de los problemas de la sociedad japonesa: la comunicacioén. De esta manera, innovo
en la manera de tratar la relacion heterosexual mondgama al aceptar la posibilidad de
sentirse atraido por otras personas y dar importancia a la comunicacion de la pareja y la
confianza mutua, que lleva a la madurez de ambos como individuos y como compafieros.
Se han revisado todos los conceptos que son desplazados o alterados, en términos de
Butler, aportando nociones feministas a la obra. Entre estos conceptos y patrones
alterados, se ha destacado el rol de “guerrero” (senshi) de las superheroinas, el hecho de
que las princesas también sean luchadoras, que la maxima representacion de soberania
sea la reina y no el rey, la desestabilizacion del papel de “protector” en los hombres y el
reincidente desplazamiento de roles de género por parte de la figura de Sailor Uranus.

A continuacion, se han considerado todos los tipos de familia representados por
la autora en la obra, que logr6 crear historias y pasados realistas a las guerreras que
conformaron de manera légica sus personalidades. En la investigacion, se ha descubierto
que, aparte de las familias nucleares y monoparentales, hay una representacion de la
pérdida, de la orfandad y del elective co-parenting, una practica familiar novedosa que
implica acuerdos equitativos y confianza, algo que también considera el feminismo.

Sobre el amor, se ha detallado la presencia de parejas homosexuales,
heterosexuales, el afecto familiar y también la representacion de un tipo de amor
desinteresado que se retrata en la fuerte amistad de las guerreras. Igualmente, se ha
distinguido la insinuacién de la bisexualidad en la protagonista, asi como la lucha contra
el amor por interés en figuras como Rei y Minako.

En cuarto lugar, se ha estudiado con rigor la presencia de personajes del colectivo
LGTB+ en la obra, investigacion durante la cual se ha destacado la transgresion de
visibilizar el lesbianismo, aceptar socialmente las diferentes masculinidades y
expresiones de género, la vision positiva sobre el juego con los roles de género y el retrato
de personas con identidades de género fuera del binarismo, como genderqueer. En este
analisis, se ha recogido la tradicion Takarazuka y de kabuki que influenci6 al cross-
dressing presente en la obra, y se ha indagado sobre la situacion de las personas trans* y

los cuerpos sexualizados desde el Estado en Japon durante los afos noventa.
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Como ultimo elemento feminista, se ha investigado sobre el concepto de sororidad
y se ha comprobado que se adectia a la relacion de confianza, hermandad, aprendizaje y
apoyo mutuo que establecen las Sailor Scout.

Por ultimo, se ha observado que, en un futuro paralelo, las guerreras acaban
entrando en el sistema hegemonico y dejando en herencia a sus hijas la fuerza de
transgresion. Sin embargo, se ha aportado que aun asi todas pueden seguir estando fuera
de lo comun, al defender su espacio vital y publico, al conservar sus profesiones junto
con su maternidad, mantener su apellido y cuidar sus circulos sororales de Sailor.

En general, a lo largo del trabajo se han podido resolver las hipotesis de la
introduccion. El universo de Sailor Moon incluye gran variedad de personajes, entre ellos
numerosos ejemplos de la comunidad LGTB+, cuyos miembros tradicionalmente han
sido invisibilizados en la sociedad japonesa. Ademas, se ha podido comprobar que la
historia era avanzada para su época, no so6lo por las innovaciones del shojo, sino por la
intencion de empoderar a chicas adolescentes de una manera magica y valiente, afiadiendo
diversos elementos feministas como la sororidad, el desplazamiento de significaciones y
la variedad de tipologia amorosa. La investigacion ha aportado que habia momentos en
que la serie no era tan transgresora o seguia los patrones jerarquizantes hegemonicos, sin
embargo, el estudio de varios académicos y teorias feministas actuales han sido utiles
para ver que esos elementos eran en clave de inteligibilidad o eran equilibrados con la
constante presencia de nociones alteradoras, que en una primera lectura no se percibian.
De hecho, el estudio de la obra en el contexto de las beautiful fighting girls, el shojo y los
trabajos de shonen de squad, han servido para entender mas profundamente la riqueza e
innovacion que Sailor Moon comportd en su época, llegando a influenciar el imaginario
de la animacion tanto en Japon como en el resto del mundo, en el que se han podido ver
producciones como Card Captor Sakura, Ojamajo Doremi, o la creacion italiana
W.IT.C.H. (v. nota 34). La concepcion de maho shojo cambio para siempre después de
los llamativos henshin de las Sailor Scouts y sus vistosas armas, abriendo un espacio
mayor en la cultura pop para las chicas luchadoras.

Por otro lado, el presente trabajo ha comportado la observacion y anélisis de la
sociedad japonesa durante los afios noventa y en la actualidad, en términos de brecha de
género, representacion de las mujeres en los diferentes &mbitos de la vida y la situacion

de la comunidad LGTB+. En el estudio, ha resultado curioso el demostrar la paradoja de
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la representacion exhaustiva de la realidad japonesa del momento en la obra contrapuesta
con la constante aparicion de elementos no tratados socialmente en Japon como la
homosexualidad, las personas no-binarias o las mujeres en posiciones directivas. La
investigacion ha evidenciado que un producto cultural puede retratar fielmente la realidad
del contexto en el que aparece, a la vez que ser un vehiculo de transgresion y difusion de
ideas positivas y/o fuera del sistema heteropatriarcal normativo.

Finalmente, la obra de Takeuchi Naoko resulta de una riqueza literaria, feminista
e inclusiva pionera en su época. De igual manera, la subversion que comportd Sailor
Moon ha llegado hasta nuestros dias, en la que aiin ahora se bebe de su influencia y se usa
su figura como impacto social, como en el caso de la promocién de revisiones para la
sifilis y el hecho de que sea embajadora de los Juegos Olimpicos de Tokio 2020 junto con
Son Goku (protagonista de Dragon Ball), y otros.

En definitiva, la labor de Takeuchi ha repercutido tanto en la sociedad de su
momento como en las generaciones posteriores. Como otras obras de la literatura popular
del pasado que acabarian encumbradas en el canon, Sailor Moon refleja y, al mismo
tiempo, transforma el mundo para su publico. En oposiciéon a un mundo de simulacro y
mercantilizacion de las relaciones humanas, presenta a sus seguidores la legitimidad y
viabilidad de respaldar valores de amistad y amor, asi como de adoptar una firmeza
solidaria para labrar su camino sin desatender a los demas y sin sentirse incapacitados por

razones de género o por su orientacion sexual.
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