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Resum i Paraules clau

Resum

Aquest treball t¢ com a finalitat traduir al catala dos relats curts de I’escriptor japones
Motojird Kajii. Com que aquest autor ha tingut molt poc resso fora del Japd, he fet una
introducci6 sobre la vida i les obres de Kajii 1 he explicat amb detall el génere al qual
pertanyen les seves obres, el shishosetsu. A part d’explicar-ne les caracteristiques, també
he dedicat dos subapartats a explicar els origens i 1’evoluci6 d’aquest geénere i els origens
del nom amb qué es coneix actualment. Finalment, per concloure amb 1’apartat del
shishosetsu he analitzat els dos relats que he traduit per a mostrar quines caracteristiques
d’aquest genere hi apareixen. Cada relat té el seu propi apartat subdividit en tres apartats.
Al primer, dono el context del conte, quines traduccions se n’han fet i quina influéncia ha
tingut en obres posteriors d’altres autors, en el cas del primer conte, o quina influéncia ha
rebut d’altres obres, en el cas del segon. El segon subapartat és la traduccio en si, 1 al tercer
hi he comentat els problemes de traduccid que he trobat a I’hora de traduir els relats 1 quin

procés he fet servir per trobar-ne les solucions.
Resumen

Este trabajo tiene como objetivo traducir al catalan dos relatos cortos del escritor japonés
Motojird Kajii. Como este autor no ha tenido mucha repercusion fuera de Japon, he hecho
una introduccion sobre la vida y las obras de Kajii y he explicado con detalle el género al
que pertenecen sus obras, el shishosetsu. Aparte de explicar sus caracteristicas, también he
dedicado dos subapartados a explicar los origenes y la evolucion de este género y los
origenes del nombre con el que se conoce actualmente. Finalmente, para concluir con el
apartado del shishosetsu he analizado los dos relatos que he traducido para mostrar que
caracteristicas de este género se pueden ver en ellos. Cada relato tiene su propio apartado
subdividido en tres subapartados. En el primero, doy el contexto del cuento, qué
traducciones se han hecho y como ha influenciado a obras posteriores de otros autores, en
el caso del primer cuento, o como ha sido influenciado por otras obras, en el caso del

segundo. El segundo subapartado es la traduccion misma, y en tercero he comentado los



problemas de traduccién que he encontrado mientras traducia los relatos y qué proceso he

seguido para solucionarlos.
Abstract

The purpose of this study is to translate two short stories from the Japanese writer Motojird
Kajii into Catalan. Because this author isn’t very well-known outside Japan, I have made
an introduction about his life and his works and I have discussed in detail the genre
shishosetsu, the genre of his stories. Besides explaining its characteristics, I have devoted
two sections to explaining its origins and its evolution and how the name shishosetsu came
to be. Finally, I have also analysed the two translated stories to show which characteristics
of this genre are applied to them. Each story has its own section divided in three
subsections. At the first subsection I give the context of the story, the translations that exist
and, in the case of the first story, what authors have been influenced by it. In the case of the
second story, I mention what works inspired Kajii while he wrote it. The second subsection
is the translation, and in the third one I explain what problems I found while translating and

how I solved them.
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1. Introduccio

Al grau de Traducci6 i Interpretacido aprenem a traduir des del primer dia d'una manera
molt practica utilitzant tota mena de textos escrits des de la nostra llengua B a la llengua A.
No ¢és fins al tercer curs, o fins i tot més tard, que comencem a estudiar el procés de
traduccié des d'un punt de vista més tedric. I algunes llengiies C, com ara el japones, no les
comencem a traduir cap a la nostra llengua A fins al quart curs perque en ser llengiies tan
allunyades del catala i el castelld, no és fins llavors que aconseguim tenir-ne una
comprensié suficient per a traduir-les. Es per aixd que en aquest Treball de Fi de Grau he
volgut centrar-me en aquests dos aspectes: la traduccio6 del japones al catala 1 1'analisi de la

traduccio.

La tria dels textos que he traduit s'ha basat en diversos motius. En primer lloc, la traduccio
literaria és un tipus de traduccié que m'ha fascinat des del dia que vaig comengar aquest
grau, aixi que des de bon principi tenia clar que el text que traduiria havia de ser una obra
literaria. En segon lloc, per tal de facilitar les coses també volia que el text en qiiestio fos
lliure de drets d'autor. Finalment, preferia que el text no fos gaire llarg perqué en comptes

de traduir-ne només un tros, volia ser capag de traduir-lo tot sencer.

Tenint en compte aquestes tres premisses, vaig anar a la pagina web 4dozora Bunko, que és
un diposit d'obres japoneses sense drets d'autor i tot mirant i recercant vaig trobar un conte
que em va cridar l'atenciod: Als peus dels cirerers... El motiu pel qual em va cridar 1'atencio
¢€s que ja havia sentit abans una expressid japonesa que comengava exactament aixi, 1 quan
vaig obrir aquest relat per mirar si hi estava relacionat, vaig veure que, efectivament, si que

ho estava. Exactament quina relaci6 tenia, perd, no ho explicaré aqui per no fer espoilers.

Aixi és com vaig descobrir I'autor Motojird Kajii i les seves obres, i un genere literari nou
per mi, el shishosetsu. Tot 1 que vaig investigar alguns altres autors, Kajii em va semblar el
més adequat pel treball: era un autor de relats curts, aixi que no corria el risc d'haver de
deixar una traduccié a mitges per falta de temps i, a més, fora del Japo no se'l coneix gaire,

aixi que era una gran oportunitat per intentar donar-lo a coneixer una mica.



El relat Caricies el vaig triar perqué d'aquesta manera aquest treball consistiria en una obra
de Kajii molt coneguda, el primer conte, i una altra que, tot i ser igual d'excel-lent, no ha

tingut el mateix resso.

A més a més, com que Kajii no és conegut he cregut que era necessari fer un apartat sobre
la vida i1 les obres de l'autor i un altre sobre el shishosetsu, perqué un traductor no pot
comengar a traduir una obra sense con¢ixer el génere. A 1’hora de buscar informacio6 sobre
Kajii, m’han sigut de molta ajuda les obres del professor i traductor Stephen Dodd, que ha
publicat una gran quantitat de llibres i articles sobre aquest autor i les seves obres. Pel que
fa al shishosetsu, he fet servir el llibre de la traductora i1 japonologa Irmela

Hijiya-Kirschnereit.

Per resumir, els objectius del treball, doncs, son posar en practica el meu nivell de japones
traduint dues obres literaries amb el repte afegit que el japones amb que estan escrites ja no
es considera japonés modern, analitzar les dificultats que sorgeixen durant la traducci6 tot
categoritzant-les segons els cinc tipus que dona Hurtado a Traduccion y Traductologia.
Introduccion a la Traductologia (2011) i explicar el procés que he seguit per solucionar-les

1 coneixer 1 investigar un nou autor 1 un nou genere.



2. Motojiro Kajii

Motojird Kajii (#8FH: FLIKER) va ser un escriptor japonés de shishosetsu de principis del
segle XX (1901-1932) caracteritzat per les seves obres de prosa poectica, una atencid
gairebé obsessiva amb els detalls i uns arguments narratius intrigants. Va morir de
tuberculosi als 31 anys, cosa que va fer que només deixés 20 obres curtes 1 moltes més
d’inacabades. El seu estil s’assembla for¢a al que Yasunari Kawabata utilitza a 1’obra Pais

de neu. (Dodd 2012, 192)

Kajii va néixer a una familia benestant 1 va passar la major part de la seva infantesa a la
ciutat d’Osaka, que patia d’un index de tuberculosi molt alt. Es possible que la seva avia,
que va morir de simptomes relacionats amb la tuberculosi el 1913, els infectés a ell i als
seus germans: tres van morir de tuberculosi 1 un altre va haver de passar per diverses

operacions de pulmons.

Kajii va comengar a mostrar-ne simptomes als 17 anys, perd en un primer moment va
semblar que s’havia recuperat. El 1920 va haver d’absentar-se temporalment de la
prestigiosa escola d’educacié secundaria no obligatoria a la qual assistia a Kyoto per una
inflamaci6 als pulmons. El 1924 va comengar els seus estudis a la Universitat de Toquio,
on va crear una revista literaria anomenada Aozora amb Shigeru Tonomura i Takao
Nakatani, en la qual va publicar Remon (Y% lit. ‘La llimona’) (Chuo University 2010),
pero a causa del deteriorament de la seva condicio de salut va haver d’abandonar els

estudis el 1926 per fer una cura al Yugashima onsen (banys termals) a la provincia d’Izu'.

La seva intencio era fer-hi una estada breu, pero va acabar passant-hi setze mesos fins que
el 1928 va tornar a Toquio, tot i que a causa de la tuberculosi aquell mateix any va tornar a

Osaka on va acabar morint el 1932. (Dodd 2019, 68-69)

L’onsen de Yugashima no només li va servir de sanatori, sind que també era un punt de
trobada del moén literari. Yasunari Kawabata, per exemple, n’era un hoste de llarga estada i
ell i Kajii es llegien ’un les obres de 1’altre. No només aixo, sind que Kajii va fer-1i de

corrector per la novela Izu no odoriko (A X2 M Bfi1- lit. ‘La ballarina d’Izu’), una de seves

" Izu és una de les antigues provincies del Jap6 i incorporava la peninsula d’Izu, on son els banys termals.
Actualment forma part de la provincia de Shizuoka.



les obres de més renom, 1 també li demanava consell. (Chuo University 2010) Durant la
seva estada també hi van anar altres escriptors com ara Tatsuji Miyoshi, Shird Ozaki i

Chiyo Uno, amb qui Kajii es va fer molt proper, entre d’altres. (Dodd 2007, 71)

Tot i que no va ser fins després de la Segona Guerra Mundial que les seves obres van
arribar a un public més ampli, altres escriptors ja n’havien fet comentaris positius mentre
encara vivia. El nombre d’obres acabades fa que se’l consideri un autor menor de la
literatura japonesa, pero la seva primera obra, que €s també una de les més conegudes,

Remon, s’estudia a I’equivalent del batxillerat® japonés. (Dodd 2007, 67-68)

L’impacte de la tuberculosi és indubtable en les seves obres. Al conte Kobi (RJE lit.
‘Aparellament’), per exemple, es narra la historia d’un pescador que perd una gran part del
negoci per culpa d’uns rumors que diuen que la tos que té potser és més greu del que

sembla.

A I’obra Nonki na kanja (D A & 72 {3 lit. ‘La pacient despreocupada’) explica el trangol
d’una noia infectada, la familia de la qual, amb excepciod de la mare, ha abandonat a una
habitaci¢ aillada. Aquest confinament fa pensar en la llarga estada de Kajii als banys

termals.

A Remon no es diu especificament la malaltia que pateix el personatge, pero si que se’n
mencionen els simptomes de passada. Aquesta obra també destaca pel moment iconic en
que el narrador deixa una llimona a un dels prestatges d’una llibreria anomenada Maruzen 1
s’imagina que passaria si en realitat fos una bomba 1 no una llimona. (Dodd 2007, 70, 74)
Aquesta escena, i per consegiient aquesta obra, és tan coneguda que se solien trobar
llimones a la llibreria de la historia, que era una llibreria real, i quan en van anunciar el

tancament molta gent va anar a deixar-n’hi una. (Yamagami)

Haruo Satd 1 Charles Baudelaire destaquen entre els autors que Kajii admirava i que van
influenciar-lo. De Sato li van impressionar especialment la col-lecci6 poctica Junjo shishii i
la novel-la Tokai no yitutsu (#i2x D% lit. ‘Malenconia urbana’). Al titol d’una altra de

les seves obres, Den'en no yiutsu (FHEE D %EE lit. “Malenconia rural’), hi torna a sortir

2 El sistema escolar japonés consta de tres cicles. L'escola primaria (/INF#8), dels 6 als 12 anys, i l'escola
secundaria (F%24%), dels 12 als 15 sén obligatoris. El "batxillerat" (55 Z52#%), dels 15 als 18, és optatiu.



aquesta paraula ‘ytutsu’, que vol dir ‘malenconia’. Aquest terme s’associava for¢a amb la
tuberculosi, i no és pas casualitat, doncs, que Als peus dels cirerers... la faci servir quatre

vegades. (Dodd 2007, 74-75)

Aquest mateix conte el va escriure poc després de llegir les obres de Baudelaire i s’hi pot
veure la influéncia en 1’aire melancolic 1 de decadéncia que transmet. Si bé molts critics
japonesos veuen aquesta malenconia com a mostra de la influéncia de Baudelaire, no s’ha
d’oblidar que Kajii ja havia acabat la meitat de les seves obres quan el va llegir, i que en
gran part aquesta influéncia també es deu a Satd. Es podria considerar que Satd va ser qui
va unir Kajii amb Baudelaire, de qui va fer diverses referéncies, a través de les seves obres.

(Dodd 2007, 77-78)
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3. Shishosetsu

3.1. Caracteristiques del shishosetsu

El shishosetsu, watakushishosetsu o watashishosetsu (LNt ‘novella del jo’) és un
genere literari japones que es caracteritza pel seu objectiu de descriure una experieéncia,
sovint breu, de I’autor amb la intenci6 que transmeti una impressi6 d’immediatesa. La
intencid és que el lector tingui la sensaci6 que 1’escriptor escriu el text de forma espontania
davant d’una situacio, d’'una manera no pas dissimilar a la figura d’un poeta d’haiku que
plasma espontaniament les seves impressions 1 emocions en el poema (Hijiya-Kirschnereit

183).

Es per aixd que les obres no poden narrar episodis gaire allunyats del temps d’escriptura,
que ¢és proper a la publicaci6 del relat, perqué sind, en haver passat temps entre

I’experiencia i la seva plasmacié en paraules, es perdria aquesta sensacié d’immediatesa.

Aquest geénere es caracteritza per dos elements: la factualitat i la figura focus. «La
factualitat fa referéncia a la suposada relacié entre I’obra i la realitat, 1 la figura focus

caracteritza la manera en qué el text esta organitzat.» (Hijiya-Kirschnereit 191)

En certa manera, la factualitat representa un pacte entre I’autor 1 el lector segons el qual
I’obra reprodueix una realitat que ’autor ha experimentat i que, per tant, no és ficticia.
(Hijiya-Kirschnereit 174) Aquest pacte es va originar als inicis del shishosetsu en el
context del bundan (literalment ‘grup literari’), una mena de gremi literari no oficial que ha
tingut un paper molt important a [’hora de defensar els drets dels escriptors i reclamar una
paga digna per les seves creacions. El bundan €s un grup autoregulat i molt exclusiu, molts
dels membres son escolars que també escriuen. (Miller 11,12) Dins d’aquest grup, tothom
coneixia a tothom 1 aixd permetia que els lectors, altres autors i critics, poguessin
comprovar 1 certificar la veracitat de les histories. Com que es podia comprovar amb molta
facilitat si el que s’havia escrit era fictici o no, els autors no podien arriscar-se a desviar-se
gaire de la veritat perque aleshores se’ls podia acusar de manca de sinceritat. Quan el
public general va comengar a llegir el génere, pero, no tenia el coneixement ni la capacitat

de comprovar la veracitat de les obres, aixi que havia de confiar que I’autor mantindria
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aquest pacte entre escriptor i lector i se cenyiria a la realitat dels fets. (Hijiya-Kirschnereit

177-179)

«La factualitat no existeix sense la figura focus i la figura focus pressuposa factualitat. (...)
El concepte de la figura focus és alguna cosa més que la combinacié del narrador en

primera persona, el protagonista i I’autor.» (Hijiya-Kirschnereit 179)

La importancia de la figura focus té a veure amb la perspectiva narrativa, perd malgrat el
que es podria pensar en un primer moment, I’obra no cal que estigui escrita només en
primera persona, sind que també hi ha exemples de shishosetsu escrits en tercera persona,
com ara ’obra An'ya Koro de Naoya Shiga (& 1T lit. ‘El cami d’una nit fosca’). Aixo
es deu al fet que en japones el nombre, el génere i la persona gramatical del subjecte no
influeixen la sintaxi, aixi que el que es té en consideracio €s la perspectiva narrativa i no
els pronoms personals que s’utilitzen. En 1’obra mencionada, per exemple, hi ha escenes en
les quals el narrador parla des del punt de vista d’un altre personatge com a métode per
confirmar objectivament que la representaci6 del protagonista, és a dir, [’autor, no és falsa.

(Hijiya-Kirschnereit 180-181)

Aquesta relaci6 entre la factualitat i la figura focus fa que I’obra no pugui centrar-se en res
més que en I’experiéncia del narrador i, com a resultat, tot el que no concerneix aquesta
experiéncia, s’exclou. Es per aixo que la tematica del shishdsetsu sol ser la monotonia del
dia a dia, problemes financers o conjugals i escenes breus d’harmonia entre el narrador i la
natura o disharmonia, com és el cas del relat que hem traduit. (Hijiya-Kirschnereit 185)
Dins de I’obra hi solen haver al-lusions a llocs que el lector pot recon¢ixer pel nom, gent
real, com ara col-legues de 1’autor els noms dels quals sol estar encriptat, i mencions a
esdeveniments recents o coses que el lector pot comprovar (Hijiya-Kirschnereit 175-176).
Els noms de llocs i de persones solen substituir-se per una lletra en majuiscula que el lector

pot associar amb aquell nom.

Aquesta narraci6 centrada només en I’experiéncia té com a conseqiiéncia que el narrador
parla com si ho fes per si mateix o amb un amic intim que coneix els detalls de la vida de
I’autor, 1 per tant entén de que esta parlant. Si el lector, que no té aquest coneixement de

rerefons, vol acabar d’entendre bé la historia, n’ha de buscar informacio. Es aixo el que fa
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que es consideri que 1’escriptor de shishosetsu no és gaire considerat amb els seus lectors.

(Hijiya-Kirschnereit 175)
3.2. Els origens del shishosetsu

El shishosetsu es va originar a partir del shizenshugi (FIS8ZE28) o naturalisme japonés.
Tot 1 que ara aquest terme es considera la traduccio del corrent literari europeu, en un
principi es va fer servir per descriure obres d’autors que no seguien el naturalisme europeu,
com ara Koyo Ozaki, Ichiyd Higuchi o Shimei Futabei. En aquells inicis només volia dir

‘una tendéncia objectiva i realista’. (Hijiya-Kirschnereit 21)

El naturalisme japonés, com a corrent literari inspirat pel naturalisme europeu, va tindre
molta forca des de principi del segle XX fins al 1918. (Hijiya-Kirschnereit 26) Dins
d’aquest periode, un autor que cal destacar fou Katai Tayama, un representant del
naturalisme japone€s que va escriure la primera obra que es considera del genere
shishosetsu: Futon (G]). Aquesta obra no només es considera la primera escrita d’aquest
genere, sind també un model. Tots els estudis sobre el shishosetsu anteriors al llibre Rituals
of Self-Revelation shishosetsu as Literary Genre and Socio-Cultural Phenomenon de

Hijiya-Kirschnereit s’hi han basat. (Hijiya-Kirschnereit 14)

D’altra banda, també cal mencionar el que es podria considerar, en certa manera, com a les
fases inicials del shishosetsu, si bé son forca distants a aquest geénere tant pel que fa a les

obres com a la recepciod del public. (Hijiya-Kirschnereit 131)

L’ichininshé shosetsu (— AFVINEE) és la “novel-la en primera persona” de mitjans del
periode Meiji i en destaca I’obra Kajin no kigii ({(E A D&F# ‘Trobades inesperades amb
dones boniques’) de Sanshi Tokai. En aquesta novellla s’hi poden veure dues
caracteristiques del shishosetsu: el narrador en primera persona és I’autor i, a més, la
majoria del que s’hi explica és autobiografic i el lector ho pot reconéixer com a tal.

(Hijiya-Kirschnereit 132)

La ballarina (I Maihime, 1890) d’Ogai Mori és una historia curta escrita en primera
persona que esta basada en gran part en les vivéncies de 1’autor durant la temporada que va

passar a Berlin. No obstant aixo, el public va considerar aquesta obra com a ficcio i és per
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aix0 que s’ha considerat poques vegades com a precursor del shishosetsu.

(Hijiya-Kirschnereit 133, 134)

Finalment, I’obra Aobudo (%1% ‘Raims negres’) de Koyd Ozaki és una obra tipica del
shinpenmono (FT¥m#), prosa sobre alld que envolta ’autor. En aquesta obra Ozaki descriu
un periode de nou hores en primera persona i per tal de fer-la més auténtica substitueix els
noms personals o de llocs per lletres en majuscula, que més tard es va tornar la norma en el
shishosetsu. Hi ha una escena on fins 1 tot surt el nom de I’escriptor. Totes aquestes
caracteristiques fan que es consideri la novel-la amb més elements autobiografics abans de

la publicacio de Futon. (Hijiya-Kirschnereit 135)
3.3. El nom del shishasetsu

El nom del genere, shishosetsu, tenia un sentit ironic en un primer moment, pero no se sap
si ’inventor del mot va ser Kgji Uno, el primer a fer-la servir segons es té constancia, o
algun altre membre del bundan. (Hijiya-Kirschnereit 141) Aquest tipus d’obra es va
criticar molt perque es considerava que els temes que tractaven eren insignificants i massa
privats, pero, ironicament, els critics del shishosetsu sovint eren els mateixos autors que

I’escrivien. (Hijiya-Kirschnereit 150)

El fet que es critiqués el mateix d’altres tipus d’obres, com ara les kokuhaku shosetsu
(novel‘la confessional) o les novel-les idealistes del grup Shirakaba entre d’altres, va fer
que a aquestes altres novel-les també se’ls apliqués aquest nom. Aquesta flexibilitat del
terme va fer que amb el temps passes de tindre un sentit ironic a ser neutre i a utilitzar-se

per anomenar un genere literari. (Hijiya-Kirschnereit 142)

La pronuncia del nom d’aquest génere també és un punt d’interés sobre el shishosetsu. En
japonés s’escriu amb els kanji de jo «FA», 1’indicador lingiiistic del parlant emprat per
dones o per homes i dones en un context formal, i per la paraula novel-la «/Niii». Aquesta
darrera es pronuncia «shosetsu» i té altres pronuncies possibles, pero el primer kanji

(caracter xine€s) es pot pronunciar «watakushi», «watashi» o «shi».

En general, quan una paraula esta composta per més d’un kanji, com ¢és el cas, s’utilitza la

pronunciacid onyomi (pronunciacido Xxinesa), €s a dir, que la forma més normal de
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pronunciar el geénere seria la que es fa servir majoritariament actualment, «shishosetsuy.
Aquesta pronuncia perd, només va reemplagar el terme «watakushishdsetsu», que utilitza
la pronunciacid kunyomi (pronunciacio japonesa) durant el periode Showa, 1 malgrat aixo
encara ara molts critics literaris la prefereixen. Aquesta barreja es forca inusual 1 és per
aix0 que els critics segueixen la teoria del critic Yoshimi Usui, que diu que el génere
shishosetsu ¢és estrany 1 que per aix0 t€ més sentit que es digui watakushishosetsu.

(Hijiya-Kirschnereit 1, 139)
3.4. Shishosetsu a les obres traduides

Les obres traduides en aquest treball pertanyen a aquest geénere literari 1 s’hi poden

observar moltes de les seves caracteristiques.

El primer conte, Als peus dels cirerers..., és un exemple clar de shishosetsu. En primer lloc,
la tematica de la narracidé és un dels temes recurrents del génere, una escena breu entre el
narrador 1 la natura. En segon lloc, I’autor i narrador fa forca émfasi en el fet que els
esdeveniments de la historia van passar poc abans del present narratiu. Ho menciona quatre
vegades: «Aquests dos o tres ultims dies he estat neguitdsy», «...va ser aix0 el que em va
omplir de malenconia ahir i abans-d'ahir», «He aconseguit alliberar-me del misteri que em
va torturar ahir i abans-d’ahir.» 1 «Fa dos o tres dies vaig baixar a la vall». Finalment, la
figura focus se centra exclusivament en el punt de vista del narrador, esta escrita en
primera persona, i, en aquest cas, es dirigeix a un amic que se suposa que coneix el

rerefons de la historia i sap a quina vall passen els fets.

A Caricies aquesta ultima caracteristica també és present, si bé a diferéncia del primer
conte el narrador no sembla que es dirigeixi a ningl en concret. Un altre element
caracteristic del shishosetsu és la substitucié del nom d’una persona per una lletra en
majuscula: «Aquesta senyora X tenia un gatet molt bufé». Finalment, la tematica del conte,
que s’explicara amb més detall en 1’apartat sobre el seu context, és una escena sobre el dia

a dia.

Aquest procés de recerca sobre el shishosetsu €és important perqué a 1’hora de traduir
literatura el traductor ha de tenir coneixements sobre el geénere que esta traduint per tal

d’exercir la seva professié amb rigor i seriositat, ha de ser fins a cert punt un estudios de la
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literatura 1 la qliestio literaria 1i ha d’interessar. Com explicaré més endavant, alguns
problemes de traduccid que he trobat mentre traduia aquests contes al catala s’han pogut
solucionar gracies al fet que havia investigat aquest génere a fons i en coneixia les
caracteristiques, cosa que m’ha permes triar solucions més encertades que no pas si no

n’hagués sabut gaire cosa.

Sovint és el mateix traductor literari qui fa propostes a una editorial i recomana la traduccio

d’un autor o d’una obra.
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4. Als peus dels cirerers

4.1. Context del relat

El relat Als peus dels cirerers (F2DfD T1Z1d) es va publicar per primera vegada el
desembre de 1928 a la revista literaria Shi to shiron (& & isfam, lit. ‘Poesia i teoria de la

poesia’).

M¢s tard, l'editorial Musashino Shoin el va publicar juntament amb disset obres curtes més
al llibre recopilatori Remon (¥£#%), que pren el titol del relat més famés de Kajii: El limon

(versio castellana, sense traduccio al catala).

Com la majoria d'obres d'aquest autor, no ha tingut gaire resso fora del Japo, pero si que se

n'han fet unes quantes traduccions.

En angles n'hi ha tres. Beneath the Cherry Trees, del traductor John Bester, es va publicar
el 1964. El 2014 Bonnie Huie va tornar a traduir el conte, aquesta vegada amb el titol
Under the Cherry Blossoms, i finalment, tamb¢ el 2014, es va publicar dins del llibre The
Youth of Things: Life and Death in the Age of Kajii Motojiro la traducci6 de Stephen Dodd
amb el titol de Under the Cherry Trees.

La traductora Christine Kodama va apropar aquesta obra al public frances el 1996 amb el

titol Sous les cerisiers, inclosa al llibre Le Citron, on hi ha una recopilacié d’obres de Kajii.

Al castella, també es va optar per fer una traduccio del llibre recopilatori. El 2012, es va
publicar la traduccié de Cirilo Iriarte, i el 2014 es va publicar la traduccido d’Héctor
Tortajada Bernal i Lisa Kobayashi. En totes dues versions van titular el llibre E/ limon 1

aquest relat en concret Bajo los cerezos.

Tot 1 que fora del Japd no €s un autor gaire conegut, al Japd passa tot el contrari, fins al
punt que la frase inicial d’aquest relat «Als peus dels cirerers hi ha cadavers enterrats!»

s’ha convertit en part de la cultura japonesa i dels cirerers.

No només forma part del coneixement cultural dels japonesos en general, sind que també

ha influenciat obres d’altres autors importants com ara Haruki Murakami i s’ha incorporat
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a la cultura popular, ja que es poden observar referéncies a aquesta frase fins i tot en series

d’anime i manga.

Per exemple, la série de novel-les lleugeres amb adaptacié a anime Sakurako-san no
ashimoto ni wa shitai ga umatteiru (F&13& AL D JE PIZITIEARPI E > T W5, 1it. “Als
peus de la Sakurako hi ha cadavers enterrats’) fa un joc de paraules entre el titol de la série
1 la frase famosa del relat. El nom de la protagonista, Sakurako, s’escriu amb els kanji de
cirerer «#» i el d’infant «{», que s’utilitza molt en noms tradicionals femenins. A part
del joc evident en el titol, la trama de la serie esta inspirada en aquesta frase. La Sakurako
¢s una jove ostedloga amb coneixements forenses que es dedica a recollir despulles
d’animals per reconstruir-ne I’esquelet i que molt sovint, durant les seves excavacions per
trobar-ne, es troba amb cadavers humans i s’involucra en la investigacio per descobrir-ne

les causes de la mort.

Al primer volum de la série de “novel-les lleugeres” Zaregoto (B & >V — R), que també
té una adaptaci6 a anime amb el nom de Kubikiri Cycle: Aoiro Savant to Zaregototsukai,
un dels personatges explica al protagonista que el motiu pel qual els cirerers son tan bonics
és perque hi ha cadavers enterrats. Aquest primer volum se centra en un protagonista
narrador el nom del qual no es menciona i en la investigacié d’uns assassinats que passen a
I’illa on s’esta. L’illa esta incomunicada amb 1’exterior i la propietaria es nega a avisar la

policia.

D’altra banda, a la série d’anime Jigoku Shojo (MFAA 2L, lit. ‘La noia de l'infern’) es fa
una referéncia més subtil. La série tracta d’una noia, I’Ai Enma, que treballa per una mena
d’entitat divina. Quan alg odia una persona fins al punt que li desitja la mort, pot enviar
un correu a I’Ai 1 ella primer fa que aquella persona passi per una situacié semblant a la
que ha fet patir a la seva victima —normalment son situacions on hi ha alguns elements de
tortura, sigui psicologica o fisica—, i després 1’envia a I’infern. A canvi, la persona que ha
fet I’encarrec també anira a I’infern quan mori. En aquesta série no es fa una menci6 clara
de ’obra de Kajii, pero 1’Ai sovint porta roba tradicional japonesa amb estampats de flors

de cirerers i tamb¢ hi ha una cang6 que canta que t€ com a tema les flors dels cirerers:
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OLTEE DB < ~ D BHICWORIL ~
EOfEF Vo 5 ~K 5 L o1l REH~
O\ DHE B ~ il 5EDFHR 5 H~
OIGIT\DONB B ~FA DT 5 BUH~

(Sakura no hana wa itsu hiraku ~ yama no osato ni itsu hiraku ~
Sakura no hana wa itsu niou ~ warau nana no ko asobu koro ~
Sakura no hana wa itsu odoru ~ asobu nana no ko nemuru koro ~

Sakura no hana wa itsu kuchiru ~ shinda nana no ko noboru koro ~)

La lletra d’aquesta cang6 té una estructura molt simple: primer fa una pregunta sobre les
flors dels cirerers (quan floriran, quan faran olor, quan ballaran i quan es pansiran) i, a
continuacid, dona una resposta sempre relacionada amb « & ®D-f» (nana no ko), que vol
dir ‘els set nens’ o ‘els set infants’, ja que en japones no apareix cap marca de geénere. A
I’altim vers, a la pregunta «quan es pansiran les flors dels cirerers?» es dona com a
resposta «quan els set infants morts ascendeixin». El kanji que es fa servir fa que hi hagi la

implicacio que ‘ascendeixen al cel’.

En aquest anime la imatge dels cirerers esta relacionada amb la tematica de la mort d’una
manera subtil i resulta dificil de reconéixer si no es coneix 1’obra de Kajii i el resso que ha

tingut al Japo.

Tenint en compte aquests tres exemples, es pot arribar a la conclusié que quan es tracta
d’anime, manga i novel-les lleugeres aquest culturema® en particular acostuma a sortir
sovint en obres amb una tematica relacionada amb la mort, sobretot violenta. Per a un
traductor és molt importar prestar atencid als culturemes. Aquests normalment tenen
moltes connotacions que sén particulars de la comunitat de parlants i cal saber-los detectar

per poder trobar solucions que respectin fins alla on es pugui aquesta riquesa connotativa.

Pel que fa a la literatura japonesa, com he mencionat abans, també hi té forca impacte.
Kazusuke Ogawa explica al llibre Sakura no Bungakushi (F®D 55, 1it. ‘Historia de la

literatura dels cirerers’) que es pot veure la influéncia d’aquest culturema en obres d’autors

3 Un culturema és un element simbolic especific de la llengua d’una cultura determinada que és de
coneixement comu entre els parlants i que poden originar-se a partir de la literatura, la religi6, esdeveniments
historics, etc. (Luque 94)
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de tant renom com Haruki Murakami, a Toquio blues, Shohei Ooka, Kosuke Gomi, a
Hakuouki (¥MKED) i Sakura wo kiru (% 2 %7 %) dins del llibre Hiken - Yagyiirenyasai (B
Fl] - AR AE3T), | Miyamoto Teru, a Yozakura (FR¥%) dins del llibre Maboroshi no
Hikari (%10 3%).

4.2. Traduccio

Als peus dels cirerers...

Als peus dels cirerers hi ha cadavers enterrats!

Ho pots ben creure. I és que com pot ser, sind, que floreixin tan esplendorosament?
Aquests dos o tres ultims dies he estat neguités perque em costava de creure aquella
bellesa. Pero ara, per fi ho he entés. Als peus dels cirerers hi ha cadavers enterrats. Ho pots

ben creure.

Per que deu ser que cada vespre durant el cami de tornada a casa, d'entre tot el que tinc a
'habitacid, em venen al cap visions de coses petites i de nyigui-nyogui com la fulla de la
maquineta d'afaitar? M’has dit que no ho saps, i la veritat és que jo tampoc ho sé, pero,

sens dubte, totes dues coses s6n semblants.

Tant se val quina mena d'arbres florits siguin, quan assoleixen, per dir-ho d'alguna manera,
l'estat de plena floracio, dispersen per la rodalia una mena d'aire misteriés. Es com la
quietud absoluta d'una baldufa quan deixa de ballar i resta aturada, com aquella mena de
miratge que evoca la musica d'una actuacié excel-lent o com la quimera que crea I’aureola
incandescent de la procreacié. Es una bellesa misteriosa i vivida que no deixa mai de colpir

el cor de la gent.

I, malgrat tot, també va ser aixo el que em va omplir de malenconia ahir i abans-d'ahir. Em
feia la impressié que aquella bellesa tenia alguna cosa que no era creible. Al contrari,
m'omplia d'inquietud i melangia, i em provocava una sensacid de buidor. Pero ara, per fi ho

he entes.

Si t'imagines que als peus d'aquest cirerer tan esponeros i ufanos hi ha enterrats un cadaver

rere 'altre, oi que et conveng que realment t€ alguna cosa d'inquietant?
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Despulles de cavalls, de mascotes 1 d’humans que es descomponen i s'omplen de cucs, 1
que fan una fortor insuportable. I a pesar d'aixo, un liquid cristal-li en degota. Les arrels del
cirerer s’aferren a les despulles com si es tractés d'un pop cobejds i s’arrepleguen a 1’arrel

com tentacles d'anemone per xuclar-ne els fluids.

Que ha creat aquells pétals i pistils? Em sembla veure, com si fos un somni, el fluid

cristal-li que absorbeixen les arrels pujant silenciosament gota rere gota pels vasos tubulars.

Per que fas aquesta expressié adolorida? Que no €és una manera ben bonica de discernir la
veritat? Ara, per fi, soc capa¢ de reposar la mirada i observar les flors del cirerer. He

aconseguit alliberar-me del misteri que em va torturar ahir 1 abans-d’ahir.

Fa dos o tres dies vaig baixar a la vall i vaig caminar per sobre les pedres. Vaig veure com
del ruixim d'aigua naixien arreu, com si fossin Afrodites, efimeres d’ales delicades que
s’alcaven tot dansant cap al cel de la vall. Com ja saps, aleshores celebren casaments
encisadors. Va ser després de caminar una estona que vaig ensopegar amb una cosa
estranya. Era dins del bassalet d'aigua que encara romania a la llera seca de la vall. A la
superficie hi surava una iridescéncia inesperada, com si hi haguessin vessat petroli. Que
creus que era? Un nombre incert de milers i milers de cadavers d’efimeres. Cobrien tota la
superficie de l'aigua sense deixar-hi cap buit i les ales sobreposades les unes a les altres
brillaven iridescents com quan 1'oli reflecteix la llum del sol. Era el cementiri de les que

havien acabat de pondre ous.

Quan ho vaig veure, vaig sentir una fiblada al cor. Vaig assaborir un plaer cruel, com el

d’un pervertit que gaudeix obrint tombes i manipulant-ne els cadavers.

En aquest barranc no hi ha res que em plagui. Ni els rossinyols ni les mallerengues, ni
tampoc la llum blanca del sol que fa una boirina d’un verd intens gracies als brots tendres
dels arbres. Si és només aix0, no me’n queda més que una impressié vaga. Necessito
desgracies. No ¢és fins que hi ha aquest equilibri, que les impressions se’m tornen nitides.
El meu cor és com un esperit malvat assedegat de melangia i només quan s’ha sadollat del

tot, s’assossega.
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Oi que se’t remou I’estobmac? Que sents una suor freda? Jo també. No €s pas una cosa
desagradable. Imagina-t’ho aixi: aquesta suor €s enganxosa com el semen. I és aixi com

sadollem la melangia.
Als peus dels cirerers hi ha cadavers enterrats!

I aquesta imatge dels cadavers, que no tinc ni la més minima idea d’on ha sortit, ja és
gairebé com si s’hagués fusionat amb els cirerers. Per més que ho vulguis negar, no se

separaran.

Em sembla que ara si que podré beure el sake del ~anami amb els mateixos drets que els

vilatans que celebren banquets sota els cirerers per admirar-ne les flors.
4.3. Problemes de traduccio

En aquest apartat categoritzaré els problemes de traduccié que he trobat durant la traducci6
d’aquest relat segons les cinc categories basiques que es proposen al llibre Traduccion y

Traductologia. Introduccion a la Traductologia d’ Amparo Hurtado (2011).

Hurtado proposa cinc categories de problemes. Els problemes lingliistics son els que
deriven en gran part de les diferéncies entre llengiies i pertanyen, sobretot, al pla léxic i
morfosintactic. Els problemes textuals estan relacionats amb qiiestions de coheréncia,
progressié tematica, cohesid, tipologies textuals i estil. Els problemes extralingiiistics
remeten a qiiestions tematiques, enciclopediques 1 culturals, 1 estan relacionats amb les
diferéncies culturals. Els problemes d’intencionalitat estan relacionats amb les dificultats
en la captaci6 d'informacio del text original. Els problemes pragmatics deriven de
I'encarrec de traduccio, de les caracteristiques del destinatari 1 del context en el qual

s'efectua la traduccio.
S’ha de tenir en compte que cada problema pot pertanyer a més d’una categoria.

A més de classificar els problemes, també explicaré la solucié que he triat i el procés que
he seguit per arribat a aquesta solucid, a més de dir quina de les técniques de traduccid que

proposen Molina i Hurtado (Hurtado) he utilitzat.
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1r problema (Lingiiistic)
Context en Poriginal: #x D f#f D T2 1d (sakura no ki no shita niwa)
Context en la traduccio: Als peus dels cirerers...

Explicacié i solucio del problema: En japonés no s’acostuma a marcar el plural aixi que,
a I’hora de traduir, el traductor ha de decidir que s'adiu més segons el context, si el plural o
el singular. En aquest cas, he traduit «# Db (sakura no ki) en plural, ‘cirerers’, perqué

he interpretat que Kajii es refereix als cirerers en general i no a un cirerer en concret.

D’altra banda, « » (shita) vol dir ‘a sota’, pero a la traducci6 he fet una modulaci6 i ho he
canviat per ‘als peus’ perque les obres de Kajii es caracteritzen per ser relats poctics i,

d’aquesta manera, quedava més liric 1 en concordanca amb 1’estil de 1’autor.
2n problema (Lingiiistic)

Context en ’original: ff (ore)

Context en la traduccio: jo

Explicaci6 i solucié del problema: En japones hi ha més d’un pronom personal per
indicar primera persona segons la situacid, a qui et dirigeixis, la teva edat 1 si ets home o
dona. En aquest relat el narrador fa servir el pronom personal «ffif» (ore), que és un pronom
masculi que s’utilitza a la vida diaria per converses col-loquials. Tamb¢ es pot fer servir en
un ambit més formal si la teva posicio €és superior a la del teu interlocutor i si és més jove

que tu.

En aquest context, entenem que el narrador €s un home i que esta parlant amb un amic seu
que, molt probablement, també és un home perqué se li refereix com a «B £ Z» (omae),

que ¢s una forma més aviat masculina.

Com que en catala no es fa aquesta distinci6, és impossible d’indicar que el narrador és un
home. Si el narrador parlés de si mateix, com que en catala, al contrari del japonés, si que

es marca el génere en els adjectius, es podria indicar el sexe del narrador, i per tant, es
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podria solucionar aquest problema. No obstant aix0, aquest no ¢€s el cas en aquest relat i per

tant el sexe del narrador queda ambigu.
3r problema (Textual)
Context en I’original: ———

Explicacié i solucié del problema: Aquests dos guions en japones tenen diverses funcions

1 apareixen en el text original vaires vegades.

La funcié principal és introduir una pregunta o comentari que el narrador dirigeix
directament al seu interlocutor, a qui es refereix com «$ £ Z » (omae), el pronom personal
de segona persona masculi. En catala, per iniciar una pregunta directa a I’interlocutor, el
més normal és posar un guionet i comengar un paragraf nou, perd com que les preguntes
que fa el narrador sén retoriques, no espera que 1’interlocutor li contesti, he decidit que era

més adient deixar aquesta interpel-lacio a I’interlocutor dins de la narracio.

La segona funcid és fer incisos, en aquest cas per indicar la seva opini6 sobre la pregunta
que fa a I’interlocutor. Ho he solucionat fent servir comes, un dels tres signes de puntuacié
acceptats per fer incisos en catala. A la fitxa sobre incisos del servei de consultes
lingiiistiques Optimot hi diu que es poden marcar amb comes, guions i paréntesis. Cada
signe s’utilitza segons el grau d’allunyament de I’incis respecte al sentit del discurs, les

comes son les més properes i els paréntesis els més allunyats.
4t problema (Intencionalitat)

Context en Doriginal: & < 3@ /2HEENTRREFIEIZHL K 512 (yoku mawatta

koma ga kanzenna seishi ni sumu yoni)

Context en la traduccié: com la quietud absoluta d'una baldufa quan deixa de ballar 1

resta aturada.

Explicaciéo i solucio del problema: La dificultat d’aquesta oracié ¢és interpretar

correctament la imatge que vol evocar aquesta metafora.

La clau per interpretar-la son els dos verbs i el subjecte. El primer verb és «3- fz»

(mawatta), que vol dir ‘girar, donar voltes’ i estd en passat. El segon, és «&&» (sumu),
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que vol dir ‘tornar-se tranquil o silenciés’. A més, el subjecte de 1’oracid és «JHi%E»

(koma), que vol dir ‘baldufa’. En japonés modern la paraula «¥&#%» (sumu) s’escriu amb
un altre kanji «#%», tot i que la pronincia és la mateixa. Aixo ha fet que en buscar al
diccionari I’entrada d’aquesta paraula amb el kanji antic, la definicidé que ens donava no fos
la correcta i ha portat a unes interpretacions erronies del passatge. Per entendre la meva
primera interpretacio d’aquest fragment, s’ha de saber que la part superior de les baldufes
tradicionals japoneses €és plana i acostuma a estar pintada de diferents colors. Quan la
baldufa balla molt rapidament, es crea una il-lusid6 Optica i sembla que els colors es
barregin i es tornin un de sol. Aix0 sumat a la rapidesa amb qué balla la baldufa crea un
efecte de quietud i sembla que s’estigui aguantant dreta sense moure’s. Es per aixo que la
primera traduccié d’aquest fragment era ‘com I'aparent quietud absoluta d'una baldufa que
no deixa de ballar’. En aquest cas, he entés que la forma de passat del verb «38 - 7z» vol
indicar que abans d’arribar al punt en qué sembla que la baldufa estigui quieta, primer ha

hagut de girar una estona per fer aquest efecte.

No obstant aix0, després de reflexionar més sobre el que vol transmetre i tenint en compte
la tematica recorrent del relat on es fa la contraposicio entre la vida i la mort, he arribat a la
conclusi6 que I’emfasi no esta en el moviment continu, com ens transmet la primera
traduccio, sind en l’instant de sorpresa quan el moviment s’atura. Per tant, la traduccio
quedaria aixi: ‘com la quietud absoluta d'una baldufa que deixa de ballar de sobte’. Es
aquest canvi d’estat, de mobil a immobil, que ha fet que cregués que aquesta segona
interpretacié s’adeia més al relat i la seva tematica constant entre la vida i I’arribada de la

mort, quan tot s’atura.

Aquestes dues primeres interpretacions eren, com ja he dit, tenint en compte la definicid
que surt al diccionari del verb «J¥%3» amb aquest mateix kanji. Si mirem I'entrada d'aquest

mot amb el kanji modern, «¥F%3», la definici6 és diferent: 'Acabar o completar una cosa'.

Amb aquesta nova perspectiva, em sembla que la sorpresa no és el canvi d'estat en si
mateix, com havia pensat durant la segona traduccid, sin6 en l'estranyesa de la quietud, de
la mort, per a un ésser viu que és mobil. Es per aixo que a la tercera traducci6 I'émfasi esta

en la quietud, 'resta aturada'.
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5¢ problema (Lingiiistic)

Context en Poriginal: 5D X 2 2Bk, KJsid & 5 2k, £ U TARO K 5 2B

& (uma no yona shitai, inuneko no yona shitai, soshite ningen no yona shitai)
Context en la traduccio: Despulles de cavalls, de mascotes i d’humans

Explicacié i solucié del problema: «KJfi» (inuneko) vol dir literalment ‘gossos i gats’,
pero, a la vegada també té el matis de ‘mascota’ en japon¢s. He considerat que si ho traduia
com a ‘gats 1 gossos’, tenint en compte que en catala aquesta expressio es diu de I’inrevés
que en japongs, tot i que el lector ho associara amb mascotes, no acabara de tindre el
mateix matis perqué en 1’original s’engloben més tipus d’animals. Es per aixo, que he

decidit fer una generalitzaci6 i posar «mascotesy.
6¢ problema (Lingiiistic, extralingiiistic)

Context en Doriginal: BXORIIEELRIFO L SI2. ZREHWEDPNA. WZEEA
HEp DEBRDL I REIRERD T, ZOWAKREIR>T\WS, (Sakura no ne wa
donran'na tako no yoni, sore o dakikakae, isoginchaku no shokuito no yona mokon o

atsumete, sono ekitai o sutteiru)

Context en la traduccio: Les arrels del cirerer s’aferren a les despulles com si es tractés

d'un pop cobejos i1 s’arrepleguen a 1’arrel com tentacles d'anemone per xuclar-ne els fluids.

Explicaci6 i soluci6 del problema: El problema d’aquest fragment és que 1’autor fa servir
una paraula inventada, probablement perqué no sabia el mot correcte, pero tot i aixd no
s’ha de descartar que no la crees expressament. « 3 » esta format pels kanji de menjar
«EB» i de fil «#», i si ens basem en el fet que normalment els mots compostos per més
d’un kanji es pronuncien en omyomi (pronunciacid xinesa), s’hauria de pronunciar

«shokushiy.

Literalment, vol dir “fil de menjar’, pero si mirem el context en qué surt «\VZ E A B %
DEHA» (isoginchaku no shokushi) els fils de menjar de I’anemone’ es veu clarament que
realment estd parlant dels tentacles, que en japonés seria «fil=F» (shokushu). He decidit

utilitzar la técnica de la creacio discursiva i traduir-ho per ‘tentacles’ perqué és probable
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que I’autor no fes servir la paraula incorrecta expressament i, a més, perque en el cas que
ho fes expressament, en catala no €s possible reproduir el joc que es produeix en 1’original.
En el text en japonés es juga amb la versatilitat dels kanji per donar un equivalent que té
una pronunciacié gairebé ideéntica 1, a més, també es juga amb els significats dels kanji de
manera que encara que sigui una paraula inventada, amb només un cop d’ull pots saber

més o menys que vol dir encara no la sapigues pronunciar.
7¢ problema (Extralingiiistic)

Context en Poriginal: HH56P6HZH6 6 H, WPPTFA5B8 770574V b
DEICEFTNTRT., BOEZDDIT THE O LD > TW < (achira karamo kochira
karamo, usubanekagerd ga afuroditto no yoni umaretekite, tani no sora o megakete

maiagatte yuku)

Context en la traduccid: naixien arreu, com si fossin Afrodites, efimeres d’ales delicades

que s’al¢aven tot dansant cap al cel de la vall.

Explicaci6 i solucié del problema: «#HPIF 5 9 » (usubakagerd) és un insecte de la
familia Myrmeleontidae, de 1'ordre Neuroptera que s’anomena de forma vulgar formiga
lle6. He decidit traduir-lo per ‘efimeres d’ales delicades’, un altre insecte, perque pel lector
catala la formiga lle6 no €és un insecte comu amb el qual s’associi la imatge corresponent

immediatament.

En japonés, el nom mateix ja fa una descripcié de 1’aspecte d’aquest insecte: «JF]»
(usuba), que vol dir ‘ala prima’. En aquest relat la imatge que s’evoca al lector és molt
important, 1 per tant crec que s’ha de transmetre també al catala aquesta imatge que el
japones ens dona de delicadesa. Per aix0, he utilitzat la técnica de creacid discursiva per
trobar una altra alternativa a la formiga lle6. En un primer moment, he considerat
traduir-ho per ‘libél-lules’, perque és un insecte d’aparenca forca semblant i amb el qual el
lector catala esta familiaritzat. No obstant aixo, en buscar si només «JF 5 9 » (kagerd)
era un insecte d’una altra espécie, he descobert que forma part de I’ordre Ephemeroptera,

que vulgarment també s’anomenen efimeres. M’he decantat per aquest darrer insecte
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perque, a part que I’aparenca també és similar, el seu nom s’adiu molt a la tematica

d’aquest relat en el qual es fa una comparacié constant entre la vida i la mort.

A més, com que les ales d’aquest insecte son importants més endavant també he volgut
mantenir la impressid que provoca el nom original en japonés i per aix0 he traduit part del

nom, «7#>Pl» (usuba), com a “ales delicades’ i ho he afegit al text.
8¢ problema (Extralingiiistic)

Context en Doriginal: ELMU+T2ED . HVWHNXESIHIMMSETWAROEHFD

(Uguisu ya shijukara mo, shiroi nikkd wo sao ni kemuraseteiru ki no wakame)

Context en la traduccio: Ni els rossinyols ni les mallerengues, ni tampoc la llum blanca

del sol que fa una boirina d’un verd intens gracies als brots tendres dels arbres.

Explicacio i solucié del problema: El nom cientific de «&» (uguisu) és Horornis diphone
i en catald s’anomena rossinyol bord del Japd. L’altre ocell que es menciona és el «/4-1-
#» (shijukara) o Parus minor. El génere Parus s’acostuma a anomenar vulgarment

mallerenga, perd aquest ocell en concret no té un nom establert en catala.

Per solucionar aquest problema, he decidit fer una generalitzacid i traduir tots dos ocells
pel nom general de 1’espécie per dos motius. El primer és que, com ja he mencionat, no hi
ha un nom en catala per aquesta especie especifica de mallerenga. El segon motiu és que en
aquest relat el que ¢€s important €s la imatge de ’ocell, és a dir, que al lector li vingui de
seguida al cap i que I’associi amb una imatge plaent. Es més facil d’aconseguir aquest
efecte si no es dona el nom complet i, a més, d’aquesta manera la lectura no perd la

fluidesa que d’altra manera quedaria interrompuda en haver de llegir un nom molt llarg.
9¢ problema (Lingiiistic, extralingiiistic, d’intencionalitat)

Context en original: F1\HYE% S HFIZHE S H T W B AKRDEZF (shiroi nikkd wo sao

ni kemuraseteiru ki no wakame)

Context en la traduccio: ni tampoc la llum blanca del sol que fa una boirina d’un verd

intens gracies als brots tendres dels arbres
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Explicacié i solucio del problema: El problema d’aquesta oracio és la imatge que ens
intenta transmetre. Literalment, aquesta frase diu: ‘els brots tendres dels arbres fan fumejar
la llum blanca del sol completament blava’. El primer problema que comentaré és
principalment extralingiiistic, perd també, d’intencionalitat. La primera dificultat que
presenta ’adjectiu « & H» (sa0) és reconéixer-ne la forma perqueé és una variacié antiga de
I’adjectiu «H:>F» (massao) i costa de trobar als diccionaris moderns. La segona
dificultat és que aquest adjectiu vol dir, literalment, ‘completament blau’ o ‘blau intens’ 1,
per tant, presenta un problema a I’hora d’entendre que vol expressar exactament. Per tal de
resoldre’l, s’ha de saber que en japonés no es va fer la distincid entre el color blau i el verd
fins al periode Heian (794-1185 dC) i, per tant, tot i que en japoneés modern existeix una
paraula equivalent a I’adjectiu verd, encara s’utilitza el color blau per descriure la
vegetacio o les llums dels semafors entre altres coses. A la traduccio he utilitzat una
modulaci6 i he canviat el color blau pel verd «f#» (midori) perqué en catala si que es fa

aquesta distincio 1 si ho deixés tal com esta en japones, el lector catala no ho entendria.

Kajii evoca la imatge de la llum quan pren aquella visibilitat tan caracteristica que sembla
com si en poguessis veure les particules que la formen. Aquesta llum acostuma a prendre
un to verdds perque es veu a través de les fulles dels arbres 1 normalment es pot veure quan
el sol esta més baix. La dificultat és aconseguir trobar una manera d’expressar-ho en catala
perque al lector li vingui al cap immediatament aquesta mateixa imatge. Per solucionar-ho
he fet servir diverses tecniques de traduccio: en primer lloc, he fet servir una creacio
discursiva i he substituit «@ o H T\ %y (kemuraseteiru) ‘fumejar’ per «boirinay, i en
segon lloc, una transposicio, ja que en el text original és un verb i jo ho he traduit per un

substantiu.
10¢ problema (Intencionalitat)

Context en Doriginal: B FE XA IO T OTWH R, BITPHSDD, (Omae

wa wakinoshita o fuite iru ne. Hiyase ga deru no ka)
Context en la traduccio: Oi que se’t remou I’estdmac? Que sents una suor freda?

Explicacio i solucié del problema: En la versid en japones, s’utilitza una expressidé que

literalment es tradueix com a ‘Oi que t’eixugues les aixelles?” per fer saber al lector la
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reaccio de I’interlocutor. En japones, pero, no €s una frase feta, sin6 que s’utilitza de forma
literal: I’interlocutor del narrador sent una suor freda, com ens indica a la frase que la

succeeix, a causa de la conversa que tenen.

Com que en catala no és natural expressar aquesta sensacidé d’angunia i una mica de
repugnancia de forma tan literal, he fet servir la técnica de creacid descriptiva 1 he buscat

una frase feta que I’expressés.
11¢ problema (Intencionalitat)

Context en original: Vo 72\WE I D SFEDA TRIZZERN S 01TV RY0on7i
WA, WEIZE 5 THROME —Dic> T, CARKREEZIRS CHRENTY

29 LlF U\, (Ittai doko kara ukande kita kiisd ka sappari kentd no tsukanai shitai
ga, ima wa marude sakura no ki to hitotsu ni natte, don'nani atama o futtemo hanarete yuko

to wa shinai)

Context en la traduccio: 1 aquesta imatge dels cadavers, que no tinc ni la més minima
idea d’on ha sortit, ja és gairebé com si s’hagués fusionat amb els cirerers. Per més que ho

vulguis negar, no se separaran.

Explicacié i solucié del problema: En japongs, el subjecte de la frase és «Beff» (shitai)
‘cadavers’ 1 tot el que precedeix aquesta paraula és una oracio de relatiu que I’adjectiva,

mentre que la part que va després €s 1’oracid principal.

L’estructura japonesa facilita la confusié a I’hora d’interpretar aquesta oraci6. En un
primer moment, i tenint en compte la descripcid previa de la descomposicio dels cadavers 1
de com els cirerers els absorbeixen, fa pensar que aquesta fusié que menciona «t& D &
— |27 > Tyx (lit. s’ha tornat un amb el cirerer) és literal i que s’esta referint al fet que el

cadaver s’ha descompost del tot i que el cirerer ja n’ha absorbit tots els nutrients.

Una primera proposta de traduccio, doncs, seria ‘I aquests cadavers, que no tinc ni la més
minima idea d’on n’ha sortit la fantasia, ja és gairebé com si s’haguessin fusionat amb

I’arbre’.
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Aquesta interpretacié literal fa que es tradueixi « 224, (kiisd) per ‘fantasia’, que és un
equivalent possible si mirem al diccionari bilingilie japonés-anglés Jisho, on es tradueix
com ‘daydream; fantasy; fancy; vision’ o al diccionari monolingiie Weblio, on posa que el

significat €s ‘imaginar coses que €s poc probable que existeixin a la realitat’.

Aix0 no obstant, crec que la interpretacid més idonia d’aquesta oracid és més metaforica i
que no es tracta d’una fusié dels cadavers amb els cirerers, sind que és la imatge dels
cadavers que s’ha unit amb els cirerers. Es a dir, que el que vol dir és que cada vegada que

I’interlocutor anonim al qual es dirigeix miri els cirerers, els associara amb cadavers.

Per tal de poder-ho expressar en catala haig d’allunyar-me de I’estructura japonesa i traduir

«Z2#8y d’una forma més lliure, com ara ‘imatge’.
12¢ problema (Pragmatic)

Context en original: 5 Z Zfl&. HOKOBO T TIHEZ VD 6 W TWAERN AT
EHUHERT., {EROWEPEDZ 5 R5MDP T %, (Ima koso ore wa, ano sakura no ki
no shita de shuen wo hiraite iru murabitotachi to onaji kenri de, hanami no sake ga nomeso

na ki ga suru)

Context en la traduccio: Em sembla que ara si que podré beure el sake del hanami amb
els mateixos drets que els vilatans que celebren banquets sota els cirerers per admirar-ne

les flors.

Explicaci6 i solucio del problema: En aquest fragment es menciona el hanami, una
celebracio tradicional japonesa que consisteix a anar a admirar les flors dels arbres quan
floreixen, sobretot els cirerers 1 que forma part del mateix culturema que he mencionat
abans. Se celebra a la primavera, normalment entre el marg i 1’abril, i és costum de menjar

1 beure mentre es gaudeix de I’espectacle.

A la traduccio, he decidit de deixar el nom de la celebracio en japonés perque he observat
que no hi ha tendéncia a traduir-lo 1, per tal d’aclarir als lectors que és el hanami, he fet una

ampliacio 1 he afegit una petita descripci6 de la celebracio.
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5. Caricies

5.1. Context del relat

El relat Caricies (Z#E) es va publicar per primera vegada el juny de 1930 a la revista
literaria Shi to shiron, la mateixa revista on es va publicar el relat anterior, Als peus dels
cirerers, 1 és una de les disset obres incloses en el llibre recopilatori Remon de 1'editorial

Musashino Shoin.

El 2014 es va publicar el llibre The Youth of Things: Life and Death in the Age of Kajii

Motojiro de Stephen Dodd, en que hi havia aquest conte traduit com a Caresses.

La traductora Christine Kodama, que ja he mencionat anteriorment, també va traduir
aquest conte amb el titol Caresses, que es va publicar el 1996 en el llibre Le Citron, on hi

ha una recopilaci6 d’obres de Kajii.

El traductor Cirilo Iriarte en va publicar una traducci6 al castella el 2012 dins del llibre £/

limon 1 el va titular Caricias.

Com podem veure si comparem el nombre de traduccions d’aquest conte amb les
traduccions de Als peus dels cirerers, podem concloure que Caricies és molt poc conegut
fora del Japo. Dins del Japd mateix tampoc ha tingut el mateix resso que aquest altre relat
entre el public general, si bé que si que és considerada una obra de molta qualitat com la

resta d’obres d’aquest autor.

Com que no té el mateix resso popular, no s’ha convertit en un culturema i, per tant, no és
usual trobar-ne referéncies en obres d’anime, manga o “novel-les lleugeres”. Aixd no
obstant, no vol dir que siguin inexistents. A la série de manga Himawari-san de la
mangaka Manami Sugano una gran part de la historia passa dins d’una llibreria 1
basicament els personatges parlen de moltes obres literaries japoneses diferents com ara
Caricies 1 les citen cada vegada que es troben en una situaci6 que els fa pensar en un autor
0 una obra en concret.. Aquesta referéncies en concret es fa al capitol 31, en el volum 4.

Una de les protagonistes, la llibretera Himawari, acaricia a un gat i li toca les orelles i,
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quan un altre personatge li pregunta perque se centra precisament en les orelles 1 no en una

altra part, ella cita a Kajii i diu que vol intentar foradar-les amb una perforadora de bitllets.

Tot 1 que només un exemple no és suficient per treure’n conclusions, si que €s innegable
que la tematica d’aquest manga ¢és molt diferent de la tematica de les scries i obres
populars en que es fan referéncies a Als peus dels cirerers, aixi que és possible que en
altres mangas o series semblants també s’hi trobin referéncies d’aquest relat o d’altres

obres poc conegudes de Kajii.

Com ja he explicat a I’apartat sobre 1’autor, Kajii era un gran admirador de les obres de
Baudelaire, que llegia en anglés, traduides per Arthur Symons. En aquest conte la

influéncia que va provocar aquesta admiracio es fa evident.

En el llibre Les flors del mal de Baudelaire hi ha un poema titulat Le chat i en una estrofa

es descriu breument com algu acaricia a un gat:

De sa fourrure blonde et brune
Sort un parfum si doux, qu'un soir
J'en fus embaumé, pour l'avoir

Caressée une fois, rien qu'une.

Del seu pelatge ros i castany
Surt un perfum tan dol¢ que una nit
Em va embalsamar perque

Li vaig fer una caricia, només una.

A I’tltima linia Baudelaire fa servir la paraula «caressée» i Symons en la seva traduccid va
decidir fer servir el mateix mot, i és aquesta paraula d’on va treure Kajii el titol d’aquest

relat. En japonés, «caressée» es tradueix com a « Z##» ‘aibu’. (Kashiwakura 392-403)

El titol es va inspirar en Baudelaire, pero la historia en si, com ¢és caracteristic del
shishosetsu, és una anécdota real. Durant el 1929 Kajii no podia sortir a caminar per culpa
de problemes respiratoris causats per la tuberculosi, aixi que s’havia de quedar a casa. En
aquell moment convivia amb tres gats, un dels quals era una gata blanca que es deia Novo.

Durant una visita d’un amic seu, en Naoto Kondo, la Novo es va enfilar a la falda d’en
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Kondo 1 ell li va pessigar les orelles. A en Kajii, que ho va veure, li va impactar i ho va

escriure. (Yodono 288-290)

De fet, aquesta gata també apareix en dos altres contes, Kobi (RRJE) i Nonki na kanja (D

A & 8.

Al final del conte hi ha un passatge en el qual el gat del narrador se li enfila mentre esta
estirat de panxa enlaire a terra i li posa les potes a les parpelles. La Novo, la gata d’en

Kajii, també 1i ho feia a I’escriptor quan ell s’estirava a terra. (Yodono 304-309)

5.2. Traduccio
Caricies

Les orelles dels gats son ben estranyes. Son primes 1 fredes, i, com els brots de bambil, a la
part de fora els hi creix borrissol i la de dins rellueix. Es un tipus de material especial
indescriptible que és dur i tou. Des que era petit que he tingut unes ganes irresistibles de

foradar ’orella d’un gat amb una perforadora de tiquets. Es una fantasia cruel?

No. Es tot a causa de la mena de for¢a suggestiva i misteriosa que tenen les orelles dels
gats. No em marxa mai del cap el record de com un senyor molt formal que va vindre de
visita a casa pessigava un cop i un altre les orelles del gatet que se li havia enfilat a la falda

mentre parlavem.

Coses d’aquesta mena, una mica sospitoses, responen sorprenentment a idees fixes 1 molt
intenses. Les fantasies dels jocs infantils, igual que el pensament de foradar amb la
perforadora, sempre que no es reprodueixin temerariament en la conducta, perviuen dins
nostre, en els moments avorriment, més enlla d’una edat en que ja resulten inapropiades.
Fins 1 tot els adults, encara que faci temps que han entrat en 1’edat del seny i el
discerniment, conserven una fantasia carregada de forta emocié com aquesta: «I si fico
I’orella entre dues cartolines com si fos un sandvitx i1 després, amb esperit ben decidit, hi
faig un forat amb la perforadora?» Tanmateix, fa poc vaig descobrir sense voler un error

gravissim que ensorrava aquesta idea vagarosa.
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Encara que agafis a un gat per les orelles com si fos un conill, pel seu natural, no li fara
gaire mal. Pel que fa al tema d’estirar-les, les orelles dels gats tenen una estructura
estranya. Es a dir, tots els gats tenen marques, com d’haver patit en un moment o altre un
esquincament, a les orelles. A aquestes parts desencaixades els hi surt una mena de pedag
enginyds que no deixa mai de ser una cosa misteriosa i divertida tant pels creients del
creacionisme com pels de la teoria de I’evolucié. No hi ha dubte que aquest pedag es fa
flonjo quan els estiren les orelles, 1 per aixo els gats no se’n senten. Pel que fa a la pressio,
només pessigant amb els dits, per molt que premis no els fara mal. He observat que si els
pessiguen com la visita que he mencionat abans, gairebé no deixen anar cap grinyol. A
partir d’aixo0, sorgeix el dubte de si aquests animals no son insensibles al dolor 1 aixo els
exposa al perill de les perforadores. Pero un dia, mentre jugava amb el meu gat vaig acabar
mossegant-li 1’orella. I aquesta va ser la meva descoberta. Al mateix instant de la
mossegada, aquella béstia poca-solta va grinyolar de seguida i la meva antiga fantasia es va
esvair tot seguit. El que més mal fa als gats és que els mosseguin les orelles. El grinyol
comenca molt ténue, perd a mesura que fas més forca, va xisclant més fort, amb un

crescendo superb que et fa la impressié que €s un instrument de vent.

I és aixi com es va esvair la meva longeva fantasia. Pero sembla que aquestes coses no

tenen fi, perque fa poc he comencat a fantasiejar amb una altra cosa.
Tallar del tot les urpes d’un gat. Qué li passara, a aquest gat? Es morira?

El gat, com sempre, intentara enfilar-se a un arbre... perd no podra. El gat salta apuntant
als baixos de la roba d’algu... alguna cosa no quadra. Intenta esmolar-se les urpes... no hi
son. Segurament ho intentara més d’una vegada. I amb cada intent s’anira adonant que ja
no ¢és el mateix d’abans i anira perdent progressivament la confianca. Ja ara tremola de por
per Paltura en qué es troba perque ja no té les urpes que sempre 1’havien protegit de caure.
Camina trontollant i s’acaba transformant en un animal que ja no reconeix. I al final, no pot
fer ni aixd. Quina desesperacio! Aquest malson sembla que mai no s’acaba i perd fins i tot

les ganes de menjar 1, a la fi, es mor.

Un gat sense urpes! Pot haver-hi una cosa més desvalguda i miserable? Es com un poeta

que ha perdut la imaginaci6é o com un geni arrossegat a una deméncia.
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Aquestes fantasies sempre m’entristeixen, tant és si les meves especulacions son
encertades o son falses. Perd que li passara a un gat a qui han tret les urpes? Encara que li
treguin els ulls o els bigotis no hi ha dubte que seguira vivint. Perd les urpes, que
s’amaguen dins la beina del tou de les potes, que son corbes com un ham 1 esmolades com
una daga! Crec amb tota seguretat que per a aquest animal, les urpes son la seva font de

vitalitat, la seva intel-ligeéncia i el seu esperit!
Un dia vaig tenir un somni estrany.

Era a I’habitacio privada d’una dona. Aquesta senyora X tenia un gatet molt buf6 1 sempre
que venia, deixava que el gat que portava a coll se m’apropés, cosa que sempre

m’exasperava. Quan I’agafava en bragos el gatet sempre feia una olor ténue de perfum.

La dona del somni es maquillava davant del mirall 1 jo, mentre llegia un diari o alguna cosa
aixi, anava donant-li ullades quan, de sobte, vaig deixar anar una exclamacio de sorpresa.
Que feia! Estava utilitzant la pota d’un gat per aplicar-se el maquillatge a la cara. Em vaig
horroritzar. Fixant-m’hi millor vaig veure que I’utilitzava com si fos una brotxa de
magquillatge de la mateixa manera que fan els gats. Em va semblar tan estrany que no vaig

poder estar-me de preguntar-li des de darrere seu.
—Que ¢s aixo? Ho utilitzes per maquillar-te?
—Aix0?

La senyora va girar-se cap a mi amb un somriure. M’ho va llangar i quan ho vaig entomar

vaig veure que, tal com m’havia semblat, era una pota de gat.
—Pero que 1i ha passat?

Mentre ho preguntava vaig adonar-me de sobte que avui no havia vist el gatet de sempre 1

que aquella pota s’assemblava molt a les seves.
—Ja ho deus haver entes, €s la pota del meu gat, en Miul.

Em va respondre despreocupadament. Va dir que ara a I’estranger aixd estava molt de
moda, aixi que ho havia intentat amb la pota del Miul. Vaig preguntar-li si ho havia fet ella

mateixa mentre interiorment estava corpres per la seva crueltat, i em va respondre que li ho
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havia fet el conserge d’una escola de medicina. Havia sentit dir que aquell conserge,
després de la disseccido d’un cadaver, enterrava el cap per fer-ne una calavera i després feia
tractes secrets amb els alumnes. Vaig tindre una sensacié de gran malestar. Realment feia
falta demanar-li a un home com aquell? Vaig comencar a odiar-la per la seva indiferéncia i
crueltat. Pero si que tenia la impressido d’haver llegit que aixo estda de moda en alguna

revista femenina o algun diari...

Una brotxa de pota de gat! Vaig agafar la pota del davant del gat i, rient tot sol, vaig
acariciar-li el pelatge. El pelatge de la part de la pota del davant amb que es neteja la cara
¢s dens com el d’una catifa de péel curt. Si que podria servir com a brotxa de maquillatge.
Pero de qué em serviria a mi? Em vaig deixar caure a terra estirat de panxa enlaire i el gat
se’m va enfilar a la cara. Vaig agafar-li les dues potes del davant i vaig posar-me el tou de
cadascuna a les parpelles. El pes del gat era agradable i el tou de les potes, calid. Vaig

notar una sensacio fora d’aquest mon de profund alleujament als ulls cansats.
Gatet, fes el favor de no relliscar, que treus les urpes massa de pressa!
5.3. Problemes de traduccio

Com he fet amb D’altre relat, en aquest apartat categoritzaré els problemes de traduccié que
he trobat segons les cinc categories basiques que es proposen al llibre Traduccion y
Traductologia. Introduccion a la Traductologia d’ Amparo Hurtado (2011) ja explicades

anteriorment.

1r problema (Pragmatic)
Context en ’original: Z4E (aibu)
Context en la traduccio: Caricies

Explicacio i solucié del problema: He decidit traduir «Z ##» (aibu) com a “caricies’ i no
per un altre dels molts sindnims que existeixen en catala perque volia mantenir el vincle
amb el poema de Baudelaire que va inspirar el titol en japonés. Com he explicat a I’apartat
sobre el context d’aquest relat, Kajii va triar el titol a partir de la paraula francesa

«caressée» que en la traduccio a I’anglés es va mantenir. Com que en catala no existeix
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aquest préstec, he decidit que la solucié més adient per tal de mantenir aquest vincle era

triar la paraula «caricia», que té la mateixa arrel.
2n problema (Lingiiistic)

Context en Poriginal: Al 7O L I M 6. OB WS L. —F [HURFETIY | T
NF o THELSTHEG P oz, (Watashi wa kodomo no toki kara, neko no

mimi to iu to, ichido “kippu-kiri' de pachin to yatte mitakute tamaranakatta.)

Context en la traduccié: Des que era petit que he tingut unes ganes irresistibles de foradar

I’orella d’un gat amb una perforadora de tiquets.

Explicacié i solucio del problema: Aquest problema ¢és molt semblant al problema
nimero dos del relat anterior. Aquest relat esta escrit amb el pronom personal de primera
persona «fh» (watashi), que és el pronom que normalment utilitzen les dones o, en
contextos molt formals, els homes. En el shishosetsu pero, és un pronom que s’utilitza
independentment de si el narrador és home o dona. En aquest cas, al contrari del relat
anterior, hi ha un fragment en qu¢ s’ha d’especificar el génere del narrador perque

I’adjectiu «petit» s’ha de flexionar.

He decidit que les caracteristiques del geénere tenen més pes a 1’hora de decidir com
flexionar 1’adjectiu que no pas 1’Gs habitual del pronom, aixi que he flexionat 1’adjectiu en
masculi perque Kajii era un home i el shishosetsu es caracteritza per narrar anccdotes reals

de I’escriptor.
3r problema (Lingiiistic)

Context en Doriginal: [YIFFYIY | TRXF U 9o TAILLTHS LMo T,

("kippu-kiri' de pachin to yatte mitakute tamaranakatta.)

Context en la traduccid: he tingut unes ganes irresistibles de foradar I’orella d’un gat amb

una perforadora de tiquets.

Explicaci6 i solucié del problema: En la mateixa oracié del problema anterior hi ha una
altra dificultat ben diferent. En japones és molt habitual utilitzar onomatopeies en el

llenguatge oral i fins i tot en l'escrit. Es tan habitual que es fan servir onomatopeies per
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accions o per descriure coses que, en general, no fan soroll, com ara mirar algl fixament en

silenci o per descriure que surt baf calent del plat de menjar.

En aquest cas, 1'acci6 de foradar amb una perforadora de tiquets si que fa soroll, pero en
catala no seria gens comu d'expressar-ho amb una onomatopeia en lloc d'un verb i, a més,
si es fes servir I'onomatopeia, el registre en catala canviaria. Per tant, a I'hora de traduir «/\
F > » (pachin) he hagut d'utilitzar el verb «foradar» encara que no transmeti exactament la

mateixa impressio que es transmet en japones amb I'onomatopeia.
4t problema (Intencionalitat, lingiiistic)

Context en Poriginal: Z D X 9 REERIEE VWO ZIR YO DTH S, (Kono

yona giwaku wa omoi no hoka ni shiinenbukai mono de aru.)

Context en la traduccié: Coses d’aquesta mena, una mica sospitoses, responen

sorprenentment a idees fixes i molt intenses.

Explicacié i solucié del problema: La dificultat d’aquest fragment s’origina en la
diferéncia entre el japones 1 el catala a I’hora d'estructurar una frase i, també, en el fet que

I’autor utilitza mots que tenen més d’un significat que podria ser adient en aquest context.

2

En primer lloc, «5%€» (giwaku) pot voler dir ‘dubte’ o ‘sospita’ i, en segon lloc «EHRIR
¥y (shinenbukai) vol dir ‘persistent’ i1 ‘tenag’, perd també ‘malicios’ 1 ‘venjatiu’. Una
primera traduccié temptativa era «Aquests dubtes son inesperadament maliciosos». Encara
que el mot ‘dubtes’ no m’ha convencut gaire des del primer moment, si que m’ha semblat
que traduir «BZPR» per ‘malicids’ era prou escaient tenint en compte que aquesta

oracidé es troba just al principi del tercer paragraf i al final del primer, el narrador es

pregunta si la seva fantasia és cruel.

No obstant aix0, aquesta primera traduccidé no m’ha acabat de fer el pes perqué¢ m’ha

semblat que no acabava de transmetre bé el que volia dir 1’autor.

En japonés la particula «l» (wa) es fa servir per marcar el tema de la frase, que moltes
vegades coincideix amb el subjecte. Es per aixd que a la primera proposta de traduccié he

traduit «Z D & 9 REEKIE» (Kono yona giwaku wa) per ‘Aquests dubtes’ com a
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subjecte. A la frase original, pero, al final de 1’oracio, just davant del verb també¢ hi surt la
paraula «® D» (mono), que vol dir ‘cosa’ i que jo he elidit en un primer moment. Un altre
element que no he traduit explicitament és « Z D & 9 %&», que vol dir ‘aquesta mena’, i

que jo he traduit com a ‘aquests dubtes’.

El problema, per tant, és assumir que aquest primer fragment que he analitzat és el
subjecte, perque com ja he dit, moltes vegades el tema 1 el subjecte coincideixen. Si ho
interpretem de manera diferent, ¢és a dir, que «dubtes» no és el subjecte, la manera en que

s'entén 1’oracid canvia.

Es per aix0 que a la segona traduccid he posat per subjecte «® D i, per tant, he entés que
‘aquesta mena’ fa referéncia a les coses 1 no als dubtes. En segon lloc, he revisat els
possibles significats de la paraula «%&#%» i, un cop canviada I’estructura de la frase, he
decidit que en lloc de traduir-la com a ‘dubte’, era més logic fer servir el segon significat,
‘sospita’. Aquest fragment, doncs, finalment queda «Coses d’aquesta mena, una mica

sospitosesy.

El segon mot conflictiu d’aquest fragment era «B7Z¥R O », que en un primer moment he
traduit com a ‘malicids’. A diferéncia del dilema de la primera part, aquesta traducci6 si
que em feia el pes, pero tot considerant el paragraf sencer i no només aquesta frase, he
arribat a la conclusid6 que era més escaient decantar-me pels dos primers significats,
‘persistent’ 1 ‘tena¢’ perque el narrador diu que aquestes fantasies perduren durant molt de
temps, fins 1 tot més del que hauria de ser apropiat. Per aixo, la traduccié queda com a

‘idees fixes 1 molt intenses’.

5¢ problema (Intencionalitat)

Context en Poriginal: M3l | D FEli £ MR L EZI LV 5 (Gaikanjo no nenrei o

haruka ni nagaku ikinobiru)

Context en la traduccié: perviuen [...] més enlla d’una edat en que¢ ja resulten

inapropiades.
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Explicaci6 i solucié del problema: L’autor fa servir la paraula «#H_E» (gaikanjo), que
més literalment vol dir ‘des del punt de vista exterior’. Per aix0, en una primera traducciod

més literal he escrit ‘perviuen [...] més enlla de I’edat aparent’.

En aquest fragment la dificultat és adonar-se que I’autor no esta fent servir aquesta paraula
d’una manera tan literal, sind que realment el que vol expressar €s, tal com he posat a la
traducci6 final, és que aquestes fantasies continuen tot i que la persona que les té ja no és

un infant, és a dir, que ja no sén apropiades.
6¢ problema (Lingiiistic)

Context en Poriginal: & o {I{ZFHDTEI I RADB. SLRBEVMC [...] ZTARZ
EEEZEATCVAHDTHS ! (Tokkuni funbetsu no dekita otona ga, ima mo nao nesshin

ni [...] konna koto o kangaete iru nodearu!)

Context en la traduccio: Fins i tot els adults, encara que faci temps que han entrat en
I’edat del seny 1 el discerniment, conserven una fantasia carregada de forta emocié com

aquesta.

Explicacio i solucio del problema: En aquest fragment, la dificultat que ha fet que en un
primer moment fes una traducci6 equivocada rau en 1’as de la paraula «735l». Aquest mot
es pronuncia ‘bunbetsu’, que vol dir ‘separar, classificar’, i en la meva primera traduccio
ho he expressat de la segiient manera: ‘Fins 1 tot els adults, que ja fa temps que se n’han

allunyat...’.

Aquesta interpretacid és incorrecta, perd, perque realment 1’autor no utilitza aquesta
paraula pronunciada ‘bunbetsu’, sind el mot homograf «735ll» ‘funbetsu’, que vol dir
‘seny, discerniment’. En un principi m’ha costat recon¢ixer-ho com a problema perque no
coneixia aquest altre mot i perqué tot i que el japones té molts mots homofons,

d’homografs en té menys i, per tant, no he considerat aquesta opcio.
7¢ problema (Lingiiistic, extralingiiistic)

Context en loriginal: Z QN ZRFTICIE. TGV REF P> TWT (Sono

yabureta kasho ni wa, mata komyona ho-hen ga atatte ite)
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Context en la traduccio: A aquestes parts desencaixades els hi surt una mena de pedag

enginyos.

Explicacio i solucié del problema: En aquest fragment 1’autor fa servir una paraula que
no es troba als diccionaris: «fffiFi» (tsugi), tot i que ’autor dona la prontincia, cosa que en
teoria facilita la cerca. A I’hora de buscar una solucié he seguit dues teories, la primera és
que, igual que ja va fer en el primer relat, ’autor s’ha inventat la paraula i, la segona, és
que aquests kanjis siguin una versié arcaitzant d’escriure la paraula. Tenint en compte que
als diccionaris normalment també s’hi pot trobar les formes més antigues, he cregut més

probable que la teoria correcta fos la primera.

Com que amb aquests kanjis no hi havia resultats, he buscat la paraula només per la
pronunciacid i, en aquest cas si que he trobat una definicid que s'adequa al context:
‘arreglar una pecga de roba posant un altre tros de roba sobre la part trencada’. Al diccionari
aquesta entrada surt amb la paraula en hiragana, cosa que indica que normalment no

s’escriu en kanji, si bé també el proporciona «iftk E ».
8¢ problema (Lingiiistic)

Context en original: Z DN ZffTICIE. Tl REHREPY>TWT, £o/z
{Zhid, AEHZEL B ANc > ToiliEmEEL B Alck o TH . ArJEHE
. W\RELRHEESERDRW, LLJAOEEEHNF TR DINE, —HE S,
(Sono yabureta kasho ni wa, mata komyona ho-hen ga atatte ite, mattaku soreha,
s0z0-setsu o shinjiru hito ni tottemo shinka-ron o shinjiru hito ni tottemo, fukashigina,

kokkeina mimi taru o ushinawanai. [...] Hito no suso o megakete tobi kakaru.—— Chigau.)

Context en la traduccio: A aquestes parts desencaixades els hi surt una mena de pedag
enginyds que no deixa mai de ser una cosa misteriosa i divertida tant pels creients del
creacionisme com pels de la teoria de I’evolucid. [...] El gat salta apuntant als baixos de la

roba d’algu... alguna cosa no quadra.

Explicaci6 i solucié del problema: He inclos dins del mateix problema dos fragments
perque en tots dos casos la dificultat és que 1’autor utilitza unes expressions que en japones

modern sén arcaismes 1 que per tal d’entendre’ls se n’ha d’investigar els usos 1 els
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significats. La primera és «Jz % » (taru), que té una gran varietat d’usos en japonés antic.

En aquest cas indica per on s’agafa a I’animal, per les orelles.

La segona expressio és «¥&9» (chigau). En aquest cas, aquest verb utilitza un kanji
diferent del que s’utilitza en japonés modern, «i# 9 » (chigau), si bé facilita una mica la

cosa que el kanji que utilitza té un significat prou semblant.
9¢ problema (Textual)

Context en loriginal: WO bD K5, FIABEVELLS LTS, —TEIR
W, ADRBEEHPIT TR DD, —ES, MeWeI5L95, —RAI
H 72\, (Itsumo no yo ni, kare wa ki nobori o shiyou to suru.—— Dekinai. Hito no suso

o megakete tobi kakaru.—— Chigau. Tsume o ken to gou to suru.—— Nan'nimo nai.)

Context en la traduccié: El gat, com sempre, intentara enfilar-se a un arbre... perd no
podra. El gat salta apuntant als baixos de la roba d’algu... alguna cosa no quadra. Intenta

esmolar-se les urpes... no hi son.

Explicacié i solucié del problema: L s dels dos guions en japones és forga variat i en el
relat anterior ja n’he explicat dos. En aquest cas, indiquen que hi ha una pausa entre la
frase que va abans i la de després, cosa que he decidit expressar a la traduccidé amb punts

suspensius.
10¢ problema (Pragmatic)

Context en Doriginal: JiOF TEHANHMEE > TWVWBEDTH S, (Neko no te de kao

e oshiroi o nutte iru nodearu.)

Context en la traduccio: Estava utilitzant la pota d’un gat per aplicar-se el maquillatge a

la cara.

Explicacié i solucié del problema: «[1¥7» (oshiroi) és un tipus de base blanca de
maquillatge tradicional. En lloc de posar a la traducci6 el nom del maquillatge, oshiroi, he
decidit fer una generalitzacido perque el terme no és gaire conegut aqui i el tipus de
magquillatge no és important al relat. En aquest fragment el més important és que la dona fa

servir una pota de gat per maquillar-se i m’ha semblat que si hagués especificat el tipus de
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maquillatge, el lector, en no estar familiaritzat amb el nom, es distrauria i, per tant, aquest

fragment perdria I’impacte de 1’original.

11¢ problema (Lingiiistic, pragmatic)

Context en Poriginal: 213 X 2 )V DOHIE & (Kore wa Myuru no maeashi yo)
Context en la traduccié: Es la pota del meu gat, en Miul.

Explicacié i solucio del problema: La dificultat a I’hora de transcriure el nom del gat,
«=X 2 )b» (Myuru), és que en japoneés esta escrit en katakana, cosa que pot fer suposar que
el nom ve d’una paraula estrangera. Com que el japonés €s un idioma sil-labic, pero, la
pronuncia original queda forca distorsionada i és dificil de saber quina podria ser. Una altra
teoria és que el nom no sigui un mot estranger, si bé el nom en si no té cap significat en
japones. Finalment he decidit transcriure en nom del gat en catala com a ‘Miul’ perque en
japones és habitual que alguns sons ‘u’ no es pronunciin, és a dir que quedaria ‘Miur’. La
pronuncia d’aquesta ‘r’ final, pero, no és gaire comode pel lector catala, 1 €s per aixo que
he canviat el so ‘r’ per una ‘I’, un so que no existeix en japonés perod que forces vegades

s’utilitza per transcriure paraules japones quan s’apropien.
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6. Conclusions

Kajii ha sigut un autor fascinant de descobrir. D’una banda, hi ha el Kajii reconegut com a
un autor excel-lent fins al punt que s’estudia al batxillerat japones alguna de les seves
obres. D’altra banda, hi ha el Kajii practicament desconegut fora del Japd, tot i que no es
pot negar que n’hi auténtics especialistes com Stephen Dodd. Fins i tot al Japé mateix, de
I’obra d’aquest narrador, molta gent només en coneix els relats Als peus dels cirerers i La
llimona, 1 altres relats com Caricies queden més oblidats. En canvi, per als critics tenen un

valor similar.

També¢ relacionat amb les obres de Kajii, hi ha el shishosetsu, un génere que aporta un punt
de vista molt diferent de la vida i les experiéncies de 1’autor, ja que ens permet
endinsar-nos en certa manera en la seva ment i en la seva forma de pensar. Llegir els seus
contes ¢és gairebé com si parlessis amb ell, amb les parts més desconegudes de la seva

anima.

Traduir dos contes de Kajii ha sigut tot un repte perque, a part d’utilitzar a vegades
expressions una mica arcaiques segons els estandards d’avui en dia, aquest autor escriu
amb un japones molt liric 1 expressiu. A Als peus dels cirerers fa servir moltes
comparacions per a transmetre certes sensacions i emocions, i a vegades ha sigut dificil
acabar d’entendre bé quina imatge era la que volia transmetre, perque es podia interpretar

de diverses maneres.

A Caricies, tot 1 que no fa servir comparacions per transmetre imatges, el gran detallisme
amb que descriu les fantasies ha fet que a I’hora de traduir en certs fragments em
concentrés massa en aquests detalls 1, per consegiient, aix0 fes que no acabés d’entendre

ben bé que estava passant.

Les traduccions han sigut dificils, eren uns textos d’un nivell de japonés al qual no estava
gens acostumada i a aixd, a més, se li ha sumat alguns arcaismes i la manera caracteristica
d’escriure de Kajii. L’objectiu, pero, s’ha assolit, ja que he aconseguit fer dues traduccions

de les quals estic satisfeta i he pogut no només practicar el meu japones a I’hora de traduir,
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sind que a més crec que el meu domini d’aquest idioma ha millorat gracies a I’estudi a fons

que he hagut de fer dels dos textos.

El treball d’analisi que he dut a terme després de cada traduccid ha fet que hagués de
reflexionar conscientment sobre quin procés faig servir per traduir i per resoldre dificultats,

cosa que normalment mentre treballo no faig de manera conscient.

Categoritzar els problemes ha sigut una dificultat per ella mateixa, ja que un problema,
depenent de la perspectiva d’analisi, pot pertanyer a més d’una categoria. La categoria que
més m’ha costat de determinar ha sigut la pragmatica, ja que en aquest cas considerava que
el destinatari seria un lector que no té per que coneixer gaire la cultura japonesa i havia de
pensar que podia esperar que conegués aquest tipus de lector. Aquestes decisions han sigut
més dificils del que m’esperava perque per a mi, que ja fa anys que estudio I’'idioma 1 la
cultura del Japd, hi havia moltes coses que ni tan sols m’havien passat pel cap que algli no

pogués saber. Es a dir, que els meus coneixements previs han fet que em faltés objectivitat.

Un cop categoritzats els problemes, pero, ha tocat explicar-los 1 aix0 ha sigut un altre
dilema perqué explicar amb paraules quin procés he seguit per a solucionar un problema i
com he passat d’interpretar un passatge del text d’una manera a una altra ha requerit que

tornes a pensar-ho tot des del principi pero aquesta vegada conscientment.

Tot 1 que pot no semblar-ho, haver d’expressar totes aquestes decisions inconscients que es
prenen durant la traduccio i les idees que relaciones per tal d’arribar a una conclusio sobre
la interpretacidé correcta és molt dificil d’explicar per que, tal com m’he adonat mentre
intentava plasmar-ho en paraules, ni jo mateixa estava gaire segura a vegades de com havia
aconseguit arribar a un punt en concret. M’ha ajudat a I’hora de realitzar aquesta activitat
els apunts que he anat prenent durant la lectura inicial i durant la traduccié mateixa sobre
possibles significats o interpretacions de passatges que no acabava d’entendre i els
comentaris que he escrit als marges del text sobre possibles traduccions que al final no he

inclos al text final.

Aquestes dificultats explicant teoricament el procés mostren perque en el grau de

Traduccid no es fa 1’assignatura de teoria fins a tercer, quan els alumnes ja han
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desenvolupat en certa manera aquesta mena de saber basat en 1’experiéncia que guia al

traductor.

Malgrat totes aquestes dificultats, reflexionar conscientment sobre el procés de traduccid
ha fet que reconsideres varies vegades les solucions que havia donat per bones en un
primer moment i m’ha ajudat a no tan sols millorar la qualitat de la meva traduccid, sino

també¢ a entendre-la millor des d’un punt de vista teoric.

47



7. Bibliografia

7.1. Bibliografia citada
Aniplex, Studio DEEN. #1$3{4> % [Jigoku Shojo]. 2005-2017.
Baudelaire, Charles. Les Fleurs du mal. Poulet-Malassis et de Broise, 1857.

Chuo University. “B~DIEE ~EHEREBDEF~> [Yami e no jonetsu ~ Kajii
Motojirdo no sekai] %0MEIER [Chi no kaird], episodi 44, 2010.

https://www.youtube.com/watch?v=0D4mQObTeFM

Dodd, Stephen. “Darkness Transformed: Illness in the Work of Kajii Motojird.” The
Journal of Japanese Studies, vol. 33, nim. 1, 2007, pp. 67-91.

---. “Modernism and Its Endings: Kajii Motojird as Transitional Writer.” Rethinking

Japanese Modernism, Global Oriental, University of Otago, 2012, pp. 188—-200.

---. The Youth of Things: Life and Death in the Age of Kajii Motojiro, University of Hawaii
Pres. 2014.

Goolisho. [EEE - HE - FHAZEDA V54 V#HE [Kokugo, eigo, yojijukugo no
onrain jisho], Nippon Telegraph and Telephone Corporation (NTT), 1999,

https://dictionary.goo.ne.ip/.

Hijiya-Kirschnereit, Irmela. Rituals of Self-Revelation shishosetsu as Literary Genre and
Socio-Cultural Phenomenon. Council on East Asian Studies, Harvard University,

1996.

Hurtado Albir, Amparo. Traduccion y traductologia. Introduccion a la traductologia.

Madrid: Catedra, 2002, 2011.

IEC. Corpus Textual Informatitzat De La Llengua Catalana. Generalitat de Catalunya,

Ministerio de Educacion, 2005, https://ctilc.iec.cat/.

“Japanese Bush Warbler - Horornis Diphone.” Avibase, https://avibase.ca/7D1FD35D.
Accedit 2 octubre 2019.

48


https://www.youtube.com/watch?v=0D4mQObTeFM
https://dictionary.goo.ne.jp/
https://ctilc.iec.cat/
https://avibase.ca/7D1FD35D

“Jap6”  Gran  enciclopédia  catalana,  Enciclopédia.cat, 12  Juny 2019,

https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0034339.xml. Accedit 12 novembre 2019.

Jisho.org. Jisho.org: Japanese Dictionary. Ahlstrom, K., Ahlstrom, M., Plummer, A.

https://jisho.org/.

Jonsson, Lars. Ocells d’Europa amb el Nord d’Africa i I’Orient Mitjd. Barcelona: Edicions
Omega, 1994.

Kajii, Motojird. "Beneath the Cherry Trees" The Japan P.E.N. News. Traduccio de John
Bester, num.12, 1964, pp. 7-8.

---. El limon. Traduccio de Cirilo Iriarte. Erasmus: Clasicos en el presente, 2012.

---. El limon. Traduccié de Héctor Tortajada Bernal i Lisa Kobayashi. Chidori Books,
2014.

---. Le citron. Traduccio6 de Christine Kodama. Picquier poche, 1996, 2014.

---. ¥£#% [Remon]. Musashino Shoin, 1931.

. "Under the Cherry Blossoms" The Brooklyn Rail. Traduccido de Bonnie Huie, 2014.

https://intranslation.brooklynrail.org/japanese/under-the-cherry-blossoms/

Kashiwakura, Yasuo. FHMz HBEHERE—HRE L. TNIEE S RITHGDTE

[Hyoden Kajii Motojiro - miru koto, sore wa mo nanikana noda] Sayuusha, 2010.

Luque, Lucia. “Los culturemas : junidades linglisticas, ideologicas o culturales?”

Language Design Journal of Theoretical and Experimental Linguistics, vol. 11,

2009, pp. 93-120. http://ddd.uab.cat/record/54056.

Miller, J. Scott. Historical dictionary of modern Japanese literature and theater.

Scarecrow Press, Inc., 2009.
Nisio Isin. B & 2 1) — X [Zaregoto series] Kodansha Books, 2002-2005.

Ogawa, Kazusuke. #& D X258 [Sakura no Bungakushi]. Tokyd: Asahi Shinbunsha, 1991,

49


https://www.enciclopedia.cat/ec-gec-0034339.xml
https://jisho.org/
https://intranslation.brooklynrail.org/japanese/under-the-cherry-blossoms/
http://ddd.uab.cat/record/54056

Ota, Shiori. BFZAD R TIZIZFEAHEFE - TLVS [Sakurako-san no ashimoto ni wa
shitai ga umatteiru] Kadokawa Bunko, 2013-2020.

Optimot: Consultes lingiiistiques. Generalitat de Catalunya: Direccid6 General de Politica

Lingtiistica, 2007. https://aplicacions.llengua.gencat.cat/llc/AppJava/index.html

Puig, Angels. “Els Efemeropters: Efimeres.” Historia Natural PPCC. Enciclopédia.cat, 11
Jul. 2018, https://www.enciclopedia.cat/ec-hn-1011901.xml. Accedit 8 novembre
2019.

“IL B [Sakura uta]. e 2 A L [Kashi Taimu], 2007,
http://www kasi-time.com/item-3782.html. Accedit 4 desembre 2019.

Sugano, Manami. 0 EH Y & A [Himawari-san]. Kadokawa, vol. 4, cap.31, 2013.

WeblioJisho. 8 - BRIFBHDHEFRY—E X [Jiten, Hyakkajiten no kensaku sabisu],
Weblio, Inc., 12 agost 2015, https://www.weblio.jp/.

Yamagami, Naoko. “f&i& ! B OMNEREIE v MERMOLEMNTHEEE
[Fukkatsu! "Remon' no Maruzen Kyoto mise netto kokuchi no “shikake” ga wadai]
Sankei West, 4 Ag. 2015.
https://www.sankei.com/west/news/150804/wst1508040024-n2.html Accedit 12 de
febrer 2020.

Yodono, Ryiizo (ed.). BHERBEEFEIE EF (Kajii Motojiro zenshii dai 3-kan
shokan] Chikumashobdo, 2000.

7.2. Bibliografia complementaria

Dodd, Stephen. “Modernism as Political Movement in Japan: The Case of Kajii Motojird”
Institute of Japanese Studies, Tokyo University of Foreign Studies [JR IR}V EEE
FEBEBARZEHZ], n. 9, 2019, pp- 25-27.

http://repository.tufs.ac.jp/citation-home?citation id=281

Fowler, Edward. The Rhetoric of Confession: Shishosetsu in Early Twentieth-Century

Japanese Fiction. University of California Press, 1988.

50


https://www.enciclopedia.cat/ec-hn-1011901.xml
http://www.kasi-time.com/item-3782.html
https://www.weblio.jp/
https://www.sankei.com/west/news/150804/wst1508040024-n2.html
http://repository.tufs.ac.jp/citation-home?citation_id=281

Gonzalo, Miranda. “El vinculo inseparable entre lengua y cultura : casos de elementos con
relevancia simbolica en lenguas asiaticas” Language Design Journal of Theoretical
and Experimental Linguistics, vol. 16,2014, pp. 41-62.
http://ddd.uab.cat/record/130901.

Olalla, Christian i Amparo Hurtado. “Estudio empirico de la traduccion de los culturemas
segin el grado de adquisicion de la competencia traductora. Un estudio
exploratorio” Sendebar, vol. 25, 2014, pp. 9-38.

https://revistaseug.ugr.es/index.php/sendebar/article/view/655.

Ootani, Kouichi. Mz #EHERER (STARIR) [Hyoden Kajii Motojird (kanpon-ban)]
Chuusekisha, 2002.

Umezawa, Ayumi. “ {B258Y) O—2& L TR SFA/NER” [“Jiko katari” no hitotsu to
shite miru shishosetsu]. B AR XZE [Nihon kindai bungaku] Modern Japanese
Literary Studies, vol. 94, 2016, pp. 197-204. DOI:
https://doi.org/10.19018/nihonkindaibungaku.94.0_197.

Yoshikawa, Masahiro. “ [# DB D TIZIL] H—MEEENERE LS A —" [Sakura
no ki no shita niwa, Ron —monogatari taishosetsu to iti kokoromi—]. T {X 325

i [Kindai bungaku shiron], vol. 33, 1995, pp. 25-36. DOI: 10.15027/15839.

51


http://ddd.uab.cat/record/130901
https://revistaseug.ugr.es/index.php/sendebar/article/view/655
https://doi.org/10.19018/nihonkindaibungaku.94.0_197
http://doi.org/10.15027/15839

8. Annexos

8.1. Relat 1: Text original

Koo Ticix
OO TFICiEmAENHEE > T\WS !

ZHRIFECTwWnWZ R AL, Mo T, OB HARIZH REIZBE 2
ATELANBVWZ LU RBVD, BEHOXLIBEFELSNBRVOT, 20
“HAZE 5, UDHLWE, PolhdPsd L IR, oo Ticidifss
HMEFoTWa, ZhiMfELTwWnwZ L,

5 U THENEHBEANIFS> TRLHET. MOMEOR D HEED> b0, EY
IESTHBEDIXTREoORS VWD, BEANTIOANRAZN, THIEO XS IE

WIEDPATHKS D BEFAZFENPDPORVWEE TP LTI
PRYUZNAPDOPSRVDEDN ZhoZnbvPo VR &SRz et
WY,

Vo T WEABRKOMETH, WhYDAHESEY LW RIBIZET B L. HiZY
DZELRZD R IdPN—FHMIA R FEHRZHMEBO T DR, Thid. K<\ i
DEERBEHRICEOC L S, . BROLEFRERENEZ S TRIIPOLIRE
PES KDz, AU EOLIRIERBHOLSRBDE, ZhIZADLER
ST BrRn, REER, EE¥EE L UL, ELEE,

UL, FEH. —FEH. o200 EBRicLEEb 0 ZhRolE, il
ZOEUIDBRIIMELOHNBZVH DD XS BREADN Uiz, fiE e AR
V., BEICRY., EERGFRIICRoTZ, LML, lEnEPobbhoiz,

BFEA. COMBLBREFENTVEIHOBO TN, —D—2RABHEHFE STV
5B UTALZDNY, [AIBEEZARICARZIZLU TWEEDBE F 2123
PWEAS,

L STOBSORA 1% N N TOB O RAY 71 % N S UR QPN =i (O IR AN 7% N 71 N B o R Ay
MUTIHMNEE, BBV, ZRTVWIKBEDOL I BIREZHTzHTzH6 L
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T3, OBEIEERIBOLSI1I2, ZhEHEDPDI. WEEALBPLDER
DEO>REWRERDC. ZOWKER>T V5,

P HABAHREIEY . MPHAREEIE> T2 00, EFEROITNHIT
BIKED K 2RI EPRATHRVES T, MERO LD EF DI IZHP>T
PLOPRZB LT,

——Bii@ﬁ%%5%b%5@%&btm%@ﬁo%bmﬁﬁﬁU%@w
o T WVFE LS OLKIEZWBATHROIEBHASNE XS IR0, FEH. —
WEH. M2 AL SR s HHICR 2207z,

—=HAl. fid. 2ZDEATUVT, AD LEBWAZILTWE, KOU&SE
DRDPPHIF. HELDPHBLIBEHN6DH, HPPFASBTIOT AV FD K
INZEFNTRT, BOEZOPTFTEHOLEN>TOLOBPRAT, BEAY
HoTWwaeBY, 612 CELUVEEETH0E, LIS HVTV5S
L. MBEERBOICHBD U, ZNIZZDKPTTZEAN. NS WKBERL
TWVW5B. ZOKDBPESTe, BOBTRWAMZWU 2 & 5 RS, —HIiC
FWTWBDE, BEFARZhEMESREES, ZhEAAILE ORI R
W, EHPIPIT B S ORARIE S e DE, BER K KOHEZHE> TS, o onE
BRY BTN, HEBENTHO XS WML TWBEDE, Z 2. FE
Eb o6 DEIGIEo 12D,

iIzhzliceE, PNEOPNE L IBAN Ui, BEEEROTRAKERE
\ﬁg%‘@ck 2 d\lg/u\ J:B :U’E'fﬁiilﬁibOTzO

ZOEMTERICOMELA T LOEFR Y, EPWUTEL. HOHNES
HISESETWAEROFATFY ., LEZREITIE. 8555 L LEODRIBER
W, BIITBERIPRERAIZ, ZOFENH > T, 1T LD THDOLRITHIE
BoTKRD, MBOMIERO LS ICHEZBIEHTWS, BOMNIEEPTHT 5
EZZEDPY . BOLEFIATL %,

—BFAEFHOT2HVTWVWER, WITHHS00, ThidMbFEL L
o M ENZMMERNSE Z 2138V, NeXTLELTHIROL SR EE-T
ZHh, TNTHMZEOEEIITHT DI,
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HH. OO TIIZREPHE >TNS !

Vo 2L ZHOIFDATRIZZERNE SIFY BYODOPRVEREDS, WEid
FH5THROBE —DIZB > T, FARIHEZIRS THEN TP Z 5 2 LW,

S22, HOKOWOT THEZVD SV TWVWABRAKS EFRIUHENT., {6
ROWPHDZ R[N 5,

Extret del repositori en linia Aozora Bunko.
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8.2. Relat 2: Text original

ik

BOHEWS DR E I LICARLBRBDTH S, #2072 T, W7,
MrofroRo&sic, RICBBEPEZATWT, BIEAEALTWS, Hnk
S ROPVEIW, RAL DV RVW—FKHIOWEHTH 5. idrtok
Eho, MoHEWS &, —E TYRYY | TNXFULePoTAHLITHLGR
Wole, THIITRERZERIES 507

BHe FolMODEOFR > CWa A EEL B HIcLDTHB, A
. FARIHDHEHRED., BADD > TR OE %2, 552 LB H. L
EFVIRMoTWIENEEENEZEDRTERY,

2D REERIRBVOIMCHEBTENL DO TH B, YRV ] TNXFU LD
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AMOTETRAD, GORBEMN—EMTH U RItYFOXSIHAL S
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. FRHWDREFDPY o TCWT. ok Fhik. AliEREEUBAICE ST
iR EE U A Alc o TH, AAEELS . HELELZS XDV, ZLT
Z ORI, BE5I 2RO NE L ZOBDIZBRBIZEDRVDOTH S, TAR
HIFT. HEBloESN B Z LIZBL T MildWiko TERE., FhTik. JE
HIZLUTEESDEWVnS &, ZRBI\TOIELLH6VTE. W o LTH
NSV, EXFLOFDOIICMoTRIELEZAT, LI UNEEZH
LBRVWOTHB, TARLZIADS. MOBEARH O L 5 BRENEZIT. OV
T TYUIRFYIY | 0fElRIicbBI b0 THHB. H5HH. FAIHLeEATYS
WPz, L9282 ZDHEMATUE 21D THSBH, TRPLDOFERIESDT
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WZDEBTENTUE 5, EEEEIN0D—FBRNOTH 5, FEEITIE
HWDIR L ZADHIIULTE D, PARARMLSTAIFE. FARARLIEL,
Crescendo ® 9 F L HB—LRAEDMKREREBRO LI RANT 5,

D5 K OZEMIE, DLOWIZVUTIHATLE Tz, LALZH20nS 2
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BT L HOTWEFA S, WOBLZWDEBMUTEFERIDOTHAHB. 1D

56



HINEZNICEEZ T H5DTH B, WEHITFCHBZ L. ZOMFEEICIE. WO BHHD
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FORMDOFELE . BIOHITTIHEL T Wiz, FAIFE I RIZHERZN S, B
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FoTWwaARE WS ZLBbhole, UBLHFE YV ZNDPAEEZR DT, Al
SUADHEFRT ISP I,

[ZNRATT? BHEOASDTWVWBEHD? |
feh? |

KAFHEL IRV IAWE, ZUTCZh 20 FA> TEEK LU, Y
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[ODoTVBL2RVD, ZhIZI2IVOHIE L |
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