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1. INTRODUCCIO

1.1 Presentaci6 i justificacio del projecte

Aquest projecte que presentem ¢és el resultat d’un procés d’ideacio, creacid i distribucid d’un
curtmetratge de ficcio anomenat A Descompas, i és una manera d'organitzar i adquirir els
coneixements que ens seran necessaris en un futur, a través de la realitzacio del Treball de Final
de Grau. L’objectiu és viure de primera ma la produccié d’un curtmetratge, des de la ideacio
fins a la filmaci6 i el muntatge, tot i que, a causa de la situacié actual de pandémia, no s’ha
pogut dura terme el rodatge del curtmetratge. Malgrat aixo, hem seguit i plantejat tota la vida
de A Descompas, des que neix fins que es presenta al public, sense deixar de banda les
possibilitats de distribucid i presentacié del nostre projecte.

El que si que s’ha pogut fer és la gravacio i edici6 del trailer, que ens permet tenir un tast de
com seria la produccié del curtmetratge i com s’integrarien els aspectes com [’estil 1 la musica
a la gravacio.

La produccié d'una obra audiovisual ens permet aplicar i demostrar les competencies i
coneixements assolits al Grau al llarg d'aquestsquatre anys de formacio i és un bon entrenament

de cara al nostre futur al mén professional.

A Descompas és una manera de donar veu a la gent jove que, tot i que ha de lluitar amb els seus
dimonis personals, persegueix els seus somnis. Molts joves actualment tenen grans
responsabilitats familiars que s’ajunten amb els estudis, les relacions personals amb amics i

parella, el temps personal i els problemes de finances.

Hem escollit aquesta tematica perqué ens interessa i ens motiva molt representar les decisions
personals i els conflictes interns que s'han d'afrontar al llarg de la vida, molt especialment a una
etapa de joventut confusa i conflictiva, quan algunes persones consideren que ets adult i d'altres
no, i tens davant teu un futur ple d'incerteses. Es un moment vital molt important, quan passes
de no tenir gairebé cap responsabilitat a tenir-ne moltes. Al nostre curtmetratge volem explicar
una historia real, fidel al dia a dia que viuen moltes persones, com nosaltres mateixes; i ho
volem fer seguint un nexe musical 1 artistic, donant molt protagonisme a I’entorn urba que forma

part de la personalitat i la vida de la protagonista. Es per aixd que ens hem basat en aquesta



franja d’edat, tant per a la creacid dels personatges com per als altres elements del projecte com
és la musica, a carrec de Laura Marques, una noia jove amb molt de talent i ganes de donar a

coneixer la seva musica.

Som conscients que al llarg de la historia del cinema s’han explicat moltes histories sobre la
presa de grans decisions i conflictes personals, i €s per aix0 que hem volgut afegir un element
artistic molt important: la masica urbana, la qual no només servira d’acompanyament al
curtmetratge, sind que sera un element narratiu més a través del qual es desenvolupara la
historia 1 el conflicte dels personatges. A més, des d’un principi vam tenir clar que voliem
col-laborar amb artistes -preferentment dones- poc conegudes dinsdel mén musical, que puguin
sentir-se representades en la historia i els personatges, i que a través de les seves cangons ajudin
a fer més gran el mon narratiu que envolta el projecte. A Descompdas no pretén ser només un
curtmetratge de ficcid, sind un projecte on puguin col-laborar diferents vessants artistiques
(ball, cant, cinema...), 1 una oportunitat de creacid per gent que es vol fer un lloc en la industria
(tant nosaltres, les creadores d’aquest curtmetratge, com els artistes col-laboradors, els ballarins
i coreografs, i els actors). Li hem volgut donar molta importancia a la musica per dos motius
principals. El primer és per, tal com hem dit, donar veu a talents locals i poc coneguts, i el segon
motiu és perqué, en el cas de A Descompas, la musica serveix com una via d’escapatoria per la
protagonista 1 alhora ajuda a ’espectador a entendre el sentiment dels personatges en tot

moment.

Aixi que en ser un dels primers projectes grans que realitzem, ha de ser d’una realitat que
coneixem per poder explicar una historia versemblant. Es per aquest motiu que A Descompas
beu tant de la joventut, I’actualitat, les causes socials, el geénere, les classes socials, la musica i
I'estetica. Es podria descriure com un curtmetratge de ficcio juvenil que tracta els obstacles de
la protagonista per fer allo que més li agrada: ballar. El curtmetratge va molt més enlla de la
trama principal, i tracta tematiques com la vida de barri, les relacions de parella, les amistats,
la figura dels pares i els problemes economics.



1.2 Posicionament personal

Tenint en compte els referents del projecte, A Descompas aporta una visio realista i innovadora
del que significa lluitar pels somnis d’un mateix en un context de dificultats economiques i
socials. La protagonista té un dilema que ha de solucionar i una incertesa sobre el seu futur,
igual que molts joves que acaben els estudis obligatoris 1 han d’escollir el seu cami. A A
Descompés s’explica una historia molt complexa en un format de poca duracié, com és el

curtmetratge.

Mitjangant la creacié i planificacio d’aquest curtmetratge s'obre la possibilitat de tirar-lo
endavant i presentar-lo en festivals audiovisuals de 1’ambit nacional i aixi fer arribar el nostre

missatge a un public més extens.

D'altra banda, volem aprofitar aquesta oportunitat i la tematica que hem escollit per col-laborar
amb artistes emergents del panorama actual de musica urbana a Catalunya i donar-los-hi veu,
convertint el seu art en un aspecte protagonista en la narrativa del nostre curtmetratge, fent-lo
servir de fil conductor en les histories que es representen i els conflictes de la nostra
protagonista. El nostre objectiu és que la musica i1 ’art siguin un element diferenciador de la
nostra obra respecte a altres que ja s’han fet. En aquest sentit, a I’hora de crear el casting, també
hem volgut donar veu a persones interessades en el mén de I’actuaci6 1, en el cas del paper de

la protagonista, interessades en la dansa urbana.

A més, s’ha creat una historia versemblant, que atrapi al seu public objectiu, com s’explicara
més tard a I’apartat 3.3.8, 1 que s’hi senti reflectit. D’aquesta manera s’han introduit petites
tematiques al llarg del curtmetratge, com la vida de barri, problemes familiars o de parella,

problemes econdmics, entre d’altres.



1.3 Metodologia

Per dur a terme la realitzacio del projecte audiovisual A Descompés s’han de tenir en compte

una série de premisses dins la preproduccié, produccio i postproduccié del producte.

En un primer moment, es va realitzar una investigacié dels diferents aspectes en els quals el
nostre curt destaca més: la musica, la joventut i les seves caracteristiques. Tambeé es va fer una
cerca de bibliografia cientifica que ens ajudés en els aspectes més teorics del nostre projecte,
que abracen temes com I’estructura, les tematiques, el génere i el format i les referéncies

audiovisuals.

Com voliem tenir informaci6 de primera ma dels diferents aspectes del nostre projecte dins del
moén audiovisual es van buscar professionals que ens poguessin ajudar a resoldre dubtes amb
els seus consells, experiencies i coneixements. Aquestes experiencies ens han ajudat a reforcar
i omplir els buits on la bibliografia cientifica no ha pogut arribar, ja que el mén audiovisual i
les seves tendéncies van molt més rapid que els estudis. Aquest és el cas de les entrevistes
realitzades a I’Eva Mor, que ens va facilitar informacié essencial de com dur a terme tot un
projecte relacionat amb la joventut i la musica, basant-se en la seva web série Boca Norte. Pel
que faa la creacié de personatges joves contemporanis, vam contactar amb la Laia Poy, que ha
format part del departament de vestuari de moltes produccions, en les que ens podem fixar per

les seves caracteristiques compartides amb el nostre projecte, com Elite i Hit.

Si ens centrem més en la produccio del curt, la metodologia va ser la segiient:

En primer terme, la part més creativa. Es a dir, tot alld que té a veure amb el desenvolupament
delaidea i la historia, I’estructura narrativa, els personatges, el vestuari i les localitzacions, per
poder realitzar els guions literari i técnic. S’ha de tenir molt clar quin tipus de projecte es vol

realitzar, aixi com delimitar la seva durada a I’hora de realitzar els guions.

En segon lloc, confeccionar un bon pla de rodatge perqué el rodatge sigui efectiu i no comporti
perdues de temps innecessaries. Cal fer la recerca del casting, les localitzacions i de tot el que

sigui necessari pel rodatge, com és el cas del material tecnic. En aquesta etapa és important



valorar la capacitat economica i els permisos de rodatge necessaris, aixi com la cessio de la

imatge per part dels actors.

El segiient pas és el rodatge que, si s’ha planejat bé, és més facil dur a terme. Es fonamental,

pero, la capacitat de reaccionar davant els imprevistos que poden sorgir.

Per Gltim, la postproduccié audiovisual. Editar i muntar el material de la gravacio, afegir-li so,
veu en off, mdsica, transicions i efectes especials. Arribats a aquest punt, és important tenir cura
fins al minim detall perque és I'element que dotara de personalitat i consistencia el contingut

audiovisual. Arribats a aquest punt, comenca la promocid i la distribucio.



2. MARC TEORIC

2.1 Génere i format

Per poder classificar aquest curtmetratge primer hem d’entendre queé és un génere. El génere és
una manera de classificar pel-licules a partir de les seves propietats i les comparacions amb
altres obres que tenen histories i personatges semblants (Grant, 2007). Per tant, per classificar
el curtmetratge s’haura de comparar amb altres obres amb els quals compartim certes

caracteristiques.

Tenint en compte que els protagonistes d’aquest curt son persones joves i la narrativa gira al
voltant de la seva vida i els obstacles que han de superar, ens hem de centrar en obres que
exemplifiquin 1’adolescéncia i els seus problemes. Per tant, podem dir que el génere d’aquest
curtmetratge el podem classificar dins del drama juvenil, com La ultima Virgen (2017) , Mean
Girls (2004) o Step Up (2006), ja que els personatges seran tots joves i la nostra protagonista
haura d’afrontar els diferents obstacles que s’interposen entre ella i els seus somnis. Per tant, és
un génere que tracta de mostrar una etapa de la nostra vida conflictiva: “La adolescencia (...)
conlleva grandes cambios biolégicos y psicosociales; fundamentalmente, la necesidad de
asumir responsabilidades y roles de adulto”. A més, comenten que és una etapa de canvis

corporals, personals i de relacions. (Gonzalez de Dios i Valdés, 2018)

Pero el nostre curtmetratge no es queda només en la base estética i narrativa de I’adolescencia,
sind que volem anar un pas més enlla i exemplificar la societat i condicions de vida que envolta

un tipus d’adolescent en concret.

Es important acostar-nos al public objectiu i fer que se senti comprés, sense caure en els tipics
estereotips. Validar els conflictes que tenen els adolescents és necessari, ja que I’audiéncia troba
en aquests personatges models d’identificacié i comparacidé que poden repercutir en la
construccio dels seus valors, creences o actituds com mencionen Hoffner i Buchanan (citats per
Raya, Sanchez-Labella i Durdn, 2018). Per tant, volem aconseguir que el target se senti
identificat amb la protagonista i els seus problemes. Aquesta idea va ser refor¢ada per I’Eva

Mor, creadora de la web-serie Boca Norte (Playz, 2019), la qual ens va assegurar en una



entrevista feta el 30 d’abril de 2021, que “Una cosa que es necessita molt per vendre una série
0 curtmetratge o el que sigui és estar molt informat del que busca o cap on va el sector.” (la

transcripcid completa de ’entrevista es presenta als Annexos 7.2.2).

Es per aquest motiu que, com indiquem a I’apartat 2.3, hem observat el mercat i també ens ha
servit com a influencia. Les obres audiovisuals que tenen com a centre la vida adolescent sén
moltes, pero poques hem pogut trobar que exemplifiquin a I'adolescent que rodeja la nostra
societat, ja que normalment consumim molt cine juvenil estatunidenc que mostra vides
perfectes i I’American Dream.

En formar part de societats diferents, la vida dels adolescents que es mostra en aquestes
pel-licules no s’assemblen a la vida del jovent que coneixem: no tenim cotxe als 16 anys, no
vivim en grans cases en veinats privats, no tenim un esmorzar gegant de tortitas que prepara la

nostra mare i que requereix molta feina perqué no ha de treballar...

D’aquesta manera, encara que compartim 1’eix principal de tenir una protagonista adolescent,
aquesta no forma part de la mateixa societat. Viuen vides molt diferents. Amb tot aixo volem
dir que la part social té un gran pes, i per aixo hem de tenir en compte produccions nacionals
gue tenen en compte la nostra realitat com Yo soy la Juani (2006) i Boca Norte (2019).
Aquestes produccions mostren com els adolescents tenen problemes que van més enlla de les
relacions amoroses i els drames d’institut. Son produccions que s’esforcen a mostrar que les
condicions socials poden fer que la vida duna persona jove tingui més dificultats que una altra
per aconseguir els seus somnis. Com va afirmar I’Eva Mor: “Miro moltes séries juvenils i és
veritat que sempre hi ha estereotips, pero els estereotips al final funcionen, pero és veritat que
als personatges els hi has de donar capes. Moltes coses també son inspirades en casos reals.”
(Mor, 2021.), per tant, vam tenir clar que per crear els personatges, haviem de basar-nos en
casos reals, inclus en les nostres vides.

Aquest tipus de producte, que exemplifica la vida d’adolescents de la nostra societat, ¢s cada
cop més comu gracies a la popularitat de plataformes com Netflix que creen produccions
nacionals i internacionals que ajuden a mostrar una realitat més propera. Tenim els casos de les
series d’adolescents 13 reasons why (2017) i Atipico (2017), que com conclouen Raya i Duran
al seu estudi:



“Ofrecen interesantes aproximaciones a la figura del adolescente ya que superan la plasmacion
bidimensional y permiten la exploracion de tematicas sociales relevantes dentrode la coyuntura
actual, aunque siguen adscribiéndose a un contexto cultural muy concreto, la experiencia
educativa estadounidense, que puede percibirse como propia en nuestro contexto cultural
globalizado”. (Raya i Duran, 2018, p.140)

Pero, encara que s’aproximen més a la realitat a adolescent, segueixen el patrd estatunidenc. Es
aqui on entra la produccié nacional d’aquesta plataforma, on podem trobar la série Elite (2018)
que se centra en adolescents i té com a objectiu, tal com va indicar Montero, un dels

responsables de la série a una entrevista de la web Verne d’El Pais:

“Queriamos reflejar la Espafa actual. En ese aspecto Netflix nos insiste en que contemos
historias locales, porque saben que asi el producto es mucho mas auténtico y puede seducir a

una audiencia universal”. (Montero, 2018)

Per tant amb aix0 podem veure que Netflix realment esta apostant per crear contingut que
realment pugui fer empatitzar als espectadors perque poden compartir caracteristiques personals
amb la historia i els personatges que es presenten. A més, les dades mostren que aquest génere
¢s molt popular, ja que com diuen Margin 1 Cortés (2018) a I’article de ’ABC anomenat Las
claves del éxito de «Elite», la ficcion mas «maratoneada» del mundo, Netflix sap com escollir
els “ingredients” per crear un éxit com Elite, que va ser tot un éxit internacional. Es a dir, el
genere que se centra en els problemes juvenils interessa molt en ’actualitat i cada cop s’aposta
més per aquest producte en format nacional gracies a grans plataformes que poden produir

productes amb un bon pressupost.

El projecte A Descompas té format de curtmetratge, conegut de manera popular com a curt.
Segons el BOE (29 de desembre de 2007), un curtmetratge seria “la pel-licula cinematografica
que tingui una durada inferior a seixanta minuts”. Des d'aquest punt de vista, I'Unica diferéncia
entre un curtmetratge i un llargmetratge seria la durada. En el cas del curtmetratge ens trobem
en I’ambit narratiu, segons El cortometraje en Espafia: una larga historia de ficciones breves
(Amitrano, 1998), amb una modalitat expressiva la forma de la qual manté una estreta relacio

amb l'argument que I'ha determinat. La tensi6 caracteristica del llenguatge dels curtmetratges



respon, sobretot, a criteris d'ordre temporal; gairebé tots els elements que apareixen son

essencials, ial servei d'aquesta essencialitat es disposa tota I'estructura del film.

El fet que un curtmetratge desenvolupi la seva funcié narrativa a l'interior de moduls temporals
limitats respecte als de la narracid classica, comporta l'assimilacié de formes expressives
radicalment diferents de les utilitzades a un llargmetratge. L'estil d'un curtmetratge neix en
funci6 de la nocié “temps”. Una narracié breu implica, per forga, I'adopcié de moduls estilistics

diferents respecte als quals s'adoptarien si es tractés d'una narracio llarga.

Un curtmetratge es pot classificar segons la seva trama, origen i técniques emprades a I’hora de
la seva realitzacio. Com atotaproducci6 audiovisual, aquest format ha detenir un plantejament,
un desenvolupament i un final. Labona tria de la localitzacio €s un aspecte imprescindible i els
personatges han de ser convincents i tenir una funcio especifica i ben treballada dins de I’obra.
També s'ha de tenir en compte que les produccions es poden arribar a catalogar de tres formes
diferents depenent de la funci6 del contingut, d'acord amb aixo, tenim llavors curtmetratges de
caracter documental o de ficcid. O, fins i tot, pot ser que es combinin elements de diferents

categories.

Encara que els curtmetratges espanyols han tingut una gran repercussié internacional, la
tendencia general dels creadors és deixar derealitzar curtmetratges una vegada que han guanyat
un cert prestigi i poden produir llargmetratges de forma relativament estable. Les dificultats
d'exposicié i financament poden ser els principals problemes. D'una banda, és dificil trobar
canals d'exhibicié que puguin garantir I'estabilitat de la inddstria. Part de la rad és que pel fet
que el public no esta acostumat a crear obres de menys d‘una hora, el curtmetratge té una "falta

de correspondéncia amb el model temporal canonic™ (Amitrano, 1998).

Els curtmetratges han deixat d'emetre’s tant a les sales de cinema com a la televisio. Encara que
han existit programes dedicats exclusivament al curtmetratge (entre els quals cal destacar La 2
en corto, Cortometraje, totsells emesos a La 2 de Televisié Espanyola), actualment no existeix
una programacio en televisio per a aquesta tipologia de cinema. Aquests programes han tingut
un caracter més o menys fugac (Barroso, 1996, p.263). EI mateix Canal+, que era el canal

d'exhibici6 de curtmetratges per excel-lencia durant molts anys, ja només ho fa a través de la



seva pagina web. | malgrat totes aquestes dificultats, aparentment insalvables, si comptem tots
els curtmetratges sense ajudes oficials que son distribuits i projectats a Espanya, es produeixen

més d'un miler de curts cada any (Fernandez, 2015, p.73).

També, tal com s’ha esmentat, s'ha abandonat la difusi6 en sales, que hauria de ser el seu lloc
natural, igual que per als llargmetratges. EIl temps del qual abans gaudien els curtmetratges ara
es dedicaa la publicitat i als trailers de les proximes estrenes. Aixo reverteix només en beneficis
per a les sales pels diners rebuts per la publicitat i per als llargmetratges les estrenes dels quals
queden reforcats amb aquests anuncis, apartant aixi els curtmetratges del lloc que els hauria de
correspondre a les sales. Els directors de curtmetratges no tenen pantalles on exhibir les seves
obres i els festivals no serveixen per a garantir la seva supervivéncia, encara que l'esforg
institucional se centri en la presencia de les obres en aquests esdeveniments nacionals i

internacionals, i s'obtinguin importants premis internacionals (Fernandez, 2015).

L'Institut de la Cinematografia i de les Arts Audiovisuals, ICAA, del Ministeri de Cultura i
Esport presenta al Short Film Market de Clarmont (Franca) cinc programes de mercat, a manera
de 'market screenings’, amb l'objectiu de promocionar i posicionar al mercat internacional
curtmetratges espanyols. Aquests festivals, tal com ha posat de manifest José Ramédn Gonzélez
(director general de Politiques Culturals de Valladolid) "son la porta d'accés a un cinema
independent, alternatiu, fresc i jove que a vegades no troba I'acomodament que mereix en els
canals més comercials i perque suposa, tambe, I'nica oportunitat perque arribi a territoris

periférics i rurals, constituint un veritable esdeveniment sociocultural i dinamitzador".

Pel que fa a I’estructura narrativa, tal com exposen els autors Cooper i Dancyger en la seva obra
Guion de Cortometraje, es tendeix a confondre el curtmetratge com “el fragment d'un
llargmetratge o com un art similar al conte, I'obra teatral, la fotografia o la pintura” (Cooper i
Dancyger, 1998), pero el curtmetratge és un format Unic en la seva duracié i forma. Un altre
autor, Ickowicz, assenyala que “El curtmetratge narra la historia d’un sol esdeveniment, un
succés que produeix un sol canvi de valors oposats per generar una transformacio en la vida del
protagonista i en el mon en el qual viu (...) Per aixo la historia demana que el temps del relat
sigui breu, per no perdre la seva efectivitat” (Ickowicz, 2008, pp. 114-115). Anomenem

curtmetratge a qualsevol film, amb una durada de trenta minuts o menys, en el qual es presenta
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una aproximacié als personatges i un tractament de la trama més breu que en les pel-licules de
format llarg: "Qualsevol curtmetratge funciona millor quan la seva trama no és complicada,
guan només ens focalitzem en un moment concret - probablement fonamental - de la vida
d'algd; un moment en qué un succés, o una simple eleccid, desencadena una serie

d'esdeveniments™ (Cooper i Dancyger, 1998).

Fent referéncia a ’estructura del guio, els autors Ramos i Marimén estableixen en la seva obra
Diccionario Incompleto del Guion Audiovisual (2002) que pot ser de dos tipus: classica o
alternativa. Un guio, segons Syd Field sempre ha de tenir una estructura definida: un principi,
un mitja, i un final; és a dir, un plantejament (Acte 1), un nus (Acte I1) i un desenlla¢ (Acte I11).
Field defineix DI’estructura dramatica com "Una progressido lineal d'incidents, episodis i
esdeveniments relacionats entre si que condueixen a una resolucié dramatica” (Field, 1984, pp.
20) i continua: “El paradigma és l'estructura dramatica. Es una eina, una guia, un mapa per
trobar el cami en el procés d'escriptura del guié (...) és un model, un exemple, un esquema
conceptual de I'aspecte que té un guid. Es un tot que esta format per parts”. (Field, 1984, pp.
23)

principio medio final
Acto I Acto IT Acto IIT
Planteamiento Confrontacion Resolucion
pp. 1-30 pp. 30-90 pp. 30-120
Primer Plot Point Segundo Plot Point
pp. 25-27 pp. 85-90

Imatge 1. Estructuradel gui6. Field, 1984,

L'Acte I, el principi, €s una meitat o bloc d'accié dramatica (0 comica). Comenca a la pagina un
i es perllonga fins al plot point - és a dir, un incident, episodi o esdeveniment que “s’enganxa"
al'accio ila faprendre unaaltra direccio - delfinal del'Acte I. S'emmarca en el context dramatic
conegut com el plantejament i planeja la historia: presenta els personatges principals, estableix
la premissa dramatica, crea la situacié i disposa escenes i seqiiéncies que elaborin i

desenvolupin la informacio sobre la historia.
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L'Acte Il és una unitat o bloc d'accié dramatica (o comica), que va des del plot point del final
de I'Acte I fins al plot point del final de I'Acte 11. S'emmarca en el context dramatic conegut
com a confrontacid, on el protagonista fara front a obstacles i conflictes que hauran de ser resolts

i superats (0 no) perque ell o ella satisfaci la seva necessitat dramatica.

L'Acte I11 és també una unitat d'accio dramatica (o comica); va des del plot point del final de
I'Acte 11 fins al final del guid i s'emmarca en el context dramatic conegut com a resolucio: es

resol la seva historia, entenent com a resolucié "La solucio”. (Field, 1984, pp. 23-27).

Perd aquest paradigma no es pot aplicar al peu de la lletra en un curtmetratge a causa de la
limitacié de la durada. Es per aix0 que Cooper i Dancyger recomanen que en comptes de tres

actes, el guid s’escurci a un o dos.

2.2 Tematica i contingut

A Descompas és un projecte que compren diferents tematiques, com la dansa urbana, la vida de
barri, o les decisions personals. Ens ha semblat important integrar aquests aspectes al

curtmetratge, dotant-lo aixi de contingut divers que aporta riquesa a la historia.

La dansa urbana al cinema

Al nostre projecte la musica urbana és un element fonamental i actua com a conductor de la

historia de la protagonista i els seus sentiments interns.

Tal com diu Kiko Mora al seu treball El Estudio de las Musicas Populares Urbanas en el Cine
(2014), “Fins fa poc parlar de musica de cinema era en general parlar de musica per al cinema,
i ni tan sols de tota (...) El director abans, durant o després de la pel-licula, demanava a un
compositor que “ambientés" un relat visual amb una peca de la seva propia collita”. Es a dir,
parlavem d’una musica que només acompanyava el relat visual. A A Descompas hem volgut
trencar amb aquesta tradicio i dotar a la musica d’un paper més protagonista.

Al nostre curtmetratge la masica sera diegetica a través de cancons que ballara la nostra
protagonista, pero també hi trobarem musica no diegetica original que subratllara els sentiments

dels personatges en moments critics.
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La representacioé de la vidade barri

La representacio de la vida de barri és un element clau a A Descompas. Es per aquest motiu que
per la creacié del nostre projecte ens vam basar en estudis i analisis de films ambientats en
barris marginals o d’extraradi, amb uns personatges amb trets caracteristics que se solen repetir
i histories que comparteixen algunes particularitats; des del cinema quinqui fins al
contemporani.

Segons I’analisi feta per Ana Ramos en el seu TFM Los barrios marginales de la periferia en
el cine espafiol contemporaneo, la representacid dels barris al cinema espanyol es va intensificar
als anys 70-80 amb I’anomenat cinema quinqui; un cinema més cru, on “Sovint es tractaven
temes relacionats amb la joventut, el pas de la pubertat a I'adolescéncia i joventut, com: el
despertar sexual, el maltractament social, el pends avenir, I'inici en la droga, etc., que de vegades
confluien en histories d'iniciacid, aprenentatge i creixement” (p. 28). Ramos ens parla de
protagonistes “construits a base de miseries”, amb una mala relaci6 amb la familia: “la familia
sempre €s mostrada com un entorn hostil, incapa¢ d'educari tenir cura dels seus fills, de vegades
(...) una carrega economica. Lluny d'un enclavament domestic acollidor, el grup d’amics passa
a suplir la necessitat de "calor familiar" i a representar la maxima expressié de familia per al
protagonista i els seus iguals.” (p.29).

Pel que fa a la posada en escena: “Als adults de la familia, els pares 1/o avis, se'ls sol mostrar
confinats en l'espai domestic, entre parets estretes i mal il-luminades, i sovint consumint
alcohol. Mentre que als joves, els membres de la colla, se'ls situa en els espais exteriors, com
els carrers de barri marginal, o en certs interiors orientats a I'oci, com les discoteques.” (p.30).
Les localitzacions més usuals son els descampats, els blocs de pisos, els poligons industrials, la
platja o el centre de la ciutat; on predominen els espais a I’aire lliure, sense cap propietari.
Entre els personatges sempre solen haver-hi “adolescents sense futur i joves delingiients” (p.
44), que “han d’enfrontar-se a un moment que sera decisiu en les seves vides i que en moltes
ocasions determinara el seu futur.” (p. 45). Les families solen estar parades o en una situacio
laboral molt precaria i les dones adultes sén ames de casa practicament esclavitzades. Se solen
tractar tematiques relacionades amb la pobresa i el vandalisme (especialment els graffitis), la
violencia, les addiccions o el fracas escolar (p.59), relacionades normalment amb el moment

historic en el qual es troba cada pel-licula.
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En el nostre cas, analitzar els trets caracteristics de les representacions filmiques de la vida dels
barris marginals ens ha servit per construir una base pel nostre curtmetratge i aprofundiren les
tematiques i caracteristiques que considerem que necessiten evolucionar o ser representats de

manera diferent, més innovadora i en acord als nostres temps.

Decisio personal i conflicte intern

Partint de la funcio essencial que té el conflicte pel desenvolupament de qualsevol peca
audiovisual de ficcio, a A Descompas es tracta el conflicte intern de la protagonista, que dubta
sobre si prendre una decisio personal que modificara la seva vida i la dels del seu voltant. La
trama, per tant, gira al voltant de la indecisié de la protagonista i com els factors interns i externs

la pressionen a canviar d’opinio.

El conflicte intern és considerat la clau del cinema modern perqué “les forces opositores que
impedeixen concretar els objectius es troben dins del mateix personatge” (Albancini, M.C.,
2015, p.75). Aquest tipus de conflicte aporta profunditat a la historia i fa que el public tingui
més empatia amb el personatge i el seu problema. El problema de la protagonista en concret, és
que haura de reflexionar i prendre una decisio important pel seu futur, com és anar a viure a un
altre pais per perseguir els seus somnis de ser una ballarina professional, o quedar-se a casa, on
manté relacions de dependéncia economica per part de la seva familia i emocional per part de

la seva parella.

Aixi doncs, a més dels conflictes externs que puguin succeir al llarg del curtmetratge, com
discussions amb la familia, parella o amics, la Lola sovint haura de lluitar contra els seus propis

dimonis i el pensament de voler complaure els que I'envolten.

2.3 Analisi del referents audiovisuals

A Descompas, tot i ser una obra original, s’ha vist influenciada en certs aspectes per diferents
produccions audiovisuals: cinema, televisio, curtmetratge... Tant per la part narrativa (guions,

personatges, etc.) com per la part més formal (format, estetica i produccio).
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La Familia Bélier (2014), Eric Lartigau

La Familia Bélier (La Famille Bélier) és una comedia dramatica d'origen frances que narra la

historia de la Paula, una noia de setze anys amb una familia humil i sordmuda que depén
completament d’ella per comunicar-se amb la resta del poble durant el dia a dia. La Paula té un
talent ocult: sap cantar; i quan ho descobreix un professor de I’escola, aquest I’anima a
presentar-se a un concurs que organitza una radio a Paris i que pot obrir-li les portes d’una
prestigiosa escola de musica de la capital. Perd presentar-s’hi significaria abandonar a la seva
familia, la qual no entén la seva vocacio per la musica. Aquest fet fa que la Paula comenci a
replantejar-se el seu futuri, a més, comenca a sentir-se atreta per un noi del poble, cosa que fa

que la decisié de mudar-se a Paris es torni molt complicada.

La Familia Bélier i A Descompas, tot i que no comparteixen un mateix entorn (la pel-licula
francesa esta ambientada en un petit poble rural i A Descompés en una gran ciutat), tenen alguns
elements narratius molt semblants. Ambdues protagonistes son adolescents que es troben a les
portes dela vida adultai que, de sobte, es veuen forgcades a prendre una decisio que pot canviar-
los la vida. Tot i que per molta gent seria una decisié facil de prendre, per elles no ho és a causa
de la negativa 1 el desacord del seu entorn. En les dues histories 1’art (el cant; el ball) és un
element central que els déna una oportunitat Unica, pero, alhora, els provoca un gran conflicte
intern. També hi ha diferents personatges amb un rol clar: un mentor/professor que anima a la
protagonista a acceptar, una familia que no déna suport, un amic que acompanya en la presa de

decisions, etc. Pero la decisi6 final sempre recau en la protagonista.

La Familia Bélier ha servit d’inspiracié pel nostre projecte a I’hora de representar la vida, els

gustos i els problemes d’unanoia adolescent de classe baixa.

Yo soy la Juani (2006), Bigas Luna

Yo Soy la Juani és una comedia dramatica espanyola que segueix el viatge de la Juani, una
adolescent que viu als afores de la ciutat i que, cansada de tenir discussions continues amb la
seva familia i amb la seva parella i viure en un entorn molt toxic, decideix marxar i perseguir

el seu somni de ser actriu amb la companyia de la seva millor amiga.
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Yo Soy la Juani ha inspirat el nostre projecte A Descompas sobretot en el tractament de la vida
de barri i un entorn toxic. Tot i que les protagonistes es troben en etapes de la vida diferents —
la Juani és una dona jove que decideix per voluntat propia allunyar-se de la seva situacio
familiar i amorosa; la protagonista de A Descompas és una adolescent que no troba gens facil
prendre la decisio — les dues noies es troben en una situacio semblant: viuen en un barri pobre,
tenen una parella que no els hi donasuport en el seu somni, una amiga que les anima a seguir
endavant, i una passio clara per I’art (interpretaciod o ball). També el paper de la musica urbana
en ambdos projectes és molt important i ajuda a definir la historia que s’explica i el viatge de

la protagonista.

La Tribu (2018), Fernando Colomo

La Tribu (2018) és una pel-licula espanyola dirigida per Fernando Colomo. Es una comédia de

90 minuts disponible a Netflix, sobre un adinerat director de recursos humans, Fidel, que perd
la memoria en un accident i empren la relacié amb la seva mare biologica, Virginia, a la qual
no coneixia. Virginia és una donahumil que treballa de netejadora i en el seu temps lliure forma
part d’un grup de ball anomenat “Las Mamis”. Per tal d’accelerar la recuperacio de Fidel,

Virgina ’obliga a ballar amb elles 1 descobreixen que té un talent innat per la dansa.

A Descompas i La Tribu tenen en comu el fet que s’explica una historia a través d’una trama
que gira entorn del ball i la musica. Per altra banda, ambdues obres es localitzen en un ambient
humil i de classe treballadora. La Tribu, a diferéncia de A Descompas, és una comedia, pero en
aquest cas s’agafa de referéncia I’argot de barri que utilitzen alguns dels personatges, aixi com

el vestuari i alguns gestos caracteristics.

Boca Norte (2019), Eva Mor
Boca Norte (2019) és una web serie espanyola emesa a la plataforma digital de TVE Playz,

dirigida als joves. La minisérie consta desis episodis de 20 minuts de durada. La trama se centra
en I’Andrea, una noia adinerada que es veu obligada a traslladar-se a un barri humil de
Barcelona. Alla comenca aanar al centre civic, on coneix a un grup de joves que per oblidar-se
dels seus problemes componen cangons i creen coreografies, sobretot de dansa urbana. A poc a

poc s’aniran convertint en la nova familia de I’Andrea, que passara a formar part del seu grup.
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A Descompas, igual que Boca Norte, t¢ com a leitmotiv la dansa i la musica urbana
(concretament el trap en el cas de Boca Norte). De la mateixa manera, la majoria dels
personatges sén de procedéncia humil, de families de classe baixa i en ambdues produccions es
treballa amb una estética de barri, amb elements propis com grafitis o el vestuari dels
personatges. Els didlegs també respecten la procedéncia, 1’edat i la personalitat de cada

personatge, conservant I’argot juvenil i mantenint el realisme.

De Boca Norte el que més ens interessa és la visibilitat dels problemes adolescents i la
importancia de la gestié emocional i la salut mental. Es a dir, no caure en I’exageracio ni

desvirtuar-los, com sovint es fa, traient-los importancia pel fet de ser joves.

16 (2020), Ana Lamberri
16 (2020) és un curtmetratge de drama amb una durada de 20 minuts. Tracta sobre una noia, la

Laura, que pateix un abus sexual al gimnas de I'institut. Ella no ho explica a ningu, pero el
canvi en el seu comportament al voltant dels altres (familia, amigues...) €s tan brusc que veuen
que alguna cosa li passa, i aixd dona pas a discussions i incomprensio per part del seu cercle

més proxim.

16 (2020) s’assembla a A Descompas pel format. Ambdues produccions sén curtmetratges i ens
ha servit per veure com es narra una historia de manera més breu sense alterar-ne la qualitat.
D’altra manera, la protagonista de 16 (2020) té setze anys i va a l’institut. Esta en plena
adolescencia, com és el cas de la Lolaa A Descompas. Per aixo ens podem fixar en la manera
de vestir i actuar, la relacio que té amb la seva mare i amb les seves amigues, i com es
desenvolupa davant un conflicte. Al curtmetratge hi ha moments de reflexié i silenci, com és el
cas de A Descompas, on, a causa del conflicte intern que pateix la protagonista, també es veu

sumida en els seus pensaments.
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A ninguna parte (2020), Manuel Manrique

A ninguna parte (2020) és un curtmetratge espanyol del génere drama, en el qual Miguel, un
adolescent, esta aprenent a conduir amb el seu pare pels carrers del seu barri. De sobte troben
un control policial i el pare surt del cotxe i I’abandona. Miguel es queda sol al volant i es veu
immers en una ruta sense cap rumb fixat, deixant-se portar sense saber on anar, deixant un rastre

de consequiencies que fan que hagi de prendre decisions per si sol.

A ninguna parte (2020) ens ha servit d’inspiracid, ja que comparteix 1’estética de barri amb A
Descompas. Els personatges pertanyen a una familia de classe baixa que viu en un barri obrer.
A més amés, els protagonistes de les dues peces tenen divuitanys i pateixen un conflicte intern.
En aquest cas és no saber on anar ni queé fer, vagar sense rumb. Per altra banda, també ens hem

fixat en com es resol ’estructura basica d’inici, nus i desenlla¢ en un termini de 20 minuts.

La Ultima Virgen (2017)

La Ultima Virgen (2017) és un curtmetratge espanyol dramatic que se centra en la Sara, una
noia de tretze anys que és forcadaa abandonar la innocéncia de la infancia per endinsar-se en
el mon adult i aixi poder encaixar en el seu grup d’amigues. La Sara es veu obligada a forcar la
seva voluntat, convertint-se aixi en una victima més de la societat. Un retrat de la generacié del

2000, on mobils, Internet i una sexualitat prematura son els elements protagonistes.

La Ultima Virgen ha servit d’inspiracié per a A Descompas en la narrativa i construccié de la
historia i els seus personatges en format de curtmetratge. També coincideixen en el tractament
de la protagonista, ja que en ambdos casos es tracta de noies joves que es veuen forcades a
entrar en una nova etapa de les seves vides i a prendre dificils decisions personals. Tambe es
veu representada la vida dels subbarris, amb abundants festes, i les amistats que neixen en

aquests entorns.
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3. BIBLIADEL CURTMETRATGE: ADESCOMPAS

3.1 Fitxa técnica

Titol A Descompaés
Duracio 10 minuts
Pais Espanya
Any 2021
Director Mar Gomez
Geénere Juvenil
Format Curtmetratge

Musica original

Laura Marques

Producci6

Claudia Morente, Mar Gémez, Marina Nieto, Marta Sarabia

Producci6 executiva

Marta Sarabia

Fotografia i Muntatge

Claudia Morente

Promoci6

Marina Nieto

Classificacio

No recomanada per a menors de dotze anys?!

1 Segons el BOE-A-2010-2728
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3.2 Tractament narratiu

3.2.1 Tagline

Bailando entre dos mundos.

3.2.2 Logline
Una noia de disset anys de barri humil es veu obligada a prendre una decisio respecte al seu

futur quan li concedeixen una beca a una prestigiosa escola de ball a Paris.

3.2.3 Storyline
La Lola és una noia de disset anys que viu a un barri humil a Cerdanyola del Valles. El seu dia
a dia es basa a estudiar, treballar per ajudar a la familia i fer el que més li agrada: ballar. El seu
somni és arribar a ser una ballarina professional i gracies al seu esfor¢ aconsegueix una beca
que li permet estudiar a una reconeguda escola de dansa fora del pais. Pero té dos grans
obstacles: la seva familia no pot seguir endavant sense la seva ajudai la seva parella li insisteix
perqué no se'n vagi, ja que anteposa la seva dependéncia emocional i 1’origen dela Lola. Tot i
aixo, té dos grans pilars que I’animen a seguir els seus somnis, la seva millor amiga Dalia i el

seu professor de ball.

3.2.4 Sinopsi argumental
Plantejament
La Lola esta treballant al bar familiar quan s’adona que arriba tard a la classe deball i marxa
corrents. Quan s’acaba la classe, el seu professor, en Nacho, li explica que ha demanatuna beca
per atendre una prestigiosa escola de dansa urbana a Paris en nom de la Lola, i I’ha aconseguit.
La Lola s’enfadai marxa corrents amb I’Isma, el seu xicot, deixant a la seva millor amiga, la

Dalia, darrere.
L’endema, la Lola queda amb I’Isma i li explica la situacié de la beca. Ell en tot moment es

mostra contrariat i la intenta convencer perqué no accepti la beca. En canvi, quan quedaamb la

Dalia, aquesta incita la Lola a marxar, a buscar un futur millor, amb més oportunitats.
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La Lola els hi explica la situacié als seus pares, que li diuen que no pot marxar perque ells
necessiten la seva ajuda, ja que es troben en una situacio dificil i no tenen diners. Més tard, la
Lola esta al bar treballant i es baralla amb en Nacho i la Dalia, perquée descobreix que la Dalia
estava implicada en la sol-licitud de la beca des del principi. Quan la discussio acaba, el pare
deixa marxar a la Lola abans i, mentre recull el bar, es troba un cartell de ’escola de la beca

arrugat a terra. A casa, el pare li dona el cartell a la mare perqué se’l llegeixi.

Desenllac
Meés tard, els pares de la Lola canvien de parer i li donen el vistiplau perque accepti la beca.

Davant aquesta nova situacio, la Lola es troba indecisa i decideix quedar amb 1’Isma, qui es
posa a la defensiva i li crida que si marxa no poden estar junts. La Lola li acaba dient que no
vol seguir amb ell i acaba buscant consol amb la Dalia. Finalment, la Lola va al Centre Civic

per anunciar-li a en Nacho la seva decisio.

3.2.5 Personatges

NOM LOLA
ROL Protagonista
NIVELL Baix

SOCIOECONOMIC

EDAT 17 anys

OCUPACIO Estudiant de batxillerat i cambrera

GENERE Femeni

DESCRIPCIO La Lola és una noia de disset anys que viu amb la seva familia. Es
una persona molt responsable, sobretot en el seu entorn familiar.
Pateix molt per les persones que estima i sempre esta disposada a
ajudar. Té unvincle molt fortamb el seu pare pero no amb la seva

mare. Es molt extravertida i social i fora de casa sol ser més rebel.
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La seva parella des de faun any és I'Isma i la seva millor amiga i
confidentés la Dalia. La seva passio és el ball i anar al centre civic
a ballar I’ajuda a desconnectar dels problemes i ser ella mateixa.

La seva personalitat i el seu caracter fort es reflecteixen en la seva
manera de vestir. Té el cabell fosc, llis i de mitja llargada. Es alta
(1,75 m) i de complexitat prima. Té els ulls blaus, porta un septum
I arracades grans. Li agrada molt maquillar-se amb eyeliner negre
i llavis pintats de color vermell fosc. Sol vestir amb leggins,

dessuadora oversize i sabates Air Force blanques.

IMATGE DE
REFERENCIA
NOM DALIA
ROL Millor amiga de la protagonista
NIVELL Mig
SOCIOECONOMIC
EDAT 18 anys
OCUPACIO Estudiant de Batxillerat
GENERE Femeni
DESCRIPCIO Es una noia de disset anys d’origen musulma, millor amiga de la

Lola des de primaria, i balla amb ella al centre civic, encara que
no comparteix la mateixa passié per la dansa. A la Dalia li agrada

la musica pop, canta, toca I'ukelele i penja covers de les seves

18



cancgons preferides a YouTube. La Dalia ésamable, i, adiferencia
de la Lola, és molt timida i vergonyosa. Es una noia molt dolca i
generosa, sempre pensa en els altres. Es refugia en la seva
musica, que és la seva via d’escapatoria. Sempre té un somriure
ala boca i li costa enfadar-se amb algu.

Pel que fa a I’aspecte fisic, la Dalia és una noia de cabell fosc 1
llarg, sempre recollit. Es d’estaturai mides normals (1,65 m), ni
molt prima ni molt grassa. Té els ulls marrons i porta un pircing

al nas. Sol vestir amb texans i jerseis o camises.

IMATGE DE
REFERENCIA
NOM ISMAEL / ISMA
ROL Parella de la protagonista / Antagonista
NIVELL Baix-Mig
SOCIOECONOMIC
EDAT 20 anys
OCUPACIO Estudiant de FP de Fabricacio Mecanica i mecanic
GENERE Masculi
DESCRIPCIO L’Ismael, o Isma, és el xicot de la Lola, té vint anys i la seva

passid és el motociclisme i la mecanica. Treballa de mecanic i li
agrada restaurar motos en el seu temps lliure. També estudia un

Grau Superior de Fabricacié Mecanica. Tothom li diu Isma. Té
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un caracter molt fort, és egocentric i té molta dependéncia
emocional dela Lola. Tot i que diu que estima molt a la Lola, no
entén que I’amor que ell sent no és gens sa. Quan s’espatllen els
seus plans o no li agrada el que esta passant, deixa que la ira
s’apoderi d’ell, arribant a dir coses de manera agressiva i sense
pensar. La seva dependéncia de la Lola fa que acabi convertint-
se en el punt de vista negatiu que manté a la noia a la ciutat.

Es un noi que es cuida, va al gimnas i li agrada veure’s bé. Es
bastant alt (1,85 m) i musculat. Sempre va vestit amb pantalons
amples de xandall, vambes d’esport i una samarreta de marca. El
seu cabell és negre i portaun degradat de barberia. Té tatuatgesi

pircings pel cos. Les seves faccions facials fortes li donen un toc

agressiu.
IMATGE DE
REFERENCIA
NOM PARE
ROL Pare i confident de la protagonista
NIVELL Baix
SOCIOECONOMIC
EDAT 53 anys
OCUPACIO Propietari d’un bar
GENERE Masculi
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DESCRIPCIO

Es un home molt treballador, propietari d’un bar al mateix barri
on viuen, on porta treballant des dels catorze anys, quan el seu
pare el va comprar. Es molt casola i sempre posa la seva familia
per damunt de tot. Es conscient que a causa de la condici6 del seu
fill Raul, la Lola no sol rebre la mateixa atencio i per aixo intenta
ser el seu confident dins el nucli familiar. Es per aixo que la
relacio pare-filla és més properai a vegades és més permissiu amb
la Lola que la mare. Es caracteritza pel seu toc d’humor i
positivitat, tot i els multiples i creixents problemes economics que
té.

Fisicament, té el cabell curt i cands, i porta una barba descuidada.
Fa 1,80 m d’alcada i és de constitucié prima amb una mica de

panxa. Vesteix amb samarretes de propagandai texans desgastats.

IMATGE DE
REFERENCIA
NOM MARE
ROL Mare de la protagonista
NIVELL Baix
SOCIOECONOMIC
EDAT 47 anys
OCUPACIO Propietari d’un bar
GENERE Femeni
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DESCRIPCIO Es una dona de quaranta-set anys propietaria d’un bar juntament
amb el seu marit. Anys enrere va patir un accident de cotxe que
la va deixar paralitzada del tronc inferior. Es per aquest motiu que
va amb cadirade rodes i no es pot ocupar del bar, fent que la Lola
hagi de treballar-hi unes hores per ajudar al seu pare. Es de
personalitat pessimista i pateix molt. Molts cops no vol adonar-
se del que succeeix al seu voltant per no enfrontar-se cara a cara
amb la realitat. Té un vincle més fortamb el seu fill perque és qui
passa més temps a casa amb ella. Fisicament és una dona molt
prima, d’estatura mitjana, de cabell ros i ulls blaus. Vesteix amb
texans i jerseis foscos.

IMATGE DE
REFERENCIA
b P
NOM RAUL
ROL Germa petit de la protagonista
NIVELL Baix
SOCIOECONOMIC
EDAT 13 anys
OCUPACIO Estudiant d’ESO
GENERE Masculi
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DESCRIPCIO

El Raul és el germa petit de la Lola. Es un noi molt llest i
introvertit, pero pot tenir actituds sorprenents o fora de lloc, ja
que esta entrant a l'adolescencia. Li té molta estima a la Lola
perqué com a germana gran el defensai 1’estima, pero, com tots
els germans, es barallen. Es molt sincer i no té filtre a I’hora de
dir certes opinions, fet que pot molestar als del seu voltant,
sobretot a la Lola, quan en Raul té poc tacte amb ella.

El Raul té el cabell llarg i castany, amb un llarg serrell que li tapa
la cara. Es d’estaturamitjana i prim, amb la pell pal-lida. Va vestit

amb samarretes estampades, texans i vambes.

IMATGE DE
REFERENCIA
NOM NACHO
ROL Professor de ball
NIVELL Mig
SOCIOECONOMIC
EDAT 25 anys
OCUPACIO Professor de dansa urbana
GENERE Masculi
DESCRIPCIO El Nacho és un home de vint-i-cinc anys molt alegre, positiu i

ballari. La seva passio es ballar i també ensenyar, per aquest
motiu va decidir fer classes al Centre Civic del barri on es va

criar.
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Es una persona comprensiva, divertida, empatica i que sempre
pensa a ajudar als altres. Té una actitud juvenil i sempre vol estar
a l'"tltima per encaixar amb els alumnes. Reconeix 1’esfor¢ de la
Lola pel ball i també és conscient que amb el seu nivell potarribar
molt més lluny.

Es un home alt, d’1,85 m i esta en forma. Sempre porta el cabell
molt arreglat i pentinat amb metxes rosses. Té una cara alegre i
simpatica i porta barba d’uns quants dies. La seva roba li dona un
toc més modern i juvenil. Porta uns texans amples, una jaqueta

de I’estil dels anys vuitanta i unes sabates de colors.

IMA

REFERENCIA

TGEDE

Relacions entre personatges

RASINE

ANTAGONISTA

Enemics

AL\AT / FALS APVERSAR\
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3.2.6 Estructura narrativa
Seguint els paradigmes presentats per Field i Cooper i Dancyger que hem mencionat al punt
2.1, 1 tenint en compte la premissa del nostre curtmetratge, vam decidir que I’estructura més
ideal pel nostre projecte seria classica-lineal, divididaen dos actes amb un punt de gir clar que
canvia la direccid de la historia i la perspectiva de la nostra protagonista pel que fa al seu futur.
A mesura que avanga ’arc narratiu del curtmetratge veiem com la Lola esta cada cop més
indecisa i adopta una relacio6 d’amor-0di amb I’element principal: la dansa. La seva passio de
sobte, i sense ella demanar-ho, es converteix en el seu principal mal de cap i és la causa que
s’enfadi amb la Dalia i el Nacho i finalment acabi amb la relaci6 amb I’Isma. Veiem una
estructura clara: al comencament la Lola veu la seva vida alterada per una beca que ella no ha
demanat, i que suposa prendre una gran decisio. Té factors a favor (Dalia, Nacho) i en contra
(Isma, Pares); i ella mateixa no es veu capag d’anar-se’n a un altre pais. Finalment els pares
canvien el seu parer i passen de ser adversaris a ser aliats, i per tant la Lola per fi pot prendre la
seva decisio tenint en compte que té més elements a favor que en contra. Aixi doncs, el primer
acte s’allargaria fins al’escena 12 del gui6 literari, quan sembla que els pares dela Lola canvien
el seu parer sobre si hauria d’anar a Paris i acceptar la beca o no. El segon acte comenca a
I’escena 14, immediatament després que els pares hagin decidit que han de donar-li I’oportunitat

a la Lola de seguir el seu somni, i parlen amb ella per dir-li.

ACTE | i ACTE Il

REBUIG P.GIR: ACCEPTACIO
PARES

Imatge 2. Esquema estructura. Elaboracié propia.
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3.2.7 Context social

Barri

El barri de Serraparera a Cerdanyola del Valles (o, com es diria als seus inicis, urbanitzacié
Vilcom-Serraparera), és un barri que donava sortida a les necessitats d’habitatge en qué es
trobaven els immigrants, ja que en aquell moment el cost d“una hipoteca per adquirir una casa
amb jardi era molt baix (500 pessetes aproximadament) i el d’un terreny encara més (100

pessetes) (web de I’AV. de Serraparera, 2013).

Aix0 deriva en el fenomen de ’autoconstruccid, que a Cerdanyola es materialitza sobretot en
el barri de Serraparera, barri en forma d’urbanitzacié que presenta un planejament marcat per
la implantaci6 de les vies segregades, com la construccio del’AP-7 el 1969, fet que augmentaria
el flux d’entrada al municipi per aquesta via. Aquest barri de funci6 integrament residencial —i
molt allunyat del nucli urba- donaven cabuda a la ma d’obra que donaria servei al famds poligon
industrial de la Clota, situat al costat est del barri. Comprés entre el barri de Serraparera i la

carretera de Barcelona, aquest és el complex industrial més extens de Cerdanyola.

Aguesta tendencia en el creixement arriba als anys setanta per acabar produint dos fenomens
relacionats entre si: I’especialitzacio i la interrelacio funcional: les “ciutats dormitori”. Ciutats
o barris on la majoria dels seus habitants viatjaven diariament a treballar a la localitat propera

que tenia un grau d’industrialitzacié més important (mobilitat obligada).

Economia

La familia de la Lola és de classe social baixa. Propietaris d’un bar al mateix barri on viuen,
heretat de I’avi patern de la Lola. El negoci familiar té clients fidels, perdo no funciona massa
bé, i acumulen algun deute. El pare de la Lola treballa més hores del compte, ja que no es pot
permetre contractar algu, i la Lola 1’ajuda despres de classe.

La Lola és conscient del seu nivell adquisitiu i es preocupa, juntament amb els seus pares, per
arribar a final de mes. Balla al centre civic del seu barri, ja que les classes son gratuites i, tant

ella com el seu germa, van a I’escola publica del barri.
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Familia

L’estructura de la familia de la Lola és la nuclear: es tracta d’una familia biparental amb dos
fills biologics. S6n una familia unida i intenten passar temps junts. El pare és qui porta els diners
a casa, ja que la mare, a ’haver patit un accident, va amb cadira de rodes i no treballa. Es per
aix0 que la Lola ha d’ajudar al seu pare a les tardes quan surt de I’institut, fent de cambrera al
bar familiar.

Els quatre membres de la familia viuen en un bloc de pisos rodejat per altres blocs iguals, i al
mig hi hauna plaga amb bancs i gronxadors. El pis és petit i una mica antic, i I’han hagut de fer

accessible per la cadira de rodes.

Idioma

L’idioma principal dela Lola és el castella, ja que és el que parla amb la seva familia i amics
des de sempre. Sap parlar catala perqué I’ha apres a I’escola des de petita, perd se sent més
comoda amb el castella. Per altra banda, els seus avis paterns van venir d’Andalusia amb el
fenomen migratori dels anys seixanta, que “son clarament els que més creixement demografic
presenten, que, en el cas de Cerdanyola, arriben atriplicar la poblacié passant de 6.455 habitants
I’any 1960 a 19.945 habitants el 1970” (Diaz, 2013, pg. 47). Per tant, la Lola procedeix d’una
familia paterna de parla castellana. Es per aixd que els dialegs del curtmetratge s’han realitzat

en castella, per adaptar-nos més al context social i linglistic de la protagonista.

3.2.8 Guions

3.2.8.1 Escaleta-Tractament

1. INT.BAR FAMILIAR - TARDE

LOLA (17) esta en el bar de su padre fregando mesas distraida. De repente mira el reloj y se da
cuenta de que llega tarde al centro civico, a la clase de baile. Lola, nerviosa, suelta un par de
tacos mientras se quita el delantal y lo cuelga. Coge sus cosas detras de la barra y se dirige a la
salida, cuando su PADRE (53) sale de la cocina. Al ver a su hija salir le reprocha que se vaya
sin decirle nada. Lola retrocede, le da un beso a su padre en la mejilla y le dice que llega tarde,

mientras sale por la puerta con prisa.
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2. INT.CENTROCIVICO - TARDE

LOLAentraen la clase agitaday ve que ya ha empezado. Pide perdon con las manos a NACHO
(25), el profesor, que le sonrie. Deja sus cosas encima de un banco y corre hacia su posicion, al
lado de su mejor amiga DALIA (18). Dalia, entre risas, le dice que es una impuntual. Lola le
contestay Nacho las oyey datres palmadas para poner orden. Empieza a sonar la masica y los
alumnos reanudan el baile. Lola enseguida coge el ritmo y empieza a bailar, cada vez mas

concentradaen la coreografia, olvidandose del resto del mundo.

3. INT.CENTROCIVICO - TARDE

La mdsica termina y los alumnos acaban la clase. Todos aplauden cansados y se dispersan para
recoger sus cosas. Nacho le pide a Lola que se quede a hablar con él, mientras le guifia el ojo a
Dalia. El resto de alumnos van marchando y Dalia, con una mirada de complicidad, le indica a
Lola que la espera fuera del centro civico. Lola la mira desconcertada y Dalia levanta los
hombros, en sefial de no saber nada. Lola se acerca a Nacho y se sientan en los bancos mientras

Dalia sale de la sala.

Nacho, con alegria y emocion, le explica a Lola que ha pedido una beca en nombre de ella para
asistir a la Ecole Dupond, una prestigiosa academia de baile en Paris, porque cree que Lola
tiene mucho potencial y puede llegar lejos. La sonrisa de Nacho se va borrando mientras Lola
procesa las palabras y se enfada. Lola le retrae que conoce la situacién econémica de su familia
y no se lo pueden permitir. Antes de que Nacho pueda responderle, Lola se levanta y sale
corriendo por la puerta, furiosa. Nacho también sale de clase y se encuentra con Dalia, que le
pregunta si Lola esta asi porque no le han dado la beca, dando a entender que ella también
estaba involucrada en este asunto. Nacho le dice a Dalia que vaya a buscar a Lola y Dalia, sin

pensarselo, sale corriendo del centro civico.

4. EXT.FUERA DEL CENTROCIVICO -NOCHE

Fuera del centro civico, Dalia encuentra a Lola un poco lejos, subida a la moto de su novio,
ISMA (20), que esta a punto de arrancar. Dalia grita a Lola para que se espere y empieza a
correr hacia donde estan ellos. Lola ve a Dalia y, agobiada, se pone el casco y le pide a Isma
que arranque la moto. Dalia los persigue entre gritos hasta que se cansa y se da por vencida,

tirando la mochila al suelo con rabia.
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5. EXT.PORTAL CASA DE LOLA - NOCHE

La moto de Isma se para frente al portal de casa de Lola. Ella se baja con rapidez y se quita el
casco para darselo a su novio. Isma, desconcertado por la actitud de Lola, se levanta la visera,
intentando hablar conella. Le pregunta qué ha pasado y Lola, cansada, le dice que no le apetece
hablarlo en ese momento y que al dia siguiente se lo cuenta. Se acerca a Isma, le da un beso

corto y distraido y entra en el portal.

6. INT. CASADE LOLA - NOCHE

Lola entra en casa decaiday frustrada con Nacho. En la entrada, tira la mochila al suelo, con un
gesto rutinario. Camina hacia el comedor, donde esta su familia. Sus padres estan en la mesa
repasando facturas, agobiados, y su hermano RAUL (13), esta absorto en un videojuego, con
los auriculares puestosy ajeno a la realidad. Lola saluda sin ganas y le da un beso a su MADRE
(47), que se encuentra ensilla de ruedas por un accidente que le paralizo las piernas. Sus padres
no le hacen demasiado caso y hablan entre ellos, preocupados por llegar a fin de mes. Lola, con
actitud pasiva, les dice que no hace falta que le den nada a ella por ayudar en el bar, a lo que

sus padres ceden disculpandose.

Su madre le pregunta por la clase de baile, pero antes de que Lola puede responder, le pide que
el jueves se quede en el bary no vaya a baile, mientras su padre acompafia a su madre al médico.
Lola asiente sin discutir, a lo que sus padres la miran sorprendidos, ya que no le gusta saltarse
baile por nada del mundo. Lola, obviando la mirada atenta de sus padres, dice que quiere irse a

dormir y se encierra en su habitacion.

7. EXT.PARQUE - DIA

Lola e Isma estan sentados con gesto carifioso en las escaleras de un parque, pasando el rato.
Lola le cuenta a Isma lo que Nacho le dijo el dia anterior sobre la beca. Isma, incrédulo, se rie
y le dice que no se cree que le hayan dado una beca en Paris. Lola se pica sin enfadarse y él
asume que ella habra rechazado la beca. Lola le asegura que no la va a coger y él cambia su
actitud derepente. Con tonoamenazante y serio le dice a Lola que no se puede ir y abandonarlo,
y que ella no vale para tanto, que no se lo crea. Ella, convencida con las palabras de Isma, le

reafirma que se va a quedar.

29



8. EXT.CASADELOLA-ATARDECER

El mismo dia, unas horas mas tarde, Lola queda con Dalia cerca de su casa. Se sientan en un
bancoy Lola, igual que con Isma, le explica a su mejor amiga la situacion de la beca, sin mostrar
entusiasmo e indignada con Nacho. Dalia intenta convencer a su amiga para que no desperdicie
esta oportunidad, con palabras de animo. Lola se encuentra confundida, ya que hasta el
momento nadie de su circulo mas cercano la ha apoyado para que se vaya, pero le comenta a
Dalia la reaccion de Isma. Dalia, con un rencor hacia Isma que va mas lejos de su comentario
respecto a la beca, le dice a Lola que su novio es un egoista y que no piensa en lo que es mejor

para Lola.

A diferencia de Isma, Dalia le hace prometer a Lola que se lo pensara antes de decir que no de
manera definitiva. Con un suspiro, Dalia intenta hacer ver a Lola que va a perder la oportunidad
por su novio. Lola se levanta del banco, poniendo los ojos en blanco y se despidede Dalia. Lola
se aleja decidida mientras saca los auriculares de la mochila. Antesde que se los pueda poner,

Dalia le grita por detras que piense en lo que le ha dicho.

9. EXT.CALLE -NOCHE
Lola camina hacia su casa, escuchando mdsica con los auriculares. Va con paso tranquilo, hasta
que llega a su portal. Busca las llaves en la mochila y abre la puerta, entrando dentro del portal.

Camina hacia el ascensor y espera a que se abran las puertas.

10. INT. CASA DE LOLA - NOCHE

Lola sale del ascensor y abre la puerta de su casa. Su hermano aparece por delante y Lola se
quita los auriculares, mirandolo. Raul la intentamolestar y se empiezan a pelear. Lola, enfadada,
se quita la chaquetay deja las llaves en el mueble del recibidor. Se escucha a su madre, que les
rifie desde el comedor con un tono cansado. Lola entra en el comedor y mira a su madre, que

apaga la television para prestarle atencion.

Lola, un poco inquieta, le dice a su madre que quiere hablar con ella y su padre. El padre se da
por aludidoy sale de la cocina, limpiandose las manos con un trapo. Lola les dice que les quiere
explicar algo y ellos se miran confundidos. Lola les explica, sin demasiada ilusion, que ha

conseguido una beca en Paris. Sus padres rapidamente la cortan, diciéndole que no se lo pueden
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permitir y que la necesitan en el bar. Lola, cabizbaja, intenta quitarle importancia, diciendo que

no pasa nada, que no quiere ir.

11. INT.BAR - TARDE

El bar familiar esté tranquilo y Lola est& detrdsde la barra, limpiando algin vaso y preparando
bebidas. Dalia esta sentada en la barra bebiendo un zumo y mantienen una conversacion banal.
De repente, Nacho entra en el bar y busca a Lola con la mirada. Se sienta al lado de Dalia y
Lola le atiende con mala cara. Nacho, intentando convencer a Lola para que acepte la beca, le
dice que Dalia le ayud6 en el proceso. Se hace un silencio incomodo mientras Dalia se pone
tensa. Lola, sorprendida y cada vez mas enfadada, le reprime a Dalia no haberle dicho naday
haberle mentido. Dalia y Nacho intentan que se relaje, pero Lola los echa del bar. Antes de irse,
Nacho saca el cartel de la escuela de danza de Paris y lo deja encima de la barra, delante de
Lola. Mientras salen por la puerta, Lola arruga el cartel de la escuela y lo lanza al suelo con

rabia.

El padre sale de la cocina confundidoy le pregunta a Lola por lo que ha ocurrido. Ella se lo
explica, furiosa y un poco triste. En la conversacion sale la opinion de Isma respecto a la beca,
a lo que su padre aconseja a Lola que piense en ella y no le de tanta importancia a la opinion de
Isma. El padre, con un gesto carifioso, le dael resto de la tarde libre a Lola para que se despeje.
Cuando Lola sale del bar, su padre se pone a barrer el suelo y encuentra el cartel de la escuela

de baile. Lo recoge y lo lee con atencion.

12. INT. CASADE LOLA - NOCHE
El padre de Lola entra en el comedor de casa cansado y va hacia su mujer. Le da el cartel

arrugado a su mujer para que lo lea.

13. INT. HABITACION DE LOLA - MANANA

Por la mafiana, LOLA esté en su habitacion con la puerta entreabierta. Lleva los auriculares
puestos y esta bailando con los ojos cerrados, absorta en la cancion y los pasos. LOLA esta de
espaldas a la puerta. Su MADRE abre la puerta para dejarle la ropa limpia encima de la cama 'y

LOLA no se entera, sigue bailando sin parar de sonreir. La MADRE se queda en el marco de
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la puerta mirando como su hija disfruta. La MADRE vuelve al pasillo y se para. Suspira y saca

del bolsillo de su cardigan el cartel arrugado de la Ecole Dupond.

14. INT.HABITACION DE LOLA - NOCHE

Lola estd tumbada en la cama mirando distraida el movil. Sus padres llaman a la puerta y les
dice que pasen. Su madre, un poco nerviosa, le dice que creen que debe aceptar la beca. Lola
se incorpora degolpe, sin creérselo. Su padre la tranquiliza, diciendoque se las arreglaran. Lola
no sabe qué decir y su madre le hace prometerles que se lo va a pensar. Ella asiente con la

cabeza y sus padres salen de la habitacion.

Otravez sola, Lola coge el mévil y llama a Isma. Mientras se espera a que le conteste, se muerde
las ufias nerviosa. I1sma le contesta en tono despreocupado y ella le pide que quiere verle en ese
momento. Isma no le hace caso, le dice que esta con sus amigos y que mafiana la vera. Isma le

cuelga el teléfono y Lola tira el movil sobre la cama molesta.

15. EXT. MIRADOR - TARDE

Al dia siguiente, Ismay Lola estdn en un mirador sentados, observando el paisaje en silencio.
Isma le reprime que esta muy callada y Lola le explica lo que le han dicho sus padres acerca de
la beca. Isma se enfaday se pone de pie. Le dice a Lola que es una egoista y que no piensa en
su relacién. Lola intenta calmar el asunto, hasta que se enfaday le suelta que no tiene que hacer
lo que él le diga. Isma le dice que si se va no piensa esperarla, se sube a la moto y se pone el
casco. Antes de que Lola pueda reaccionar, enciende el motor y se aleja, dejandola sola en el
mirador. Lola le insulta gritandoy se deja caer en el suelo, cansada. Se pone a llorar y con las

manos temblorosas coge el teléfono para llamar a Dalia, a quien pide que vaya a buscarla.

16. I/E. MIRADOR - TARDE

Dalia llega al mirador con su coche y se para delante de Lola, que se levanta del suelo y sube
al coche, con la cara hinchada de haber llorado. Las dos se abrazan y Lola, triste, le explica a
Dalia lo que le ha pasado con Isma. Dalia reacciona con indignacion y ambas se piden perdén
por haberse enfadado. Se quedan en silencio mirandose hasta que se empiezan a reir. Lola

cambia su actitud y, con una sonrisa, le cuenta a Dalia que va a aceptar la beca.
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17. INT.CENTROCIVICO - TARDE

Lola llega al centro civico por la tarde. Nacho esta dentrodel aula, preparando la siguiente clase
de baile con la musica encendida. Lola entra en el aula. Nacho ve a Lola y sonrie sorprendido,
se dirige al altavoz y apaga la musica. Nacho se vuelve a girar hacia Lola y le pregunta qué
hace alli. Ella le dice que havenido a disculparse y decirle que ha tomado una decision respecto
a la beca. El, sin decir nada, le indica que siga hablando levantando las cejas. Lola, riendo, hace
entender a Nacho que acepta la beca a Paris. Nacho se alegra y la abraza, y los deméas alumnos
empiezan a entrar en clase. Nacho invita a Lola a quedarse en clase y ella acepta, de buen
humor. Busca con la mirada a Dalia y se dirige hacia ella, mientras Nacho enciende la mUsica

y empieza a contar.

Toda la clase empieza a bailar.
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3.2.8.2 Guib literari

A DESCOMPAS

Guion por:

CLAUDIA MORENTE
MAR GOMEZ
MARINA NIETO
MARTA SARABIA
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Lola es una chica de diecisiete afios que vive en un barrio
humilde de Cerdanyola del Valles. Su dia a dia se basa en
estudiar, ayudar a su familia y hacer lo que méas le gusta:
bailar. Su suefio es llegar a ser una bailarina profesional
y gracias a su esfuerzo consigue una beca que le permite
estudiar en una reconocida escuela de danza fuera del pais.
Lola tiene dos grandes obstédculos: su familia no puede
seguir adelante sin su ayuda y su pareja le insiste para
gque no se vaya, ya que antepone su dependencia emocional y
el origen de Lola. Aun asi, tiene dos grandes pilares gue
le animan a perseguir sus suefios, su mejor amiga, Dalia y
su profesor de danza, Nacho.

35



1. INT. BAR FAMILIAR - TARDE

LOLA (17, pelo moreno recogido, lleva delantal) esta
fregando mesas. Mira el reloj de la pared y se da cuenta de
que llega tarde a la clase de baile.

LOLA
(nerviosa)
Joder, Jjoder. Otra vez llego
tarde, nen.

Se quita el delantal, coge la mochila y se dirige a la
salida. Su PADRE (53, pelo canoso y barba, lleva delantal)
sale de la cocina y ve como Lola se va.

PADRE
¢:Te vas sin decirme nada?

LOLA
(se acerca a su padre y le da
un beso en la mejilla)
Llego tarde, papa. Nos vemos
después.

LOLA sale por la puerta corriendo.
[TITULO SUPERPUESTO: A DESCOMPAS]

2. INT. CENTRO CiVvICO - TARDE

LOLA entra en clase, gque ya ha empezado, y se disculpa
silenciosamente con NACHO (25, mechas rubias, ropa
deportiva), el profesor. Deja la bolsa encima de un banco y
se coloca corriendo en su posicidén, al lado de DALIA (18,
musulmana, pelo recogido, ropa deportiva).

DALIA
(sonriendo)
¢Algun dia llegaras puntual?

LOLA
(riéndose)
Ya me conoces. Es imposible, nifia.

NACHO
(dando tres palmadas para
callarlas)
Va, chicos, ahora desde el
principio y con musica.

NACHO pone mUsica. Comienzan a bailar. LOLA rapidamente
coge el ritmo y se concentra, olvidandose del resto del
mundo.
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3. INT. CENTRO CIVICO - TARDE

Se acaba la mUsica y todos aplauden. Todos se dispersan
para recoger sus cosas y marcharse.

NACHO
iBuen trabajo equipo! Nos vemos
mafiana.
(mirando a LOLA y guifiando un
ojo a DALIA)
Lola, tu espérate un momento.

LOLA mira a DALIA confusa. DALIA levanta los hombros,
haciendo ver que no sabe nada.

DALIA
Lola, te espero fuera.

LOLA se acerca a NACHO y se sientan en uno de los bancos.

NACHO
Bueno, te he dicho muchas veces
que tienes potencial y que si
quisieras, podrias llegar muy
lejos en el mundo del baile.

LOLA asiente, un poco confundida.

NACHO (CONT.)
Supongo que conoces la prestigiosa
Ecole Dupond, en Paris.

LOLA
Si, claro. Si estéds gue no cagas
con esa escuela.
(rie)

NACHO
Bien, pues he conseguido una beca
para ti.

LOLA
cCoémo?

NACHO
;Qué te parece?

LOLA
(enfadada)
No lo entiendo. ¢En qué momento me
inscribes en una escuela en Paris,
sabiendo que no me puedo permitir
irme d’aqui?
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NACHO deja de sonreir, confuso.

NACHO
Lola, yo—-

LOLA, sin despedirse, sale corriendo por la puerta. NACHO

la sigue. De mientras, DALIA, que se encontraba fuera de la

clase esperando a su amiga, observa cbémo ésta pasa por
delante de ella corriendo sin decir nada. DALIA mira a
NACHO, sin entender la reaccidn de su amiga.

DALTIA
;Qué ha pasado? ¢(No le han dado la
beca?

NACHO
No es eso... Ve tras ella.

DALIA sale del centro civico corriendo.

4. EXT. FUERA DEL CENTRO CIVICO - NOCHE

DALIA busca a LOLA, gque estd subiendo a la moto de ISMA
(20, casco de moto puesto, chaqueta de cuero), su novio.
DALIA empieza a correr hacia ellos.

DALIA
(gritando)
iLola! jEspera!

LOLA la mira, se pone el casco y le hace una sefia a ISMA
para que arranque la moto.

DALIA (CONT.)
iLola, joder! ;jQuiero hablar
contigo!

LOLA e ISMA se van. DALIA para de correr, dandose por

vencida. Frustrada y con rabia, tira la mochila al suelo.
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5. EXT. PORTAL CASA DE ILOLA - NOCHE

ISMA aparca la moto delante del portal de casa de LOLA.
LOLA se baja y se quita el casco. ISMA se levanta la visera
del casco.

ISMA
Bueno ¢;me vas a decir qué cofio ha
sido eso?

LOLA
(decaida)
Ahora no tengo ganas de hablar.
Mafiana t’explico.

LOLA le da un beso a ISMA y entra en el portal.

6. INT. CASA DE LOLA - NOCHE

LOLA entra en casa desanimada, tira la mochila al suelo y
se dirige al comedor. Ahi ve a sus padres en la mesa
repasando las facturas, y a su hermano Raul (13, flequillo
largo que le tapa la cara, en pijama) sentado en el sofa
con los auriculares jugando con la consola. LOLA se acerca
a darle un beso a su MADRE (47, en silla de ruedas, lleva
una bata y gafas de ver de cerca) mientras sus padres
hablan.

PADRE
(preocupado)
Este mes vamos bastante mal y aun
tenemos que pagar la luz del bar.

LOLA
Si vais mal de dinero no hace
falta que me paguéis na’.

PADRE
Lo siento carifio...

MADRE
¢Y como ha ido la clase? Por
cierto, el jueves te tendras que
quedar sola en el bar, no podrés
ir a baile. Tu padre me tiene que
acompafiar al médico.

LOLA
No te rayes mama, tampoco pensaba
ir.

Los PADRES la miran sorprendidos.
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LOLA (CONT.)
Oye, estoy muy cansada... me voy a
dormir. Hasta mafiana.

LOLA entra en su habitacidén y cierra la puerta.

7. EXT. PARQUE - DiA

LOLA e ISMA estéan en un parque,

Ella tiene las
medio estirada.

ISMA

cTa? ¢A Paris?
(se rie)

LOLA

:De qué cofio te ries, gilipollas?

ISMA
(burléandose)
Pues de que te hayan dado a ti una
beca a Paris.
(se rie)
Obviamente dijiste que no, ¢no?

LOLA
Pos claro. ¢Me ves hablando
francés? Encima mi profe. Quién se
cree pa’ pedirlo sin decirme na’.

ISMA
Tia, no le hagas ni puto caso, eh.
Ademas, no te vas a ir y me vas a
dejar aqui. Estas flipéandolo.

LOLA
Que no, nifio. Parece que no me
conozcas.

ISMA
(serio)
No dejes que te coman la cabeza.
Lo nuestro es mas importante y 1lo
sabes. Ni que fueras a llegar
lejos o algo. Vaya gilipollas.

sentados en unas escaleras.
piernas por encima de las de é1, estando
Hablan de lo que pasd el dia anterior.
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8. EXT. CASA LOLA - ATARDECER

LOLA y DALIA estan sentadas en un banco debajo de casa
LOLA.

DALIA
Tia, tienes que irte a Paris. No
vas a volver a tener esta
oportunidad en tu vida, no seas
tonta joder.

LOLA
No te entiendo na’, loca. ¢(Tu de
verdad quieres que me vaya de
aqui?

DALIA
Lo importante no es lo que yo
piense, tia. Obviamente quiero que
estés conmigo. Pero es méas
importante tu futuro.

LOLA
Dalia, no, no puedo hacerlo. Si ya
me lo ha dicho el Isma, no sirvo
pa’ esto. No sé en gué ha pensado
el Nacho...

DALIA
No hagas caso al imbécil de Isma.
¢c0 no te das cuenta de que solo
piensa en é1? Es un egoista de
mierda. Si Nacho te lo ha dicho es
por algo. Eres la mejor del grupo,
loca. Al menos prométeme que te lo
vas a pensar.

LOLA
Bueno vale, lo que tu digas.

DALIA
Solo espero gque no pierdas esta
oportunidad por ese tio.

LOLA pone los ojos en blanco y se levanta.

LOLA
Bueno, me voy que llego tarde.

LOLA se aleja del banco y saca los cascos. Cuando esta
unos metros DALIA grita.



DALTA
iPiensa en lo que te he dicho!

9. EXT. CALLE - NOCHE

LOLA estéd caminando con los cascos puestos, escuchando X.
Va caminando hasta que llega al portal. Abre la puerta y
sube al ascensor.

10. INT. CASA DE LOLA - NOCHE

LOLA sale del ascensor y abre la puerta de casa. Delante de

LOLA aparece RAUL (13, pelo moreno con flequillo, ropa de

estar por casa). LOLA se guita los cascos.

RAUL
:Qué pasa, pringada?

LOLA
Va tira, no me toques los cojones.

LOLA se quita la chaqueta y deja las llaves encima del
mueble. Se escucha la voz de la MADRE desde el comedor,
enfadada.

MADRE
(cansada)
Va chicos, no empecéis, que ya
tenéis una edad.

LOLA
(suspira mientras se dirige
al comedor)
Ay, mama, hoy no tengo el dia para
que me moleste este ahora.

LOLA entra en el comedor y su madre, sentada en el sofa,
apaga la televisidn.

MADRE
(preocupada)
;Qué te pasa carifio?

LOLA
cEsta el papa?

MADRE
Estd en la cocina, :pero qué te
pasa®?

Aparece el PADRE en el comedor, limpiadndose las manos con

un trapo.
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PADRE
¢Me estais llamando?

LOLA
Tengo que contaros algo, siéntate
con la mama.

E1l PADRE se sienta al lado de la MADRE. Se miran
desconcertados.

LOLA (CONT.)
(nerviosa)
El profe de baile me apuntdé a una
beca en la mejor escuela de baile
urbano de Paris. Y bueno... me han
aceptado. Nacho dice gque es una
gran oportunidad--

PADRE
(sorprendido)
Espera, espera, ¢(Cdmo que en
Paris?

MADRE
¢cY el bar? Yo no puedo ayudar a tu
padre.

PADRE
Carifio, de verdad, nos alegramos
mucho. Pero después del accidente
de tu madre llevar el bar es més
complicado. Necesitamos tu ayuda,
no nos podemos permitir contratar
a alguien mas, ya lo sabes.

MADRE
Aparte de esto, ¢has pensado en
cémo te pagarias el viaje, la
comida, la estancia...? Es muy
complicado, carifio.

LOLA
(cabizbaja)
Ya, si tampoco pensaba ir. Es una
tonteria, no os preocupéis.



11. INT. BAR - TARDE

LOLA estad trabajando en el bar familiar. DALIA se encuentra
sentada en la barra bebiendo un zumo.

DALIA
Tia, deja ya la tonteria y vuelve
a bailar. Es una mierda sin ti.
Creo que Nacho ya ha pillado la
indirecta.

NACHO entra al bar buscando a LOLA. Se dirige a la barra y
se sienta al lado de DALIA, mirando a LOLA. LOLA se acerca
a ellos.

LOLA
(con mala cara)
:Qué te pongo?

NACHO
Ya sabes que no vengo para €so.

LOLA
Si no vas a consumir nada ya sabes
dénde estd la puerta.

El PADRE de Lola sale de la cocina y ve la situacidn, por
lo que decide quedarse en el marco de la puerta escuchando,
sin ser visto por los deméas.

NACHO

(suspira)
Mira Lola, entiendo que estés
enfadada, pero ya estd hecho. Creo
que deberias aprovechar la
oportunidad, porque eres muy
buena. Hasta Dalia lo cree asi,
porque si no no me hubiera
ayudado.

DALIA se pone tensa y mira a LOLA.

LOLA
(a Dalia, incrédula)
cComo? ;Qué mierdas dice este? (Tu
también estds metida en este
folldén? Yo haciendo el ridiculo y
td mintiéndome en la puta cara.
Flipo.

DALIA
Tia, VyO...
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NACHO y DALIA se levantan.
escuela y lo deja encima de la barra,

NACHO y DALIA se miran y salen por la puerta del bar.
lo arruga y lo lanza enérgicamente al
suelo. E1 PADRE de LOLA sale de la cocina y la mira.

coge el cartel,

NACHO
Lola no pagues tu enfado con
Dalia, ella solo queria lo mejor
para ti.

LOLA
Pirad los dos, no quiero hablar
ahora.

NACHO
Lola, aun estas a tiempo de
pensartelo.

LOLA
(enfadada, chillando)
iQué os piréis ya, tio!

Disimulando, le pregunta a LOLA qué ha pasado.

PADRE
:Qué querian estos dos? He
escuchado gritos.

LOLA
Nada, papa, que m”han visto con
cara de idiota. Se ve que Dalia
estaba metida en la movida de la
beca del Nacho y m’acabo de
enterar.

PADRE
Va, Lola. No te enfades con tu
amiga.

LOLA
Joer, es que ella sabe que no me
lo puedo permitir. No sé pa’ qué
lia las cosas. Ya me dijo el Isma
que Dalia era una lianta y que lo
que tengo que hacer es quedarme
aqui con é1, que mi sitio es a su
lado. Tiene razdén, no me puedo
flipar pensando que valgo para
esto del baile.

NACHO saca el folleto de 1la
delante de LOLA.

LOLA
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PADRE

(disgustado)
Lola, si que vales para el baile,
lo que no es un buen momento para
irte fuera... Y tampoco puedes
dejar que el chico este manipule
tu amistad con tu amiga, carifio...
Dalia se habra equivocado al no
contartelo, pero no lo ha hecho
con mala intencién.

PADRE (CONT.)
(Acariciando la cara de LOLA)
Deberias hablar con ella... Venga,
vete a casa y descansa un poco. Ya
hago yo el cierre.

LOLA sale del bar y su PADRE empieza a barrer el suelo.
Encuentra el cartel de la escuela de baile que LOLA ha
tirado al suelo. Lo recoge y lo lee.

12. INT. CASA DE LOLA - NOCHE

El1 PADRE de IOLA llega a casa y le da el cartel arrugado a
la MADRE, que se encuentra sentada en el saldn, leyendo,
para que lo lea. El hace una mueca que le da a entender que
es un asunto importante, seguidamente aprieta carifiosamente
el hombro de la mujer y se retira. Ella se queda con el
papel entre las manos.

13. INT. HABITACION DE LOLA - MANANA

LOLA estd en su habitacidén con la puerta entreabierta.
Lleva los auriculares puestos y estéd bailando con los ojos
cerrados, absorta en la cancién y los pasos. LOLA estd de
espaldas a la puerta. Su MADRE abre la puerta para dejarle
la ropa limpia encima de la cama y LOLA no se entera, sigue
bailando sin parar de sonreir. La MADRE se queda en el
marco de la puerta mirando como su hija disfruta. La MADRE
vuelve al pasillo y se para. Suspira y saca del bolsillo de
su cdrdigan el cartel arrugado de la Ecole Dupond.

14. INT. HABITACION DE LOLA - NOCHE

LOLA estéd tumbada en la cama mirando el mdévil cuando sus
padres LLAMAN A LA PUERTA.

LOLA
Pasad. :;Qué queréis?
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MADRE
Mira Lola, que tu padre y yo le
hemos estado dando vueltas y..
creemos que te mereces aceptar la
beca.

LOLA
(sentandose de golpe)
;:Pero qué dices? Si ya sé gque no
nos lo podemos permitir.

PADRE
Carifio, no te preocupes tanto por
eso. Ya nos las arreglaremos de
alguna manera. Sabemos que bailar
es tu pasién. Confiamos en que lo
aprovecharas.

LOLA
Esto es de locos. Si no sé ni
hablar francés, ;qué pinto yo ahi?

MADRE
Lola, no puedes dejar pasar esta
oportunidad. Ademéas, no te
preocupes por el idioma, seguro
que lo aprenderas alli.

PADRE
Igualmente sabes que tendras que
espabilarte y buscar un trabajo,
porgque nosotros no te podremos
ayudar demasiado.

LOLA los mira incrédula a los dos, sin decir nada.

MADRE
Solo prométenos que te lo vas a
pensar.

LOLA asiente con la cabeza y los PADRES de LOLA salen de la
habitacién y LOLA llama a ISMA. Se espera unos segundos
hasta que la contesta, mordiéndose las uflas, nerviosa.

ISMA
(AL TELEFONO)
:Qué pasa, nifa?
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LOLA
Necesito verte. ;Puedes quedar
ahora?

ISMA
(AL TELEFONO)
Cofio Lola ya te dije gue gquedaba
hoy con mis colegas, no me rayes.

LOLA
Pero Isma--

ISMA
(AL TELEFONO)
Seguro que es una tonteria y
puedes esperar a contarmelo
mafiana. Nifla te dejo que estos me
estdn machacando en el FIFA.

ISMA cuelga el teléfono y LOLA, enfadada, tira el teléfono

sobre la cama.

15. EXT. MIRADOR - TARDE

LOLA e ISMA se encuentran en un mirador sentados,
observando el paisaje. A su lado estan los cascos de la

moto.

ISMA
cQué? ;Vas a estar callada toda la
tarde?

LOLA
Pos a ver... ¢Sabes eso de la
escuela de baile de Paris que te
conté?

ISMA
(se rie)
Si, ¢la tonteria esa no?

LOLA
Bueno, no te enfades, pero mis
padres insisten en que me 1o
piense. Al final quieren que vaya,
dicen gue es una gran oportunidad
para--
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ISMA
¢Es puta broma no? Ya estamos otra
vez con esto...

LOLA
Pero Isma es mi futuro y--

ISMA se levanta.

ISMA
(alzando la voz)
Me da igual gque sea tu futuro
Lola. Estas siendo una nifiata
egoista y no estds pensando en mi.

LOLA
Tio que no te pongas asi que aun
no he decidido na’.

ISMA
Entonces si no lo has decidido pa’
qué me dices nada joder. No te
creo.

LOLA
Yo no tengo que hacer lo que tu me
digas, ¢Me entiendes, tio? Si
decido irme a Paris no es cosa
tuya macho.

ISMA
:Qué cofio vas a hacer tu en Paris?
Eres una nifiata de 17 afios que se
cree que bailando va a salir del
puto barrio. No te creas que voy a
hacer el imbécil y te voy a
esperar mientras tu te tiras al
primer gabacho que pase.

ISMA sube a la moto y se pone el casco.

LOLA
¢Me estas vacilando? ;A doéonde vas
ta ahora?

ISMA enciende el motor y se aleja con la moto. LOLA intenta
correr detrads de él hasta que se rinde.
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LOLA se sienta en el suelo y empieza a llorar.
teléfono con las manos temblorosas y llama a Dalia.

LOLA (CONT.)
(gritando)
iEres un hijo de puta! jMe cago en
tus muertos, tio!

LOLA (CONT.)
Dalia, ven a buscarme.

16. I/E. MIRADOR - TARDE

Saca el

DALIA llega con su coche y frena delante de LOLA, gue sigue

sentada en el suelo.

aun llorando.

LOLA y DALIA se abrazan.

DALIA
:Qué ha pasado, tia?

LOLA
Lo siento Dalia... Isma es un
gilipollas. Me ha dejado aqui
tirada.

DALIA
cQué? Lo mato tio. ¢(Qué cofio te ha
dicho?

LOLA
Ayer hablé con mis padres sobre la
beca... y quieren que acepte. Pero

cuando se lo estaba contando a
Isma el muy imbécil ha empezado a
chillar y a decirme que es inutil.

DALTIA
Ese tio solo mira por él mismo y
no le importa una mierda tu futuro
tia.

LOLA
Tenias razdn tia, no solo con 1lo
de Isma, sino con todo... Te debo

una disculpa.

DALIA
Yo también tengo que pedirte
perddn. No deberia haber ayudado a
Nacho a pedir la beca sin hablarlo
contigo antes.

LOLA se levanta y sube en el coche,
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DALIA y LOLA se gquedan mirando fijamente hasta que estallan
de risa.

LOLA
Que pringadas somos macho.

DALIA
Entonces qué, tia, ¢Aceptaras?
LOLA se rie.

LOLA
(En francés)
Oui, oui.

17. INT. CENTRO CIVICO - TARDE

LOLA entra en la clase donde se encuentra NACHO, que estéa
preparando la siguiente clase de baile. NACHO ve a LOLA, se

dirige al altavoz y apaga la musica.

NACHO
(sorprendido)
iLola! jQué bien verte por aqui!
Se te echaba de menos. ;Te unes a
la clase de ahora?

LOLA
Bueno, mas que nada venia para
decirte que lo siento y.. que he
tomado una decisién.

NACHO se queda sorprendido y levanta las cejas, indicéandole

que siga hablando.

LOLA (CONT.)
Me parece que me voy a tener que
apuntar a un intensivo de francés..

(rie)

NACHO
iLola! jEso es fantéstico!

NACHO abraza a LOLA mientras los demds alumnos empiezan a
entrar en clase. NACHO sefiala a los alumnos.

NACHO (CONT.)
(a LOLA)
cTe quedas?

LOLA sonrie y se pone en su sitio, al lado de DALIA,

mientras NACHO enciende la musica.

51



NACHO (CONT.)
Cinco, seis, siete, ocho...

Toda la clase empieza a bailar.
[CREDITOS FINALES]

FIN
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3.3 Planificaci6 de la Produccio

Per elaborar els documents de produccié i organitzar de manera estimativa el nostre projecte
hem aprofitat les dates de comengcament i final del Treball de Final de Grau (des de finals de
novembre fins a I’l de juny). Per tant, vam decidir que la gravaci6é del curt sencer es faria al
maig i duraria quatre dies - des del 10 fins al 13- i la fase de distribucié comencaria a partir del
mes de juny, un cop estigués muntat. Per veure un calendari de produccio mes detallat, us podeu
dirigir a Annexos 7.9. Als annexos també hi podreu trobar tots els documents relacionats amb

el rodatge i el pressupost.
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3.3.1 Pla de rodatge

A DESCOMPAS

PLAN DE RODAJE | DIA #1|10/05/2021

Llegada al set: 09:00 AM
Ready to shoot: 10:00 AM
Wrap: 19:15 PM

Localizaciones: BAR FAMILIAR, INT. CENTRO CiVICO
Talento: LOLA, PADRE, NACHO, DALIA, FIGURACION
Citacion Talento: 09:00 AM

ESC | PLA | DESCRIPCION LOC. SITUACION | DIALOGO TALENTO CAM HORA
NO
9h LLEGADA ALSET/10 hREADY TO SHOOT

1 1 LOLA esta fregando BAR INT. TARDE LOLA, ) 1 09:00-10:00

mesas. FAMILIAR FIGURACION AM
1 4 LOLA camina mientrasse | BAR INT. TARDE | LOLA: Joder, LOLA, ) 1

quita el delantal. FAMILIAR joder. Otra vez FIGURACION

llego tarde, nen.
1 3 PD del reloj. BAR INT. TARDE -- 1
FAMILIAR

1 2 LOLA miraelrelojde la BAR INT. TARDE LOLA, 1

pared. FAMILIAR
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1 5 LOLA coge la mochila. BAR INT. TARDE LOLA
FAMILIAR
1 6 LOLA se dirige a lasalida. | BAR INT. TARDE LOLA,
FAMILIAR FIGURACION
1 7 Su PADRE sale de la BAR INT. TARDE LOLA,
cocinay ve como LOLA se | FAMILIAR PADRE,
va. FIGURACION
1 8 El padre se dirigea Lola. | BAR INT. TARDE | PADRE: ;Te vas LOLA,
FAMILIAR sin decirme nada? | PADRE
1 9 Lolase acercaasupadrey | BAR INT. TARDE | LOLA: Llego LOLA,
le da un beso en la mejilla. | FAMILIAR tarde, papa. Nos PADRE,
vemos después. FIGURACION
1 10 LOLA sale por la puerta BAR INT. TARDE LOLA,
corriendo. FAMILIAR PADRE,
FIGURACION
CAMBIO DE VESTUARIO LOLA, 10:00 - 10:30
PADRE AM
11 3 NACHO se dirige a la BAR INT. TARDE LOLA, DALIA, 10:30 AM -
barray se sientaal ladode | FAMILIAR NACHO, 13:00 PM
DALIA, mirandoa LOLA. FIGURACION
11 1 LOLA esta trabajando, BAR INT. TARDE LOLA, DALIA,
DALIA estad en labarra FAMILIAR NACHO, )
bebiendo un zumo. FIGURACION
11 2 DALIA habla, NACHO BAR INT. TARDE | DALIA: Tia, deja LOLA, DALIA,
entra. FAMILIAR ya la tonteria NACHO,
[...]lya ha FIGURACION
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pillado la

indirecta.
11 4,5, | LOLAseacerca. Nachoy |[BAR INT. TARDE | LOLA: :Qué te LOLA, DALIA, [1y2
6 Lola hablan. FAMILIAR pongo? NACHO, (Plano -
FIGURACION | contraplan
0)
11 7 El PADRE de Lolasale de | BAR INT. TARDE LOLA, PADRE |1
la cocinay ve lasituacion. | FAMILIAR
11 8,9, | NACHO se defiende, BAR INT. TARDE DALIA, ly?2
10 delataa DALIA. LOLA se | FAMILIAR NACHO (Plano -
enfada. LOLA: (Cémo? ;Quée contraplan
0)
[...]
NACHO: Lola [...]
lo mejor para ti.
11 11 NACHOy DALIA se BAR INT. TARDE | LOLA: Pirad los LOLA, DALIA, |1
levantan. FAMILIAR dos, no quiero NACHO
hablar ahora.
11 12 NACHO dejael folleto BAR INT. TARDE | NACHO: Lola aun LOLA, NACHO | 1
encimade la barra. FAMILIAR estas a tiempo de
pensartelo.
11 13 PD del folleto. BAR INT. TARDE -- 1
FAMILIAR
11 14 NACHO y DALIA se BAR INT. TARDE | LOLA: {Qué os LOLA, DALIA, |1
miran y salen por la puerta. | FAMILIAR piréis ya, tio! NACHO
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11 15 LOLA lanzael cartel al BAR INT. TARDE | PADRE: ;Qué LOLA, PADRE |1
suelo. FAMILIAR querian estos
El PADRE sale de la dos? [..] No te
cocina. enfades con tu
amiga.
11 16, LOLAY el PADRE BAR INT. TARDE | LOLA: Joer, es LOLA, PADRE |1y?2
17 hablan. FAMILIAR que ella sabe (Plano -
[...] contraplan
PADRE:[...] mala 0)
intencién.
11 18 El PADRE habla. LOLA BAR INT. TARDE | PADRE: Deberias PADRE, LOLA |1
sale del bar. EI PADRE FAMILIAR hablar con ella..
barre el suelo. Encuentra el Venga, vete a
cartel de la escuelade casa y descansa
baile. Lo recoge. un poco. Ya hago
yo el cierre.
DESCANSO - COMIDA 13:15-14:15
PM
CAMBIO DE VESTUARIO 14:30 - 15:00
PM
2 3 CENTRO INT. TARDE 15:00 - 16:30
CIVICO PM
2 1 Los alumnosde la clase CENTRO INT. TARDE LOLA, DALIA, |1
estan bailando. LOLA CIVICO NACHO,
entra en la clase. FIGURACION
2 2 LOLA pide disculpasa CENTRO INT. TARDE LOLA, DALIA, |1
NACHO. CIVICO NACHO,
FIGURACION
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4 DALIAY LOLA hablan. CENTRO INT. TARDE | DALIA: :Algan dia | LOLA, DALIA, |1
CiVvICO llegarés puntual? [ NACHO,
FIGURACION
LOLA: Ya me
conoces. Es
imposible, nifa.
5 NACHO da tres palmadas. CENTRO INT. TARDE | NACHO: Va, NACHO, 1
CIVICO chicos, [...] con | DALIA, LO[_A,
masica. FIGURACION
6 PD play del altavoz. CENTRO INT. TARDE - 1
CIVICO
7 Comienzan a bailar. CENTRO INT. TARDE LOLA, DAL’IA, 1,2
CIVICO FIGURACION
8 LOLA baila. QENTRO INT. TARDE LOLA, DAL’IA, 1,2
CIVICO FIGURACION
9 LOLA baila. CENTRO INT. TARDE LOLA, DALIA, 1,2
CIVICO FIGURACION
10 LOLA baila. CENTRO INT. TARDE LOLA, DALIA, | 1,2
CIVICO FIGURACION
1 Se acaba la musicay todos CENTRO INT. TARDE LOLA, DALIA, |1 16:30-17:30
aplauden. CIVICO NACHO, ) PM
FIGURACION
2 Todos recogen. CENTRO INT. TARDE | NACHO: jBuen LOLA, DALIA, |1
CIVICO trabajo equipo! NACHO,
Nos vemos mafiana. | FIGURACION
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3 Nacho miraa LOLAYy le CENTRO INT. TARDE | NACHO: Lola, tu LOLA, DALIA, |1
guifia un ojo a DALIA. CIVICO espérate un NACHO,
momento. FIGURACION
4 LOLA miraa DALIA. CENTRO INT. TARDE | DALIA: Lola te LOLA, DALIA, |1
DALIA levanta los CIVICO espero fuera. FIGURACION
hombros.
5 LOLA Y NACHO se CENTRO INT. TARDE LOLA,NACHO |1
sientan. CIVICO
6 LOLA asiente y rie. CENTRO INT. TARDE | NACHO: Bueno, te LOLA, NACHO | 1
CivICcO he dicho [...]
Ecole Dupond, en
Paris.
LOLA:[...] esa
escuela.
7- LOLA Yy NACHO hablan. | CENTRO INT. TARDE | NACHO: Bien, pues | LOLA,NACHO | 1,2 (plano
11 civico he conseguido
[...] Lola, yo-- contraplan
0)
12 LOLA sale corriendo. CENTRO INT. TARDE LOLA,NACHO |1
NACHO le sigue. CIviICcO
13 DALIAveaLOLA CENTRO INT. TARDE | DALIA: ;Qué ha LOLA, DALIA, |1
corriendo. DALIAmiraa | CIVICO pasado? [...] NACHO
NACHO. NACHO: Ve tras
ella.
14 DALIA sale corriendo. CENTRO INT. TARDE DALIA, 1
CIVICO NACHO
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DESCANSO 15° 17:30-17:45
PM
CAMBIO DE VESTUARIO 17:45 -18:00
PM
17 |1 LOLA entraen la clase. CENTRO INT. TARDE LOLA, NACHO | 1 18:00 - 19:00
NACHO esta ensayando. | CIVICO PM
17 |2 NACHO apaga la musica. CENTRO INT. TARDE | NACHO: ;Lola! LOLA, NACHO | 1
CIVICO iQué bien [...] a
la clase de
ahora?
17 | 3,4 | NACHO escuchaa LOLA. CENTRO INT. TARDE | LOLA: Bueno, mas LOLA, NACHO | 1, 2 (plano
CIVICO que [...] una y
decisién. contraplan
0)
17 |5 LOLA serife. CENTRO INT. TARDE | LOLA: Me parece LOLA, DALIA, |1
NACHO la abraza. Los CIVICO [...] NACHO,
alumnos entran a clase. NACHO: ;Te FIGURACION
quedas?
17 | 6 LOLA se pone en sussitio, CENTRO INT. TARDE LOLA, DALIA, |1
NACHO enciende la CIVICO NACHO,
musica. FIGURACION
17 |7 Toda la clase empieza a CENTRO INT. TARDE | NACHO: Cinco, LOLA, DALIA, |1
bailar. CIVICO sels, siete, NACHO,
ocho. .. FIGURACION
RECOGER 19:00-19:15
PM
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A DESCOMPAS

PLAN DE RODAJE | DIA #2]11/05/2021

Llegada al set: 9:00 AM
Ready to shoot: 10:00 AM
Wrap:17:30 PM

Localizaciones INT. CASA LOLA:
Talento: LOLA, RAUL, PADRE, MADRE
Citacién Talento: 9:00 AM

ESC | PLA | DESCRIPCION LOC. SITUACION | DIALOGO TALENTO CAM HORA
NO
9h LLEGADA AL SET/10hREADY TO SHOOT
13 1 LOLA estaensu CASALOLA | INT. LOLA, 1 10:00-10:45
habitacion con la puerta MANANA MADRE AM
entreabierta. Lleva los
auriculares puestos y esta
bailando con los ojos
cerrados.
13 2 LOLA baila. Se abre la CASA LOLA INT. LOLA, 1
puerta, aparece su MANANA MADRE
MADRE de fondo, LOLA
no se entera, sigue
bailando sin parar de
sonreir.
13 3 La MADRE se quedaenel | CASA LOLA INT. LOLA, 1
marco de la puerta mirando MANANA MADRE
como su hija disfruta.
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13 La MADRE suspiray saca | CASALOLA | INT.. LOLA,
del bolsillo de su cardigan MANANA MADRE
el cartel arrugado de la
Ecole Dupond.
13 La MADRE vuelve al CASALOLA | INT. LOLA,
pasillo y se para. MANANA MADRE
CAMBIO DE VESTUARIOyY ATREZZO 10:45-11:15
AM
6 LOLA entraen casa CASA LOLA | INT. NOCHE LOLA 11:15-12:15
desanimada, tira la mochila AM
al suelo y se dirige al
comedor.
6 LOLA ve asus padresen CASA LOLA | INT.NOCHE LOLA, PADRE,
la mesa repasando las MADRE,
facturas, y a su hermano RAUL
Raul sentado en el sofacon
los auriculares jugando con
la consola.
6 LOLA se acercaadarleun | CASA LOLA | INT. NOCHE | PADRE: Este mes LOLA,
beso a su MADRE. vamos [...] pagar | MADRE,
la luz del bar. PADRE, RAUL
6 LOLA habla consus CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: Si vais mal | LOLA,
PADRES de dinero no hace | MADRE,
falta que me PADRE, RAUL
paguéis na’.
6 Los PADRES hablan. CASA LOLA | INT.NOCHE | PADRE: Lo siento LOLA,
carifio.. MADRE,
PADRE,
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MADRE: [...] RAUL
acompafiar al
médico.
6 LOLA habla consus CASALOLA | INT.NOCHE | LOLA: No te LOLA,
PADRES ralles mama, MADRE,
tampoco pensaba PADRE,
ir. RAUL
6 Los PADRES la miran CASA LOLA | INT.NOCHE LOLA,
sorprendidos. MADRE,
PADRE,
RAUL
6 LOLAentraensu CASALOLA | INT.NOCHE | LOLA: Oye, estoy LOLA,
habitaciony cierrala muy cansada.. me MADRE,
puerta. voy a dormir. PADRE,
Hasta mafiana. RAUL
CAMBIO DE VESTUARIO 12:15-12:35
PM
10 LOLAentraencasayse | CASALOLA | INT.NOCHE LOLA 12:35-14:00
quita los cascos. PM
10 Delante de LOLA aparece | CASA LOLA | INT.NOCHE | RAUL: :Qué pasa, LOLA,
RAUL pringada~ MADRE,
PADRE,
RAUL
10 LOLA se quita la chaqueta | CASALOLA | INT.NOCHE | LOLA: Va tira, no | LOLA,
y deja las llaves encima del me (...) MADRE,
mueble. PADRE,
RAUL
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MADRE
(OFF) : (...)ya
tenéis una edad.

10 5 La MADRE parece CASA LOLA | INT.NOCHE | MADRE: :;Qué te LOLA,
preocupada. pasa carifio? MADRE,
PADRE,

RAUL

10 6 El PADRE entra en el CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: ¢Esta el LOLA,
comedor, limpiandose las papa? MADRE,
manos con un trapo. PADRE,

MADRE: (..) ;qué RAUL

te pasa?

10 7 El PADRE habla. CASA LOLA | INT.NOCHE | PADRE: ¢Me estais | LOLA,
llamando? MADRE,
PADRE,

RAUL

10 8 LOLA parece nerviosa. CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: Tengo que LOLA,
contaros algo, MADRE,
siéntate con la PADRE,

mama. RAUL

10 9 El PADRE se sientaal lado | CASA LOLA | INT. NOCHE LOLA,
de la MADRE. Se miran MADRE,
desconcertados. PADRE,

RAUL

10 10 LOLA les explicaasus CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: El profe de | LOLA,
padres sobre la beca. baile (...) gran MADRE,
oportunidad-- PADRE,

RAUL
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10 11 Los PADRES estan CASA LOLA | INT.NOCHE | PADRE: Espera, LOLA,
confusos. esperA (...) MADRE,
PADRE,
MADRE: (...) Es RAUL
muy complicado,
carifo.
10 12 LOLA parece desanimada. | CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: Ya, si LOLA,
tampoco pensaba MADRE,
ir. Es una PADRE,
tonteria, no os RAUL
preocupéis.
10 4 LOLA se dirige al CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: Ay, mama, LOLA,
comedor. Su madre, hoy no tengo el MADRE,
sentada en el sofa, apaga la dia para gque me PADRE,
television. moleste este RAUL
ahora.
DESCANSO - COMIDA 14:00 - 15:00
PM
CAMBIO DE VESTUARIO 15:00 - 15:15
PM
14 1 LOLA estatumbadaenla | CASALOLA | INT.NOCHE | LOLA: Pasad. ;Qué | LOLA, 15:15-16:15
cama cuando sus padres queréis? MADRE, PM
LLAMAN A LA PADRE
PUERTA.
14 2 Se abre lapuertay los CASA LOLA | INT.NOCHE | MADRE: Mira Lola, | LOLA,
PADRES entran. (...) mereces MADRE,
aceptar la beca. PADRE
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14 LOLA se sienta de golpe CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: ¢;Pero qué LOLA,
en la cama, sorprendida. dices? Si ya sé MADRE,
gue no nos lo PADRE
podemos permitir.

14 El PADRE latranquiliza. | CASALOLA | INT.NOCHE | PADRE: Carifio, no | LOLA,
te preocupes (..) | MADRE,
lo aprovecharas. PADRE

14 LOLA esta sorprendida. CASA LOLA | INT.NOCHE | LOLA: Esto es de LOLA,
locos. Si no sé MADRE,
ni hablar PADRE
francés, :qué
pinto yo ahi?

14 Los PADRES hablan. CASA LOLA | INT.NOCHE | MADRE: Lola, no LOLA,
puedes dejar MADRE,
(...) PADRE
PADRE: (...) no
te podremos
ayudar demasiado.

14 LOLA los mira alos dos CASA LOLA | INT. NOCHE LOLA,

incrédula. MADRE,
PADRE

14 Los PADRES hablan. CASA LOLA | INT.NOCHE | MADRE: Solo LOLA,
prométenos que te | MADRE,
lo vas a pensar. PADRE

14 LOLA asiente con la CASA LOLA | INT.NOCHE | I1SMA (al LOLA,

cabezay los PADRES teléfono) : ¢Qué MADRE,
salen de la habitacion. pasa, nifa? PADRE

LOLA llama a ISMA.
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(...)

LOLA: Pero Isma—-

14 10 CASA LOLA | INT.NOCHE | IsMA (al LOLA,
teléfono) : Seguro | MADRE,
que es una PADRE
tonteria (..)
machacando en el
FIFA.
14 11 LOLA, enfadada, tira el CASA LOLA | INT. NOCHE LOLA,
teléfono sobre la cama. MADRE,
PADRE
CAMBIO DE VESTUARIO 16:15-16:30
PM
12 1 El PADRE de LOLA llega | CASA LOLA | INT. NOCHE MADRE, 16:30-17:15
acasay se dirige al salon. PADRE PM
12 2 El PADRE ledaunbesoa | CASA LOLA | INT. NOCHE MADRE,
la MADRE, que esta PADRE
sentada en el salon.
12 3 El PADRE le da el cartel CASA LOLA | INT. NOCHE MADRE,
arrugado a la MADRE. PADRE
12 4 El PADRE hace una CASA LOLA | INT. NOCHE MADRE,
mueca. PADRE
12 5 El PADRE aprieta CASA LOLA | INT. NOCHE MADRE,
carinosamente el hombro PADRE

de la mujery se retira.
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12

Ella se queda con el papel
entre las manos.

CASA LOLA

INT. NOCHE

MADRE,
PADRE

RECOGER

17:15-17:30

PM
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A DESCOMPAS

PLAN DE RODAJE | DIA #3|12/05/2021

Llegada al set: 10:00 AM
Ready to shoot: 11:00 AM
Wrap: 17:45PM

Localizaciones: MIRADOR, PARC, EXT. CASA LOLA

Talento: LOLA, DALIA, ISMA

Citacién Talento: 10:00 AM

ESC | PLA | DESCRIPCION LOC. SITUACION | DIALOGO TALENTO CAM HORA
NO
10hLLEGADA ALSET/11 hREADY TO SHOOT
15 1 LOLA e ISMA se MIRADOR EXT.TARDE | ISMA: :;Qué? ;Vas LOLA, ISMA 1 11:00 AM -
encuentran en un mirador a estar callada 12:30 PM
sentados toda la tarde?
LOLA: Bueno, (...)
oportunidad para-
15 2 ISMA se enfada MIRADOR EXT.TARDE | ISMA: :Es puta LOLA, ISMA 2
broma no? Ya
estamos otra vez
con esto...
15 3 LOLA e ISMA discuten MIRADOR EXT.TARDE | LOLA: Pero Isma LOLA, ISMA 1
es mi futuro y--
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15

ISMA se enfada

MIRADOR

EXT. TARDE

ISMA: Me da igual
que sea tu futuro
(...) no estés
pensando en mi.

LOLA, ISMA

15

LOLA se levanta

MIRADOR

EXT. TARDE

LOLA: Tio que no
te (...) he
decidido na’.
ISMA: Entonces
(...) No te creo.

LOLA, ISMA

15

LOLA e ISMA discuten

MIRADOR

EXT. TARDE

LOLA: Yo no tengo
(...) es cosa
tuya macho.

ISMA: :Qué cofio
vas a (...)
gabacho que pase.

LOLA, ISMA

15

ISMA sube a la moto

MIRADOR

EXT. TARDE

LOLA, ISMA

15

LOLA enfadada

MIRADOR

EXT. TARDE

LOLA: :;Me estas
vacilando? ;A
dénde vas tu
ahora?

LOLA, ISMA

15

Isma se va

MIRADOR

EXT. TARDE

LOLA, ISMA

15

10

LOLA corre detras.

MIRADOR

EXT. TARDE

LOLA: {Eres un
hijo de puta! ;Me
cago en tus
muertos, tio!

LOLA, ISMA

15

11

LOLA lloray llama

MIRADOR

EXT. TARDE

LOLA: Dalia, ven
a buscarme.

LOLA, ISMA
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RETOQUE DE VESTUARIO Y MAQUILLAJE

12:30-12:40
PM

16

DALIA llega con su coche,

LOLA sube.

MIRADOR - | EXT. TARDE

COCHE

LOLA, DALIA

16

LOLAYy DALIAse
abrazan.

COCHE

DALIA: :;Qué ha
pasado, tia?
(...) una mierda
tu futuro tia.

INT. TARDE

LOLA, DALIA

16

LOLA hablay se disculpa.

COCHE

LOLA: Tenias
razdédn (...) debo
una disculpa.

INT. TARDE

LOLA, DALIA

16

LOLAy DALIA hablan.

COCHE

DALIA: Yo también
tengo (...)
hablarlo contigo
antes.

INT. TARDE

LOLA, DALIA

16

LOLA rie.

COCHE

INT. TARDE | LOLA: Qué
pringadas somos
macho.

LOLA, DALIA

16

LOLAy DALIA hablan.

COCHE

INT. TARDE | DALIA: Entonces

qué (...)

LOLA (en
francés): Oui,
oui.

LOLA, DALIA

12:40-13:30
PM

DESCANSO - COMIDA

13:30 - 14:30
PM
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CAMBIO DE VESTUARIO

14:30 - 15:00
PM

LOLA e ISMA estan en un | PARQUE EXT.DIA LOLA, ISMA 15:00-16:00
parque, sentados. PM
ISMA se rie. PARQUE EXT. DIA ISMA: ;Ta? (A LOLA, ISMA
Paris?
LOLA se enfada. PARQUE EXT. DIA LOLA : ;De qué LOLA, ISMA
cofio te ries,
gilipollas?
LOLA e ISMA hablan. PARQUE EXT. DIA ISMA: Pues de que | LOLA, ISMA
te hayan dado a
ti [...]
LOLA: Que no,
nifio. Parece que
no me conozcas.
ISMA se pone serio. PARQUE EXT.DIA ISMA: No dejes LOLA, ISMA
que te coman
[...] Vaya
gilipollas.
RETOQUE VESTUARIOY PELUQUERIA 16:00-16:30
PM
LOLAy DALIA estan CASA LOLA | EXT. TARDE LOLA, DALIA 16:30-17:30
sentadas en un banco. PM
LOLA Yy DALIAdiscuten | CASALOLA | EXT.TARDE | DALIA: Tia, LOLA, DALIA

la beca.

tienes que irte

(...)
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LOLA: Dalia, no,
(...) pensado el
Nacho...

DALIA habla.

CASALOLA

EXT. TARDE

DALIA: No hagas
caso (...) que te
lo vas a pensar.

LOLA, DALIA

LOLA habla.

CASA LOLA

EXT. TARDE

LOLA: Bueno vale,
lo que tu digas.

LOLA, DALIA

DALIA habla.

CASA LOLA

EXT. TARDE

DALIA: Solo
espero que no
pierdas esta
oportunidad por
ese tio.

LOLA, DALIA

LOLA se levanta

CASALOLA

EXT. TARDE

LOLA: Bueno, me
voy que llego
tarde.

LOLA, DALIA

LOLA se aleja, DALIA
grita.

CASA LOLA

EXT. TARDE

DALIA: ;Piensa en
lo que te he
dicho!

LOLA, DALIA

RECOGER

17:30-17:45
PM
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A DESCOMPAS

PLAN DE RODAJE | DiA #4 | 13/05/2021

Llegada al set: 19:00PM
Ready to shoot: 19:45 PM
Wrap: 22:30PM

Localizaciones: CALLE, PORTAL, EXT. CENTROCIVICO
Talento: LOLA, DALIA, ISMA
Citacion Talento: 19:00 PM

ESC | PLA | DESCRIPCION LOC. SITUACION | DIALOGO TALENTO CAM HORA
NO
19:00 h LLEGADAAL SET/19:45hREADY TO SHOOT
9 1 LOLA camina hasta su CALLE EXT. NOCHE LOLA 1 19:45-20:00
portal. PM
CAMBIO DE VESTUARIO 20:00 - 20:15
PM
5 1 ISMA aparca la moto EXT. EXT. NOCHE LOLA, ISMA 1 20:15-21:00
delante del portal. PORTAL PM
CASA DE
LOLA
5 2 LOLA se bajay se quitael | EXT. EXT. NOCHE LOLA, ISMA 1
casco. PORTAL
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CASADE

LOLA
ISMA se levanta la visera | EXT. EXT.NOCHE | ISMA: Bueno ;me LOLA, ISMA
del casco. PORTAL vas a decir qué
CASA DE cofio ha sido eso?
LOLA
LOLA contesta. EXT. EXT.NOCHE | LOLA: Ahora no LOLA, ISMA
PORTAL tengo ganas de
CASA DE hablar. Mafiana
LOLA t’explico.
LOLA ledaunbesoa EXT. EXT. NOCHE LOLA, ISMA
ISMAy entraen el portal. | PORTAL
CASA DE
LOLA
CAMBIO LOCALIZACION + RETOQUE MAQUILLAJE 21:00 - 21:30
PM
DALIA buscaa LOLA EXT. EXT. NOCHE LOLA, ISMA, 21:30-22:15
CENTRO DALIA PM
CIVICO
DALIA empiezaa correr EXT. EXT.NOCHE | DALIA: ;Lola! LOLA, ISMA,
hacia la moto CENTRO iEsperal! DALIA
CIVICO
LOLA estasubiendoa la EXT. EXT. NOCHE LOLA, ISMA,
moto de ISMA CENTRO DALIA
CivICO
LOLA miraaDaliay se EXT. EXT. NOCHE LOLA, ISMA,
pone el casco CENTRO DALIA
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CiVICO

La moto arrancay DALIA
deja de correr

EXT.
CENTRO
civico

EXT. NOCHE

DALIA:
joder!

iLola,
iQuiero

hablar contigo!

LOLA, ISMA,
DALIA

FIN DEL RODAJE

22:15-22:30
PM
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3.3.2 Vestuari i attrezzo

Vestuari

El vestuari de A Descompas ha estat seleccionat seguint les tendencies actuals dins del context
social analitzat anteriorment i també seguint els consells i recomanacions que ens va indicar la
Laia Poy quan li vam fer una entrevista el 26 d’abril de 2021 (la transcripcido completa de
I’entrevista es presenta als Annexos 7.2.2.) La Laia ha treballat al departament de vestuari de
cine i televisio de séries que ens han servit de referéncia com Elite o Hit.

Per seleccionar el vestuari dels personatges ens vam fixar en I'ambit familiar, ja que com ens
va indicar la Laia, era necessari fixar-nos en el treball dels seus pares, ja que al final sén els que
posen els diners per comprar la roba als adolescents. De la mateixa manera, I’estatus
socioeconomic influeix en la roba de les persones adultes, com és el cas dels pares de la Lola o
el Nacho.

Abans de profunditzar en cada personatge en concret és necessari coneixer les tendencies
actuals que influiran en la selecci6. Com ens va indicar la Laia, el que es porta ara és el rollo
chandalismo guay gran influéncia del trap. Un cop clar aixo, calia profunditzar en els gustos
personals de cada personatge, ja que el gran pes del curt és la musica urbana i el que envolta a
la nostra protagonista i el seu mon és la musica i el ball. Per tant, es va pensar en els referents
musicals de cada personatge. Perd no només va quedar aqui, la Laia ens va recomanar que
també hauriem de tindre en compte els seus hobbies perqué sén coses que al final també
construeixen al personatge.

Ens vam adonar que si ens recolzavem molt en les tendéncies i la situacié economica podriem
caure en un clixé, pero realment €s bastant necessari per donar a entendre a 1’espectador com
és cada personatge. Com ens va indicar la Laia, es pot caure una mica en el clixé perque
s’entengui que cada personatge ¢és diferent de 1’altre.

Finalment, la Laia ens va donar un consell molt important que ha sigut molt necessari per fer la
seleccid de tot el vestuari: “Jo us diria sobretot que no sigui roba nova perque aixo es veu un
montdn. Que sigui roba utilitzada, no sé si vostra o que la portin els actors” (Poy, 2021) Es a
dir, volem mostrar el dia a dia d’uns personatges de barri, la roba que porten els personatges ha
de fer la sensacié que ha estat utilitzada. Per aconseguir aquesta idea d’us a la roba dels
personatges s’ha cercat una imatge principal de referéncia per cada conjunt i després, de cada

peca, es buscara una peca semblant en botigues de segona ma. Aix0 ens ajudara a aconseguir
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el nostre objectiu final: que la roba es vegi utilitzada, pero encaixi dins les tendencies i gustos

de cada personatge.

Per veure el vestuari desglossat de cada personatge, dirigiu-vos als Annexos 7.10.

Attrezzo

L’attrezzo de A Descompas es caracteritza per ser materials que trobem en el nostre dia a dia,

per tal donar un aspecte mes quotidia i familiar al producte. Per aquest motiu, la majoria

d’attrezzo que trobarem sera propi i el portara 1’equip.

Objecte Unitats Propi/Comprar Escenes
Davantal 2 Comprar 1,11
Altaveu 1 Propi 2,17
Motxilles 6 Propi 1,3,4,6,17
Casc moto 2 Propi 4,5, 15
Moto 1 Propi 4,5, 15
Papers i factures 6 Comprar 6
Auriculars 1 Propi 6, 8,9, 10, 13
Auriculars gamer 1 Propi 6
Nintendo Switch 1 Propi 6
Cadira de rodes 1 Propi 6, 12,13
Claus de casa 1 Propi 10
Drap de cuina 1 Propi 10
Suc 1 Comprar 11
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Cartell beca 1 Comprar 11,12, 13
Escombra 1 Propi 11
Recollidor 1 Propi 11

Llibre 1 Propi 12
Roba neta 4 Propi 13
Teléfon mobil 1 Propi 14
Cotxe 1 Propi 16

3.3.3 Material técnic

QUANTITAT MATERIAL MARCA / TIPUS
2 Camera de video Sony PXW-FS5
2 Objectiu de camera Objetivo Sony E PZ 18-105mm f/4 G OSS
2 Tripode Tripode Manfrotto Befree Live
2 Bateria Sony
2 Targeta de memoria | Tarjeta de memoria SDXC Sandisk 64GB 95MB/s
U3
1 Microfon Microfono de condensador direccional RGDE
Videomic Pro
1 Perxa Peértiga de aluminio RGDE Boom Pole
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1 Steadycam Koolertron

1 Focus Softbox 1000W Mettle 3200K

3.3.4 Casting i estil actoral

A Descompaés és també una manera de donar veu a gent jove que vol comencar a ensenyar el
mon el seu art, aixi que també s ha seguit aquesta filosofia en el moment de realitzar el casting.
Per aquest curt és necessari que la protagonista sapiga ballar i mostrar bé els sentiments, ja que
la Lola es troba entre 1’espasa 1 la paret. Aquest és el gran eix que fara que tot el curtmetratge
es comprengui, si lI'actriu que fa de Lola no transmet passio pel ball pot perdre molta forca.

Com volem donar veu a gent que comenca en agquest mon primer es va fer correr la veu del
casting per les nostres amistats que estudien teatre i dansa. Vam recorrer al boca a boca, que
sempre té molta forca. A la vegada es van convocar moltes places a diferents webs com
Solocastings.es i plataformes com Instagram a partir del compte @esquirolactors, que ajuda a
joves actors i productors a connectar. Utilitzant aquestes plataformes i web qualsevol persona

pogués presentar-se.

DADES GENERALS
Nom: ANDREA LOPEZ Data de naixement: 21/07/1999
Edat: 21 E-mail: andrealopezclaros@gmail.com
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Residéencia: Sant Boi de Llobregat

Trobat a: Instagram

Ocupacio actual: actriu

Paper: LOLA

CARACTERISTIQUES FISIQUES

Estatura: 1,69 m

Color cabell: Negre amb dues metxes rosses

Color d'ulls: Marrons

DADES GENERALS

Nom: SARA SANZ

Data de naixement: 23/05/2003

Edat: 18

E-mail: saraarjona@escolaipse.net

Residéncia: Barcelona

Trobat a: Solocastings.com

Ocupaci6 actual: Estudiant

Paper: DALIA

CARACTERISTIQUES FiSIQUES

Estatura: 1,65 m

Color cabell: Ros

Color d'ulls: Marrons
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DADES G

ENERALS

Nom: DAVID ESPIN

Data de naixement: 19/04/2001

Edat: 20

E-mail:
david.espin@nostrasenyora.epiaedu.cat

Residéncia: Premia de Mar

Trobat a: Solocastings.com

Ocupacio actual: estudiant d’art dramatic

Paper: ISMA

CARACTERIST

IQUES FiSIQUES

Estatura: 1,82 m

Color cabell: Castany

Color d'ulls: Marrons

DADES GENERALS

Nom: MANUEL ORTIZ

Data de naixement: 23/10/1973

Edat: 48

E-mail: mortiz1973@gmail.es
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Residéncia: Badalona

Trobat a: Solocastings.com

Ocupacio actual: Electricista

Paper: PARE

CARACTERISTIQUES FISIQUES

Estatura: 1,85 m

Color cabell: Ros/canos

Color d'ulls: Blaus

DADES GENERALS

Nom: SONIA GONZALEZ

Data de naixement: 02/10/1973

Edat: 47

E-mail: soniaaxacmb@gmail.es

Residéncia: Barcelona

Trobat a: Solocastings.com

Ocupaci6 actual: Auxiliar departament

d’assegurances

Paper: MARE

CARACTERIST

IQUES FISIQUES

Estatura: 1,66 m

Color cabell: Ros

Color d'ulls: Blaus
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LA

DADES GENERALS

Nom: JAVIER GUERRERO

Data de naixement: 18/08/1999

Edat: 21

E-mail: Javito.vila.4@gmail.com

Residencia: Barcelona

Trobat a: Solocastings.com

figurant

Ocupaci6 actual: Actor, actor publicitari i

Paper: NACHO

CARACTERISTIQUES FISIQUES

Estatura: 1,75 m

Color cabell: Castany

Color d'ulls: Marrons

DADES GENERALS

Nom: BERNAT i FRANCESC ORTIZ Data de naixement: 15/12/2009

Edat: 11 anys

E-mail: evasarger74@gmail.com
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Residéncia: Badalona Trobat a: Solocastings.com

Ocupacio actual: Estudiants Paper: RAUL

CARACTERISTIQUES FISIQUES

Estatura: 1,45 m Color cabell: Ros

Color d'ulls: Blaus

3.3.5 Localitzacions: mons i espais

Les localitzacions del curtmetratge se situen la gran majoria a Cerdanyola del Valles, ja que la
historia del curt se situa aqui. Per aconseguir la millor representacié del barri i I'estetica urbana
s'ha cercat per la ciutat espais claus que gracies als grafitis 0 a la construccié urbanistica
transmeten aquesta idea. A més, molts espais se situen al barri de Serraparera, de funcid
integrament residencial.

Cal destacar que alguns espais d'interiors als quals no tenim accés com a tal, s'han cercat fora
de Cerdanyola del Valles, ja que amb el muntatge correcte es pot enganyar a l'espectador i fer-
li creure que aquesta localitzacio esta ubicada al mateix lloc. El bar Madre Mia, situat a
Barcelona, sera el bar familiar de la Lola. La seva distribucid interior és perfecta per gravar i
s'adapta a la idea del gui6. Pel que fa a I'interior del centre civic vam escollir I’académia de ball

DanceLab, també situada a Barcelona, ja que permeten llogar sales de ball que s'adapten a la

nostra idea.
N° Loc. Nom Esc. Direccio
1 BAR 1,10 Madre Mia - Carrer
del Concili de
Trento, 142, 08020
Barcelona

85



- -y
i
2

INT. CENTRE
CivIC

2,3,16

DanceLab - Carrer
del Concili de
Trento, 46, 08018

Barcelona

EXT. CENTRE
CivIC

Pavellé Municipal

Can Xarau - Carrer
de les Camelies, 0,
08290 Cerdanyola
del Vallés
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4 CARRER 5 Passeig de les
Acacies - 08290
Cerdanyola del
Valles

51 INT. CASA LOLA 6, 11,12, 13 Carrer Maresme, 1,

(Portal)

6é 2a, 08290,
Cerdanyola del

Vallés
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5.2 INT. CASA LOLA 6,11,12, 13 Carrer Maresme, 1,
(Cuina) 6e 2a, 08290,
Cerdanyola del
Valles
5.3 INT. CASA LOLA 6,11,12,13 Carrer Maresme, 1,

(Menjador)

6€ 2a, 08290,
Cerdanyola del
Vallés
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5.4 INT. CASALOLA |6,11,12,13 Carrer Maresme, 1,
(Habitacio) 6e 2a, 08290,
Cerdanyola del
Vallés
6 EXT.CASALOLA |8 Pati entre
C/Maresme i

CllIrlanda, 08290,
Cerdanyola del
Valles
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Parc Cordelles -
Carrer Diagonal, 45,
08290 Cerdanyola

del Valles, Barcelona

MIRADOR

14,15

Mirador Turonet -
Carrer de Sagunt, 20,
08290 Cerdanyola
del Vallés
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3.3.6 Banda sonora

La banda sonora de A Descompds és musica original creada per I’artista Laura Marques, una
noia de vint-i-quatre anys a qui volem donar veu amb el nostre projecte. Es tracta d’una série
de composicions d’estil urba que barregen el rap i el trap. La musica és un dels aspectes més
importants del curtmetratge, ja que és la forma que té la protagonista de poder expressar-se,

mitjancant la dansa urbana.

El trap és el génere musical urba de moda. Barreja el rap, el hip hop i el dubstep, protagonista
de molts festivals de musica. Es caracteritza per tenir lletres fortes amb continguts inspirats al
carrer. Tal com esmenta I’article ¢ Qué es el Trap y por qué ha conquistado a los jovenes? (El
Comercio, 2018), aquest genere musical va néixer al sud dels Estats Units a la década dels
noranta, quan els rapers d'Atlanta van comencar a barrejar els ritmes del hip hop amb la mdsica
electronica. El trap és cantar el que coneixes, el que has viscut. D'aqui la identificacio de tants

joves: els estan explicant la seva veritat.

La canco principal de A Descompés s’anomena Me quedo 0 no me quedo i té una duracio de 4

minuts. Parla dels sentiments i del mon interior de la Lola: les seves incerteses, problemes
personals i professionals que succeeixen al llarg de la seva vida. Es un cant a la lluita per un

futur incert que no la deixa estar tranquil-la i en pau.

La produccio de la musica s'ha dut a terme amb el software Audacity, una eina multiplataforma

lliure que s’utilitza per a enregistrament i edicio d'audio, amb la qual ja estavem familiaritzades.
3.3.7 Bitacola de muntatge

La interioritzacio de I'obra és un factor fonamental per al bon desenvolupament de la feina.

Aix0 no només facilita la realitzacid del projecte, sind també és de vital importancia per intentar

plasmar la imatge mental en imatges reals. Aquesta interioritzacio durant el procés de rodatge

i muntatge queda evidenciada en els planols, la seva continuitat i el racord.

91


https://soundcloud.com/user-636493325/me-quedo-o-no-me-quedo

El primer que s'ha realitzat en bolcar tot el material de la camera a I'ordinador s'hagi seleccionat
les preses valides, tant d'audio com d'imatge. S'han anat agrupant segons escena i tipus
d'enquadrament. Al mateix temps, s'han descartat aquelles preses de prova o invalids. Per als
planols s'ha establert un patré de nomenclatura per tal de facilitar aixi el posterior muntatge i
per tant que sigui mes eficient. Dit patro es caracteritza per tenir primer el nombre de pla,
seguint com a referéncia el guid técnic, i després el tipus d'enquadrament realitzat. A més
d'afegir un OK per acabar d'afirmar que aquest material és valid. Si alguna de les preses té un
efecte de zoom o traveling, també s'ha indicat en el nom. Aixi doncs, cada arxiu ha tingut una

nomenclatura similar a Pla1_PM_OK traveling.

El tipus de muntatge que es busca a I'hora de realitzar el curtmetratge és el muntatge lineal,
cronologic i de tipus expressiu. Aquest estil visual s'ha intentat reflectir al trailer del projecte.
El muntatge d'aquest es caracteritza per tenir un ritme agil, amb canvis de plans rapids i intentant
seguir sempre el ritme de la cango principal. Es un trailer en forma de videoclip que combina
escenes de dialeg (que donen coheréncia a la narrativa d'aquest) i escenes de ball. Les

transicions emprades son de tall i s'han utilitzat pantalles en negre pels titols i els crédits.

Després de la correcta organitzaci6 dels arxius valids, es comenca el muntatge de les escenes
del trailer. Per a aixo, s’ha utilitzat les eines iMovie, Adobe Premiere Pro i Adobe After Effects.
El primer s'ha utilitzat per fer un primer muntatge d'escenes i una primera capa de correccio de
color. Seguidament, s'ha finalitzat I'edicié amb Adobe Premiere Pro on s’ha acabat de corregir
el color i la il-luminacid. Finalment, s’ha utilitzat el tercer software, Adobe After Effects, per

realitzar el titol i els crédits finals.

3.3.8 Target

El public objectiu de A Descompas és juvenil i compreén les edats dels 14 als 21 anys, és a dir,
la plena etapa d'adolescéncia. Es té en compte que la protagonista té disset anys, una edat que
entra dins el target i en la qual la majoria de joves han de prendre decisions importants de cara

al seu futur academic o laboral.
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Seguint 1’analisi de Barlovento Comunicacién anomenat Analisis de la industria televisiva
audiovisual (2020), encara que no es basi exactament en aquesta franja d’edat, podem pensar
que el resultat pot arribar a ser similar. Segons 1’analisi, els joves de 13 a 24 anys, consumeixen
una mitjana d'l hora i 43 minuts de televisio i xarxes

socials. Si només comptabilitzem als joves que
DEL CONSUMO AUDIOVISUAL

consumeixen xarxes socials i1 plataformes d’internet Noviembre 2020
diariament, el consum en aquest grup s'elevaria fins a les - v

3 hores i 32 minuts, on YouTube representa un 36,0% del >h:43m o
consum. Cada una d’aquestes persones dedica una ~ TVTAPCIONAL OTROSUSOSTV ORDENADORYMOVIL
mitjana de 48 minuts al dia a veure continguts asam | [ [ onzem | | o D

audiovisuals en Internet, amb una mitjana de 14 videos \ ‘

. \\ 79,9% 12 5%
per persona al dia al mes de novembre de 2020. El _
consum general de consum audiovisual fins novembre del o csanorsesc ° You'l'uhe

una media de 35
minutos diarios a ver

2020, com es pot veure a la Imatge 11, és de 5:43 min, ~ <reee v

Youtube, medio que

represeta el 10,2% del 1 :

D’aquest total, el 12,5% representa el consum  Guiwme ‘
audiovisual en el mes ' :

s . . N . \ , ., , 0 cecﬁc‘-‘\ef:o'ezeozce w' \
d’ordinador i mobil. Pero, el més curios és que el 10,2% ‘ :

representa nomeés el consum de YouTube.

Imatge 3. El rosco del consumo audiovisual.

Barlovento Comunicacion

Pel que fa als gustos del target d’aquesta edat, es busca un perfil de joventut que tingui aficid
per la musica urbana i també per la dansa, ja que és un dels grans eixos del curt. Segons les
dades facilitades per la plataforma d’streaming musical Spotify, I’estil de musica que més
triomfa a Espanya, especialment entre els joves, és la muasica urbana, dins la qual trobem el
reggaeton, el trap, el hip-hop i el R&B (Afonso, 2019) També cal tenir en compte que el 89%
dels internautes espanyols utilitza alguna plataforma de streaming i escolta musica durant una
mitjana de 20 hores setmanals, segons el Music Consumer Insight Report 2019, fet per la IFPI.
A més, lamajoria de joves d’entre 16-24 anys no paguen per consumir musica, sind que utilitzen
plataformes gratuites com YouTube. Es per aquest motiu que volem donar un paper

protagonista a la musica d’aquest estil i acompanyar la cang6 principal d’un videoclip amb

1 V. Annexos 6.12 - Imatges
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imatges del curt que serveixi com a recurs promocional. Per aquest motiu és interessant tenir

en compte aquestes plataformes per apropar-nos més a gran part del nostre target.

Per la banda del nivell adquisitiu, el target ideal és d’un nivell adquisitiu mitja-baix, ja que és
el que es pot sentir més identificat amb els protagonistes i les seves histories, que corresponen
a personatges que no tenen un alt nivell adquisitiu. A més, la historia es desenvolupa en un barri
obrer de Cerdanyola del Vallés, on no hi ha una concentracié molt gran de pisos d’habitatge
protegit de proteccid oficial construits al segle XX. En el cas de A Descompéas hem d’afegir el
génere del curtmetratge, el drama juvenil, com a aspecte determinant per atraure el public
potencial. També s’ha de tenir en compte el format, ja que les persones que visualitzaran el

projecte seran consumidors de curtmetratges.

3.4 Pressupost, financament i distribucid

3.4.1 Pressupost

Pressupost estimatiu

El pressupost estimatiu del curtmetratge A Descompas s’ha creat seguint el model oficial de
pressupost de cost de pel-licula, proporcionat pel Ministeri de Cultura i Esport espanyol. Per
determinar els sous dels actors hem seguit, en linies generals, els acordats al Conveni col-lectiu
de productors d'obres audiovisuals i actors que presten serveis a les mateixes, i pels sous de
1I’equip técnic que treballaria a la nostra obra, es va agafar com a referéncia el Conveni col-lectiu
de sector de la indUstria de produccio6 audiovisual -técnics-, exactament la taula que correspon
als “Tecnics en produccions I'explotacid primaria sigui la seva explotacio en sales
cinematografiques - baix pressupost”. Pel que fa als sous dels guionistes, ens hem basat a

I’estudi La escritura de guion en Espafia - Un estudio de la profesion (2012, Fundacion Autor).
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HONORARIOS PERCIBIDOS POR TIPO DE GUION (MEDIA SOBRE TOTAL)

TIPO DE GUION presos pe

TOTAL MUESTRA (478) 6.627,95€
Largometraje — TV Movie (154) 16.056,61 €
Largometraje cinematografico 1) 23.366,69 €
Serie de 50 minutos (180) 6.703,82 €
Serie de 30 minutos 133 3.61597€
Mensualidad fija (133) 4.29791 €
Programa de TV no ficcion (132 371637 €
Cortometraje (129) 542,6 €
Webserie de 3 a 7 minutos (66) 0€
Guién divulgativo de 5 a 10 minutos 4 1.351,59 €

Imatge 4. Honorarios recibidos por tipo de guién. La escritura de guién en Espafia - Un estudio de la profesién
(2012, Fundacion Autor).

En total s’ha estimat que el curtmetratge (sense subvencions) necessitaria una inversi6 total de

24.458,02 €. Podeu veure el pressupost estimatiu desglossat als Annexos 7.12.

3.4.2 Financament

Financament Autondmic

L’ICEC (Institut Catala de les Empreses Culturals) és un organisme del Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya que té com a objectiu assessorar i acompanyar les
empreses de la cultura. Aquest déna subvencions per a la produccié de curtmetratges
cinematografics adrecats a empreses de produccié audiovisual independents que estiguin
inscrites al Registre d’empreses audiovisuals de Catalunya o al Registre Administratiu
d’Empreses Cinematografiques i Audiovisuals gestionat per I'ICAA (Institut de la
Cinematografia i de les Arts Audiovisuals). A Descompas no esta sota el nom de cap productora
independent, per la qual cosa ens interessa que alguna productora ens compri el gui6 i drets per

tal de poder presentar sol-licitud a la subvencié.

Financament Nacional

L’ICAA (Institut de la Cinematografia 1 de les Arts Audiovisuals) ofereix 1’establiment de
convenis per al finangament d’activitats cinematografiques a través d’entitats de credit. D’altra

banda, confereixen la promocio i difusié de la produccié audiovisual espanyola a través de
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festivals, entre d’altres. De les ajudes que ofereixen, les que ens interessen son les ajudes a la

produccio de curtmetratges sobre projecte i les de curtmetratges realitzats.

Financament Europeu

Creative Europe (MEDIA). Es un organisme d’ambit europeu que atorga ajudes a pel-licules i

indUstries audiovisuals de la Comunitat Europea.

3.4.3 Promocid: distribucid i plataformes
A I’hora de pensar en la promoci6 d’un curtmetratge com el nostre s’ha de tenir molt en compte
per on es mou el nostre target. EI nostre target esta compres dels 14 als 24, és un target jove
que es coneix com la Generacio Z: “La generacion Z, contempla a personas nacidas a mediados
de los 90’s y hasta el afio 2009 aproximadamente; son considerados “nativos digitales” pues
estdn impuestos a la tecnologia como tal” (Olivares y Gonzilez, 2016) Per tant, aquesta
generacio es mou molt pel mén tecnologic i el que aquest comporta, per exemple, tindra un pes
molt important el seu comportament dins de les xarxes socials. Aixi que la promocié s’ha
centrat a donar a coneixer el curt dins de les xarxes on aquests nadius digitals es mouen.
Per conéixer els habits de consum d’aquesta generacio s’ha realitzat un recull d’informacio del
Estudio de Redes Sociales del 2020 de 1AB, on especificament fan un estudi de la Generacié Z
compresa dels 16 als 24 anys.
Dins de I'estudi trobem que la Generacio Z son els usuaris que utilitzen més nombre de xarxes
socials dins de I'univers de I'estudi, que compren dels 16 als 65 anys.
L'aplicacié que més utilitzen per ordre de preferéncia és: Instagram, Whatsapp i YouTube. A
més, com s’ha indicat abans, son els que més xarxes utilitzen. Aix0 passa ja que no volen
utilitzar xarxes molt massives com Facebook o Twitter i busquen altres com TikTok o Twitch
També és important destacar que el mobil és el dispositiu amb el qual s’entra més a les xarxes
socials.
Pel que fa a TikTok és una xarxa que ha crescut molt en aquest any i ha sigut la que tingut un
major increment d’usuaris, d’un 3% a un 16%. Pel nostre curtmetratge trobem que aquesta
xarxa té un pes molt important, no només pel seu Us entre el nostre target, sind perque la masica
i el ball té un gran pes. A Descompas beu de la musica i la dansa urbana per crear I’univers de
la Lola, aixi que gracies a TikTok podem trobar un ninxol d'audiéncia amb els mateixos gustos

de la protagonista. Aixo pot fer que se sentin identificats des d’un principi gracies a la promocié
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i segueixin amb il-lusié com avanca el projecte. TikTok és una plataforma perfecta pels joves
que volen mostrar les seves habilitats relacionades amb el mon artistic:

“Con solo empufiar un smartphone y gracias al amplio repertorio de herramientas para
componer sus narrativas (...), TikTok es el escenario ideal para dejar jugar la imaginacion y
sumarse a una comunidad que habla una lengua universal: la de la musica y el baile, la de la

actuacion y la creatividad, la del entretenimiento y el arte” (Tobefia, 2020)

* £
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Imatge 5. Generazié Z vs Millenials. IAB. Estudio anual de Redes Sociales 2020.

Tenint en compte el fet que el tipus d’espectador comu al nostre projecte €s molt present a les
xarxes, ens ha portat a crear perfils a Instagram i TikTok per difondre el curtmetratge, de manera
més informal i intentat ser properes al public, apostant per contingut que interessa i esta de

moda.
Per tal de diferenciar el projecte i reforcar la idea de donar importancia a la musica hem apostat

per crear llistes de reproduccio a Spotify dels personatges principals, per donar-los profunditat,

aixi com llistes de reproduccio de les persones que hi ha darrere el projecte.
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Instagram
Pel que fa a Instagram hem volgut portar a aquesta plataforma la mateixa filosofia i estética del

curt. Per aconseguir aquesta estética s’ha buscat un ideari urba representat per grafiti i colors
vius, juntament amb una estetica musical urbana influenciada pel hip-hop i el rap. L usuari del
projecte dins la plataforma és @adescompas.

L’eina que s’ha utilitzat per construir els continguts d’Instagram ha sigut Photoshop, ja que
dona molta llibertat de creacio i permet lliure eleccio de fonts i altres elements.

Una de les bases principals de I'estructura i composici6 del contingut d'aquesta plataforma s’ha
basat en una paleta de colors especifica que recordi als grafiti i a I’estil urba influenciat pel hip-
hop i rap. Fent una cerca trobem que els colors vius son els més representatius, ja que donen
aquesta sensacio de vivesa i recorden I’art urba. L'época que més influéncia tota aquesta estética
és la dels 90 on destaquen els colors fluorescents (Dubitsky, 2020). Aixi que els posts tenen

aquests colors com liles i blaus turqueses.

Un altre aspecte important és la font escollida pels posts. Si es vol que tota I'estética d'Instagram
estigui en harmonia és important que la font també encaixi dins I'estetica. Per aquest motiu es
va buscar una font que donés aspecte de grafiti.

També cal esmentar la construccio del feed d’Instagram. Per aconseguir una continuitat s’ha
realitzat un fons que unis tots els posts, de manera que no quedessin com unitats sinG com a un
grup que, en entrar al perfil, sembli una Unica imatge i doni continuitat.

Finalment cal comentar el contingut, es va decidir comencar aviat per comencar a tindre
presencia i el nostre target pogués veure i seguir el projecte amb nosaltres. A la vegada és una

manera d’ampliar el casting i trobar possibles perfils que encaixin al curt i vulguin participar.

Tiktok

Pel que fa a la xarxa social de TikTok, s’ha utilitzat per crear més engagement amb 1’audiéncia
potencial, duent a terme videos presentant a cada personatge i les seves histories. A més, s’ha
anat demanant opinid sobre com podrien ajudar a la protagonista a decidir sobre el seu futur.
S’han obtingut resultats bastant positius. Ha arribat a molta audiéncia i aquesta ha respost 1
participat activament a cada post de 30 segons de video. A més, per facilitar I’arribada al public,

s’han emprat cangons de moda o virals. Aixo0 ha ajudat al fet que el nostre contingut arribi a la
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https://www.instagram.com/Adescompas/

seccié For You de la plataforma. Es pot trobar la nostra pagina de TikTok cercant el nom

@adescompas.

Spotify

Una plataforma que ens ajuda a distingir A Descompas per sobre d’altres projectes és el perfil
de Spotify, la plataforma d’streaming musical. EI nom del perfil de Spotify és A Descompaés.
Com la musica és un punt molt important per la construccid narrativa i la construccio dels
personatges vam veure necessari crear una playlist de cancons per cada personatge. Aix0 no
només dona més joc al curt de cara als espectadors, sind que ajuda a profunditzar en cada
personatge i conéixer una mica més de la seva personalitat i gustos, que al final acaba incidint
en tota la seva manera de ser.

També es va aprofitar per realitzar una playlists en format de Top 10 de cada persona de 1’equip,
de manera que I’espectador pugui coné¢ixer més a cada integrant i aconseguir un vincle més

proper.

| pel que fa a la distribucid, de manera interna es pujara el trailer a diferents plataformes de

video com YouTube per guanyar més reconeixement.

3.4.4 Finestres d’explotacio
Tenint en compte la naturalesa del nostre projecte, hem realitzat un llistat dels festivals els quals
A Descompas pot tenir cabuda, a partir de mitjans del mes de juny del 2021. També es faria Us
de plataformes com Clik For Festivals o0 Movibeta, les quals t’ajuden a distribuir el teu producte

pels festivals més adients tant en ’ambit nacional com a escala internacional.

A nivell nacional

Festival Localitzacio Data limit Preu
Ebrovision Short Music Miranda de Ebro, Burgos | 15 Set. 2021 Gratuit
Film Festival
Costafrito Festival de Cine | Estepona, Méalaga 29 Agost 2021 Gratuit
Espafiol
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https://vm.tiktok.com/ZMe3kJ6Qb/
https://open.spotify.com/user/r0tywa1n2tuyleqbnhxfs98jw

ENKARZINE Zalla, Vizcaya 22 Agost 2021 Gratuit
Mostra de Curtas Vila de Noia, A Corufia 16 Juliol 2021 Gratuit
Noia
WomenTime! Festival de Santa Cruz, Tenerife 23 de Juny, 2021 Gratuit
Cine Femenino de Canarias
FILMETS  BadalonaFilm | Badalona Per confirmar Gratuit
Festival 2022
Festival Europeo de | Villamayor de Santiago Per confirmar Per
Corometrajes Villamayor de 2021 confirmar
Cine
Aguilar de Campoo Aguilar de Campoo , 15 de Septembre 2,00 €
international Short Film Espafia 2021
Festival 2021
Certamen Nacional de Cordova, Espanya 30 de Juny 2021 4,00 €
Creacion Audiovisual de
Cabra 2021
A nivell internacional

Festival Localitzacio Data limit Preu
Parma International Music Parma, Italia 30 de Juny 2021 45,00 €
Film Festival
Aesthetica Short Film Festival | York, Regne Unit 7 de Juny 2021 36,27 €
2021
Wimbledon Shorts 2021 Londres, Regne Unit 19 de Juliol 2021 Per
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confirmar

Short Film Festival 2021

Festival Tous Courts 2021 Aix-en-Provence , 15 de Juny 2021 Gratuit
Franca

BOGOSHORTS - Bogota Bogota, Colombia 6 d’Agost 2021 8,25 €

Short Film Festival 2021

Belo Horizonte International Belo Horizonte, Brasil | 13 de Juny 2021 Gratuit

Plataformes propies de distribucio

Pel que fa a la distribucid interna es faria Us de diferents plataformes de video per poder

distribuir el trailer. Per fer aixo s’utilitzaria plataformes que faciliten la pujada de videos propis

com YouTube i Vimeo. Fer aixo ens facilitaria arribar a més possibles espectador que es poden

interessar per 1’estrena de A Descompas.
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3.5 Trailer

3.5.1 Objectiu
L’objectiu del trailer és mostrar a I’audiéncia com es veura el producte final de A Descompas.
A la vegada, és una manera d’ensenyar una mostra als possibles productors del que seria el
curtmetratge.
Enllag del trailer: https://bit.ly/3p8y9in

3.5.2 Localitzacions: mons i espais
Per gravar el trailer, tot i que A Descompéas esta ambientat a Cerdanyola del Valles, per
gliestions economiques vam decidir gravar-lo a Barcelona, ja que el permis per gravar a la via
publica és gratuit (al contrari que a Cerdanyola, que val 35 € al dia) 1, a més, vam aconseguir
arribar a acords per filmar a les localitzacions interiors (el bar i el centre civic). Gairebé totes
les escenes es van gravar al barri barceloni de Sant Marti de Provencals, un barri obrer que,
esteticament pot semblar-se a Cerdanyola del Vallés; i I’escena del mirador es va gravar al barri

de Roquetes-Canyelles.

N° Loc. Nom Esc. Direccio

1 BAR 4 Madre Mia - Carrer
del Concili de
Trento, 142, 08020
Barcelona

2 INT. CENTRE 1,6 DanceLab - Carrer
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Civic

del Concili de
Trento, 46, 08018

Barcelona

EXT. CENTRE
CiVIC

Biblioteca de Sant

Marti de Provencals
- Carrer de la Selva
de Mar, 215, 08020

Barcelona

PARET GRAFFITIS
(1)

Parc Infantil/Jesuites
el Clot - C/ d'Aragd,
661, 08027
Barcelona
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CARRER

C/Concili de Trento,
148, 08020,

Barcelona

PARC

Parc a C/Valéncia,
716, 08018
Barcelona (amb

c/Espronceda)

PATI EDIFICIS

C/Huelva 91, 08020

Barcelona (amb C/
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del Treball)

MIRADOR

911

Mirador Torre Baro,
08033, Barcelona
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4. CONCLUSIONS

Després de dur a terme el present projecte hem arribat a una serie de conclusions, tot tenint en
compte els nostres objectius principals i els coneixements adquirits i posats en practica.

Des d’un principi, vam tenir clar que voliem que el nostre treball de fi de grau fos un projecte
en grup. A més a més, voliem acabar aquesta etapa universitaria treballant les quatre juntes,
després d’haver-ho fet durant aquests Gltims quatre anys. Per altra banda, la realitzacié del TFG
ha estat una bona manera de posar en practica molts coneixements que no hem pogut utilitzar
en altres projectes universitaris per la situacié que hem viscut des del tercer curs del grau per la
COVID-19. Ens sembla essencial que el grau de Comunicacié Audiovisual finalitzi amb un

projecte audiovisual propi.

Tot i no haver realitzat el rodatge del curtmetratge sencer, hem pogut filmar un trailer que
reflecteix 1’estil de com hagués estat el curt. Per tant, aquest projecte ha estat realment
enriquidor i ens ha permés estar dins de tot el procés de creacié d’un curtmetratge, ja que en
projectes anteriors majoritariament cadascu tenia el seu departament i es limitava a realitzar una
Unica tasca. A la vegada, el fet de poder participar en tots els aspectes del procés de creacid ens
ha permes tenir una visi6 molt més clara i global del treball que hi ha darrere d’un projecte de

ficcio.

Per comencar, hem apres que és fonamental fer una prévia investigacié abans del procés creatiu
i coneixer els referents del projecte. A través d’aquesta recerca, hem identificat les debilitats i
fortaleses dels antecedents de A Descompas, amb 1’objectiu de crear una obra que es pugui

diferenciar de la resta, i a la vegada tenir en compte les tendencies del mercat.

Durant la realitzacio del treball, ens hem adonat de la importancia d’aprendre dels nostres errors
1 modificar la feina a mesura que avancava el projecte, per tal d’arribar als nostres objectius.
Aquest és el cas del guio, que s’ha anat modificant diverses vegades fins a arribar al producte
final que presentem.

Un altre punt clau en 1’elaboracié del curtmetratge és la necessitat de planejar bé la feina per

ser eficients 1 no malgastar el temps, a través de 1’elaboracio del guid técnic i el pla de rodatge.
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El rodatge és un dels aspectes més complicats i enriquidors que hem pogut trobar. Tot i que és
la manera més facil de posar en practica tot el que s’ha treballat, a la vegada és on poden sorgir
més complicacions com, per exemple, per part dels actors o la gestié del temps. Comptar amb
persones externes al projecte que no coneixen el procés i la dificultat que hi ha al darrere pot
fer que 1’organitzacio6 del rodatge es vegi afectada. En el nostre cas, no va ser un rodatge facil,
a causa de cancel-lacions abruptes per part dels actors o per la demora d’aquests. Aixi i tot, vam

saber adaptar la planificacio i vam finalitzar dintre dels marges temporals establerts.

D’altra banda, hem pogut comprovar la importancia de tenir un bon material técnic, ja que com
que no s’ha pogut disposar del material de la Universitat, hem hagut de fer la gravacié amb
material propi, amb el qual no hem pogut aconseguir un resultat optim. Considerem que és un
tema poc rellevant, ja que el projecte no compta amb pressupost per invertir en un equipament

professional.

Per ultim, concloure que tot el procés creatiu de principi a final ha estat positiu i hem pogut
aprendre de cada aspecte treballat, aixi com de cada error comés. Volem reiterar que la
realitzacié del TFG ha estat la millor manera de posar en practica el que hem apres i tancar una
etapa de la nostra vida que a la vegada ens obrira noves portes i projectes.
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5. AGRAIMENTS

En primer lloc, volem agrair a la nostra tutora, la Montserrat Santamarina, 1’ajuda i consells que
ens ha proporcionat durant tot el procés, aixi com la constant comunicacié davant qualsevol
dubte que hagim pogut tenir. Encara que la tutoritzacié hagi sigut de forma virtual a causa de

les circumstancies actuals, en tot moment hem pogut comptar amb la Montse per guiar-nos.

També estem eternament agraides a les persones que han volgut col-laborar en la produccié de
A Descompas. Per una part, a la Laura Marques, que ha fet una canc¢o original especialment pel
projecte, i que ens ajuda a transmetre els sentiments de la Lola. Ha estat un plaer treballar amb

ella per donar-li so i ritme a aquesta historia.

Per I’altra part, volem donar les gracies als actors que s han ofert a participar en la produccio
del curtmetratge, aixi com a les persones que han enviat el seu casting per sortir al trailer. Pero
sobretot volem agrair a I’Andrea Lopez, en David Espin i la Sara Arjona per I’esforg, la
dedicacid i el seu temps durant el rodatge del trailer, ja que sense ells no s’hauria pogut dur a

terme el rodatge.

En aquest sentit també volem agrair als propietaris del bar Madre Mia de Barcelona per deixar-
nos transformar 1’espai en el bar familiar de la Lola durant una estona 1 aixi poder transmetre

millor I’esséncia de la Lola al trailer.

Per ultim, donar també les gracies a I’Eva Mor i la Laia Poy, a les quals hem realitzat entrevistes
que ens han ajudat a completar el marc tedric del treball, i que ens han donat consells molt Utils
de cara a la produccid, en el cas de I’Eva, i de la caracteritzaci6 dels personatges a través del

vestuari, en el cas de la Laia.

A tots vosaltres, moltes gracies per haver-nos ajudat a tirar endavant aquest projecte.
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7. ANNEX

7.1. Cartes de compromis i permisos

Cartes de compromis

NACHO

JAVIER GUERRERO
javito.vila 4@ gmail com

BARCELONA, DIVENDRES 21 DE MAIG DE 2021
A qui correspongui,
Aquesta carta és per confirmar el meu interés en participar com actor al

curtmetratge A DESCOMPAS, dirigit per Mar Gémez.

He llegit el projecte i el guid del curtmetratge i crec que son el suficientment
solids com per comprometre'm amb ells.

Espero que aquesta carta ajudi a que el projecte avanci i que pugui concretar-
se en una produccié en un futur no molt Nunya.

Atentament,

<FRre—

JAVIER GUERRERQO SIGNATURA

114



PADRE

MANUEL ORTIZ

BARCELONA, DIMARTS 25 DE MAIG DE 2021
A qui correspongui,

Aquesta carta €s per confirmar el meu interés en participar com actor al curtmetratge A
DESCOMPAS, dirigit per Mar Gomez.

He llegit el projecte i el guié del curtmetratge i crec que sén el suficientment solids com
per comprometre’'m amb ells.

Espero que aquesta carta ajudi a que el projecte avanci i que pugui concretar se en una
produccié en un futur no molt llunya.

Atentament,

MANUEL ORTIZ, signatura

MADRE

SONIA GONZALEZ
soniaaxacmb@gmail es

BARCELONA, DIVENDRES 21 DEMAIGDE 2021
A qui correspongui,
Aquesta carta és per confirmar el meun interés en participar com actriu al

curtmetratge A DESCOMPAS. dirigit per Mar Gomez.

He llegit el projecteiel guio del curtmetratge 1 crec que son el suficientment
solids com per comprometre 'm amb ells.

Espero queaquesta carta ajudi a que el projecte avanci 1 que pugu concretar-
se en una produccid en un futur no molt llunya.

Atentament.

SONIA GONZALEZ SIGNATURA
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RAUL

EVA GEREBES

evasarger74@ gmail com

BARCELONA, DIMECRES 26 DE MAIG DE 2021
A qui correspongui,

Aquesta carta és per confirmar, que jo Eva Gerebés, com a mare i responsable legal de
Bemat Ortiz | Francesc Ontiz, menors d'edat, dono ¢l meu consentiment perqué participin
com actors al curtmetratge A DESCOMPAS, dirigit per Mar Gomez.

He llegit el projecte i el guid del curtmetratge i crec que sdn el suficientment sdlids com
per comprometre’m amb ells.

Espero que aquesta carta ajudi a que el projecte avanci i que pugui concretar se en una
produccid en un futur no molt Hunyi.

Alentament,

EVA GEREBES, signatura
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Permisos

LOLA

CESSIO DE DRETS D'IMATGE 1
D'EXPLOTACIO

D'ENREGISTRAMENT DE VIDEO 1

FOTOGRAFIA

Jo, Andren Lépez Claros

AmMbDNI 476697030
Faig constar:
< Que autoritzo o que la meva Imatge pugusl aparéixer en

imatges 1 vidoos enrogastrats per  CLAUDIA
MORENTE, MAR GOMEZ, MARINA NIETO,
MARTA SARABIA gque tingui com a objectiu
TREBALL DE F1 DE GRAU 4 DESCOMPAS i,
conseqllentment, reconce que 'esmentnda difusio no
suposa menyspren al mew  bonar, prestigi, m
constitueix cap intromissic il legitima de la meva
imtimitat d'scord amb alld que estableix Ia lles
ocghnica 171982, de 5 de maig, de protecceid civil del
dret a 'booor, o ba intimitat personal i farmiliar 1 a Ia
Propas wnsatpe.

- Que, en cas de tenir algun dret de propictat sobre els

matenials que  puguin denivar-se d'aquests
enregistruments, codeixo a CLAUDIA MORENTE,
MAR GOMEZ, MARINA NIETO., MARTA
SARABIA | ot ¢ls drets d'explotacitc sobee ¢ls
mateixos, amb cardeter de no exolusivitar, en totes les
modalitats d explotacio, per wd ¢l mon i per ot ¢l
temps de Ia seva durada.

Quie conec que 'esmemamt TREBALL DE FI DE
GRALU A4 DESCOMPAS és susceptible de fer-se'n
comunscacid poblica a wavés del Dipdsit Dignal de
Documents de la UAB (DDD) per In qual cosa, signo
aquest document de confurmitat amb 21k establen al
Reglament (ULE) 2016679, del Partament Europeu 1
del Conscll, de 27 dlabril de¢ 2006, relatiu a la
protecesd de Jos porsones fisiques pel que ta al
trnctament de dades personals, i a la hure carculacia
d'aquestes dades (RGPD) reconeixent gque he estat
degudament mformat per part de In UAB que pac
exercir els meuws drets dacces, recuticackd, supressio,
oposicad, limitacio  del  tractament 1 portabilitat
respecte de les meves dades enviat  un esorit,
scompanyant una fotocopin del DN, dingsda a Ia
Secretana General, Edifici Rectorar, OR193 Bellaterra
{Cerdonyola del Vallés).

I perque mixi comsti signo s pres

Bellaterm (Cerdanyola del Vallés), 12 AMAIG 2021 *
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DALIA

CESSIO DE DRETS D' IMATGE | D’EXPLOTACIO
D'EMREGISTRAMENT DE VIDED | FOTOGRAFIA

oy, Jarg Arjono Sang

Al DN 30428308

Faig constar:

Que sulonize & que la meva male pugui sgenkicsr en imatpes i videos
enregistrats per CLALUDEA MORENTE, MAR GOMEZ, MARINA MIETO, MARTA
LARABIA gue tingud com a abjectiu TREBALL DE Fl DE GRAL A DESCOMPAS i,
Conseglientmend, refonel g Pesmentsds dilusid mo Supods meryspren @
mew honor, prestigl, ni constituein cap intromissid iHegitima de la meva
intimitat d'acord amb alka que estabien el onginica 111982, de 5 de maig, de
pratecdis ol del dreq & Fhanoe, @ e nlireel persongl | Tamdiar i a la propia
imatge.

Que, &0 s de tenir algun dret de propietat sobee els materials que puguin
derrar-ie 'squests enmegistraments, (edsxo & CLALIDWA MORERTE, MAR
GOMEL, MARINA MIETD, MARTA SARADIA , 1ot ek drets dexplotacid sobre els
mateinos, amb cardcter de no esdusivitat, en totes ies modalitats dexplotacid,
per et elmon i per ol el penps de 1o seva dusrada,

Que coned gue Fessmentst TREBALL DE FiI DE GRAU A DESCOMPAS ds
susoeptible de ferse'n comunicacid piblica a trasés del Diposit Digital de
Docwsments de la UAE [DOD) per la qual cosa, signo aguest document de
confarmitsl amb ally establen al  Reglament (WE] 2016679, del Parlament
Furopeu | ded Consell, de 27 dabel de 2006, relativ a @ proteccid de bes
persanes fliques pel que fa al fractament de dades personals, |a la llune
girculacid dagueses dades [FREPD] reconeinent gue he esiatl deguedamnent
wilermal po pan de la UAR que put esercir @l megs doats d'acols, rectificacid,
supressit, oposicid, limitackd del tractament | portabiiftat respecte de les meses
dedes. ermianl un escril, aoompanyanl whe Ratoobpis &l ONI, dirigeds 3 la
Secretaria Gersral, Edilici Rectoral, 08193 Bellmerrs (Cerdanyals @&l Wallis)

I perpu aiol constl signo la present,

=5

Bellaterra (Cerdamrpola del WValkes), 22 MG 2021
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ISMA

CESSIO DE DRETS D'IMATGE | D’EXPLOTACIO D’ENREGISTRAMENT DE
VIDEO | FOTOGRAFIA

Jo, DAVID ESPIN CAPILLA
Amb DNI 39949202V

Faig constar.

e Que autoritzo a que la meva Imalge pugul aparéixer en imatges | videos enregistrats per CLAUDIA
MORENTE, MAR GOMEZ, MARINA NIETO, MARTA SARABIA que tingui com a objectiu TREBALL DE
FI DE GRAU A DESCOMPAS |, conseqUentment, reconec que l'esmentada difusid no suposa
menyspreu al meu honor, prestigi, ni constitueix cap intromissid il legitima de la meva intimitat d"acord
amb alld que estableix la llei organica 1/1982, de 5 de maig, de proteccid civil del dret a I'honor, a la

Intimitat personal | familiar | a la propia imatge

o Que, en cas de tenir algun dret de propietat sobre els materals que puguin derivar-se daquests
enregistraments, cedelxo a CLAUDIA MORENTE, MAR GOMEZ, MARINA NIETO, MARTA SARABIA ,
tois eis drets d'explotacid sobre eis matexos, amb caracter de no exclusivital. en totes les modalitats

d'explotacio, per tot el mon i per tot & temps de |a seva durada.

e Que conec que 'esmental TREBALL DE Fl DE GRAU A DESCOMPAS és susceptible de fer-se'n
comunicacid piblica a través del Dipdsit Digital de Documents de la UAB (DDD) per la qual cosa, signo
aquest document de conformitat amb alid establert al Reglament (UE) 2016/679, del Parlament
Europeu i del Consell, de 27 d'abril de 2016, relatiu a fa proteccié de les persones fisiques pel que fa al
fractament de dades personals, | a la lliure circulacid d'aquestes dades (RGPD) reconeixent que he
estat degudament informat per part de ia UAB que puc exercir els meus drets d'accés, rectificacio,
supressid, oposicid, limitacid del tractament | portabilitat respecte de les meves dades enviant un escrit,
acompanyant una fotocopia del DNI, dirgida a la Secretaria General, Edifici Rectorat. 08193 Bellaterra

{Cerdanyola del Valiés).

| perqué aixi consti signo |a present.

DAVID ESPIN

Bellaterra (Cerdanyola del Vallés). 12 MAIG 2021
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MADRE MIA

CARTA DE COMPROMISO
OM'-.thﬂ.Lﬂ.W.ﬂ:Q ...... con DN P22 T19X actuanca en nombre y representacidn ce MADRE MIA
CAFETERIA Y BAR, autoriza a & Prod representaca para la peesente por ia Direciora ce Produccién de

este conometraje, MAR GOMEZ ARJONA, mayor de edad, con DN 416737276, @l acceso y el uso de la
Propiecad situada en Barcelna en la C/Conclic de Trento, 142, 08020 para llevar a cabo los &nsaycs,
rodaje/fimacidn de 1as secuanciss y el ragistro ce los sonidos para la produccitn Shulsds “A DESCOMPAS” asl
como la cblancidn de las fotografias con propésitos pubicitancs yio de trabaio en conensdn con la peoduccdn
cinematografica, en kos 1rminos que se expanen a continuacitn

1 Para la Produccion, la Productora efectuans la fimacion de una secuencia en el interiar del inmuedle..

2. La autorzacitn el uso de la Propiedad, garantizada por |a presente, serd de UN DIA previsto el préuimeo
1:&Emoyodomnmhw«hmad de 2 horas aproximadamente an horaro estimado de
16.00 a 18,00 horas.

Da producirse algin cambio en la fecha u horario previsto, éste serfa nmediataments comunicado unto al
calendano que sea establecido, a la mayor brevedad posbie y de conformidsd por ambas partes.

3- La Productora acuerda (con permiso del Propiedano) que s &s necesario cambiar, alterar o reorganizar
cuaiquier equipamEnto pertenecients a la Propiecad, voivera a colccar & %mino de la fimacidn, & mencicnado
equipamiento a8 o3 mismces lugares y en las mismas condiciones ornginales en las que fua encontrado, y se
compromele 3 dejar 3s 4reas de rabajc al KMmine de 18 filmacién en fas mismas condicicnas da orden y limpieza
en que fue encentrada.

4- La fimacitn no impedira en ningln momento &l accado de los clentes a &a caleteria, no mplicando mas
Tasomo que o dervado de |a presencia de nuestro equipo humano y material en las nmediaciones de la puerta
principal cel establecimeento,

5- La Propiedad autonza |a Afacitn, mproduccon, distribucitn y comunicacién piblica ca tas magenes del
interior de |a finca, que se incluyan en la obra audicvsual menclonada en 1a presents.

No se aulcrizs ks reproduccdn, dstribucion y comunicacion patiica de maganes en las que aparezcan ninguno de
los trabajadores del negecio o de 08 nquiinas de la finca salvo acuerdo y autonzacion per parte de ios mismos

Y para que consie a %odos los efectos, se frma la presente por duplicado

Barceiona, @ 15 de Mayo de 2021,

7 WL
LAPRODUCTORA ,4(\1)»74 ./ EL PROPIETARIO
) )

..... polananensastasarnnissensasseens
(4
VG
i
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PERMIS GRAVACIO AJUNTAMENT DE BARCELONA

At doaumant 88 und aubcrks & i amass par IO8 ana Wil de T uniament de B arcalcna

B e,

O & W P TP 2 Dl M LR
[N ETE TR P Ll & B9 P, a2 Dl |
Triirem

L P e B Pl e o H Dl

LA B 0 Sl LT i, sl
Dl miong
Teebie: B Rl ik T G B

e i i B il

Madm. tramit. B1E70431-28
Mim. Expedient 2021 FLATZ180
WISTA la sol-icioud preseninda per Marta Barabis Lopaz, amb NIFACIF 217541910,

Lintsndaint de la Divisid do Coordinack do b Sulrdia Urbana do Baroshend, por delogaced oo
IAlkcaidia S dala § o desambio o 2004, on dats DSOSI03, suberitzs Mecupackd 9o la via piblics
amb moliu de k Filmacid per o wniuna Alres doulaiida A Doscompds, delis diaies 15853021 a
TROSN, da ks 0000 fins o ks 2200 hores, paf Ul meaim o dou DeFsondes, clmens | Fpode & la
O Sanid desiofhal o pas Sels vianais.

LA PSRN A1 ECWRI TRACI MESTS SUBECTA A1 ES SEGIERTS COMMCIONG

PER CUALSEOL DUATE O PROBLEWS OUE PUCLI SORGR DURAMNT EL RODATEE, LA CUSADS, REARS O
LMSPECTOR DAOUEST SECTOR ACTUADD ES PODRA POSAR EN CONTACTE AME BLAA RESPOMEARIE
B PROCLICE S8 liarts Sarabe Lopar

Bl TELEPOM 855110088

SE SECQURAN ENM TOT MOMENT LES NDICACIONS OUE A LEFECTE ASSENYSLUIN ELS WEWBRES DE LA
CUARDIL, URSAME O L MESPECTIO MUMICIPAL | SHA DE PRESENTAR AOLESTA AUTORTEASKS BN EL C48
CE SECLN RECUERIDA,

QUEDS PROHIST TALLAR O DESTORBAR EN CAP MOMENT EL TRANSIT OE VEHICLES O DE VIANANTS.

L& PRESENT AUTORITZACHD MO TE VALIDESS, LS SEQUENTS LLOCE OF LA CIUTAT DE BARCELGMA: BATERIA
BEL TuRd DE LA ROVIRA [BONGLERS DEL SARMEL] 2OMES DEL PORT OLIEPK | AUTOROKM, BOKNES VERDES,
PARCS MUNMICPALE PLATGES | RECINTES GESTIORATS PER BSid OUIAH LA LOSA TR SIS0 TIvERSOS

INDRETE DE LA CUTAT DE BARCELORNS" (FUEDARE PAALIDROS, OLAH SOIRCEIEDD ANE LM, AUTORITELCK
ARE LPRis LOCAL IT2ACH0 CORCHETA

EL SORMLL MO PODRS INCREMENTAREE MES DE LASSENYALAT EWN L'ARMEX IL1DIEL'-EFI:[IEI'.IAI'«E:
GEKERAL DEL MEDI AWMBENT URBA DE BARCELOMS, EW PURCKS DE LA EONSA SEMSIBILITAT ACUST
CORRESPOMENT &l LLOC OWN ES DESEMNGOLLM LACTRATAT. En CaS DE WO ACOMPUR-SE DITES
COMINCIONS LA SUARDIL, LIREAKS, PROCEDIRS, 5 L'ATURADN DE L'ASTRATAT.

LEMPRESA SOLLCITAMT ES Fafs RESPONSABLE DEL MANTEMIMENT, Apd O0OM RESPONDRA DE LES
POSSELES MALMESES OUE ES PUGLIN PRODLIFR AL FEVRENT Ol MOBLIARI URES PER RAONS DE LACTE.
ELE RESPOMSSBLES DE LALCTRITAT FETA A& LA VA PLELICA S0M RESPOMEABLES TRMBE [E LA SEVA
HETESA, DrACORD AME LARTICLE 1 OE LORDENARCA SOBRE LUS DE LES VIES | ELS ESPAIS PUBLICE DE
BaFlELONA.

slxl TAMBE RE DELS DaMyS OUE ES PUDUN OCASIONAR & PERSORES DURANMT LEXERCC
CADUESTA ALTORIT. 1

AOUESTA AUTOMTEASES SATORES AME CARGETER DISCRECKONAL | RESTA SUPEMNTALDS ALY INTERESHS
PLELICS DACORD AME LART. 48 DE UORDENAMCA SOBRE LUS DE LES VES | ESPUS PLELICS DE
BaFCEL A

Conbi gl @, ouE aetsreit B e et o pol neaer poleslalssames]  niposesd disvan! Neegen oo
M edoptat @l Wirmre Sus e Tkl S da b prasent solifesce o e pol nhrposr Sreclament oo
conlercién sdmurnirabe deeent o vl conlerces-sdminttieti de Becslcns, e @ erun S dos masos complabs des
da Faschesd de B peaserd noblcecd, Conlha i deeeibriecs ldbe del roon e apoacd, o pol nbrpossr Mecar
confanc smenmiei desand B urresess aamenisss, e el e S s mascs B compler e 6 dels en e as
rodues Fichs peasurmgts. Tambs an pol Uil quiksres] St recor U i egul Dafwafsnnl.

Eiarciiona, 5 Maig 2021
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7.2. Entrevistes

7.2.1. Transcripcié Laia Poy

Breu presentacié de LAIA: Nom, estudis i ofici. Produccions on ha treballat.

Em dic Laia Poy i treballo al departament de vestuari de cine i televisid. He treballat a
Elite, com ja sabeu, a Hit, que ara estem rodant la segona temporada. He treballat a
Merli també, aixi d’adolescents. Després he treballat a pel-licules com Blackwood, que
es diu aqui, que és amb la Uma Thurman, que va d’adolescents a un institut, pero és més
de por. I després he treballat també fora d’Espanya, a Anglaterra, amb produccions de
Hulu, una que es diu The Gate, que no és tant d’adolescents, sin6 de reis de 1’¢época
Victoriana, que al final també eren una mica adolescents aixi que potser encaixa una

mica.

El curtmetratge que estem preparant per al nostre TFG gira al voltant d'uns
personatges que son adolescents. En els casos on has treballat amb el vestuari
d'adolescents, en que us fixaveu? Per exemple, origen, posicié economica,
personalitat, gustos musicals...

En tot aixd una mica. O sigui et fixes en la seva familia, de qué treballen els seus pares,
perqué al final qui els hi compra la roba al final... no els hi compren fisicament, pero
els que els hi donen els diners son els pares. A partir d’aqui pots dir: si els seus pares
son, per exemple, com a la primera temporada de Hit, que els pares tenien un restaurant
d’aquests de barri, o un altre era escombriaire, doncs aquest noi tindra roba vella, de fa

molts d’anys, i estara trencada o descolorida.

A Elite igual no importava tant el que feien els pares perqué tots eren rics, alguns més
0 menys, pero tots eren del nivell som fashion i guapos i “molem un monton”. Pero crec
que a les series tipus Merli o Hit es mira més que fa la familia, i a partir d’aqui ja pots
dir a aquest li agrada la musica heavy o ella és més pija i li agrada més Rosalia, ja que

a partir d’aqui vas fent 1 vas construint una mica el personatge.
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3.

I en aquest cas que ens has dit que els pares tenien un bar de barri, com influia
aixo?

Aquesta era I’Helena, que era una nena una mica pija, perque els seus pares tenien una
pizzeria. Clar, després has de mirar: la pizzeria funciona, no funciona? Estan en epoca
de crisi 0 no? En aquest cas, se suposava que la pizzeria funcionava normal i bé. Llavors
era una nena que no tenia roba de Chanel, pero era la tipica que anava vestida de Zara
o Pull&Bear també podia ser, perd que t’allunyaves bastant de Bershka i Stradivarius,
per mantenir una mica I’estatus social. No és el mateix una faldilla de Zara que una de

Pull&Bear, doncs era una mica aquest rollo.

Afecta I'estat d'anim d'un personatge en el seu vestuari? Quins colors es poden
relacionar a cada estat d'anim?

Home si que afecta. No sé si sn tant els colors, que si que son els colors perque potser
els apagues una mica mes, pero crec que és mes el tipus de prenda. O sigui, si un
personatge esta content o contenta, anira més guai, es posara la roba més guai que tingui
dins del seu nivell d’estatus social. Perd després si tu estas més deprimit, doncs aniras
amb roba... amb una sudadera, alguna cosa que et tapi més, amb més capes. | com més

guapo et veus, et trauras més capes, com una papallona.

A les produccions, el vestuari de la gent adulta també té a veure amb el seu estat

d'anim, ofici, nivell socioeconomic i cultural?

Si, clar, tu no pots vestir igual als pares del restaurant que al pare que era basurero, per
dir algo. Per exemple, no és perque sigui basurero, pero jo entenc que una persona que
treballa de basurero igual és més practica i es posa uns pantalons més tipo cargo, pa’
que tenga 80 bolsillos y meter todo lo que pueda en los bolsillos, i igual un tio que té un
restaurant es ficara més una camisa i uns texans, una miqueta bé per aparentar de cara

al public que va més arreglat. Igual a un tio que treballa amb les mans li és més igual.

El vestuari pot anar canviant juntament amb el personatge quan aquest va

evolucionant? Es a dir, el vestuari acaba explicant també una historia?
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Si, si... Si tu vols tenir un personatge que al principi sigui, per exemple, molt guai, i
després se’n vagi a la merda, i veus que el vestuari també es converteix en la decadéncia
amb ell... o al revés, igual és un tio que és superdecadent i de cop al final acaba que és
un tio que és molt guai... Aixo per exemple es veu a Merli, a I’tltima temporada al final
de tot, a I’Gltima escena, que és com el reencuentro dels nens al cap dels anys, tu veus
el canvi que fan de roba... que si, que han passat anys, pero tu igualment ho veus. Ara
no me’n recordo molt bé exactament com anaven vestits, pero hi havia un per exemple
que era molt guarro quan anava al cole; el que es deia Ivan, que era un tio superguarro,
superdesastre... 1 a I’ultima festa que fan, que és quan es retroben el vam vestir
superguai, en veritat anava guapissim i era pivonaco maxim... i dius, “guau, aquest tio

com ha canviat”. Doncs és una mica aquest rollo aixi.

Quin vestuari és el que encaixaria més dins dels adolescents actuals?

Jo crec, no s€... Gltimament estem una mica en el rollo chandalismo guay, chandalismo
fashion... no sé com explicar-ho. Pero no chandal entero, eh, rollo: me pongo un
pantalon de chandal y de repente me pongo 80 anillos y un top de no sé qué, y unos
aracos asi... algo aixi, no? Una mica trapero... ens hem quedat una mica alla penso jo.
Sobretot els nois eh, penso més els nois que les noies. Les noies potser tenen com més

ramitas, pero els nois crec que s’han estancat en el chandalismo.

Al nostre curt els protagonistes son adolescents d'un barri humil, perd també els
hi agrada molt la musica urbana. Com es podria reflectir aixo al seu vestuari?

Clar, llavors hauries de pensar quins son els seus referents musicals, perque mdsica
urbana pot ser moltes coses... Llavors hauries de pensar, son més tipus rap? Son més
tipus trap? S6n més tipus mezcla rara tipo, no sé, tipo Rosalia o aquesta gent que fa
como mezclas? Llavors a partir d’aqui agafes elements del que... perque, clar, no és el
mateix un tio que fa rap que un tio que canta Rosalia, saps? No sén iguals. Has de mirar
queé és el que els agrada de fondo, o sigui, quina musica és la que els agrada de fondo, i
a partir d’aqui construir-ho. Pero jo penso que, a part de la musica, hauria de ser hobbies;
tipus: a aquest tio li agrada el futbol? Li agrada el basquet? Li agrada pintar? Per
exemple a la primera temporada de HIT hi havia una noia que tenia problemes amb les

drogues, etc., perd era una tia supercreativa i li encantava pintar; llavors tota la seva
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roba anava pintada; o sigui, com si I’hagués pintat ella. Aquestes cosetes son les que fan
el personatge al final també, no nomeés el tipus de musica... Clar, és com una tia que li
agradava molt el rock, y entonces, si, iba de negro pero también era super creativa,
Ilavors feia coses amb les mitges tipus que se les ficava per parts que no tal, o el que

fos... Cosetes d’aquestes aixi.

Es que nosaltres haviem pensat que cada personatge tingués una playlist de spotify,
i aix0 que has dit de dir quins son els referents musicals de cada persona, en fer la
playlist de spotify crec que ens servira molt també pel tema de vestir; perque, és
clar, és el que has dit: no és el mateix que tinguis un referent del trap que del rap.
Exacte, és que canvia totalment el rollo... Si que igual hi ha algun punt en el qual es
toquen... de moda, vull dir, tipus les cadenes i tal, potser si que es toquen per alla, pero

després és que son d’estils totalment diferents.

Com es pot veure I'article De los tutd de Carla al *'chonismo cool™: La estilista de
Elite desentrafia la tercera temporada de La Vanguardia l'estilista Cristina
Rodriguez diu: En Elite quitarse el uniforme es la representacion grafica de sacarse
la méascara y hacer todavia mas palpable las diferencias entre sus personajes. Per
tant, el vestuari és una part molt important del personatge. Podries posar-nos
algun exemple d’aquests personatges, per exemple entre la Rebeca i la Lu i com el
vestuari caracteritza cada una.

Buah, és que no tenen res a veure... la Rebeca i la Lu eren -

Res a veure.

Total. La Lu anava amb uns - és que encara me’n recordo - mitjons com de telilla
superfineta; tot el que tenia la Lu era como que se iba a romper; o sigui tu miraves
I’armari de la Lu i deies “Dios mio esto se va a romper, esto no lo puedo planchar, esto
no lo puedo tocar, esto lo voy a manchar...” eratot aixi; com unes camises amb pedreria
super cuqui, amb unes sabates de Dior, de no sé que, també super tal... Tot era com una
joyita, tot el seu vestuari. I de cop entraves a I’armari de la Rebeca - que personalment
m’agrada més - i era tot una locura, perqué de cop era en plan: “pues esto de rejilla,

esto de color butano, lo otro de no sé qué... ”, era com més roba que tu podies agafar i
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11.

t’ho podies ficar i no tenies por de trencar-ho, saps? Era com més cercana, i aixo era el
que també ho feia... Perqué per exemple, la Rebeca era molt més cercana a la gent, o
sigui que parlava molt més amb tu - no ella (I’actriu) ¢h, dic el personatge - com que
parlava molt més amb tu que la Lu.... Tu a la Lu la veus i dius “Esta tia me da miedo,
no la voy a tocar porque a ver si, no sé, me da como respeto”” saps? Llavors aixo jo crec
que es veia en el vestuari, que ella era com molt més freda i I’altre la veies com (més

propera).

En aquesta mateixa entrevista diu: "*"Me parece muy interesante y cool el mundo
del chonismo. Hoy en dia es una tendencia muy en auge gracias a Rosalia y el
universo trapero™ per justificar I'estil del personatge de la Rebeca. La Rosalia i el
moén del trap podria ser una bona referencia pel nostre treball?

Jo crec que si, pero aigualit. Em refereixo: és que la Rosalia va mega producida, o sigui,
la Rosalia és Rebeca, llavors és roba carissima, ungles carissimes, joies carissimes, todo
carisimo que parece que no, pero si, vale una pasta que te cagas. Llavors és com si,

pero descafeinado.

Adaptant-lo al context dels personatges.

Clar, al que ells poden fer. Per exemple, hi havia un personatge a HIT que es deia - ara
no me’n recordaré del nom - bueno, era una tia que era boxeadora, una nena que feia
boxeig, ara no me’n recordo com es deia... Bueno, és igual, és una tia que va amb dos
trenetes (...) i aquesta té un rollo aixi trapero, pero tu la veus i dius “vale, aquesta s’ho
ha comprat ella i s’ha fet ella (I’outfit)”, o sigui, no té un estilista darrere que li fa tot.
Ho veus més com de andar por casa, com d’algu que, tu et fiques al cap d’algti de 16 o
17 anys i dius “vale, esta es su version de Rosalia, porque mi version de Rosalia con 30

anios es una, y su version con 17 es otra”. Llavors €s com que “si, pero descafeinado”.
Dins de les produccions a les quals has treballat també trobem HIT, que a

diferéncia de Elite ocorre a un barri humil. Com es va pensar en el vestuari

d’aquesta produccié i que vau tenir en compte?
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El que et deia, vam tenir en compte les families que tenien, i lo que a ells, en el fons,
fora dels problemes que tenien a la serie - perque va sobre nois problematics - que era

el que els agradava. I a partir d’aqui vam comengar a crear el personatge.

Que els hi agradava personalment?

Si, exacte, que els hi agradava i que els hi agradava fer, més o menys... i després, igual
hi havia el personatge de I’Elena, que ¢és la de la pizzeria, que és una tia superfreda i
supercalculadora, que llavors el seu vestuari si que el vam pensar, un vestuari que anés
dedicat de cara a la galeria, saps? No sé si li agradaria tant a ella personalment com li
agradava mostrar-ho de cara a la galeria lo que ella volia ensenyar. Heu de pensar en els
vostres personatges i com sén, o sigui: son manipuladors? son tipo la Rebeca, que els hi
és igual i van endavant i ho diuen tot, i els hi és igual el que la gent pensi, 0 son més...
- teniem una altra noia per exemple, la que era rockera, que era supertimida, per exemple
sempre anava amb vestits monos, perd amb una dessuadora, amb coses a sobre que la

tapaven, pero que seguia sent ella. Jo crec que aniria una miqueta per aqui.

Que podem fer per no caure dins d'un clixé? O és inevitable fer-ho perqué
I'espectador pugui reconeixer facilment la narrativa de cada personatge?

Jo crec que es pot caure una mica en el clixé perque s’entengui que cadascu té un rollo
diferent, pero si et fas una biblia de personatges dubto que caiguis en el clixé... el
problema és quan la gent diu: “Este tio es rockero, y es muy guay”, i dius vale, ¢qué es
esto? o sigui, jo no sé qué és aixo, a mi si em diu aixo em quedo: vale, i? Jo necessito
que em diguin “Vale, este tio es rockero, es muy guay, tiene unos padres que trabajan
de esto, a él ademas del rock le gusta hacer -yo qué sé- bizcochos por la tarde y tiene
un hermano pequerio que le ayuda por las tardes y son muy buenos amigos y tal”.
Llavors tu amb tot aixo ja pots comengar - igual si que és rockero pero igual a la seva
motxilla portaria un clauer que li ha fet el seu germa i després - no sé, eh, m’ho estic
inventant - vull dir, algo aixi, saps? Llavors ja els hi poses detallets que sén seus. Perqué
al final clixés son tots, pero tothom tenim les nostres cosetes que diuen “Vale, esto es

suyo”.
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Val, doncs en un principi fins aqui estan les nostres preguntes... no sé si vols
incloure algo que creguis que és necessari, en plan, de vida o muerte?

(Parlant del rodatge) Jo us diria sobretot que no sigui roba nova perqué aixo es veu un
monton. Que sigui roba utilitzada, no sé si vostra o que la portin els actors o algo que es

vegi una mica usadete, perqué si no canta como una almeja.

7.2.2. Transcripcio Eva Mor

Breu descripcio: estudis, trajectoria professional, explicacio del lloc de treball
actual.

Ara mateix estic dirigint al departament de desenvolupament de Minoria Absoluta. Ara
fa un parell d'anys i mig. Abans havia estat fent el mateix a una productora de Barcelona
que és Lavinia i abans a Madrid, a Warner. Practicament porto 20 anys dedicada al mon
del gui6 i he fet tots els géneres i audiencies. Vull dir que he fet des d'infantils a ficcid
més d'adults, he fet programes magazines, he fet séries diaries i series setmanals. He
tocat totes les parts. De fet, I'Gltima cosa que he fet que és amb Planeta, he fet una serie
interactiva, una comedia romantica interactiva que es pot veure amb el mobil amb una
plataforma que tenen que es diu Serialify. Vull dir, que la veritat és que toco tots els pals
i audiencies en el moén del contingut. 1 aixo és el que m'ha fet una mica tenir aquest
carrec, haver tocat tots els pals i coneixer totes les audiencies i productores, et dona una
mica tindre aquest carrec que és una mica intuir cap a on seleccionar productes per a
despreés treballar-los amb els guionistes que escollim i presentar-ho a les cadenes, anar
a mercats audiovisuals per comprar coses que ens interessen o vendre les nostres. A la
productora ara mateix des de programes de televisio, séries, cinema, teatre, una mica de
tot.

Parlem de Boca Norte, una série que es desenvolupa al voltant de la dansa urbana.
D'on va sorgir la idea? Per que et vas decantar per aquest estil de dansa?

Aix0 és important i va relacionat amb la pregunta anterior. Una cosa que es necessita
molt per vendre una série o curtmetratge o el que sigui és estar molt informat del que

busca o cap on va el sector. Llavors en aquell moment que és quan vaig tenir la idea que
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era el 2017 o finals, vaig veure que les tendéncies internacionals en programes, per
exemple, anaven cap al mon del ball. A les tendéencies internacionals regnava el trap,
les series de joves s'estaven posant molt de moda. | tot aixo fent un mix va ser: anem a
fer una serie que tingui totes aquestes coses. Llavors la plataforma a la qual voliem
presentar-la, Playz, era especialitzada en gent jove aixi que ens encaixava molt. Va ser
un exercici que quan ho explico és una cosa que no és una intuicio o idea que vaig tenir,
no. El sector que esta buscant? Aix0. Que necessita? Aixo. Per quin client és? Aquest.

Llavors totes les peces encaixen.

Vas tenir algun referent, tant narratiu com de format (Webserie), per a crear Boca
Norte? Que diferencia Boca Norte d'altres series d'adolescents, com per exemple,
Elit?

Les webseries sén un format que no es veia gaire a Espanya. Quan nosaltres la vam fer
es deia webserie, pero ara mateix tot aixo ja es diu série. Les séries ara son de 25, de 12,
de 40, ara mateix es diu série a tot. La meva referéncia va ser Skam, en tots els sentits.
Quan em vaig posar a desenvolupar-la i a mirar referents la vaig coneixer. Per Playz
també vam comencar a preparar tota una cosa transmedia que després no va sortir. En
un principi els capitols anaven a sortir un en un i durant la setmana vaig desenvolupar
tot un contingut transmédia perqué els espectadors I'anessin rebent fixant-me en el

model de Skam. Aixi que la série de referencia és Skam.

La mdasica juga un paper molt important en la série, Qué us va portar a apostar
per crear una banda sonora original feta per artistes poc conegudes, en comptes
d'usar cancgons de trap més reconegudes? Vau usar la musica com un element
narratiu a través del qual poder explicar la historia, o és només un
acompanyament?

Mira vam pensar en el fet que la musica fos part del contingut narratiu, pero després és
veritat que quan ens vam posar amb el director, Dani de la Orden, és una mica: qué
volem fer?, un musical o volem fer una serie amb cancons?, també pel pressupost que
en aquestes series és ajustat, no pots fer coses cutres si vols fer un musical. Vam apostar
perqué la musica i el ball formés part de la trama, com era al principi, pero que no fos

un musical que va avancgant la trama a mesura que vas cantant. Al principi vam intentar
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que d'alguna manera les cangons que triavem tinguessin a veure amb el capitol, pero no
era una cosa obligatoria. EI tema d'escollir muasica original si que va ser una aposta des
del principi perqué també a l'audiencia a la qual anavem de Playz era principalment
femenina. Voliem que fossin trap queens, les vam buscar especificament perqué era un
segell d'identitat de la serie. Voliem que fossin originals i dones i crec que van quedar

molt bé i que estan molt bé les cancgons.

La historia de Boca Norte transcorre en un barri humil amb uns personatges molt
diversos. Per qué vas decidir fer una série d'adolescents? Com et vas documentar
per a desenvolupar els personatges i evitar que fossin plans i estereotipats,
especialment en el cas dels personatges adolescents?

Parlant de la inspiracid, a més a més de totes aquestes tendencies que sabia que
funcionaven i que s'estaven buscant, a final quan has de pensar una historia o tens un
encarrec tu vas posant tot al cap fins que algun dia surt tota la inspiracié. La manera
com va sortir Boca Norte que té a veure amb els personatges, és que jo visc a Horta, que
esta al costat del Carmel, que és on passa. Abans vivia al costat de Boca Norte, bé "Boca
Nord", que també va haver-hi un problema amb el nom que explicaré a la producci6. Jo
un dissabte al mati vaig anar i vaig veure una parella jove que estava ballant dansa
africana. Vaig pensar: Ostres, que fan dos nois aqui de 16-17 anys, un dissabte al mati
en aquesta sala. O sigui, qui sén? Que guai que tinguin aquest interés, no? Sigui, la
dansa els ajuda? S'han conegut aqui? Quins problemes tenen? Aquesta va ser una mica
la inspiracio per Boca Norte. Es veritat que a mi m'agrada sempre el mon juvenil, miro
moltes series juvenils i és veritat que sempre hi ha estereotips, pero els estereotips al
final funcionen, pero és veritat que als personatges els hi has de donar capes. Moltes
coses també son inspirades en casos reals, el tema del porno amb I'Andy, és inspirat en
un cas real que jo conec d'una adolescent. Esta molt bé també buscar casos reals per
implicar-los. També comptar amb guionistes que tenen la ma trencada, el Dani i I'Elena
van col-laborar molt. Es veritat que els estereotips funcionen, perd esta guai que tinguin
capes. Per exemple, al principi de tot, el David Solans, el Dani, el protagonista, no vivia
Boca Norte. Pero el fet de posar-lo a viure a Boca Norte et dona una capa de personatge

més, i aix0 va ser un cop havia evolucionat la serie que ja estavem amb guio i haviem
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fet les escaletes i van anar darrere per darrere per ocurrencia d'un guionista. Esta bé

anar-li trobant capes, que al principi no surten, van sortint despres.

Com et vas documentar a I'hora de desenvolupar els dialegs de cada personatge
perqueé fossin creibles i s'adaptessin a la seva personalitat i al llenguatge adolescent
actual?

Al final érem tres guionistes, jo vaig crear una mica la historia. L'Andrea Baeta va fer
les primeres escaletes, el Miguel va entrar després sobretot a la part de dialeg, pero al
final féiem una mica de repassada entre els tres. Aix0 va ser sobretot algl més
especialitzat en dialeg, que és el Miguel. | després sobretot lectures amb els actors
perque també ells tenien com 22 algun inclus era més jove, altres 23 i al final ells també
van adaptar coses del llenguatge, o deien: ostres aixo el meu personatge ho diria aixi.
Inclds a I'nora de la gravacié no canvien frases, pero si hi havia coses que a l'igual salten

perqué no queden naturals. Aix0 va ser més una feina d'equip.

Va ser decisio vostra triar a un elenc d*actors en general poc conegut, apostant aixi
per les noves generacions d'actors i actrius; o va anar simplement una decisio
inintencionada?

Et diria 3 coses: El pressupost que tens. Si amb aquest pressupost pots accedir a segons
quins tipus d'actors. El que passa és que segons el contracte amb Playz si que volien que
fossin coneguts sobretot a xarxes. Playz al no ser una cadena, abans una plataforma,
molt coneguda on realment li podia venir l'audiéncia és per totes aquestes xarxes socials
que poden arrossegar aquestes persones. En principi eren David Solans i Guillermo
Campra. Pero després la Julia també té molts seguidors. | la protagonista I'havia vist en
alguna serie, pero personalment no la coneixia gaire, pero va venir a Playz quan encara
no era molt coneguda i comencava a fer coses. Pero ara si que és molt coneguda. Els
actors desconeguts com el Dani de la Orden que havia treballat en un curtmetratge amb
la noia que fa de Maria ens agradava que fos bastant natural. Van contactar també amb
una empresa de casting que treballa amb gent jove no coneguda... Abans aixo era una
cosa no molt normal, pero ara si que quan vas a les plataformes et demanen gent "real”.

Es una cosa que s'esta demanant molt.
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10.

A Boca Norte vau representar molt bé els diferents conflictes que poden tenir els
adolescents (identitat sexual, problemes familiars, amorosos...). Com
s'aconsegueix tractar tants temes en una produccio de pocs capitols sense caure en
clixés?

Tractant a tots els personatges per igual, tot i tenir protagonistes. Estimar-te'ls igual i
repartir una mica les trames. Es veritat que és un procés llarg. Per exemple, en les
primeres escaletes de les primeres versions hi havia moltes que coses que deiem "val,
aixo sobra" o "aquesta frase no ha d'anar aqui”. Per0 sobretot aix0, que tots els
personatges tinguin la seva petita historia, que sigui xula i important i que siguin

problemes els quals tots puguin opinar.

A Boca Norte es veuen dos mons: un barri humil i un barri de classe alta, que
representen el canvi de vida de la protagonista. Com podem convertir una simple
localitzacio, com és el cas del centre civic en Boca Norte, en un element narratiu
gue ajudi al desenvolupament de la ficci¢?

Es superimportant la direccié d'art. Jo no vaig ser conscient de la direccié d'art fins que
no vaig fer Boca Norte. També perqué abans no havia estat tan implicada en la
produccio executiva i aquestes coses, pero si que €s veritat que amb aquest projecte em
vaig adonar de lI'important que és la direccio artistica i que es converteix en un element
narratiu clau. Torno a posar I'exemple de I'habitacié del Dani. Em sembla una currada
i quan arribem alla que és una habitacié normal i després la veus convertida... Era com
un museu, entrar alla, cada detall, un poster aqui, un paper alla. Es superimportant. Jo
crec que a Boca Norte vam tenir una direccio d'art superxula i és una cosa que m'hi fixo
molt a les series. Puc dir "mira, la série no és tan xula igual o I'argument, pero escolta,

la direccio artistica és xulissima". Per tant, é&s molt important la direccid artistica.

Els perfils a xarxes ajuden a expandir I'univers de la série. Vau tenir clar des del
principi que volieu apostar per crear contingut d'aquest tipus a xarxes? Creus que
va ajudar al public a connectar amb els personatges i la historia? L'0s de les xarxes
va ser significatiu per a la consolidacio del target?

Playz ha evolucionat molt i crec que des de Bajo la Red, que va ser anterior a Boca

Norte, vam fer un boom de fer séries de qualitat amb pressupost baix. Sén gent que
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11.

12.

13.

jugava molt amb les xarxes i el contingut de les xarxes. Nosaltres vam voler fer una
proposta tipus transmedia, fet que finalment no vam fer, pero si ens va anar molt bé estar
a les xarxes socials. Tot i que ens vam quedar amb les ganes de qué hagues passat Si
haguéssim fet tot aquest univers transmédia. A mi m'agrada molt connectar amb
I'audiéncia des del dispositiu mobil i tenir-lo a les xarxes. Evidentment, no tindras tota
la gent que mirara la serie a les xarxes, pero si que tens part de l'audiéncia i sempre és

divertit.

D'altra banda, I'Us de xarxes és també una forma de promocid. Quines altres
plataformes vau utilitzar per a promocionar la webserie?

De fet ens vam estrenar al festival d'igualada, el Zoom. Va ser molt guai perqué teniem
el nostre pablic objectiu de 17-18 anys que els va encantar, vam posar un capitol, vam
demanar un altre. Reien quan havien de riure, aplaudien quan havien d'aplaudir... Va
haver-hi gent del public que ens van dir que s'identificaven amb els personatges i va
estar molt bé. Després a Madrid també vam anar al Mim series i vam estrenar alla. La
veritat és que Playz fa molt bé tot el tema de la promocid, tot i que és veritat que quan
dius Playz la gent no sap si es paga si no es paga, on esta, qué és aixo... Pero és un fet

que esta canviant cada cop més.

Al nostre pais les webseries comencen a consolidar-se com a format de ficcid, pero
fa uns anys no eren molt conegudes. Va ser des del principi la vostra idea apostar
per aquest format? Quins avantatges té?

Ells ja estaven fent series de 14-15 minuts com Skam. Nosaltres el primer plantejament
que vam fer va ser 8 episodis de 25 minuts i va ser la cadena la que ens va dir de fer 6
episodis de 20. A mi em sembla que es poden explicar bones histories de 20, de 30 i
inclds Netflix i HBO fan series de pocs minuts. O sigui que les webséries ja no son

webseries, son séries, ja que I'equip és el mateix i el contingut també.

A nivell de produccio, el fet que es tractés d'una webseérie us va facilitar el treball
aI'hora d'aconseguir finangcament per a rodar-la, o al contrari, aquest nou format
va generar desconfianca a les productores? Es rendible, fer contingut de ficci6

dirigit exclusivament a Internet?

133



14.

Nosaltres voliem presentar-la des d'un principi a Playz i més una série d'aquest tipus.
Quan tens molt clares les peces i el client, encertes. No és rendible fer contingut exclusiu
a internet. Com heu vist aquest tipus de series els pressupostos sén molt ajustats. Guanys
en si no n'hi ha, pero el que si que n'hi ha un guany empresarial, de dir tenim aquest

producte i sabem fer aix0. No guanyes pasta, perd guanyes un reconeixement.

Per acabar, ens podries donar algun consell per fer un bon pitching?

Es molt important deixar clar als primers minuts el tema de la série i quin és el format
que veura la gent. A mi m'agrada molt que comencin creant com empatia, "us ha passat
mai que tal? Doncs aquesta és la historia de tal. Es un curt de génere tal. | fi. No enrollar-
se amb la sinopsi. Tenir clar la teva motivacio i utilitzar paraules fortes que cridin
I'atenci6 o utilitzar coses que puguin empatitzar amb la infantesa, caracter del jurat.
També ajuda a donar una serie de referéncies dispars com "aixo es els Goonies més

Tarantino" i coses aixi. Que impacti i cridi I'atencio.
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7.3 Guio tecnic A Descompas

ESCEN PLANO | ENCUADRE MOVIMIENTO ACCION TEXTO SONIDO
A
1 1 PG Travelin ON LOLA esté& fregando mesas.
1 2 PM Fijo LOLA mira el reloj de la

pared.
1 3 PD Fijo Reloj. PP Reloj
1 4 PM Travelin LOLA camina mientras se quita LOLA: Joder, joder. Otra vez

el delantal. llego tarde, nen.
1 5 PM Fijo LOLA coge la mochila.
1 6 PA Fijo LOLA se dirige a la salida.
1 7 PG Fijo Su PADRE sale de la cocina y

ve como LOLA se va.
1 8 PMC Fijo El padre se dirige a Lola. PADRE: ;Te vas sin decirme

nada®?

1 9 PA Fijo Lola se acerca a su padre y le | LOLA: Llego tarde, papa. Nos

da un beso en la mejilla. vemos después.
1 10 PE Panoramica LOLA sale por la puerta

corriendo.
1 11 [TITULO SUPERPUESTO: A

DESCOMPAS]
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PG Fijo Los alumnos de la clase estéan
bailando. LOLA entra en la
clase.
PA Fijo LOLA pide disculpas a NACHO.
PA Travelin de LOLA deja la bolsa encima de
seguimiento un banco y
se coloca corriendo en su
posicidén, al lado de DALIA.
PC Fijo DALIA: ¢;Algun dia llegarés
puntual?
LOLA se rie
LOLA: Ya me conoces. Es
imposible, nifia.
PE Fijo NACHO da tres palmadas para NACHO: Va, chicos, ahora desde
hacer callar a LOLA y DALIA. el principio y con musica.
PD Fijo NACHO le da al play al PP
altavoz. Masica
PG Fijo Comienzan a bailar. PP
Masica
PE Fijo LOLA réapidamente coge el ritmo PP
y se concentra, olvidandose Masica
del resto del
mundo.
PM Fijo LOLA baila. PP
Masica
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10 PP Fijo LOLA baila, con emocién en su PP
mirada. Masica
1 PE Fijo Se acaba la musica y todos FIN PP
aplauden. Masica
2 PG Fijo Todos se dispersan para NACHO: ;Buen trabajo equipo!
recoger sus cosas y marcharse. | Nos vemos mafiana.
3 PM Fijo Nacho mira a LOLA y le guifia NACHO: Lola, tu espérate un
un ojo a DALIA. momento.
4 PM Fijo LOLA mira a DALIA confusa.
Conjunto DALIA levanta los hombros,
haciendo ver que no sabe nada. | DALIA: Lola te espero fuera.
5 PE Fijo LOLA se acerca a NACHO y se
sientan en uno de los bancos.
6 PM Fijo NACHO: Bueno, te he dicho
Conjunto muchas veces que tienes
potencial y que si gquisieras,
podrias llegar muy lejos en el
mundo del baile.
LOLA asiente, un poco
confundida.
NACHO: Supongo que conoces la
prestigiosa Ecole Dupond, en
Paris.
LOLA: Si, claro. Si estés que
LOLA se rie. no cagas con esa escuela.
7 PMC Nacho | Fijo NACHO: Bien, pues he conseguido

una beca para ti.
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8 PMC Lola |Fijo LOLA: ¢Cbmo?

9 PM Nacho Fijo NACHO: ;Qué te parece?

10 PM Lola Fijo LOLA: No lo entiendo. ¢En qué
momento me inscribes en una
escuela en Paris, sabiendo que
no me puedo permitir irme
d"aqui-?

11 PM Nacho | Fijo NACHO deja de sonreir, NACHO: Lola, yo--

confuso.
12 PG Fijo LOLA sale corriendo por la
puerta. NACHO le sigue.
13 PML Fijo DALIA, gque se encontraba fuera
Conjunto de la clase esperando a su
amiga, observa cbdmo ésta pasa
por delante suyo corriendo sin
decir nada. DALIA mira a
NACHO, sin entender la
reaccién de su amiga.
DALIA: ;Qué ha pasado? ¢No le
han dado la beca?
NACHO: No es eso.. Ve tras ella.
14 PA Fijo DALIA sale del centro civico
corriendo.
1 PE Fijo DALIA busca a LOLA
2 PM Fijo LOLA estéd subiendo a la moto

de ISMA, su novio.
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PE Travelin de DALIA empieza a correr hacia
seguimiento ellos. DALIA: ;Lola! ;Espera!
PM Fijo LOLA la mira, se pone el casco
y le hace una sefia a ISMA para
que arranque la moto.
PM Traveling DALIA: ;Lola, joder! ;jQuiero
hablar contigo!
LOLA e ISMA se van. DALIA para
de correr, dandose por
vencida. Frustrada y con
rabia, tira la mochila al
suelo.
PE Fijo ISMA aparca la moto delante
del portal de casa de LOLA.
PM Fijo LOLA se baja y se quita el
casco.
PP Fijo ISMA se levanta la visera del
casco. ISMA: Bueno ¢me vas a decir qué
cofio ha sido eso?
PMC Fijo LOLA: Ahora no tengo ganas de
hablar. Mafiana t’explico.
PC Fijo LOLA le da un beso a ISMA vy
entra en el portal.
PA Travelin de LOLA entra en casa desanimada,

seguimiento

tira la mochila al suelo y se
dirige al comedor.
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PG Fijo LOLA ve a sus padres en la
mesa repasando las facturas, y
a su hermano Raul sentado en
el sofd con los auriculares
jugando con la consola.
PML Fijo LOLA se acerca a darle un beso | PADRE: Este mes vamos bastante
a su MADRE. mal y aln tenemos que pagar la
luz del bar.
PMC Fijo LOLA: Si vais mal de dinero no
hace falta que me paguéis na’.
PE Fijo PADRE: Lo siento carifio..
Conjunto
MADRE: ;Y cémo ha ido la clase?
Por cierto, el jueves te
tendrads que quedar sola en el
bar, no podras ir a baile. Tu
padre me tiene que acompafiar al
médico.
PM Fijo LOLA: No te ralles mama,
tampoco pensaba ir.
PM Fijo Los PADRES la miran
Conjunto sorprendidos.
PE Fijo LOLA entra en su habitacidén y LOLA: Oye, estoy muy cansada..
cierra la puerta. me voy a dormir. Hasta mafiana.
PG Travelin LOLA e ISMA estan en un

parque, sentados en unas
escaleras. Ella tiene las
piernas por encima de las de
él, estando medio estirada.
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PM

Fijo

ISMA se rie.

ISMA: ;TG? ¢A Paris?

PMC

Fijo

LOLA : ¢De qué cofio te ries,
gilipollas®?

PMC
Conjunto

Fijo

ISMA se rie.

ISMA: Pues de que te hayan dado
a ti una beca a Paris.
Obviamente dijiste que no, ¢no?

LOLA: Pos claro. ¢;Me ves
hablando francés? Encima mi
profe. Quién se cree pa’
pedirlo sin decirme na’.

ISMA: Tia, no le hagas ni puto
caso, eh. Ademéds, no te vas a
ir y me vas a dejar aqui. Estas
flipandolo.

LOLA: Que no, nifio. Parece que
no me conozcas.

PMC

Fijo

ISMA: No dejes que te coman la
cabeza. Lo nuestro es mas
importante y lo sabes. Ni que
fueras a llegar lejos o algo.
Vaya gilipollas.

PG

Fijo

LOLA y DALIA estéan sentadas en
un banco.

PMC
Conjunto

Fijo

DALIA: Tia, tienes que irte a
Paris. No vas a volver a tener
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esta oportunidad en tu vida, no
seas tonta joder.

LOLA: No te entiendo na’, loca.
;. Th de verdad quieres que me
vaya de aqui?

DALIA: Lo importante no es lo
que yo piense, tia. Obviamente
quiero que estés conmigo. Pero
es mas importante tu futuro.

LOLA: Dalia, no, no puedo

hacerlo. Si ya me lo ha dicho
el Isma, no sirvo pa’ esto. No
sé en qué ha pensado el Nacho..

PMC

Fijo

DALIA: No hagas caso al imbécil
de Isma. ¢O no te das cuenta de
que solo piensa en é1? Es un
egoista de mierda. Si Nacho te
lo ha dicho es por algo. Eres
la mejor del grupo, loca. Al
menos prométeme que te lo vas a
pensar.

PMC

Fijo

LOLA: Bueno vale, lo que tu
digas.

PM

Fijo

DALIA: Solo espero que no
pierdas esta oportunidad por
ese tio.

PA

Fijo

LOLA pone los ojos en blanco y
se levanta.

142




LOLA: Bueno, me voy que llego
tarde.

8 PS Travelin LOLA se aleja del banco y saca
los cascos. Cuando estd a unos
metros DALIA grita.
DALIA: jPiensa en lo que te he
dicho!
9 PA Travelin de LOLA estd caminando con los AQUI vA
seguimiento cascos puestos, escuchando X. CANCO
Va caminando hasta que llega
al portal. Abre la puerta y
sube al ascensor.
10 PML Fijo LOLA abre la puerta de casa.
LOLA se gquita los cascos.
10 PSubj. Fijo Delante de LOLA aparece RAUL.
RAUL: :Qué pasa, pringada?
10 PC LOLA: Va tira, no me toques los
cojones.
LOLA se gquita la chaqueta y
deja las llaves encima del
mueble. MADRE (OFF): Va chicos, no
empecéis, que ya tenéis una
edad.
10 PM Travelin LOLA suspira mientras se

dirige al comedor.
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LOLA entra en el comedor. Su
madre, sentada en el sofd,
apaga la televisién.

LOLA: Ay, mama, hoy no tengo el
dia para que me moleste este
ahora.

10 5 PMC Fijo MADRE: ;Qué te pasa carifio?

10 6 PG Fijo LOLA: :Estd el papa-?

MADRE: Estd en la cocina pero,
;qué te pasa?

Aparece el PADRE en el

comedor, limpidndose las manos

con un trapo.

10 7 PML Fijo PADRE: ;Me estdis llamando?

10 8 PE Fijo LOLA: Tengo que contaros algo,
siéntate con la mama.

10 9 PM E1l PADRE se sienta al lado de

Conjunt la MADRE. Se miran
desconcertados.

10 10 PMC Fijo LOLA: El profe de baile me
apunté a una beca en la mejor
escuela de baile urbano de
Paris. Y bueno.. me han
aceptado. Nacho dice que es una
gran oportunidad--

10 11 PC (MADRE [ Fijo PADRE: Espera, espera, ¢Cbmo

y PADRE) que en Paris?
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MADRE: ¢;Y el bar? Yo no puedo
ayudar a tu padre.

PADRE: Carino, de verdad, nos
alegramos mucho. Pero después
del accidente de tu madre
llevar el bar es més
complicado. Necesitamos tu
ayuda, no nos podemos permitir
contratar a alguien més, ya lo
sabes.

MADRE: A parte de esto, ¢has
pensado en cdémo te pagarias el
viaje, la comida, la

estancia...? Es muy complicado,
carifo.

10 12 PP Fijo LOLA: Ya, si tampoco pensaba
ir. Es una tonteria, no os
preocupéis.

11 1 PG Fijo LOLA estd trabajando en el bar

familiar. DALIA se encuentra
sentada en la barra bebiendo
un zumo.
11 2 PML Fijo DALIA: Tia, deja ya la tonteria

De fondo se ve a NACHO entrar
en el bar.

y vuelve a bailar. Es una
mierda sin ti. Creo que Nacho
ya ha pillado la indirecta.
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11 3 PM Travelin NACHO se dirige a la barra y
se sienta al lado de DALIA,
mirando a LOLA.

11 4 PM Fijo LOLA se acerca a ellos.

LOLA: :Qué te pongo-?

11 5 PMC Fijo NACHO: Ya sabes gue no vengo
para eso.

11 6 PMC Fijo LOLA: Si no vas a consumir nada
ya sabes dbénde estd la puerta.

11 7 PM Fijo con El PADRE de Lola sale de la

cambio de cocina y ve la situaciédn.
enfoque en el
PADRE
11 8 PM Fijo NACHO: Mira Lola, entiendo que
Conjunto estés enfadada pero ya estéa
(NACHO vy hecho. Creo que deberias
DALIA) aprovechar la oportunidad,
porque eres muy buena.
DALIA se pone tensa y mira a Hasta Dalia lo cree asi, porque
LOLA. sino no me hubiera ayudado.

11 9 PMC Fijo LOLA: ;Como? ¢(Qué mierdas dice
este? ¢;Tu también estéds metida
en este follédn? Yo haciendo el
ridiculo y td mintiéndome en la
puta cara. Flipo.

11 10 PM Fijo DALIA: Tia, vyo..

Conjunto
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NACHO: Lola no pagues tu enfado
con Dalia, ella solo queria lo
mejor para ti.

11 11 PE Fijo LOLA: Pirad los dos, no quiero
hablar ahora.

NACHO y DALIA se levantan.

11 12 PM Fijo NACHO saca el folleto de la NACHO: Lola aln estds a tiempo
escuela y lo deja encima de la | de pensartelo.
barra, delante de LOLA.

11 13 PD Fijo Se ve el folleto.

11 14 PA Fijo LOLA: ;Qué os piréis ya, tio!
NACHO y DALIA se miran y salen
por la puerta del bar.

11 15 PML Fijo LOLA coje el cartel, lo arruga

v lo lanza enérgicamente al
suelo.

El1 PADRE de LOLA sale de la
cocina y la mira.

PADRE: ;Qué querian estos dos?
He escuchado gritos.

LOLA: Nada, papa, que m’han
visto con cara de idiota. Se ve
que Dalia estaba metida en la
movida de la beca del Nacho y
m’acabo de enterar.

PADRE: Va, Lola. No te enfades
con tu amiga.
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11

16

PMC

Fijo

LOLA: Joer, es que ella sabe
que no me lo puedo permitir. No
sé pa’ qué lia las cosas. Ya me
dijo el Isma que la Dalia era
una lianta y que lo que tengo
que hacer es guedarme aqui con
él, que mi sitio es a su lado.
Tiene razdédn, no me puedo flipar
pensando que valgo para esto
del baile.

11

17

PMC

Fijo

PADRE: Lola, si que vales para
el baile, lo que no es un buen
momento para irte fuera.. Y
tampoco puedes dejar que el
chico este manipule tu amistad
con tu amiga, carifio.. Dalia se
habrd equivocado al no
contartelo, pero no lo ha hecho
con mala intencién.

11

18

PC

Fijo

E1l PADRE acaricia la cara de
LOLA.

LOLA sale del bar y su PADRE
empieza a barrer el suelo.
Encuentra el cartel de la
escuela de baile que LOLA ha
tirado al suelo. Lo recoge y
lo lee.

PADRE: Deberias hablar con
ella.. Venga, vete a casa y
descansa un poco. Ya hago yo el
cierre.
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12

PA

Fijo

El PADRE de LOLA llega a casa
y se dirige al saldn.

12

PG

Fijo

E1l PADRE le da un beso en la
frente a la MADRE, que se
encuentra sentada en el salédn,
leyendo.

12

PM Picado

Fijo

E1l PADRE le da el cartel
arrugado a la MADRE.

12

PM
Contrapic
ado

Fijo

El hace una mueca que le da a
entender que es un asunto
importante.

12

PC

Fijo

E1l PADRE aprieta carifiosamente
el hombro de la mujer y se
retira.

12

PD

Fijo

Ella se queda con el papel
entre las manos.

13

PG

Fijo

LOLA estd en su habitacidén con
la puerta entreabierta. Lleva
los auriculares puestos y esté
bailando con los ojos
cerrados, absorta en la
cancién y los pasos. LOLA esté
de espaldas a la puerta.

3P
Misica
efecto
opaco

13

PA

Fijo con
cambio de

enfoque en la

MADRE

LOLA baila. Se abre la puerta,
aparece su MADRE de fondo. La
MADRE abre la puerta para
dejarle la ropa limpia encima
de la cama y LOLA no se

3P
Muasica
efecto
opaco

149




entera, sigue bailando sin
parar de sonreir.

13 PM Fijo La MADRE se queda en el marco 3P
de la puerta mirando como su Masica
hija disfruta. efecto

opaco

13 PM Travelin La MADRE vuelve al pasillo y
se para.

13 PMC Fijo La MADRE suspira y saca del
bolsillo de su cardigan el
cartel arrugado de la Ecole
Dupond.

14 PM Fijo LOLA estd tumbada en la cama 2P
mirando el mévil cuando sus Llamar
padres LLAMAN A LA PUERTA. puerta

LOLA: Pasad. (Qué queréis?

14 PC Fijo Los PADRES entran en la

habitacién. MADRE: Mira Lola, que tu padre
y yo le hemos estado dando
vueltas y.. creemos que te
mereces aceptar la beca.

14 PP Fijo LOLA se sienta de golpe en la LOLA: ¢Pero qué dices? Si ya sé
cama, sorprendida. gue no nos lo podemos permitir.

14 PMC Fijo PADRE: Carifio, no te preocupes

tanto por eso. Ya nos las
arreglaremos de alguna manera.
Sabemos que bailar es tu
pasién. Confiamos en que lo
aprovecharés.
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14 PMC Fijo LOLA: Esto es de locos. Si no
sé ni hablar francés, ;qué
pinto yo ahi?
14 PC Fijo MADRE: Lola, no puedes dejar
pasar esta oportunidad. Ademéas,
no te preocupes por el idioma,
seguro que lo aprenderéds alli.
PADRE: Igualmente sabes que
tendras que espabilarte y
buscar un trabajo, porque
nosotros no te podremos ayudar
demasiado.
14 PP Fijo LOLA los mira a los dos
incrédula, sin decir nada.
14 PC Fijo MADRE: Solo prométenos que te
lo vas a pensar.
14 PM Fijo LOLA asiente con la cabeza y Tono
los PADRES de LOLA salen de la mévil
habitacién. opaco

LOLA llama a ISMA. Se espera
unos segundos hasta que la
contesta, mordiéndose las
ufias, nerviosa. ISMA contesta.

ISMA (al teléfono): ;Qué pasa,
nifia?

LOLA: Necesito verte. ;Puedes
quedar ahora?
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ISMA (al teléfono): Cofio Lola
ya te dije que quedaba hoy con
mis colegas, no me ralles.

LOLA: Pero Isma-—-

14 10 PP Fijo LOLA, con cara de ISMA (al teléfono): Seguro gque
preocupacidén, escucha las es una tonteria y puedes
palabras de ISMA. esperar a contarmelo mafiana.

Nifia te dejo que estos me estan
machacando en el FIFA.
ISMA cuelga el teléfono.

14 11 PM Fijo LOLA, enfadada, tira el
teléfono sobre la cama.

15 1 PM Travelin LOLA y ISMA se encuentran en

Conjunto frontal un mirador sentados,

observando el paisaje. A su
lado estan los cascos de la
moto.

LOLA habla preocupada.

ISMA se rie.

ISMA: ;Qué? ;Vas a estar
callada toda la tarde?

LOLA: Pos a ver... ¢Sabes eso
de la escuela de baile de Paris
que te conté?

ISMA: Si, ¢la tonteria esa no?

LOLA: Bueno, no te enfades,
pero mis padres insisten en que
me lo piense. Al final gquieren
que vaya, dicen que es una gran
oportunidad para--
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15

PP

Fijo

ISMA: ¢(Es puta broma no? Ya
estamos otra vez con esto...

15

PC

Panoramica
seguimiento
Isma

ISMA se levanta.

LOLA: Pero Isma es mi futuro y-

15

PMC

Fijo

ISMA alza la voz.

ISMA: Me da igual que sea tu
futuro Lola. Estéds siendo una
nifiata egoista y no estés
pensando en mi.

15

PG

Fijo

LOLA se levanta enfadada.

LOLA: Tio que no te pongas asi
gue aun no he decidido na’.
ISMA: Entonces si no lo has
decidido pa’ qué me dices nada
joder. No te creo.

15

PA
Conjunto

Fijo

LOLA: Yo no tengo que hacer lo
que tu me digas, ¢Me entiendes
tio? Si decido irme a Paris no
es cosa tuya macho.

ISMA: ;Qué cofio vas a hacer tu
en Paris? Eres una nifiata de 17
afios que se cree que bailando
va a salir del puto barrio. No
te creas que voy a hacer el
imbécil y te voy a esperar
mientras tG te tiras al primer
gabacho que pase.

15

PM Isma

Tradvelin

ISMA sube a la moto y se pone
el casco.
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15 8 PMC Lola |Fijo LOLA: ¢Me estés vacilando? A
dénde vas tu ahora?
15 9 PE Fijo ISMA enciende el motor y se Sonido
aleja con la moto. motor
15 10 PG Fijo LOLA intenta correr detrés LOLA: jEres un hijo de puta!
suyo hasta que se rinde y iMe cago en tus muertos, tio!
para. Se sienta en el suelo.
15 11 PMC Fijo LOLA empieza a llorar. Saca el
teléfono con las manos
temblorosas y llama a Dalia. LOLA: Dalia, ven a buscarme.
16 1 PG Panoramica DALIA llega con su coche y
frena delante de LOLA, que
sigue sentada en el suelo.
LOLA se levanta y sube en el
coche,aun llorando.
16 2 PM Fijo LOLA y DALIA se abrazan. DALIA: ;Qué ha pasado, tia-?
Conjunto LOLA: Lo siento Dalia.. Isma es

DALIA sonrie, pero le cambia
la expresidén enseguida al oir
lo que ha hecho Isma.

un gilipollas. Me ha dejado
aqui tirada.

DALIA: ;Qué? Lo mato tio. ;Qué
cofio te ha dicho?

LOLA: Ayer hablé con mis padres
sobre la beca.. y quieren que
acepte. Pero cuando se lo
estaba contando a Isma el muy
imbécil ha empezado a chillar y
a decirme que es inutil.
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DALIA: Ese tio solo mira por él
mismo y no le importa una
mierda tu futuro tia.

16 PP Fijo LOLA: Tenias razdédn tia, no solo
con lo de Isma, sino con todo..
Te debo una disculpa.
16 PM Fijo DALIA: Yo también tengo que
Conjunto pedirte perddn. No deberia
haber ayudado a Nacho a pedir
la beca sin hablarlo contigo
antes.
DALTIA y LOLA se quedan mirando
fijamente hasta que estallan
de risa.
16 PMC Fijo LOLA se rie. LOLA: Qué pringadas somos
macho.
16 PM Fijo DALIA: Entonces qué, tia,
Conjunto ¢Aceptaréas?
LOLA (en francés): Oui, oui.
17 PG Fijo LOLA entra en la clase de Sonido
baile donde se encuentra misica
NACHO, que esta preparando la
siguiente clase de baile.
17 PM Travelin NACHO ve a LOLA y se dirige al | NACHO: ;Lola! ;jQué bien verte Sonido
altavoz y apaga la muasica, por aqui! Se te echaba de misica

sorprendido.

menos. ¢Te unes a la clase de
ahora?
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17 PMC Lola |Fijo LOLA: Bueno, més que nada venia
para decirte que lo siento y..
que he tomado una decisidn.

17 PMC Nacho | Fijo NACHO se queda sorprendido y

levanta las cejas, indicéndole
que siga hablando.
17 PE Fijo LOLA: Me parece que me voy a
Conjunto tener que apuntar a un
LOLA se rie. intensivo de francés..
NACHO: jLola! jEso es
fantédstico!
NACHO abraza a LOLA mientras
los deméds alumnos empiezan a
entrar en clase. NACHO sefiala
a los alumnos. NACHO: (Te quedas?
17 PML Panoramica LOLA sonrie y se pone en su
sitio, al lado de DALIA,
mientras NACHO enciende la Sonido
musica. misica
17 PG Fijo Toda la clase empieza a
bailar. NACHO: Cinco, seis, siete,
ocho...

17 [CREDITOS FINALES]
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7.4 Desglossament del guio

SCRIPT BREAKDOWN: A DESCOMPAS

DIRECCIO: Mar Goémez
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TIPUS COLOR DESCRIPCIO

Cast Actors que
parlen/interactuen en escena

Extres Actors extres que no parlen
en escena

Props Objectes importants per
17accidé d’una escena

Atrezzo Decoracid

Vestuari Peces de roba concretes dels

personatges

Perruqueria / make
up

Pentinats i maquillatge dels
personatges

Vehicles

Vehicles utilitzats en
escena

Efectes de so /
musica

Efectes o mUsica necessaris
al set

SITUACIO

COLOR

DIA - INTERIOR

DIA - EXTERIOR

TARDA - INTERIOR

TARDA - EXTERIOR

NIT - INTERIOR

NIT - EXTERIOR
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1. INT. BAR FAMILIAR - TARDE 1

- (17, pelo moreno recogido, lleva delantal) estd fregando mesas
con un trapo. Mira el reloj de la pared y se da cuenta de que llega
tarde a la clase de baile.

LOLA
(nerviosa)
Joder, joder. Otra vez llego tarde, nen.

Se quita el delantal, coge la mochila y se dirige a la salida. Su
PADRE (53, pelo canoso y barba, lleva delantal) sale de la cocina y
ve como Lola se va.

PADRE
cTe vas sin decirme nada?

LOLA
(se acerca a su padre y le da un beso en la mejilla)
Llego tarde, Papa. Nos vemos después.

LOLA sale por la puerta corriendo.

[TITULO SUPERPUESTO: A DESCOMPAS]

2. INT. CENTRO CIVICO - TARDE 2

- entra en la <clase, que vya ha empezado, vy se disculpa
silenciosamente con - (30, mechas rubias, ropa deportiva), el
profesor. Deja la bolsa encima de un banco y se coloca corriendo en
su posicién, al lado de PBEEE (18, musulmana, pelo recogido, ropa
deportiva) .

DALTA
(sonriendo)
(Algun dia llegards puntual?

LOLA
(riendose)
Ya me conoces. Es imposible, nifa.

NACHO
(dando tres palmadas para callarlas)
Va, chicos, ahora desde el principio y con musica.

(CONTINUA)
CONTINUA:
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NACHO pone musica. Toda la CLASE comienza a bailar. LOLA rapidamente
coge el ritmo y se concentra, olvidéndose del resto del mundo.

3. INT. CENTRO CIVICO - TARDE. 3

Se acaba la misica y toda LA CLASE aplaude. Todos se dispersan para
recoger sus cosas y marcharse. - y - cogen sus bolsas.

jBuen trabajo equipo! Nos vemos mafana.

NACHO (cont.)
(mirando a LOLA y guifiando un ojo a DALIA)
Lola, tu espérate un momento.

LOLA mira a DALIA confusa. DALIA levanta los hombros, haciendo ver
que no sabe nada.

DALIA
Lola, te espero fuera.

LOLA se acerca a NACHO y se sientan en uno de los bancos.
NACHO
Bueno, te he dicho muchas veces que tienes potencial y que si
quisieras, podrias llegar muy lejos en el mundo del baile.

LOLA asiente, un poco confundida.

NACHO
Supongo que conoces la prestigiosa Ecole Dupond, en Paris.

LOLA
Si, claro. Si estds que no cagas con esa escuela.

(rie)

NACHO
Bien, pues he conseguido una beca para ti.

LOLA
;Como?

NACHO
;Qué te parece?

(CONTINUA)
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CONTINUA:
LOLA
(enfadada)
No lo entiendo. ¢En qué momento me inscribes en una escuela en
Paris, sabiendo que no me puedo permitir irme d’aqui?

NACHO deja de sonreir, confuso.

NACHO
Lola, yo-

LOLA, sin despedirse, sale corriendo por la puerta. NACHO la sigue.
De mientras, DALIA, gque se encontraba fuera de la clase esperando a
su amiga, observa cémo ésta pasa por delante suyo corriendo sin decir
nada. DALIA mira a NACHO, sin entender la reaccidén de su amiga.
DALTA
;Qué ha pasado? ;No le han dado la beca?

NACHO
No es eso.. Ve tras ella.

DALIA sale del centro civico corriendo.

4. EXT. FUERA DEL CENTRO CIVICO - NOCHE ] s

- busca a -, que estd subiendo a la moto de - (20, casco

de moto puesto, chaqueta de cuero), su novio. DALIA empieza a correr
hacia ellos.

DALTA
(gritando)
jLola! jEspera!

LOLA la mira, se pone el casco y le hace una sefla a ISMA para que
arrangque la moto.

DALIA
(sigue gritando)

jLola, joder! ;Quiero hablar contigo!

LOLA e ISMA se van. DALIA para de correr, dandose por vencida.
Frustrada y con rabia, tira la mochila al suelo.
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- aparca la moto delante del portal de casa de - LOLA se baja
y se gquita el casco. ISMA se levanta la visera del casco.

ISMA
Bueno ¢me vas a decir qué cofio ha sido eso?

LOLA
(decaida)
Ahora no tengo ganas de hablar. Mafiana t’explico.

LOLA le da un beso a ISMA y entra en el portal.

6. INT. CASA DE LOLA - NOCHE 6

BOEA entra en casa desanimada, tira la mochila al suelo y se dirige
al comedor. Ahi ve a sus - en la mesa repasando las facturas, y
a su hermano - (13, flequillo largo que le tapa la cara, en pijama)
sentado en el sofd con los auriculares jugando con la consola. LOLA
se acerca a darle un beso a su MADRE (47, en silla de ruedas, lleva
una bata y gafas de ver de cerca) mientras sus padres hablan.

PADRE
(preocupado)
Este mes vamos bastante mal y aun tenemos que pagar la luz del bar.

LOLA
Si vais mal de dinero no hace falta que me paguéis na’.

PADRE
Lo siento carifo..

MADRE
.Y como ha ido la clase? Por cierto, el jueves te tendrds que quedar
sola en el bar, no podrds ir a baile. Tu padre me tiene que
acompafdar al médico.

LOLA
No te ralles mama, tampoco pensaba 1ir.

Los PADRES la miran sorprendidos.

(CONTINUA)
CONTINUA:

LOLA (cont.)
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Oye, estoy muy cansada.. me voy a dormir. Hasta mafana.

LOLA entra en su habitacidén y cierra la puerta.

7. EXT. PARQUE - DiA 7

- e - estdn en un parque, sentados en unas escaleras. Ella tiene
las piernas por encima de las de él, estando medio estirada. Hablan

de lo que pasdé el dia anterior.

ISMA
cTu? ;A Paris? (se rie)

LOLA
¢;De qué cofio te ries, gilipollas?

ISMA
(burlandose)
Pues de que te hayan dado a ti una beca a Paris. (se rie)
Obviamente dijiste que no, ;no?

LOLA
Pos claro. ¢Me ves hablando francés? Encima mi profe,
Quién se cree pa’ pedirlo sin decirme na’.

ISMA
Tia, no le hagas ni puto caso, eh.
Ademds, no te vas a ir y me vas a dejar aqui.
Estas flipdndolo.

LOLA
Que no, nifdo. Parece que no me conozcas.

TISMA
(serio)

No dejes que te coman la cabeza. Lo nuestro es mas Iimportante y lo
sabes. Ni que fueras a llegar lejos o algo. Vaya gilipollas.

8. EXT. CASA LOLA - ATARDECER 8

- vy - estdn sentadas en un banco debajo de la casa de LOLA.

(CONTINUA)

CONTINUA:
DALIA
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Tia, tienes que irte a Paris. No vas a volver a tener esta
oportunidad en tu vida, no seas tonta joder.

LOLA
No te entiendo na’, loca
;Tu de verdad quieres que me vaya de aqui?

DALIA
Lo importante no es 1o que yo piense, tia. Obviamente quiero que
estés conmigo. Pero es mas importante tu futuro.

LOLA
Dalia, no, no puedo hacerlo. Si ya me 1o ha dicho el Isma, no sirvo
pa’ esto. No sé en qué ha pensado el Nacho...

DALTA
No hagas caso al imbécil de Isma. ;O no te das cuenta que solo
piensa en é1? Es un egoista de mierda. Si Nacho te lo ha dicho es
por algo. Eres la mejor del grupo, loca. Al menos prométeme que te
lo vas a pensar.

LOLA
Bueno vale, lo que tu digas.

DALIA
Solo espero que no pierdas esta oportunidad por ese tio.

LOLA pone los ojos en blanco y se levanta.

LOLA
Bueno, me voy que llego tarde.

LOLA se aleja del banco y saca los cascos. Cuando estd a unos metros
DALIA grita.
DALTA
jPiensa en lo que te he dicho!

5. EXT. CALLE — NOCHE] 0

- estd caminando con los cascos puestos, escuchando Me guedo o no
me quedo. Va caminando hasta que llega al portal. Abre la puerta y
sube al ascensor. Sale del ascensor y abre la puerta de casa.
Delante de LOLA aparece - LOLA se gquita los cascos.

(CONTINUA)

CONTINUA:
RAUL
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;Qué pasa, pringada?

LOLA
Va tira, no me toques los cojones.

LOLA se gquita la chaqueta y deja las llaves encima del mueble. Se
escucha la voz de la - desde el comedor, enfadada.

MADRE
(cansada)
Va chicos, no empecéis, que ya tenéis una edad.

LOLA
(suspira mientras se dirige al comedor)
Ay, mama, hoy no tengo el dia para que me moleste este ahora.

LOLA entra en el comedor y su madre, sentada en el soféd, apaga la
televisién.

MADRE
(preocupada)
;Qué te pasa carifio?

LOLA
cEsta el papa?

MADRE
Estda en la cocina, ¢pero qué pasa?

Aparece el - en el comedor, limpidndose las manos con un trapo.

PADRE
cMe estdis llamando?

LOLA
Tengo que contaros algo, siéntate con la mama.

E1l PADRE se sienta al lado de la MADRE. Se miran desconcertados.

LOLA
(nerviosa)
El profe de baile me apuntd a una beca en la mejor escuela de baile
urbano de Paris. Y bueno.. me han aceptado. Nacho dice que es una
gran oportunidad.. (le cortan)

(CONTINUA)

CONTINUA:
PADRE
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(sorprendido)
Espera, espera, ¢;Como que en Paris?

MADRE
cY el bar? Yo no puedo ayudar a tu padre.

PADRE
Carifio, de verdad, nos alegramos mucho. Pero después del accidente
de tu madre 1llevar el bar es mas complicado. Necesitamos tu ayuda,
no nos podemos permitir contratar a alguien mas, ya lo sabes.

MADRE
A parte de esto, ¢chas pensado en cémo te pagarias el viaje, la
comida, la estancia...? Es muy complicado, carifo.
LOLA
(cabizbaja)

Ya, si tampoco pensaba ir. Es una tonteria, no os preocupeis.

10. INT. BAR - TARDE 10

BOPR esta trabajando en el bar familiar. PEEEA se encuentra
sentada en la barra bebiendo un zumo.

DALTA
Tia, deja ya la tonteria y vuelve a bailar. Es una mierda sin ti.
Creo que Nacho ya ha pillado la indirecta.

- entra al bar buscando a LOLA. Se dirige a la barra y se sienta
al lado de DALIA, mirando a LOLA. LOLA se acerca a ellos.

LOLA
(con mala cara)
;Qué te pongo?

NACHO
Ya sabes que no vengo para eso.

LOLA
Si no vas a consumir nada ya sabes donde estd la puerta.

(CONTINUA)

CONTINUA:
NACHO
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(suspira)
entiendo que estés enfadada pero ya estd hecho.
deberias aprovechar la oportunidad, porque eres muy buena.

Dalia lo cree asi, porque sino no me hubiera ayudado.

Mira Lola, Creo que

Hasta

DALIA se pone tensa y mira a LOLA.

LOLA
(a Dalia, incrédula)
;Coémo? ;Qué mierdas dice este? :;Tu también estds metida en este
follon? Yo haciendo el ridiculo y tud mintiéndome en la puta cara.
Flipo.

DALIA
Tia, yo..

NACHO
Lola no pagues tu enfado con Dalia, ella solo queria lo mejor para
ti.

LOLA
Pirad los dos, no quiero hablar ahora.

NACHO y DALIA se levantan. NACHO saca el folleto de la escuela y 1lo
deja encima de la barra, delante de LOLA.

NACHO
Lola aun estds a tiempo de pensdrtelo.

LOLA
(enfadada, chillando)
jQué os piréis ya, tio!

NACHO y DALIA se miran y salen por la puerta del bar. LOLA coje el

folleto, lo arruga y lo lanza enérgicamente al suelo. E1 - de LOLA
sale de la cocina y la mira.

PADRE
;Qué querian estos dos? He escuchado gritos.

LOLA

Nada, papa, que m’”han visto con cara de idiota. Se ve que Dalia

estaba metida en la movida de la beca del Nacho y m’acabo d’enterar.

(CONTINUA)
CONTINUA:

PADRE
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Va, Lola. No te enfades con tu amiga.

LOLA
Joer, es que ella sabe que no me lo puedo permitir. No sé pa’ qué
lia las cosas. Ya me dijo el Isma que la Dalia era una lianta y que
lo que tengo que hacer es quedarme aqui con él.

PADRE
(disgustado)
Al Isma le tiene que dar igual lo que hagas o dejes de hacer. Es tu
vida, no la suya. Dalia se habrda equivocado al no contdrtelo, pero
no lo ha hecho con mala intencidn, Lola.

(Acariciando la cara de LOLA)

Deberias hablar con ella.. Venga, vete a casa y descansa un poco. Ya
hago yo el cierre.

LOLA sale del bar y su PADRE empieza a barrer el suelo. Encuentra el
folleto de la escuela de baile que LOLA ha tirado al suelo. Lo recoge
y lo lee.

11. INT. CASA - NOCHE 11

El - de LOLA llega a casa y le da el cartel arrugado a la -,
que se encuentra sentada en el saldn, leyendo un libro, para que 1lo
lea. E1 hace una mueca que le da a entender que es un asunto importante,
seguidamente aprieta carifiosamente el hombro de la mujer y se retira.
Ella se gqueda con el papel entre las manos.

12. INT. CASA - MANANA 12

- estd en su habitacién con la puerta entreabierta. Lleva los
auriculares puestos y estd bailando con los ojos cerrados, absorta en
la cancidén y los pasos. LOLA estd de espaldas a la puerta. Su MADRE
abre la puerta para dejarle la ropa limpia encima de la cama y LOLA
no se entera, sigue bailando sin parar de sonreir. La - se queda
en el marco de la puerta mirando como su hija disfruta. La MADRE vuelve
al pasillo y se para. Suspira y saca del bolsillo de su cardigan el
cartel arrugado de la Ecole Dupond.

13. INT. CASA - NOCHE 13
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- estd tumbada en la cama mirando el mdévil cuando sus - LLAMAN
A LA PUERTA.

LOLA
Pasad. ;Qué queréis?

MADRE
Mira Lola, que estos dias le hemos estado dando vueltas y.. creemos
que te mereces aceptar la beca.

LOLA
(sentédndose de golpe)
cPero qué dices? Si ya sé que no nos lo podemos permitir.

PADRE
Carifio, no te preocupes tanto por eso. Ya nos las arreglaremos de
alguna manera. Sabemos que bailar es tu pasidén. Confiamos en que 1o
aprovecharas.

LOLA
Esto es de locos. Si no sé ni hablar francés, ;qué pinto yo ahi?

MADRE
Lola, no puedes dejar pasar esta oportunidad. Ademds, no te
preocupes por el idioma, seguro que lo aprenderas alli.

PADRE
Igualmente sabes que tendras que espabilarte y buscar un trabajo,
porque nosotros no te podremos ayudar demasiado.

LOLA los mira a los dos incrédula, sin decir nada.

MADRE
Solo prometenos que te lo vas a pensar.

LOLA asiente con la cabeza y los PADRES de LOLA salen de la habitacién
y LOLA llama a - Se espera unos segundos hasta que la contesta,
mordiéndose las uflas nerviosa.

ISMA (AL TELEFONO)
;Qué pasa, nina?

LOLA
Necesito verte. ;Puedes quedar ahora?

(CONTINUA)

CONTINUA:
ISMA (AL TELEFONO)

169



Cofio Lola ya te dije que quedaba hoy con mis colegas, no me ralles.

LOLA
Pero Isma-

ISMA (AL TELEFONO)
Seqguro que es una tonteria y puedes esperar a contdrmelo mafana.
Nifda te dejo que estos me estdn machacando en el FIFA.

ISMA cuelga el teléfono y LOLA, enfadada, tira el teléfono sobre la
cama.

14. EXT. MIRADOR - TARDE 14

- y - se encuentran en un mirador sentados, observando el
paisaje. A su lado estdn los cascos de la moto.

ISMA
cQué? ;Vas a estar callada toda la tarde?

LOLA
Pos a ver.. ;Sabes eso de la escuela de baile de Paris que te conté?

ISMA
(se rie)
Si, ¢la tonteria esa no?

LOLA
Bueno, no te enfades, pero mis padres insisten en que me lo piense.
Al final quieren que vaya, dicen que es una gran oportunidad para -

ISMA
(cortando a LOLA)
¢cEs puta broma no? Ya estamos otra vez con esto...

LOLA
Pero Isma es mi futuro y -

ISMA se levanta.
ISMA
(alzando la voz)
Me da igual que sea tu futuro Lola. Estds siendo una nifiata egoista
Yy no estds pensando en mi.

(CONTINUA)

CONTINUA:
LOLA
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Tio que no te pongas asi que aun no he decidido na’.

ISMA
Entonces si no lo has decidido pa’ qué me dices nada joder. No te
creo.

LOLA
Yo no tengo que hacer lo que tu me digas, ¢;Me entiendes tio? Si
decido irme a Paris no es cosa tuya macho.

ISMA
;Qué corio vas a hacer tu en Paris? Eres una nifiata de 17 afdos que se
cree que bailando va a salir del puto barrio.
No te creas que voy a hacer el imbécil y te voy a esperar mientras
tu te tiras al primer gabacho que pase.

ISMA sube a la moto y se pone el casco.

LOLA
cMe estds vacilando? ;A ddnde vas tu ahora?

ISMA enciende el motor y se aleja con la moto. LOLA intenta correr
detréds suyo hasta que se rinde.

LOLA
(gritando)
iEres un hijo de puta! jMe cago en tus muertos, tio!

LOLA se sienta en el suelo y empieza a llorar. Saca el teléfono con
las manos temblorosas y llama a Dalia.

LOLA
Dalia, ven a buscarme.

15. EXT. MIRADOR - TARDE 15

- llega con su coche y frena delante de -, que sigue sentada
en el suelo. LOLA se levanta y sube en el coche, atn llorando. LOLA y
DALIA se abrazan.
DALIA
;Qué ha pasado, tia?

LOLA
Lo siento Dalia.. Isma es un gilipollas. Me ha dejado aqui tirada.
(CONTINUA)
CONTINUA:
DALIA
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;Qué? Lo mato tio. ¢Qué cofio te ha dicho?

LOLA
Ayer hablé con mis padres sobre la beca.. y quieren que acepte. Pero
cuando se lo estaba contando a Isma el muy imbécil ha empezado a
chillar y a decirme que es inutil.

DALIA
Ese tio solo mira por él mismo y no le importa una mierda tu futuro
tia.

LOLA
Tenias razdén tia, no solo con lo de Isma, sino con todo.. Te debo una
disculpa.

DALIA
Yo también tengo que pedirte perddén. No deberia haber pedido la beca
sin consultdrtelo.

DALIA y LOLA se quedan mirando fijamente hasta gque estallan de risa.

LOLA
Que pringadas somos macho.

DALIA
Entonces qué, tia, ;Aceptards?

LOLA
(Se rie)
(En francés) Oui, oui.

16. INT. CENTRO CIVICO - TARDE 16

- entra en la clase de baile donde se encuentra -, que esta
preparando la siguiente clase de baile. NACHO ve a LOLA y se dirige

al altavoz y apaga la masica.

NACHO
(sorprendido)
jLola! ;jQué bien verte por aqui! Se te echaba de menos.
;Te unes a la clase de ahora?

(CONTINUA)

CONTINUA:
LOLA
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Bueno, mds que nada venia para decirte que lo siento y... que he
tomado una decisidn.

NACHO se queda sorprendido y levanta las cejas, indicédndole que siga
hablando.

LOLA
Me parece que me voy a tener que apuntar a un intensivo de francés..

(rie)

NACHO
iLola! jEso es fantéstico!

NACHO abraza a LOLA mientras los demds alumnos empiezan a entrar en
clase. NACHO sefala a los alumnos.

NACHO
(a LOLA)

¢;Te quedas?

LOLA sonrie y se pone en su sitio, al lado de -, mientras NACHO
enciende la musica.

NACHO
Cinco, seis, siete, ocho..

Toda la clase empieza a bailar.
[CREDITOS FINALES]

FIN
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7.5 Guié literari trailer

A DESCOMPAS

TRAILER

Guion por:
CLAUDIA MORENTE
MAR GOMEZ
MARINA NIETO
MARTA SARABIA
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Lola es una chica de diecisiete afios gque wvive en un barrio
humilde de Cerdanyola del Valles. Su dia a dia se basa en
estudiar, ayudar a su familia y hacer lo que mas le gusta:
bailar. Su suefio es llegar a ser una bailarina profesional
y gracias a su esfuerzo consigue una beca que le permite
estudiar en una reconocida escuela de danza fuera del pais.
Lola tiene dos grandes obstaculos: su familia no puede
seguir adelante sin su ayuda y su pareja le insiste para
que no se vaya, ya que antepone su dependencia emocional y
el origen de Lola. Aun asi, tiene dos grandes pilares que
le animan a perseguir sus suefios, su mejor amiga, Dalia y
su profesor de danza, Nacho.
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1. INT. CENTRO CIVICO - TARDE

Un plano detalle de un cartel de la escuela de danza Ecole
Dupond, con la informacién principal (en francés): “BECA
Ecole Dupond, UN ANO, en PARIS, danza urbana”. NACHO (25),
el profesor de baile, le cuenta entusiasmado a LOLA (17,
pelo moreno recogido en una coleta, ropa de chandal), que
le han concedido a ella la beca.

NACHO
(OFF)
iTe han ofrecido una beca de un
afio en la Ecole Dupond! ;En Paris!
¢No es genial?

LOLA le mira con una mezcla de enfado y sorpresa.

LOLA
¢ iPero qué haces pidiendo cosas
por mi!? ;Yo no pienso irme a
ningan sitio!

LOLA sale furiosa hacia la calle.

2. EXT. CENTRO CIVICO - TARDE

LOLA (pelo recogido en una coleta, ropa de chandal) llega a
la moto de ISMA (20, chupa negra de cuero, casco de la moto
puesto) y se sube sin decirle nada. Se pone el casco cuando
ve a DALIA (18, pelo recogido, leggins, sudadera) a lo
lejos, que empieza a correr hacia la moto llamando a LOLA
sin parar.

DALIA
iLola! ;Eh! ;Esperame tia!

ISMA arranca la moto y se van. DALIA para de correr y de
gritar.

[EMPIEZA LA MUSICA]

3. EXT. PARED GRAFFITIS - Dia

LOLA (pelo recogido en una coleta alta bien hecha,
pantalones de chéandal, top negro) empieza a bailar una
coreografia de baile urbano delante de una pared llena de
graffitis.

[LA COREOGRAFIA TIENE CONTINUIDAD EN TODAS LAS ESCENAS EN
LAS QUE LOLA BAILA]
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4. INT. BAR FAMILIAR - TARDE

LOLA (pelo recogido, chandal, lleva delantal) esta ayudando
a su padre en el bar. Se encuentra detrds de la barra
secando vasos. Su padre esta dentro de la cocina. LOLA mira
el reloj y se da cuenta de que llega tarde.

LOLA
Mierda, mierda, llego tarde a
baile otra vez.

LOLA se quita el delantal a toda prisa y coge una mochila.

LOLA
(gritando)
iPapad me voy!

LOLA sale corriendo por la puerta.

5. EXT. CALLE - TARDE

LOLA (pelo recogido, chéandal) corre por la calle con la
mochila hasta llegar delante del Centro Civico. Se para
casi sin respiracidn y, resignada, entra por la puerta
Jjadeando.

6. INT. CENTRO CIVICO - TARDE

LOLA (pelo recogido en una coleta alta bien hecha,
pantalones de chandal, top negro) sigue bailando la
coreografia en el Centro Civico.

7. EXT. PARQUE - DIa

LOLA (pelo suelto, lleva eyeliner y los labios pintados de
rojo, leggins, sudadera oversize, Nike Airforce) e ISMA
(camiseta blanca, pantaldn negro) estdn en un parque,
sentados en unas escaleras. Ella tiene las piernas por
encima de las de é1, estando medio estirada. Hablan de la
beca y se rien.

ISMA
¢Ta, a Paris?
(se burla)
Obviamente dijiste que no, ¢no? Lo
nuestro es mas importante. No te
puedes ir, cari.

LOLA se rie, pero gquita sus piernas de encima de las de
ISMA. Por la cara le surge un atisbo de duda.
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8. EXT. PARQUE - DIa

LOLA (pelo recogido en una coleta alta bien hecha,
pantalones de chandal, top negro) baila la coreografia en
el parque.

9. EXT. MIRADOR - ATARDECER

LOLA (pelo recogido en una trenza, eyeliner marcado,
tejanos rotos, chaqueta ancha y Nike Air Force) y DALIA
(pelo recogido en un mofio, tejanos, jersey) estan en el
coche, aparcado delante del mirador. DALIA estd sentada en
el asiento del piloto y LOLA en el de copiloto. Se estén
riendo de alguna tonteria cuando LOLA le da las gracias por
ayudarla.

LOLA
Gracias por salvarme el culo tia.

DALIA
Tia, pues claro. ¢Al final
aceptaréas la beca?

LOLA se rie.

10. EXT. PATIO - DIA

LOLA (pelo recogido en una coleta alta bien hecha,
pantalones de chandal, top negro) baila la coreografia en
un patio entre edificios.

11. EXT. MIRADOR - TARDE

ISMA (chupa de cuero, camiseta blanca, pantaldédn negro) y
LOLA (pelo recogido en una trenza, eyeliner marcado,
tejanos rotos, chaqueta ancha y Nike Air Force) estén
sentados en el mirador, un poco separados el uno del otro.
Estadn discutiendo e ISMA alza la voz y se levanta.

ISMA
¢Es puta broma no? Te crees que
bailando vas a salir del puto
barrio. Que sepas que no te pienso
esperar.

ISMA se va y LOLA le grita llena de rabia y con lagrimas
cayendo por sus mejillas.

LOLA
iMe cago en tus muertos, tio!
iEsto se ha acabado! ¢ iMe oyes!?

178



12. EXT. PARED GRAFFITIS - Dia

LOLA (pelo recogido en una coleta alta bien hecha,
pantalones de chandal, top negro) baila la coreografia
delante de otra pared llena de graffitis. Termina y suspira
aliviada.

[APARECE EL TITULO Y CREDITOS FINALES]

FIN
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7.8 Guid técnic trailer

ESCENA PLANO ENCUADRE MOVIMIENTO ACCION TEXTO SONIDO
1 1 PD Fijo Cartel de 1la escuela de NACHO (OFF) :
danza Ecole Dupond iTe han ofrecido una beca de
un afio en la Ecole Dupond!
1 2 PM Lola Fijo NACHO le cuenta NACHO (OFF) :
entusiasmado a LOLA que le iEn Paris! ¢No es genial?
han concedido a ella 1la
beca. LOLA le mira con una LOLA
mezcla de enfado % . iPero qué haces pidiendo
sorpresa. cosas por mi!? ;Yo no pienso
irme a ningtn sitio!
LOLA sale furiosa hacia la
calle.
2 1 PG Fijo LOLA 1llega a la moto de
ISMA y se sube sin decirle
nada.
Entra DALIA corriendo
hacia la moto.
2 2 PM Fijo LOLA mira hacia atréds y se
pone el casco.
2 3 PA Fijo DALIA corre hacia la moto DALIA

180




gritando. iLola! ;Eh! jEsperame tia!
PG Fijo ISMA arranca la moto y se EMPIEZA LA
van. MUSICA
PG, PP, PD|Fijo LOLA empieza a bailar.
PG Fijo LOLA se encuentra detrés
de la barra secando vasos.
PML Fijo LOLA mira el reloj. LOoLA
Mierda, mierda, llego tarde a
LOLA se quita el delantal baile otra vez.
a toda prisa.
PG (depen |[Fijo LOLA coge la mochila. LOLA LOLA
del ganxo) sale corriendo por la iPapd me voy!
puerta.
PML Seguimiento |[LOLA corre por la calle
con la mochila hasta
llegar delante del Centro
Civico.
PG, PP, PD|Fijo LOLA sigue bailando 1la

coreografia en el Centro
Civico.
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PG

Fijo

LOLA e ISMA estéan en un
parque, sentados en unas
escaleras. Ella tiene las
piernas por encima de las
de é1,

estirada.

estando medio

PM
Conjunto

ISMA se rie.

LOLA se rie pero quita sus

piernas de encima de las de
ISMA.
un atisbo de duda.

Por la cara le surge

ISMA
: T,

Obviamente dijiste que no,

a Paris?

cno?

Lo nuestro es mas importante. No

te puedes ir,

cari.

PG, PP,

PD

Fijo

LOLA baila la coreografia
en el parque.

PM
Conjunto

Fijo

LOLA y DALIA estédn en el
DALIA estéd sentada
en el asiento del piloto y
LOLA en el de copiloto. Se
estan riendo de alguna

coche.

tonteria.

LOLA: Gracias por salvarme el

culo tia.

DALIA: Tia,

pues claro.

aceptaras la beca?

¢Al final
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LOLA se rie.

10 PG, PP, PD|Fijo LOLA (pelo recogido en una
coleta alta bien hecha,
pantalones de chéandal, top
negro) baila la coreografia
en un patio entre
edificios.

11 PE Travelin ISMA y LOLA estédn sentados ISMA: ;Es puta broma no?
en el mirador, un poco
separados el uno del otro. Te crees que bailando vas a salir
ISMA grita. del puto barrio.

ISMA se levanta y coge el Que sepas que no te pienso
casco. esperar.

11 PMC Fijo LOLA le grita llena de LOLA: {Me cago en tus muertos,
rabia y con lagrimas tio! (Esto se ha acabado! ¢ jMe
cayendo por sus mejillas. oyes!?

12 PG, PP, PD|Fijo LOLA baila la coreografia

delante de otra pared llena
de graffitis.

Termina y suspira aliviada.

[APARECE EL TITULO Y
CREDITOS FINALES]
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7.7 Cartell
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7.8. One-Page-Pitch

A DESOOMAAS

Lola es una chica de diecisiete afios que vive en un barrio
humilde de Cerdanyola del Vallés. Su dia a dia se basa en
estudiar, ayudar a su familia y hacer lo que mas le gusta:
bailar. Su sueflo es llegar a ser una bailarina profesional
y gracias a su esfuerzo consigue una beca que le permite
estudiar en una reconocida escuela de danza fuera del pais.
Lola tiene dos grandes obstdculos: su familia no puede
seguir adelante sm su ayuda y su pareja le insiste para
qlue no se vaya, ya que antepone su dependencia emocional y
el origen de Lola. Aun asi, tiene dos grandes pilares que
le animan a perseguir sus suefios, su mejor amiga, Dalia
y su profesor de danza, Nacho.

REFERENCIAS

DR S e

La Familia Bélier (2014), Yo soy la Juani (2006), La Tribu (2018),
Boca Norte (2019), 16 (2020), A ninguna parte (2020), La Ultima
Virgen (2017)

¥4
3
- Contacto:
- adescompas.tfg@gmail.com
- instagram.com/Adescompas/
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7.9 Pla de produccio

TASCA DURADA INICI FINAL
PREPRODUCCIO
Desenvolupament idea 1 mes 07/12/2020 04/01/2021
Investigacio 2 mesos 04/01/2021 04/03/2021
Escaleta 1 setmana 08/03/2021 14/03/2021
Escritura Guid Literari 2 setmanes 15/03/2021 28/03/2021
Elaboracié Guio Tecnic 2 setmanes 05/04/2021 18/04/2021
Seleccio de Localitzacions 2 setmanes 12/04/2021 25/04/2021
Casting actors 3 setmanes 05/04/2021 25/04/2021
Disseny artistic: vestuari + 2 setmanes 12/04/2021 25/04/2021
escenografia
PRODUCCIO
Rodatge 4 dies 10/05/2021 13/05/2021
Produccié BSO 1 mes 12/04/2021 09/05/2021
POSTPRODUCCIO
Muntatge 2 setmanes 17/05/2021 30/05/2021
Edicio de color 2 setmanes 17/05/2021 30/05/2021
Edici6 de so 2 setmanes 17/05/2021 30/05/2021
DISTRIBUCIO

Muntatge Trailer 5 dies 31/05/2021 04/06/2021
Disseny Poster 3 dies 17/05/2021 19/05/2021
Festivals 1 any 21/06/2021 31/06/2022
Perfils XXSS: Instagram 1 any i 2 mesos 12/04/2021 31/06/2022
Perfils XXSS: Tik Tok 1 any 14/05/2021 15/05/2022
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7.10. Vestuari

LOLA
CONJUNT 1
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
1,2,3,4,5,6

Jaqueta vintage

Samarreta de

tirants
Joggers % »
S
b 3
\ S
Mitjons alts —
=
=
R
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Sabates esportives

S
Arracades grans //\
@
Coletero !C\‘LL%A
o
CONJUNT 2
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Dessuadora ample 7,8,9, 10

Leggins
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Zapatillas

CONJUNT 3
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Crop-top 11
Joggers
Esportives
blanques

CONJUNT 4
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PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Dessuadora 13

vermella

Leggins

Mitjons blancs
yo
CONJUNT 5
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
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Conjunt de pijama 14
Mitjons
CONJUNT 6
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Jaqueta ampla 15, 16

191




Top negre

Texans trencats

Sabatilles
esportives

Cabell amb trena

CONJUNT 7

PECA

IMATGE REFERENCIA

ESCENES

Jaqueta vintage

17
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Samarreta de

tirants
Joggers
3
e
Mitjons alts =
-
Sabates esportives
—
—

Arracades grans

@)

PADRE

CONJUNT 1

PECA

IMATGE REFERENCIA

ESCENES
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Camiseta

Beige

Texans
llargs

negres

Sabates

esportives

1,6,11,12

CONJUNT 2

PECA

IMATGE REFERENCIA

ESCENES
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Samarreta 10, 14
de pijama
Pantal6 de

pijama
Sabatilles
d’estar per

casa
Ulleres
DALIA
CONJUNT 1
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
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Samarreta de tirants

negra

Jaqueta urbana

Sabates esportives

2,3,4

196



Leggins negres

)
O

Goma cabell
CONJUNT 2
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Samarreta 8
estampada

IO ,"*

s "4
. v J
@ &
e,
s U
. .
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Texans

CONJUNT 3

PECA

IMATGE REFERENCIA

ESCENES

Samarreta rosa

Texans negres

11
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Botins

CONJUNT 4
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Top coll alt 16
Texans
Botins
Coletero SR
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NACHO

CONJUNT 1
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Camiseta Tupac 2,3
Pantalons
esportius
Sabates
esportives
CONJUNT 2
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
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Dessuadora

ampla

Texans

Sabatilles

esportives

Bandolera

11

CONJUNT 3

PECA

IMATGE REFERENCIA

ESCENES
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Camiseta Tupac 17
Pantalons
esportius
Sabates
esportives & !
ISMA
CONJUNT 1
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
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Samarreta blanca 4,5
Jaqueta de pell
Joggers
Sabates esportives oL
( ~—
CONJUNTO 2
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
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Samarreta blanca 7
Texans negres
Sabates esportives
CONJUNT 3
PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
Jaqueta de cuir 15
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Samarreta blanca

Pantal6 negre

Sabates esportives

MADRE

CONJUNT 1

PECA

IMATGE REFERENCIA

ESCENES
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Bata 6, 10, 12, 13, 14

Ulleres
Sabatilles d’anar
per casa
Pantal6 de
pijama
o B
RAUL
CONJUNT 1

PECA IMATGE REFERENCIA ESCENES
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Conjunt Pijama

Sabatilles

d’anar per casa

6, 10
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7.11 Call Sheets

A DESCOMPAS

Lunes, 10 de Mayo, 2021

Day 1 of 4

DIRECTOR: Mar Gomez
PRODUCER: Marta Sarabia
LOCATION: Barcelona, ES
WEATHER: 11° - 21°

General Call Time:

09:00 AM

Check grid for individual call
times

Shooting Call: 09:00 AM
Lunch: 13:15 - 14:15 PM
Est. Wrap: 19:00 PM

PRODUCTION INFO

Production Info

Nearest Hospital to Set

Mail: adescompastfg@gmail.com

Telf.: 660901447 / 685119265

Hospital Dos de Maig (Barcelona) - Carrer del
Dos de Maig, 301, 08025 Barcelona

LOCATION INFO

Scene Location Address
1,11 Bar familiar Bar Madre Mia - Carrer del
(CITACION A LAS Concili de Trento, 142, 08020
09:00h) Barcelona
2,3,17 Int. Centro Civico DancelLab - Carrer del Concili
de Trento, 46, 08018
Barcelona
SCENE & DESCRIPTION
# CAST ROLE CALL TIME MU / WD SET CALL
1 Andrea Lopez Lola 09:00 9:00 10:00
2 Marwa Dalia 09:45 09:45 10:30
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Guedouar
3 Nacho 09:45 09:45 10:30
4 Padre 09:00 9:00 10:00
SCENE & DESCRIPTION CAST PAGES LOC.
ESC. 1 - Lola trabaja, llega tarde a danza Lola, Padre 2 Bar Familiar
ESC. 11 - Lola discute con Nacho y Dalia Lola, Dalia, 10 Bar Familiar
Nacho
ESC. 2 - Lola llega tarde a clase Lola, Dalia, 2 Int. Centro
Nacho Civico
ESC. 3 - Nacho comunica a Lola beca Lola, Nacho, 3 Int. Centro
Dalia Civico
ESC. 17 - Lola comunica a Nacho que acepta Lola, Nacho, 17 Int. Centro
Dalia Civico
NEEDED

Extras

Figuracion en BAR (esc. 1, 11) y CENTRO CIVICO (esc. 2, 17)

Transportation

Transport privat // Metro: L2 Sant Marti / L1 Clot

Catering

Cast/Crew Lunch & Snacks

Set Requirements

Props:

Esc. 1 = delantal, trapo, mochila, reloj

Esc. 11 — delantal, zumo/comida, triptico beca, escoba, recogedor
Esc. 2 altavoz, mochilas, botellas de agua

Esc. 3 » mochilas, botellas de agua

Esc. 17 = mochilas, altavoz

Cast: (ver tabla vestuario)
Lola = Conjunto 1, Conjunto 3 y Conjunto 7

Dalia » Conjunto 1, Conjunto 3

209



Nacho — Conjunto 1, Conjunto 2 y Conjunto 3
Padre — Conjunto 1

CREW INFO
Position Name Call
Director Mar Goémez 09:00 AM
Producer & Sound Marta Sarabia 09:00 AM
Photo & Camera Claudia Morente 09:00 AM
Atrezzo & Wardrobe Marina Nieto 09:00 AM
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A DESCOMPAS

Martes, 11 de Mayo, 2021

Day 2 of 4

DIRECTOR: Mar Gomez
PRODUCER: Marta Sarabia
LOCATION: Barcelona, ES
WEATHER: 11° - 21°

General Call Time:

09:00 AM

Check grid for individual call
times

Shooting Call: 09:00 AM
Lunch: 14:00 - 15:00 PM
Est. Wrap: 17:30 PM

PRODUCTION INFO

Production Info

Nearest Hospital to Set

Mail: adescompastfg@gmail.com
Telf.: 660901447 / 685119265

Parc Tauli Hospital Universitari (Sabadell) -
Parc Tauli, 1, 08208 Sabadell, Barcelona

LOCATION INFO

Scene Location Address
13, 6,10, 14,12 Casa Lola Carrer Maresme, 1, 6¢ 2a,
(CITACION A LAS 08290, Cerdanyola del Vallés
09:00h)
SCENE & DESCRIPTION
# CAST ROLE CALL TIME MU / WD SET CALL
1 Andrea Lopez Lola 09:00 09:00 10:00
2 Padre 09:45 09:45 11:15
3 Madre 09:00 09:00 10:00
4 Raul 09:45 09:45 11:15
SCENE & DESCRIPTION CAST PAGES LOC.
ESC. 13 - Lola baila, la madre la mira Lola, Madre 12 Int. Casa Lola
ESC. 6 - Lola llega a casa, sus padres cuentan Lola, Padre, 5 Int. Casa Lola
facturas Madre, Raul
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A DESCOMPAS Martes, 11 de Mayo, 2021

Day 2 of 4
ESC. 10 - Lola discute con Raul, les cuenta a los | Lola, Padre, 8 Int. Casa Lola
padres lo de la beca Madre, Raul
ESC. 14 - Los padres comunican a Lola que le Lola, Padre, 12 Int. Casa Lola
dan permiso para irse Madre
ESC. 12 - Padre le da el triptico de la escuela de | Padre, Madre 12 Int. Casa Lola
baile a la madre

NEEDED

Extras

No

Transportation

Transporte privado // Rodalies: Cerdanyola del Vallés

Catering

Cast/Crew Lunch & Snacks

Set Requirements

Props:

Esc. 13 — auriculares, silla de ruedas, triptico escuela, ropa doblada

Esc. 6 —» mochila, Facturas, auriculares gamer, Nintendo Switch, silla de ruedas
Esc. 10— auriculares, llaves, trapo

Esc. 14 - teléfono

Esc. 12 — silla de ruedas, libro, triptico escuela

Cast: (ver tabla vestuario)
Lola — Conjunto 1, Conjunto 2, Conjunto 4, Conjunto 5

Padre — Conjunto 1, Conjunto 2
Madre — Conjunto 1
Raul — Conjunto 1

CREW INFO
Position Name Call
Director Mar Gomez 09:00 AM
Producer & Sound Marta Sarabia 09:00 AM
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A DESCOMPAS

Day 2 of 4

Martes, 11 de Mayo, 2021
Photo & Camera Claudia Morente 09:00 AM
Atrezzo & Wardrobe Marina Nieto 09:00 AM
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A DESCOMPAS

Miércoles, 12 de Mayo, 2021

Day 3 of 4

DIRECTOR: Mar Gomez
PRODUCER: Marta Sarabia
LOCATION: Barcelona, ES
WEATHER: 11° - 21°

General Call Time:

10:00 AM

Check grid for individual call

times

Shooting Call: 11:00 AM
Lunch: 13:30 - 14:30 PM
Est. Wrap: 17:45 PM

PRODUCTION INFO

Production Info

Nearest Hospital to Set

Mail: adescompastfg@gmail.com

Telf.: 660901447 / 685119265

Parc Tauli Hospital Universitari (Sabadell) -
Parc Tauli, 1, 08208 Sabadell, Barcelona

LOCATION INFO

Scene Location Address
15,16 Mirador Mirador Turonet - Carrer de
(CITACION A LAS Sagunt, 20, 08290 Cerdanyola
10:00h) del Vallés
7 Parque Parc Cordelles - Carrer
Diagonal, 45, 08290
Cerdanyola del Vallés,
Barcelona
8 Ext. Casa Lola Patio entre C/Maresme y
Cllrlanda, 08290, Cerdanyola
del Valles
SCENE & DESCRIPTION
# CAST ROLE CALL TIME MU / WD SET CALL
1 Andrea Lopez Lola 10:00 10:00 11:00
2 Dalia 12:00 12:00 12:40
3 Isma 10:00 10:00 11:00
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A DESCOMPAS

Miércoles, 12 de Mayo, 2021

Day 3 of 4
SCENE & DESCRIPTION CAST PAGES LOC.
ESC. 15 - Lola e Isma discuten Lola, Isma 14 Mirador
ESC. 16 - Lola se reconcilia con Dalia Lola, Dalia 16 Mirador
ESC. 7 - Lola le cuenta a Isma lo de la beca Lola, Isma 6 Parque
ESC. 8 - Lola le cuenta a Dalia sus dudas Lola, Dalia 7 Ext. Casa Lola
NEEDED
Extras
No
Transportation
Transporte privado // Rodalies: Cerdanyola del Vallés
Catering
Cast/Crew Lunch & Snacks
Set Requirements
Props:
Esc. 15 — Cascos moto, moto,
Esc. 16 = Coche
Esc. 7—/
Esc. 8 = Auriculares
Cast: (ver tabla vestuario)
Lola = Conjunto 2, Conjunto 6
Dalia » Conjunto 2, Conjunto 4
Isma — Conjunto 2, Conjunto 3
CREW INFO
Position Name Call
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Day 3 of 4

A DESCOMPAS Miércoles, 12 de Mayo, 2021
Director Mar Gomez 10:00 AM
Producer & Sound Marta Sarabia 10:00 AM
Photo & Camera Claudia Morente 10:00 AM
Atrezzo & Wardrobe Marina Nieto 10:00 AM
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A DESCOMPAS

Jueves, 13 de Mayo, 2021

Day 4 of 4

DIRECTOR: Mar Gomez
PRODUCER: Marta Sarabia
LOCATION: Barcelona, ES
WEATHER: 11° - 21°

General Call Time:

19:00 PM

Check grid for individual call
times

Shooting Call: 19:45 AM
Dinner: -
Est. Wrap: 22:30 PM

PRODUCTION INFO

Production Info

Nearest Hospital to Set

Mail: adescompastfg@gmail.com

Telf.: 660901447 / 685119265

Parc Tauli Hospital Universitari (Sabadell) -
Parc Tauli, 1, 08208 Sabadell, Barcelona

LOCATION INFO

Scene Location Address
9 Calle Passeig de les Acacies - 08290
(CITACION A LAS Cerdanyola del Vallés
19:00h)
5 Portal Casa Lola Carrer Maresme, 1, 08290,
Cerdanyola del Vallés
4 Ext. Centro Civico Pavell6 Municipal Can Xarau
- Carrer de les Camelies, 0,
08290 Cerdanyola del Vallés
SCENE & DESCRIPTION
# CAST ROLE CALL TIME MU / WD SET CALL
1 Andrea L6pez Lola 19:00 19:00 19:45
2 Dalia 20:45 20:45 21:30
3 Isma 19:45 19:45 20:15
SCENE & DESCRIPTION CAST PAGES LOC.
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A DESCOMPAS

Jueves, 13 de Mayo, 2021

Day 4 of 4
ESC. 9 - Lola vuelve a casa Lola 8 Calle
ESC. 5 - Isma deja a Lola en su casa Lola, Isma 5 Portal Casa
Lola
ESC. 4 - Lola corre hacia la moto de Isma con Lola, Dalia, 4 Ext. Centro
Dalia detras Isma Civico
NEEDED
Extras
No
Transportation
Transporte privado // Rodalies: Cerdanyola del Vallés
Catering
Cast/Crew Lunch & Snacks
Set Requirements
Props:
Esc. 9 — Auriculares
Esc. 5 = Cascos moto, moto,
Esc. 4— Cascos moto, moto, mochilas
Cast: (ver tabla vestuario)
Lola — Conjunto 1, Conjunto 2
Dalia — Conjunto 1
Isma — Conjunto 1
CREW INFO
Position Name Call
Director Mar Gémez 19:00 PM
Producer & Sound Marta Sarabia 19:00 PM
Photo & Camera Claudia Morente 19:00 PM
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A DESCOMPAS

Jueves, 13 de Mayo, 2021

Day 4 of 4

Atrezzo & Wardrobe

Marina Nieto

19:00 PM
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7.12 Pressupost estimatiu

PRESSUPOST A DESCOMPAS

Titol: A descompas
Format: Curtmetratge de ficcio
Productora: Marta Sarabia
Directora: Mar Gémez

Pais: Espanya

*Salaris estimats en base del Conveni col-lectiu del sector de la industria de produccié audiovisual -técnics- publicat al BOE el 10 d'abril de 2017*
https://www.boe.es/eli/es/res/2017/04/10/(4)/dof/spa/pdf
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PRODUCTORA

RESUM (1)
| Nacionalitat espanyola
CAP. 01.- GUIO I MUSICA ...t 2.463,99 €
CAP. 02.- PERSONAL ARTISTIC ..ot 5.776,91 €
CAP. 03.- EQUIP TECNIC ....ououeeieeeeeeeeeeceeeee e 11.755,03 €
CAP. 04.- ESCENOGRAFIA ...t 464,70 €
CAP. 05.- EST. ROD/SON. i VARIS PRODUCCIO .......ccccoeveveeeeeeerrceenee. 275,22 €
CAP. 06.- MAQUINARIA, RODATGE | TRANSPORTS ......ccccoiiiiiieiiene 635,00 €
CAP. 07.- VIATGES, HOTELS | MENJARS ......oooiiiiiiiieiieeeeee e 307,17 €
CAP. 08.- ASSEGURANCES .......coiiieiiieiiee e 1.920,00 €
CAP. 09.- DESPESES GENERALS ........ooiiiiiiiiiiie e 0,00 €
CAP. q0.- DESPESES EXPLOTACIO COMERG | FINANCAMENT .......... 860,00 €
TOTAL ........ 24.458,02

Dimarts 1 de Juny de 2021, Barcelona




CAPITOL 01 - GUIO | MUSICA

REMUNERACIONS BRUTES
Num. compte

01.01 GUIO
01.01.01 Guionista 542,60 €
01.01.02 Guionista 542,60 €
01.01.03 Guionista 542,60 €
01.01.04 Guionista 542,60 €
01.01.05 Registre drets d'autor 13,59 €

01.02 MUSICA
01.02.01 Drets autor musica 0,00 €
01.02.02 Drets autor cancgé 30,00 €
01.02.03 Cantant 250,00 €

TOTAL CAPITOL 01 ...eeeeeeeeeceeseeesseeseennaeas 2.463,99 €




Num. compte

02.01.01

02.02.01
02.02.02
02.02.03
02.02.04
02.02.05

02.03.01

02.03.01
02.03.02

CAPITOL 02 - PERSONAL ARTISTIC

02.01 PROTAGONISTES
Actriu LOLA

02.02 SECUNDARIS
Actriu DALIA

Actor ISMA

Actor NACHO

Actor PADRE

Actriu MADRE

02.03 PETITES PARTS
Actor RAUL

02.03 FIGURACIO
Classe dansa
Figuracié bar

4 jornades

2 jornades i mitja
1 jornada i mitja
1 jornada

1 jornada i mitja
1 jornada

1/2 jornada

1/2 jornada
1/2 jornada

TOTAL CAPIiTOL 02

REMUNERACIONS BRUTES

2.344,16 €

1.198,70 €
719,22 €
372,93 €
559,39 €
372,93€

74,58 €

135,00 €
67,50 €

5.776,91 €




Num. compte

03.01.01
03.01.02

03.02.01
03.02.02

03.03.01
03.03.02
03.03.03

03.04.01
03.04.02

03.05.01

03.06.01

CAPITOL 03 - EQUIP TECNIC

03.01 DIRECCIO
Directora
Script

03.02 PRODUCCIO
Cap de Producci6
Ajudant de produccio

03.03 FOTOGRAFIA
Directora fotografia
Operadora de camera
Ajudant de camera

03.04 DECORACIO
Directora d'art
Ajudant decoracio

03.05 MAQUILLATGE
Maquilladora

03.06 PERRUQUERIA
Perruquera

2 setmanes
4 jornades

3 setmanes

3 setmanes

2 setmanes
4 jornades
4 jornades

2 setmanes
2 jornades

4 jornades

4 jornades

REMUNERACIONS BRUTES

1.742,68 €
230,52 €

1.998,96 €
1.210,26 €

1.491,06 €
208,21 €
145,36 €

1.319,30 €
111,83 €

253,58 €

230,52 €



03.07.01
03.07.02

03.08.01
03.08.01

03.09.01

03.07 SO
Direccio de so
Operador de so en directe

03.08 MUNTATGE
Muntadora
Ajudant

03.09 IL-LUMINACIO
Cap electricistes

TOTAL CAPITOL 03 ...t eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenennenneen

1 setmana
4 jornades

2 setmanes

2 setmanes

4 jornades

512,55 €
145,36 €

1.319,30 €
559,16 €

186,38 €

11.755,03 €




Num. compte

04.01.01
04.01.02

04.02.01
04.02.02
04.02.03

04.03.01
04.03.02
04.03.03

04.04.01
04.04.02

CAPITOL 04 - ESCENOGRAFIA

04.01 DECORATS | ESCENARIS

Muntatge decorats
Lloguer decorats

04.02 AMBIENTACIO
Mobiliari i atrezzo llogat
Atrezzo adquirit

Menjar en escena

04.03 VESTUARI
Vestuari adquirit
Sabateria
Complements

04.04 VARIS
Material maquillatge
Material perruqueria

TOTAL CAPITOL 04 ..o

REMUNERACIONS BRUTES

0,00 €
0,00 €

0,00 €
24,55 €
20,00 €

229,20 €
97,25 €
13,70 €

40,00 €
40,00 €

464,70 €




Num. compte

05.01.01

05.01.02

05.02.01
05.02.02
05.02.03

05.03.01
05.03.02

05.03.03

CAPITOL 05 - SETS / VARIS PRODUCCIO

05.01 DECORATS | ESCENARIS
Lloguer de platés

Rodatge en exteriors

05.02 MUNTATGE | SONORITZACIO
Sala de muntatge

Sala enregistrament cangons

Efectes sonors arxiu

05.03 VARIS PRODUCCIO
Copies del guid
Fotocopies en rodatge

Aparcament en rodatge

DancelLab (12€/h)

Taxa ocupacio via publica
Cerdanyola (35,50€/dia)

Ecléctic Estudi (2h)

8 copies (0,06€/pag.)

Parking SABA Estacién - Clot
Tarifa 24h

TOTAL CAPITOL 05 ...............

REMUNERACIONS BRUTES

48,00 €

142,00 €

0,00 €
40,00 €
5,00 €

8,64 €
4,38 €

27,20 €

275,22 €




Num. compte

06.01.01

06.01.02

06.01.03
06.01.04

06.01.05

06.02.01

CAPITOL 06 - MAQUINARIA DE
RODATGE | TRANSPORTS

06.01 MAQUINARIA | ELEMENTS DE RODATGE

Lloguer Camera principal

Lloguer Camera secundaria

Accesoris
Equip de so llogat

Material il-luminacié llogat

06.02 TRANSPORTS
Cotxes de produccio

TOTAL CAPITOL 06 ......ccoerererereererennes

Sony PXW-FS5 + Objetivo
Sony E PZ 18-1056mm f/4 G
0SS

Sony PXW-FS5 + Objetivo
Sony E PZ 18-1056mm f/4 G
0SS

Tripodes, pertiga
R@DE Videomic Pro - lloguer
Avisualpro 4 dies

Softbox 1000W Mettle 3200K -
lloguer Avisualpro 4 dies

REMUNERACIONS BRUTES

225,00 €

225,00 €
125,00 €

25,00 €

35,00 €

0,00 €

635,00 €




CAPITOL 07 - VIATGES, HOTELS | APATS

Num. compte
07.01 LOCALITZACIONS
07.01.01 Viatge a Barcelona
07.01.02 Viatge a Cerdanyola

07.02 HOTELS | APATS
07.03.01 Apats en dates de rodatge

TOTAL CAPITOL 07 eceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeaen

REMUNERACIONS BRUTES

2,40 €
4,77 €

300,00 €

307,17 €




CAPITOL 08 - ASSEGURANCES

REMUNERACIONS BRUTES

Num. compte
08.01 ASSEGURANCES

08.01.01 Assegurances de material de rodatge 0,00 €
08.01.02 Assegurances de responsabilitat civil 0,00 €
08.01.03 Assegurancga d'accidents 0,00 €
08.01.04 Asseguranga d'interrupcié del rodatge 0,00 €

TOTAL CAPITOL 08 ......oceerrrcereecnreeesencasseenens 1.920,00 €] “Totes les assegurances incloses a "Seguro de producciones audiovisuales" de Contis Seguros




CAPITOL 09 - DESPESES GENERALS

Num. compte
09.01 GENERALS

09.01.01 Taxis i despeses de locomocié fora de rodatge

TOTAL CAPIiTOL 09

REMUNERACIONS BRUTES

0,00 €

0,00 €




CAPITOL 10 - DESPESES D'EXPLOTACIO

REMUNERACIONS BRUTES

Num. compte
10.01 PUBLICITAT

10.01.01 Material promocié 200,00 €
10.01.02 Dissenyador grafic 250,00 €
10.01.03 Making of 150,00 €
10.01.04 Participacio festivals 250,00 €
10.01.05 Xarxes Socials 10,00 €

TOTAL CAPITOL 10 ...ceeeecrerereeeneeseesaneseens 860,00 €
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