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Resumen del TFG

En este trabajo se lleva a cabo la traduccion al castellano del primer acto de la obra teatral Adan y Eva del escritor
ruso Mijail Bulgakov. Esta obra, escrita en 1931, pero representada por primera vez en 1971, describe el apocalipsis
a causa de una guerra quimica, tras la cual la humanidad se extingue y solo quedan unas pocas personas en el mundo.
El trabajo incluye una introduccion a la investigacion sobre el autor, la obra, el contexto historico y la traduccion
teatral, asi como la traduccion del primer acto y un analisis de los problemas que surgieron durante la traduccion,
como la adaptacion de las referencias culturales o elementos linglisticos y extralinglisticos al castellano para la

posible representacion de la obra en un teatro espafiol.

En aquest treball es realitza la traduccio al castella del primer acte de ’obra teatral Adam i Eva de I’escriptor rus
Mikhail Bulgakov. Aquesta obra, escrita el 1931, pero representada per primera vegada el 1971, descriu I’apocalipsi
causada per una guerra quimica, després de la qual la humanitat s’extingeix i només queden unes poques persones al
mon. El treball inclou una introduccié a la investigacid sobre 1’autor, 1’obra, el context historic i la traducci6 teatral,
aixi com la traducci6 del primer acte i un analisi dels problemes que van sorgir durant la traduccid, com ara ’adaptaci6
de les possibles referéncies culturals o elements lingiiistics i extralingiistics al castella per a la possible representacio

de I’obra al teatre espanyol.

This research includes a translation to Spanish of the first act of the Russian play Adam and Eve, written by Mikhail
Bulgakov. This play, finished in 1931, but performed for the first time in 1971, describes the end of the world due to
a chemical warfare, and the extinction of the human race except for a few survivals. The research contains an
investigation about the author, the play, the historical context and the theatrical translation, as well as the translation
of the first act and the analysis of the challenges, such as the adaptation of cultural references or linguistic and extra

linguistic elements to Spanish for a possible representation of the play in a Spanish theatre.
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1. Introduccidén

El objetivo de este trabajo es abordar el tema de la traduccidn teatral a partir de la traduccion y analisis
del primer acto de la obra Adan y Eva del autor soviético Mijail Bulgakov. Aplicaremos los
conocimientos practicos y tedricos que hemos adquirido a lo largo de la carrera para traducir el
fragmento de la obra del ruso al castellano y comentar los problemas que hemos tenido y las
soluciones que hemos encontrado, partiendo de los requisitos del género.

La eleccion de este tema se basa en el interés por la traduccion teatral, un campo que a penas
hemos rozado durante el estudio de la carrera. La traduccién del teatro no es tan popular como la de
los otros géneros, sin embargo, puede presentar mas dificultades, ya que el traductor debe tener en
cuenta muchos factores extralingiiisticos, en especial si la obra se traduce no solamente para ser
publicada, sino para ser representada ante un publico. Puesto que la dificultad de traduccion
incrementa en proporcién directa a la diferencia entre culturas, para ilustrar este estudio con un
ejemplo hemos escogido una obra de Mijail Bulgakov, que ademas de proceder de una cultura lejana,
se da en un contexto historico peculiar que tendremos que reflejar en nuestra traduccion.

Empezaremos el trabajo documentandonos sobre el autor, la obra que vamos a traducir y el
contexto histdrico en el que fue escrita, asi como las causas por las cuales fue censurada, que pueden
ayudarnos a entenderla mejor y a transmitir los pensamientos del autor de una manera mas fiel.
Ademas, nos informaremos sobre la situacion de la literatura rusa en Espafia: su recepcion por parte
de los lectores y la historia de su traduccion, lo cual nos puede ayudar a comprender qué espera el
publico de la obra y qué debemos tener en cuenta para realizar una buena traduccion. También nos
documentaremos sobre la traduccion teatral y los aspectos que debemos tener en cuenta traduciendo
este género literario. A continuacion, traduciremos el primer acto de la obra Adan y Eva, y luego
comentaremos los problemas con los que nos hemos encontrado y como los hemos resuelto.
Finalmente, extraeremos una conclusion resumiendo lo que hemos aprendido a lo largo de este

trabajo.



2. Marco teodrico

2.1. El autor: Mijail Bulgakov
Mijail Bulgékov es uno de los escritores rusos mas destacables del siglo XX, conocido a nivel mundial
por su novela El maestro y Margarita.

Mijail naci6 en 1891 en Kiev, Ucrania, en una familia de profesores. Desde pequefio se intereso
por el teatro y la literatura, pero en 1909 ingresé en la Facultad de Medicina de la Universidad de
Kiev, optando por esa profesion porque ambos hermanos de su madre eran médicos y ganaban mucho
dinero. En 1913 se cas6 con su primera mujer, Tatiana Lappa. Durante la Primera Guerra Mundial
fue enviado al frente como médico de la Cruz Roja, donde trabajé durante varios meses. Mas tarde
volvio, e igual que los otros estudiantes recién graduados, fue enviado a varios pueblos donde faltaban
médicos. Alli atendié a mas de 15.000 enfermos en un solo afio y se convirtié en un médico muy
solicitado. Mas tarde, describid sus vivencias de esa época su obra Diario de un joven médico.

En 1917 sufri6 una reaccion alérgica a una vacuna contra la difteria, que se habia hecho por miedo
al contagio tras operar a un nifio enfermo. Para paliar el dolor empez6 a tomar morfina, lo cual
provoco su famosa adiccidn que le inspird a escribir el relato Morfina.

En 1921 decidi6 dedicarse plenamente a la escritura. Se mudé a Moscu, donde empezé a escribir
para varios periddicos y publico algunos de sus relatos. En 1925 se cas6 con Lyubov Belozidrskaya,
su segunda esposa.

En 1926, las representaciones teatrales de sus obras El apartamento de Zoia y Los dias de Turbin
tuvieron mucho éxito, y en 1928 se estreno La isla parpura. Sin embargo, a partir del 1930 el escritor
empezo a ser duramente criticado. Casi todas sus obras fueron censuradas, se dejaron de publicar y
de representar en los teatros, ya que se consideraba que Bulgakov estaba en contra del régimen y que
no se sabia adaptar a los nuevos tiempos. Todo eso lo llevo a escribir una carta al gobierno, en la cual
se lamentaba de su situacion como escritor y de su estado econdmico y pedia que le expulsaran de la
URSS. Como respuesta, recibio una llamada de Stalin en persona, que le persuadio de dejar su patria
y le ayudd a encontrar trabajo en el Teatro de Arte de Moscl. Alli, Bulgakov dirigio las
representaciones de varias obras de otros autores e incluso llego a actuar él mismo, pero cuando por
fin estrend una obra escrita por él, «Kabana cearom» (La cabala de los hipdcritas), también titulada
«Momnwep» (Moliere), volvid a ser mal recibido y criticado por la prensa, a pesar del éxito que tuvo la
obra entre el publico. Tras ese incidente, el escritor dejé el Teatro de Arte de Moscl y empez0 a
trabajar en el Teatro Bolshoi como libretista y traductor.

En 1932 se cas6 con su tercera esposa, Yelena Shilovskaya. En 1939 su salud empez6 a empeorar

a causa de problemas de rifion y empez6 a perder la vision. En esa época comenzo a redactar la version



definitiva de su ultima novela, EI maestro y Margarita, dictandola en voz alta a su mujer, que habia
sido la inspiracion para el personaje de Margarita.
En 1940, a la edad de 49 afios, Bulgakov murié. Su novela EI maestro y Margarita, publicada 26

afios después de su muerte, le trajo fama mundial.

2.2. Laobra: Adany Eva

Bulgakov escribié Adan y Eva en 1931, por encargo del Teatro Rojo de Leningrado. Al principio, la
obra iba a ser representada en los teatros de Moscu y Leningrado, pero fue prohibida y jamas se llegd
a publicar ni representar durante la vida del autor.

La obra narra las vivencias de un grupo de personas durante una guerra quimica. Uno de los
protagonistas, Yefrosimov, es un cientifico que inventa un aparato en forma de camara fotogréfica,
capaz de hacer al ser humano inmune al gas toxico. De repente, tiene lugar un atague quimico sobre
Leningrado que destruye la ciudad y aniquila a toda la poblacion. Solo sobreviven seis personas:
Yefrosimov y otros cinco afortunados que se habian sometido al flash de la cAmara. Juntos se
trasladan al bosque y viven en una comuna esperando el final de la guerra. Al principio, entre ellos
hay dos enamorados, Adan y Eva, pero Eva acaba dejando a Adan por Yefrosimov.

Para escribir esta obra Bulgdkov se inspird en el mito biblico de Adan y Eva. Los protagonistas
son expulsados del paraiso (la civilizacion) y deben sobrevivir en un mundo nuevo. Eva rechaza a su
marido Adan, que es ingeniero, y escoge a Yefrosimov, un cientifico, un genio incomprendido. Este
arquetipo de personaje, el genio o artista, aparece como protagonista en casi todas las obras de
Bulgékov: el maestro (El maestro y Margarita), Preobrazhenski (Corazén de perro), Pérsikov (Los
huevos fatales), Turbin (La guardia blanca), etc. Bulgakov se asociaba a si mismo con este arquetipo,
el genio rechazado por todo el mundo que lucha contra una realidad cruel. Ademas, se considera que
Bulgakov sentia un gran respeto por los cientificos soviéticos, muchos de los cuales habian sido
expulsados del pais durante la época. Por ese motivo, dedico la historia de Adan y Eva a un cientifico
que busca la salvacion de la humanidad frente a una catastrofe mundial y elige huir de un paraiso
totalitario y buscar su propio camino.

Durante los afos 30, el tema de la guerra era muy popular entre los escritores. Italia estaba bajo el
gobierno de Mussolini, Alemania se dirigia hacia la dictadura fascista y la guerra mundial parecia
inevitable. Aparecieron muchas obras de temética militar, entre ellas las que abordaban el tema de
una guerra futura en la cual se utilizarian armas quimicas y que llevaria a una catastrofe global. A
todos les preocupaba que el desarrollo de las armas quimicas pudiera llevar a la extincién de la
humanidad, que fue exactamente lo que describié Bulgakov en Adan y Eva.

Para que la obra fuera aceptada, Bulgéakov le dio el tnico final posible: los comunistas ganaban y
ocurria una revolucién mundial. Sin embargo, dijo a través del personaje de Yefrosimov que para

evitar una guerra quimica global, el invento que neutraliza los gases toxicos tendria que ser enviado



a los gobiernos de todos los paises. Esa expresion se interpretd como traicion de la URSS vy fue el
principal motivo de la prohibicion de la obra, aunque seguramente los censores habian encontrado en
ella muchas mas escenas «inaceptables», por ejemplo la destruccion de Leningrado.

Bulgakov luché como pudo para que le permitieran publicar Adan y Eva. Sin embargo, como
explicaremos en el siguiente apartado, en la URSS la informacion sobre la censura y los criterios que
seguia era secreta, asi que el autor no podia saber exactamente qué era lo que tenia que cambiar en el
texto para que la obra fuera aprobada. Bulgakov realiz6 muchos arreglos, eliminando lo que, en su
opiniodn, podria traerle problemas: las descripciones de los experimentos quimicos de Yefrosimov y
las descripciones de la ciudad y el bosque destruidos. También elimind las menciones de las
editoriales que habia criticado a través de los personajes: el peridédico Pravda, la revista Bezbozhhnik
y la editorial Sodruzhestvo pisatelei (que era inventada, pero podia ser asociada con la Unién de
Escritores Soviéticos). Bulgakov incluso llego a reescribir la obra de tal manera que todos los hechos

narrados fueran el suefio de Yefrosimov, pero eso tampoco pudo evitar su prohibicion.

2.3. Contexto historico
La creacion de la Unién de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), conocida simplemente como
Unidn Soviética, fue el resultado de la Revolucion de Octubre de 1917, en la cual los bolcheviques,
liderados por Vladimir Lenin, derrocaron el régimen zarista. Tras la Revolucion, se cre6 un gobierno
provisional con Lenin como presidente del Consejo, y en 1922 se constituyo oficialmente la URSS.

La URSS era la union de varias republicas (hacia 1940 llegaron a ser quince), cuyo objetivo era
convertirse en la primera potencia mundial e instaurar el comunismo en todo el mundo. Para cumplir
ese objetivo, el Estado introdujo numerosas reformas que tenian el propdésito de llevar el pais a un
desarrollo politico, social, econdmico e industrial. Al principio, esas reformas fueron positivas (sobre
todo en comparacion a la situacion que se vivio durante el zarismo), y la URSS se convirtio realmente
en unade las dos principales potencias mundiales, junto a Estados Unidos. Sin embargo, con el tiempo
el sistema empez0 a decaer, ya que el Estado invertia demasiados recursos en asuntos exteriores
(como la propaganda del comunismo en nuevos territorios, el desarrollo del armamento militar y la
Guerra Fria con Estados Unidos), mientras que la situacion en el interior empeoraba y la poblacién
empobrecia. Esto condujo a una crisis econdmica y a la inestabilidad politica que acabaron con la
caida de la URSS en 1991.

La época de la existencia de la Unidn Soviética se puede dividir en dos periodos importantes: el
gobierno de Lenin y el gobierno Stalin. El gobierno de Stalin fue la parte mas oscura de la historia de
la Uniodn, reconocida ahora como una dictadura. Esta época, llamada «Gran purga» o «Gran terror»,
fue marcada por la represion politica e ideoldgica y el exterminio de todas las personas que se oponian
a Stalin. Se estima que cerca de un millon de personas, incluyendo politicos, militares, ciudadanos y

campesinos, fueron victimas de la purga y fueron deportados a campos de concentracion,



encarcelados o fusilados. Es justamente en estos tiempos sangrientos cuando Bulgakov escribio la

obra Adan y Eva, que fue prohibida a causa de la dura censura estalinista.

2.4. Lacensura

Después de la revolucion y la creacion de la URSS, los escritores y otros artistas se dividieron en dos
grupos: los que apoyaban el régimen y la ideologia que se les imponia y lo expresaban a través de sus
obras (la minoria), y los que no lo apoyaban, ya sea por sus creencias politicas o porque no les gustaba
que les quitaran la libertad de expresion. Lo mas frecuente era que el Estado lidiara con los escritores
que se mostraban abiertamente en contra del régimen prohibiendo la publicacién de sus obras. Sin
embargo, también se dieron casos mas extremos en los que los escritores fueron encarcelados e
incluso asesinados. También hubo algunos que consiguieron huir del pais, instalarse en el extranjero
como exiliados politicos y publicar sus obras alli, como por ejemplo M. Tsvetaeva.

En la URSS, cualquier texto tenia que pasar por las manos de los censores antes de ser publicado.
La censura consistia en eliminar todo lo que representara a la Unidn Soviética de una manera negativa,
todo lo referente a la verdadera situacion en el pais, todo lo que diferia con la propaganda positiva
del Estado. Se prohibia mencionar los conflictos entre el campo y la ciudad, los conflictos entre las
diferentes naciones dentro de la Union, la verdad sobre lo que ocurria durante la Segunda Guerra
Mundial. Los censores recibian listas concretas de todo lo que quedaba prohibido publicar:
informacién sobre las bajas de guerra, sobre el nimero de soldados movilizados, el namero de
heridos, las epidemias, los accidentes, los incendios, los desastres naturales, el crimen, las hambrunas,
los casos de traicion de la patria, etc. Ademas, también estaba prohibido publicar cualquier
informacidn sobre la censura en si y los criterios que seguia.

El Comité Central del Partido Comunista colocaba a personas que garantizaran el cumplimiento
de las normas en los puestos principales de todas las instituciones culturales, incluidos los periddicos
y las revistas. Ademas, el Comité dictaba lo que se permitia y lo que quedaba prohibido a través de
sus resoluciones. Como ejemplo de esas resoluciones cabe destacar la del afio 1932, «O nepectpoiike
JIUTEPaTYPHO-XYJOKECTBEHHBIX opranu3anuit» (Sobre la reconstruccion de las organizaciones
literario-artisticas), que ordenaba disolver todas las organizaciones literarias existentes y anunciaba
la creacion de la Union de Escritores Soviéticos, a la cual todos los escritores debian afiliarse de
manera obligatoria. Si se negaban, no se les permitia publicar sus obras.

Al principio, las instituciones encargadas de la censura no se coordinaban bien, asi que en 1920 se
cred el Glavlit, la organizacion suprema que controlaria todas las publicaciones del pais. También se
cred la OGPU (Directorio Politico Unificado del Estado), la policia secreta que, entre otras cosas,
vigilaba a los miembros de la Union de Escritores Soviéticos y a las editoriales, desmantelaba la

publicacién clandestina de las obras, controlaba la venta de la literatura rusa y extranjera, confiscaba



libros e incluso controlaba el correo postal (casi ninguna carta enviada al extranjero llegaba a su
destinatario).

En cada editorial habia una persona encargada de la censura asignada por el Glavlit. Todas las
publicaciones tenian que pasar por una triple revision, el censor indicaba al redactor qué cambios se
debian realizar en la obra o qué partes se debian suprimir, y el redactor aplicaba esos cambios,
comunicandoselos al autor o no. A menudo, las obras se modificaban sin el consentimiento del autor.
La censura fue tan dura que hasta la caida de la URSS no hubo ni un solo caso de publicacion de una

obra sin que se hubiera eliminado algo de ella.

2.5. Literatura rusa en Espafa: la recepcion y las primeras

traducciones

El interés por la literatura rusa en Espafia empez6 a surgir en el siglo XIX, mas tarde que en otros
paises europeos que mantenian un contacto mas estrecho con Rusia. El hispanista George O. Schanzer
determind en su obra La literatura rusa en el mundo hispénico que existieron tres etapas de gran
popularidad de la literatura rusa en nuestro pais. La primera, al final del siglo XIX, cuando recién
aparecid. La segunda, en los afios 20 del siglo XX, después de la revolucion del 1917. La tercera, en
los afios 30, coincidiendo con la Segunda Republica espafiola y la popularizacion de la literatura de
protesta. Después de la Segunda Guerra Mundial, el interés por la literatura rusa volvié a crecer.

La popularidad de los autores soviéticos en el siglo XX se debe a la semejanza del contexto
histérico entre Rusia y Espafa. El publico espafiol puede relacionar la dictadura de Stalin con la
dictadura de Franco, lo cual le permite ver las obras soviéticas desde el punto de vista de la propia
experiencia. Por ese motivo, la literatura soviética sigue siendo popular hasta el dia de hoy: el tema
de la libertad bajo un régimen totalitario nunca dejara de atraer la atencién del pablico.

Al principio, cuando la literatura rusa recién cobr6 popularidad en Europa, lo que llegaba a los
lectores espafioles eran traducciones indirectas, principalmente del francés, lo cual causaba muchas
distorsiones de sentido. La primera obra rusa traducida al espafiol del francés fue la Oda al Ser
Supremo de Gavrila Derzhavin, en 1838. En los afios 40 se tradujeron las novelas cortas de Pushkin,
en los afios 60 las obras de Turguéniev y Tolstoi, y mas tarde de Dostoyevski, todas del francés. Una
gran contribucion a la divulgacion de la literatura rusa fueron las publicaciones de Emilio Castelar y
la obra La revolucién y la novela en Rusia (1887) de Emilia Pardo Bazan. Este libro despert6 el
interés de los lectores e incitd a las editoriales a publicar mas traducciones.

Tras la revolucion, la literatura rusa tomé un nuevo camino. Hacia los afios 20, en Espafia se
empezaron a publicar traducciones directas del ruso gracias al interés de los lectores por la ideologia
revolucionaria. Muchas de ellas estaban hechas por emigrantes rusos que llegaban a Espafia, no por

profesionales, asi que eran de peor calidad que las traducciones indirectas del francés. En los afios 30
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empezaron las traducciones directas masivas y su calidad empezo6 a mejorar. Cabe destacar el trabajo
de Rafael Cansinos Assens y la editorial Aguilar, que ofrecian las mejores traducciones de la época e
hicieron una gran contribucion al desarrollo de la disciplina.

A partir de los afios 50, los espafioles que se fueron a estudiar idiomas a la URSS empezaron a
volver y a realizar traducciones de calidad méas alta. Sin embargo, su trabajo ain no era perfecto,
porqgue traducian el idioma, pero no las caracteristicas linguisticas de cada autor. A partir de los afios
70 se empezaron a crear centros de traduccidon importantes, como el Instituto Universitario de
Lenguas Modernas y Traductores, fundado por Valentin Garcia Yebra en Madrid. En Barcelona, en
el campo de la traduccion del ruso destacaron Andreu Nim y Augusto Vidal. En esa época se
publicaron muchos documentos que abordaban los problemas de traduccion, y gracias a esos estudios
los traductores de la literatura rusa por fin empezaron a transmitir en sus trabajos no solo el sentido
del texto, sino también sus caracteristicas estilisticas. Paralelamente se llevaban a cabo traducciones

de la literatura rusa al espafiol en las editoriales de Moscu.

2.6. Latraduccion teatral
La traduccion teatral es una rama muy interesante de la traduccion, aunque también una de las menos
estudiadas, sobre todo en comparacion con los otros tipos de textos literarios. Esto se debe a la
relativamente baja popularidad del teatro en la actualidad. Sin embargo, en Espafia se representan
mas obras extranjeras traducidas que obras originales en castellano, asi que la investigacion y el
estudio de la traduccidn de este género sigue siendo muy importante.

La principal dificultad que presenta la traduccion de las obras de teatro es el formato peculiar en
el que el texto llegaré al receptor. A diferencia de los libros y las peliculas (excepto si estas se emiten
en el cine), si el receptor no ha comprendido una parte del texto, ya no podra volver atras y ver o leer
esa parte otra vez. Por eso la traduccion debe ser lo méas clara posible y no llevar a la confusion.
También hay que recordar que las obras teatrales han sido escritas para ser recitadas en voz alta, asi
que el traductor debe elegir un Iéxico acertado, que suene natural para el lenguaje oral y que no resulte
demasiado complicado de recitar para el actor, ademas de adaptarse a las limitaciones de tiempo de
la obra.

Otra complicacién gue encontramos en la traduccion teatral es la diferencia entre culturas, que
puede ser mas notable que en otros tipos de texto dada la cantidad de aspectos extralingiisticos que
se dan en una obra de teatro. Ademas de traducir las palabras, debemos tener en cuenta los gestos,
interjecciones, saludos, férmulas de cortesia y una infinidad de otros aspectos que pueden variar
mucho no solamente entre diferentes culturas, sino también entre diferentes épocas historicas y clases
sociales. La obra de Bulgékov que vamos a traducir en este trabajo es perfecta para ilustrar las
dificultades mencionadas, ya que ademas de proceder de una cultura tan lejana como la rusa, tiene

lugar en un contexto historico bastante singular.
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También cabe mencionar que este tipo de traduccion requiere un trabajo creativo considerable por
parte del traductor. A diferencia de la traduccion literaria, donde no se requiere traducir mucho mas
que el texto, y las peliculas, donde normalmente el traductor puede acceder a las iméagenes que
acompafiaran las réplicas, en la traduccion teatral el traductor debe visualizar la obra ya interpretada
en su cabeza para encontrar las soluciones mas acertadas; trabajo equiparable tal vez al de un guionista
que escribe el guion para una pelicula que aun no ha sido rodada. El traductor debe imaginarse y
considerar todos los aspectos escenograficos de la obra: la posicién de los personajes en el escenario,
su vestimenta, la reaccién de los espectadores a las réplicas y muchos otros detalles que influiran
tanto en la interpretacion de la obra por los actores como en su recepcién por parte del publico.

En una traduccion teatral lo méas importante es su funcionalidad, que el publico comprenda bien la
obra. Por eso al traductor se le permite cierta libertad: es preferible cambiar o eliminar una parte
problematica del texto que intentar conservar la nocion original y confundir al receptor. Entre los
dramaturgos, traductores y tedricos incluso existe la opinion de que la traduccion teatral es méas una
adaptacion que una traduccion. Sin embargo, no debemos abusar de esta libertad para no causar
malentendidos y no engafar al espectador. Un buen traductor es aquel que sabe facilitar la

comprension de un texto lejano para el publico y a la vez conservar sus rasgos caracteristicos.
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3. Traduccidén

Obra en cuatro actos

PERSONAJES

EvA VOYKEVICH, 23 afos.

Los valientes que creyeron que no hay que temer al gas
siempre corrieron el mismo destino: jla muerte!

Gases de combate

jJamas volveré a destruir a los seres vivos, como lo hice
en esta ocasion! Mientras exista la tierra, habra siembra
y cosecha.

De un libro desconocido

encontrado por Markizov

ADAN NIKOLAYEVICH KRASOVSKI, ingeniero, 28 afos.

Y EFROSIMOV ALEXANDER IPPOLITOVICH, académico, 41 afios.

DARAGAN ANDREY FYODOROVICH, aviador, 37 afos.

PONCHIK-NEPOBEDA, escritor, 35 afios.

ZAJAR SEVASTYANOVICH MARKIzoV, expulsado del sindicato, 32 afios.

ANYA, criada, unos 23 afos.
TULLER 1.

TULLER 2, hermanos.

CLAUDIA PETROVNA, psiquiatra, unos 35 afios.

MARIA VIRUES, unos 28 afos, aviadora.

DE TIMONEDA, aviador.

PAvLOV, aviador.
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Acto primero

Mayo en Leningrado. Habitacion en la planta baja, la ventana esta abierta. El
elemento mas destacable de la escena es una ldmpara con una pantalla gruesa
que cuelga sobre la mesa. Es muy agradable jugar al solitario bajo la luz de
esa lampara, pero la idea de jugar a cualquier juego queda descartada en
cuanto junto a la ldmpara aparece la cara de Yefrosimov. También se ve una
radio, de la cual fluye la resonante y suave musica de Fausto, del Teatro
Mariinski. A ratos se oyen los sonidos de una armonica procedentes de la

calle. Al lado de la habitacion hay un distribuidor con un teléfono.

ADAN. (Besando a Eva.) Este Fausto es una 6pera maravillosa. ;TG me quieres?

EvA. Te quiero.

ADAN. jHoy vemos Fausto, y mafiana por la noche nos vamos al Cabo Verde! jQué feliz me siento!
iMientras estaba esperando en la cola para comprar los billetes, me moria de la emocion, y me
di cuenta de que la vida es maravillosa...!

ANYA. (Entra inesperadamente.) Oh...

ADAN. jAnya! Podria usted... Esto... jPicar antes de entrar...!

ANYA. jAdan Nikolayevich! jPensaba que estaba usted en la cocina!

ADAN. ¢En la cocina? ¢En la cocina? ;Por qué iba a estar en la cocina si aqui estan emitiendo

Fausto?

(Anya pone los platos sobre la mesa.)

ADAN. jUn mes y medio en Cabo Verde! (Intenta hacer malabares con los vasos y rompe uno.)

EVA. |Vaya...!

ANYA. Vaya. Este vaso no es nuestro. Es de Daragan.

ADAN. Le compraré un vaso. Le compraré cinco vasos.

ANYA. ;Ddnde los va a comprar? No quedan vasos.

ADAN. Tranquila. jEn cuanto el plan quinquenal acabe, habra vasos! Si... Tiene razén, Anna
Timoféevna. Ahora mismo tendria que estar en la cocina, ya que queria limpiar mis zapatos
amarillos. (Desaparece.)

ANYA. jQue envidia me da usted, Eva Artémievnal! Es guapo, es ingeniero y es comunista.

EVA. Anya, querida, creo que soy feliz de verdad. Aunque... Bueno... jQuién sabe! ;Y usted, si

tantas ganas tiene de casarse, por qué no lo hace?
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ANYA. jPorque solo me encuentro a desgraciados, Eva Artémievna! jA todas les han tocado
hombres buenos, y yo siempre tengo mala suerte, igual que en la loteria! jY encima bebe, el
hijo de puta!

EvA. /Bebe?

ANYA. Se sienta en calzoncillos, con sus quevedos azules, lee EI conde de Montecristo y bebe con
Kubik.

EVA. Es un chico algo complicado, pero muy original.

ANYA. jNo tiene nada de original! Es un bandido con una armonica. No, no me casaré con él. La
semana pasada le dio una paliza al burdcrata del décimo apartamento y le expulsaron del
sindicato. Ademas, engafi¢ a Baranova y le han obligado a pagarle la manutencion. jEsto no
es vida!

EVA. No, me lo estoy pensando y es cierto, creo que soy feliz.

ANYA. En cambio, Daragén no lo es.

EVA. ;{Ya lo sabe?

ANYA. Se lo he dicho.

EVA. jEso estd muy feo, Anya!

ANYA. jPara nada! ;Acaso no se va a enterar? Hoy me pregunto: «;Eva va a venir a ver a Adan esta
tarde?», y yo le contesté «Va a venir y se va a quedar». «;,Como?», me pregunta, y yo le
contesto «Pues como lo oye, porque hoy se casaron», «;Como?»... Si, si, péngase colorada...
iLes ha cautivado a todos!

EVA. {Qué esta diciendo? Yo no he cautivado a nadie...

ANYA. jYa le vale! Ponchik también vendra. También estd enamorado.

EVA. {Nos vamos al Cabo Verde! jSin perder ni un segundo mas, mafiana por la noche en un vagon

de primera clase, y nos olvidamos de Pénchik!

(Anya barre los restos de cristal y se va.)

ADAN. (Viene corriendo.) ¢ Y mi habitacion, te gusta?

EVA. Mas bien si. Si, me gusta...

(Adan besa a Eva.)

EVA. Va a venir Anya... Espera.

ADAN. jNo, nadie vendra! (La besa.)
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De repente se oyen voces desde la ventana. La voz de Markizov: «jMaldito
burgués!», la voz de Yefrosimov: «jSois unos gamberros!». La voz de
Markizov: «¢;Qué? ¢A quién le Ilamas gamberro? (Eh?», y Yefrosimov se
sube a la repisa de la ventana. Esta alterado y nervioso. Yefrosimov es un
hombre delgado, afeitado, con la mirada confusa, pero brillo en los ojos. Va
vestido con un traje espléndido que revela que hace poco estuvo de viaje de
negocios en el extranjero. En cambio, su camisa impecable denota que es
soltero y que no se viste por si solo, sino que una anciana, convencida de que
Yefrosimov es un semidids y no un ser humano, le plancha la ropa, se la
prepara y por la mafiana se la sirve... Colgando del hombro de una correa,
Yefrosimov lleva un pequefio aparato, poco similar a una cdmara fotogréfica.
Yefrosimov sorprende a los presentes con su manera de hablar y sus gestos

peculiares.

YEFROSIMOV. Disculpe, por favor...
ADAN. ¢/Qué ocurre?

YEFROSIMOV. jUnos gamberros borrachos me persiguen! (Salta de la repisa a la habitacion.)

(Markizov se sube a la repisa. Tal y como Anya le habia descrito, va en
calzoncillos, lleva quevedos azules y, a pesar de la calida tarde, un abrigo

con cuello de piel.)

MARKizoV. ¢Quién es un gamberro? (Hacia la calle.) jGente! ;Acaso soy un gamberro? (A
Yefrosimov.) Te voy a dar una paliza, para que te enteres de quién es el gamberro aqui.

ADAN. jMarkizov! jSalga de mi habitacién ahora mismo!

MARKizoV. jSe ha puesto el sombrero, con el tiempo que hace!

YEFROSIMOV. jPor el amor de Dios! jVa a romper mi aparato!

EvA. jSalgan de aqui! (A Adan.) jLlama a la policia ahora mismo!

ANYA. (Viene corriendo.) ¢Es Zajar otra vez?

MARKizov. jDisculpeme, Anna Timoféevna! ;Yo no he hecho nada, y me han insultado! (A Eva.)
¢Piensa molestar a la policia a estas horas? ¢Sois del sindicato?

ANYA. jVete, Zajar!

MARKizov. Me iré. (Hacia la calle.) jVasya, amigo mio! jY ta, Kubik! jMis fieles ayudantes!

Poneos, amigos, en la entrada principal. De este apartamento va a salir una sanguijuela con un

abrigo morado. Un fotografo alcoholico. oy a tener un duelo con él. (A Yefrosimov.) Y a
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usted, conde extranjero, no le aconsejo salir de aqui. Ya puedes ponerte una litera en este
apartamento y registrarte en nuestro edificio. Adids. (Se marcha.)
YEFROSIMOV. Lo Unico que lamento es que el gobierno soviético no haya presenciado esta escena.

jPara mostrarle con qué material quieren construir una sociedad sin clases...!

(Un ladrillo entra por la ventana.)

ADAN. jMarkizov! jlras a la carcel por desorden pablico!

EvA. iMenudo sinvergiienzal

YEFROSIMOV. ¢ YO0, un alcohdlico? ¢ Yo, un alcoh6lico? jYo no bebo ni una gota de alcohol, se lo
juro! jAunque fumo, fumo mucho...!

EVA. Tranquilicese... No le haga caso a ese maleducado.

YEFROSIMOV. (Inquieto.) jNo, si yo estoy tranquilo! jCompletamente! Lo Gnico que me preocupa es
haberos molestado. ;Cuanto tiempo voy a tener que pasar aqui, bajo asedio?

ADAN. No pasa nada. Esos ayudantes suyos pronto se irdn. En caso extremo tomaré medidas.

YEFROSIMOV. ¢No tendran... esto... como se dice... agua?

EvA. Claro, aqui tiene.

YEFROSIMOV. (Tras saciar su sed.) Permitanme que me presente. Mi apellido es... Hmm...
Alexander Ippolitovich... ;Y el apellido lo he olvidado...!

ADAN. ¢Ha olvidado su apellido?

YEFROSIMOV. jOh, por Dios! jEsto es terrible! ; Como diablos es mi apellido? Un apellido
conocido. Empieza por r... Por r... Permitanme: cianuro de bromobencilo... fenil-di-cloro-
arsina... jYefrosimov! Si. Asi es mi apellido. Yefrosimov.

ADAN. A ver, a ver... Permitame... ;Usted...?

YEFROSIMOV. Si, si, exacto. (Bebe agua.) Soy, en pocas palabras, un catedratico de quimica, el
académico Yefrosimov. ;No tiene nada en contra?

EVA. Nos alegramos de conocerle.

YEFROSIMOV. (Y ustedes quiénes son? ¢En casa de quién me he colado?

ADAN. Adan Krasovski.

YEFROSIMOV. ¢Es usted comunista?

ADAN. Si.

YEFROSIMOV. jMuy bien! (A Eva.) ¢Y usted?

EVA. Yo soy Eva Voykévich.

YEFROSIMOV. ¢ES comunista?

EVA. No. Soy apartidista.
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YEFROSIMOV. jMuy bien, muy bien! jPermitame! ;Como dijo que se llama?

EvA. Eva Voykévich.

YEFROSIMOV. jNo puede ser!

EVA. ¢(Por qué?

YEFROSIMOV. (Y ustedes... Eh...?

EVA. Este es mi marido. Hoy nos hemos casado. Si, si, jAdan y Eva...!

YEFROSIMOV. jAja! Me percaté enseguida. jY ustedes dicen que estoy loco!

ADAN. jNadie dijo eso!

YEFROSIMOV. Ya veo que lo pensais. jPero no, no! No os preocupéis: estoy cuerdo. Aunque mi
aspecto realmente es... Soy consciente de ello... Cuando estaba caminando por la ciudad,
los... Vaya, se me ha olvidado otra vez... Esos, pequenos... Los que van al colegio...

EVA. ¢(Nifios?

YEFROSIMOV. jChicos! Justamente ellos. Me silbaban, y esos... Los que muerden... L0s que son
pelirrojos...

ADAN. ¢Perros?

YEFROSIMOV. Si. Me atacaban, y los que estan en las esquinas...

ADAN. jLos policias!

YEFROSIMOV. ...Me miraban mal. Quizas era porque caminaba haciendo eses. Y he acabado en
vuestro apartamento porque queria ver al catedratico Buslov, pero no esta en casa. Ha ido a
ver la épera de Fausto. Permitanme que descanse un poco. Estoy agotado.

EvA. Claro, claro. Espere a Buslov aqui.

ADAN. Vamos a comer ahora.

YEFROSIMOV. Se lo agradezco! jSon encantadores!

ADAN. ¢Eso que tiene alli es una cAmara fotogréafica?

YEFROSIMOV. No. jOh! Pues si. Claro, fotografica. Y sabéis, ya que el destino me trajo hasta aqui,
permitanme que os saque una foto.

EVA. Yo, la verdad...

ADAN. No sé...

YEFROSIMOV. Siéntense, siéntense. Si, perdonadme... (A Adan.) ;Su esposa tiene un buen caracter?

ADAN. Creo que tiene un caracter maravilloso.

YEFROSIMOV. jGenial! jHagamos una foto! Para que viva.

ADAN. (En voz baja.) Que le zurzan. No quiero hacerme fotos...

YEFROSIMOV. ;Eva, digame, usted ama...?

EvA. (La vida...? Si, amo la vida. Mucho.

YEFROSIMOV. jMuy bien, muy bien! Genial. jSiéntense!
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ADAN. (En voz baja.) Que le den, no quiero hacerme fotos, jesta loco!

EVA. (En voz baja.) Tan solo es algo original, igual que todos los quimicos. jVenga! (En voz alta.)

iVa, Adan! jTe lo pido yo!
(Adan se sienta al lado de Eva, molesto. Alguien toca a la puerta, pero
Yefrosimov estd ocupado con su aparato, y Adan y Eva posando. Ponchik-
Nepobeda abre la puerta, y Markizov se asoma por la ventana
discretamente.)
YEFROSIMOV. jAtencion!

(Un rayo deslumbrante emana del aparato.)

PONCHIK. jAy! (Cegado, retrocede.)
MARKizov. jMaldito seas! (Se aparta de la ventana.)

(El rayo de luz se desvanece.)
EVA. jMenudo fogonazo de magnesio!
PONCHIK. (Volviendo a picar.) Adan, ¢puedo?

ADAN. Si, claro. Entra, Pavel.

(Ponchik entra. Es un hombre bajito, con ojos brillantes, gafas con montura

de cuerno, pantalones que le llegan hasta las rodillas y calcetines a cuadros.)

PONCHIK. jHola, comparfiero! ;Oh, Eva también esta aqui? ;Os estabais haciendo una foto? ¢ Juntos?

Je-je-je. jVVaya! Ahora vuelvo. Voy a arreglarme. (Se va.)
EvVA. ¢(Nos daré la foto?
YEFROSIMOV. jOh, naturalmente! Pero ahora no, un poco mas tarde.

ADAN. Que aparato tan extrafio. ¢Proviene del extranjero? Es la primera vez que veo algo asi...

(Se oye el triste aullido de un perro en la distancia.)

YEFroSiMoV. (Alarmado.) ¢Por qué estard aullando un perro ahora? ;Hm...? ;A qué se dedica

usted, Eva...? Disculpe... ;Qué mas?
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EVA. Eva Artémievna. Ahora estoy estudiando idiomas extranjeros.

YEFROSIMOV. (Y usted, Adan?

ADAN. Adan Nikolayevich. Soy ingeniero.

YEFROSIMOV. ¢ Me puede decir alguna férmula sencilla? Por ejemplo, la formula del cloroformo.

ADAN. ¢Del cloroformo? Cloroformo. ¢Eva, no recordaras la formula del cloroformo?

EVA. i Yo nunca supe esa formulal

ADAN. Vera, es que mi especialidad son los puentes.

YEFROSIMOV. Ah, pero eso son tonterias... Hoy en dia los puentes son una tonteria. jOlvidelos!
¢A quién se le ocurre pensar en puentes ahora? Es de chiste. Mire, usted puede dedicar dos
afios a la construccion de un puente, y yo puedo volarlo por los aires en tres minutos. ¢Qué
sentido tiene entonces desperdiciar el tiempo y los materiales? jVaya, que calor! ;Y los perros
siguen aullando! Sabe, he pasado dos meses encerrado en mi laboratorio, y hoy, por primera
vez, he salido a la calle. Por eso me comporto de manera extrafia y olvido palabras. (Se rie.)
iPero ya me imagino qué caras pondran en Europa! Adan Nikolayevich, ;usted piensa que
habra una guerra?

ADAN. Claro que lo pienso. Es muy posible, ya que el mundo capitalista esta lleno de odio hacia el
socialismo.

YEFROSIMOV. jEI mundo capitalista esta lleno de odio hacia el socialismo, y el mundo socialista
esta lleno de odio hacia el capitalismo, querido constructor de puentes, y la formula del
cloroformo es CHCIs! jHabra una guerra, porque hoy hace calor! Habra una guerra, porque
siempre que voy en tranvia me dicen «jY encima te pones el sombrero!». Habra una guerra,
porque cuando lees un periédico... (Saca dos periddicos del bolsillo.)...se te ponen los pelos
de punta y parece que estés viviendo una pesadilla. (Muestra un periddico.) ;Qué pone aqui?
«EI capitalismo debe ser erradicado». ¢Cierto? Y alli... (Sefiala a lo lejos.) ¢Alli qué pone?
Alli pone: «EIl comunismo debe ser erradicado». jQué horror! Matan a un negro en la silla
eléctrica. En otro sitio, a saber dénde, en una provincia de Bombay, alguien corta el cable del
telégrafo, en Yugoslavia ejecutan, en Espafia disparan, en Berlin disparan. Mafiana dispararan
en Pensilvania. jEs un mal suefio! Y chicas jovenes... jChicas! con escopetas pasean por mi
calle, y desde la ventana las oigo cantar: «Dispara, mi querido fusil, sin piedad por la
burguesia...». jCada dia! Hay fuego bajo la caldera, ya se ven las burbujas en el agua...
¢Como de ciego hay que estar para pensar que no va a hervir?

ADAN. Perdone, profesor, jdisctlpeme! Lo del negro es una cosa, pero «Dispara, mi querido fusil»
es lo correcto. jUsted, profesor Yefrosimov, no puede estar en contra de esa cancion!

YEFROSIMOV. No, yo estoy en contra de los cantos en la calle en general.
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ADAN. He-he-he... jSin embargo! Habra una gran explosion, pero sera la tltima, la explosion
purificadora, porque la URSS lucha por una gran idea.

YEFROSIMOV. Es muy posible que sea una gran idea, pero lo que pasa es que en el mundo hay
personas con otra idea, y su idea consiste en destruiros a ustedes y a su idea.

ADAN. jBueno, eso ya lo veremos!

YEFROSIMOV. jJustamente me temo que muchos no van a poder ver nada! jTodo esto es por los
ancianos...!

EVA. ;Qué ancianos?

YEFROSIMOV. (Misteriosamente.) Los ancianos bien aseados que llevan sombreros de copa... En
realidad, a los ancianos les dan igual todas las ideas, excepto una: que la criada les sirva el
café a tiempo. jNo son nada exigentes! Uno de ellos estaba encerrado en su laboratorio
haciendo tonterias, sin otro proposito que satisfacer su curiosidad infantil: mezclé en un
matraz diversas porquerias, como ese cloroformo, Adan Nikolayevich, acido sulfdrico y otras
cosas, y empez0 a calentarlo para ver qué pasa. Y lo que paso, es que antes de que se acabara
su café, miles de personas se desplomaron en los campos... Después se pusieron azules como
ciruelas, y después los camiones los llevaron a todos a una fosa. Y lo mas interesante, Adan,
es que todos eran jovenes y no eran culpables de ninguna idea. jLas ideas me dan miedo!
Cualquier idea es buena en si misma, pero solo hasta que algin anciano catedratico la arma de
tecnologia. Ustedes crean una idea, y un cientifico va y le afiade... jArsénico...!

EvA. (Sentada bajo la lampara, triste.) Tengo miedo. jAhora sé que te van a envenenar, mi querido
Adan!

ADAN. jNo tengas miedo, Eva! jMe pondré una mascara antigas y les haremos frente!

YEFROSIMOV. jUna mascara antigas os servira tan poco como un sombrero! jOh, querido ingeniero!
Solo hay una palabra realmente terrible, y es la palabra «stper». Me puedo imaginar a una
persona en una habitacion, incluso a un héroe, 0 a un idiota. ;Pero a un superidiota? ;Qué
aspecto tiene? ;Cémo toma el t€? ;Qué cosas hace? ;Y un superhéroe? jNo lo entiendo! jNo
soy capaz de imaginarlo! La pregunta es ahora a qué va a oler. Por mucho que el anciano se
esforzara, siempre olia a algo, 0 a mostaza, o a almendras, o a col podrida, y al final incluso
llegd a oler a geranios. jEra un olor funesto, amigos mios, pero eso no era «super»! Sera
«super» cuando no produzca ningun olor ni ningdn ruido, pero haga efecto enseguida.
Entonces el anciano marcara el tubo de ensayo con una cruz negra, para no confundirlo con
otros, y dira «He hecho lo que he podido. Lo demas esté en vuestras manos. jldeas,
enfrentaos!» (Susurrando.) Y sabe, Adan Nikolayevich... Ya no huele a nada, no explota y
hace efecto enseguida.

EVA. iNo quiero morir! ;Qué podemos hacer?
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YEFROSIMOV. jHuir al subsuelo, hacia abajo! jHacia el inframundo, oh, Eva, madre de todos! jEn
lugar de construir puentes, construyan una ciudad subterranea y huyan bajo tierra!

EvVA. iNo quiero nada de eso! jAdan, vamonos al Cabo Verde ya!

YEFROSIMOV. Oh, hija mia. ,He hecho que se sienta mal? jVenga, tranquilicese! Olvide todo lo que
acabo de decir: no habra ninguna guerra. ¢Saben por qué? Porque por fin aparecera alguien
que diga: si no podemos frenar el flujo de ideas que abruman incluso a Adan Nikolayevich, lo
que hay que hacer es detener a los ancianos. jPero a ellos no se les puede vencer con una
simple méascara de gas! Se requiere algo mas radical. Miren. (Coloca una mano sobre la otra.)
Esto es la célula de un cuerpo humano... ¢Y ahora? (Junta los dedos.) jEs la misma célula,
pero las ranuras entre sus partes se han cerrado, y es justo por esas ranuras por donde se
colaban los ancianos! ¢No lo entienden? jVale, tranquilos! jMarchense al Cabo Verde! jOs

doy mi bendicion, Adan y Eval

(Daragan se asoma por la puerta silenciosamente. Va vestido de negro y tiene

un gran pajaro plateado bordado en el pecho.)

YEFROSIMOV. Si alguien encuentra la manera de juntar los dedos, entonces, Adan Nikolayevich,
no habra una guerra quimica, y por tanto, no habra ninguna guerra. La Unica pregunta es a
quién le podemos confiar un invento como ese...

DARAGAN. (Interviene inesperadamente.) Es una pregunta muy sencilla, profesor. Un invento
como ese debe ser entregado al Consejo Militar Revolucionario de inmediato...

ADAN. jOh, Daragén! Le presento a Andrey Daragan.

DARAGAN. Ya sé quién es usted, profesor. Mucho gusto.

ADAN. Bueno, Daragan. Tenemos que confesar que hoy Eva y yo nos hemos casado.

DARAGAN. Eso también lo sé. Bueno, le felicito, Eva. ¢Va a vivir aqui, con nosotros? Entonces
seremos vecinos. Ya nos habiamos conocido, profesor. Usted vino a dar una conferencia a
nuestros comandantes sobre la deteccion de los gases de combate. jFue brillante!

YEFROSIMOV. jAh, si, es verdad! Claro... Pero desechemos la idea de la deteccion... Como si
fuera posible detectarlos...

DARAGAN. Me alegra saber que en la Republica de los trabajadores tengamos cientificos tan
excelentes como usted.

YEFROSIMOV. jSe lo agradezco! ;Y usted, a qué se dedica?

DARAGAN. ¢ Y0? Pues sirvo a la Republica como capitan de una escuadrilla de las fuerzas aéreas.

Y EFROSIMOV. Oh, entiendo...
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DARAGAN. ¢ Profesor, usted ha dicho que es posible crear un invento que impida que haya una
guerra quimica?

YEFROSIMOV. Si.

DARAGAN. jIncreible! ¢E incluso ha preguntado a quién se deberia entregar?

YEFROSIMOV. (Arrugando la nariz.) Oh, si. Es una pregunta muy complicada... Yo creo que, para
salvar la humanidad de una desgracia, un invento como ese deberia ser entregado a todos los
paises a la vez.

DARAGAN. (Ensombreciendo.) ;Cémo? (Pausa.) ¢A todos los paises? ;Qué esta diciendo?
¢Entregar a los paises capitalistas un invento de una importancia militar excepcional?

YEFROSIMOV. ¢Y qué propone usted?

DARAGAN. Estoy desconcertado. Yo creo... Perdone, profesor, pero no le aconsejaria ni tan solo

volver a pronunciar lo que acaba de decir...

(Adan, a las espaldas de Yefrosimov, hace sefias a Daragéan intentando decir

que Yefrosimov esté loco.)

DARAGAN. (Mirando el aparato de Yefrosimov.) Aunque, claro, es una cuestion muy complicada. ..
.Y ese invento seria facil de crear?

YEFROSIMOV. Creo que si... Depende.

PONCHIK. (Entra haciendo ruido.) jBuenas, camaradas, buenas! jAqui estoy! jEva! (Le besa la
mano.)

EVA. Le presento a...

PONCHIK. El escritor Ponchik-Nepobeda.

YEFROSIMOV. Yefrosimov.

(Todos se sientan en la mesa.)

PONCHIK. jPodéis felicitarme, amigos! Hay una gran noticia literaria en Leningrado...

EvA. ;{Cual?

PONCHIK. Mi novela ha sido admitida y se va a publicar... Veintidds paginas impresas. Asi es...
ADAN. Léenosla.

EVA. Espera a que comamos.

PONCHIK. Puedo leer mientras comemos.

ADAN. Nosotros también tenemos una gran noticia: hoy nos hemos casado...

PONCHIK. {COmo?
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ADAN. Pues... Por lo civil...

PONCHIK. Entonces... (Pausa.) jLes felicito!

DARAGAN. ;Y usted, profesor, donde vive?

YEFROSIMOV. Yo vivo... Bueno, nimero dieciséis... Un edificio marrén... Perdon... (Saca una
libreta.) Ah, si... Aqui esta. Calle Zhukdvskogo... No... Debo hacer algo con esto...

DARAGAN. ;Acaba de mudarse?

YEFROSIMOV. No, llevo casi tres anos viviendo alli. Pero se me ha olvidado el nombre de la calle...

EVA. jEso le puede pasar a cualquiera!

DARAGAN. Claro...

(Pdnchik mira a Yefrosimov asombrado.)

ADAN. jVenga, la novela, la novela!

PONCHIK. (Saca la novela, y el ambiente bajo la lampara enseguida se vuelve muy acogedor. Lee.)
«Los campos rojos». Novela. Capitulo uno... All4, donde antafio los campesinos de caras
grises del knyaz Baryatinski araban la tierra magra, ahora aparecieron las mejillas sonrojadas
de las trabajadoras del koljés. — jAy, Vanya! jVanya! Algo pasa en el sendero...

YEFROSIMOV. Disculpe, solo una pregunta: ¢esto mismo salio ayer en el diario?

PONCHIK. ¢Perdone, pero de qué diario habla? jEstoy leyendo un manuscrito!

YEFROSIMOV. Disculpe. (Saca un diario y lo muestra a Pénchik.)

PONCHIK. (Mira el diario.) jMaldito desgraciado!

ADAN. (Quién?

PONCHIK. jMaryin-Roshchin! jPero miren esto! (Lee el diario.) «Alla, donde en otros tiempos los
hombres hambrientos del conde Sheremétev trabajaban las pobres tierras...» jMenudo
sinverglienza! (Lee.) «...Ahora labran las trabajadoras del koljds en pafiuelos rojos. —
iYegorka! Alguien grita en la senda...» jHijo de puta!

EVA. ;Le copid?

PONCHIK. ¢Cémo podria haberme copiado? jNo! Solo que fuimos a trabajar al koljos juntos, y
estuvo siguiéndome por todas partes como una sombra, asi que vimos las mismas cosas.

DARAGAN. ¢Pero los campos de quién son? ;De Sheremétev o de Baryatinski?

PONCHIK. Son de Dodunkov-Korsakov.

YEFROSIMOV. Bueno, ahora el publico tendra que decidir solo una cosa: cuél de las dos
descripciones es mejor...

PONCHIK. A ver, a ver... ;Quién lo ha descrito mejor: ese obrero y escritor de pacotilla aprovechado

o0 Pavel Ponchik-Nepobeda?
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YEFROSIMOV. (Inocentemente.) El escritor de pacotilla lo hizo mejor.

PONCHIK. Merci, Adan, merci. (A Yefrosimov.) Cuando estuve en Moscl, Apolo Akimovich me dijo
personalmente: «jBuen trabajo! jEs una novela profunda!»

YEFROSIMOV. ¢Quién es Apolo Akimovich?

PONCHIK. jBendito ignorante! Gracias, Adan... ;Tal vez el sefior tampoco sabe quién es Savéliy
Savélievich? ¢ Tal vez tampoco ha leido Guerra y paz? ¢Ni ha estado nunca en una editorial,
pero se atreve a criticar?

EVA. jPavel Apostolovich!

DARAGAN. jCamaradas! jUn trago de vodka para todos!

(Suena el teléfono del vestibulo. Dagaran va a cogerlo y corre la cortina que

separa el vestibulo de la habitacion.)

DARAGAN. Si, soy yo. (Pausa. Se vuele palido.) ¢El coche ya ha salido? (Pausa.) jYa voy! (Cuelga
y llama en voz baja.) jPénchik-Nepobeda! jPonchik!

PONCHIK. (Sale al vestibulo.) ;Quien es ese chalado?

DARAGAN. Es el famoso quimico Yefrosimov.

PONCHIK. jMaldito sea! Puede que sepa de quimica, pero...

DARAGAN. Espere, Pdnchik-Nepobeda, escuche: me tengo que ir al aerédromo urgentemente. Usted
haga lo siguiente: sin llamar por teléfono a nadie y tras decirle a Adan que el profesor no debe
salir de aqui, vaya y comunique, en primer lugar, que sospecho que el catedratico Yefrosimov
ha hecho un descubrimiento de una importancia militar tremenda. Que ese invento, que parece
una cadmara, lo lleva puesto ahora mismo. Y que esta aqui. Eso en primer lugar. En segundo
lugar, sospecho que tiene algun tipo de trastorno mental y puede hacer muchas tonterias
relacionadas con el extranjero... Y en tercer lugar, que alguien tiene que venir ahora mismo a
comprobar todo lo que acabo de decir. Eso es todo. Pero, escuche, Ponchik-Nepobeda, si
Yefrosimov se va de aqui con su invento, usted respondera por alta traicion.

PONCHIK. Amigo, tenga piedad...

(De repente alguien toca a la puerta.)
DARAGAN. (Abre la puerta y sigue hablando.) No tendré piedad. Me voy. (Y se va, sin su gorra.)
PONCHIK. jDaragan, ha olvidado su gorra!

DARAGAN. (Ya en la calle.) jAl diablo la gorra!

PONCHIK. En qué historia me he metido... (Llama en voz baja.) jAdan! jAdan!
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ADAN. (Saliendo al vestibulo.) ;Qué ocurre?

PONCHIK. Escucha, Adan. Toma medidas para que ese maldito quimico no se vaya de aqui con su
invento hasta que yo vuelva.

ADAN. ¢{Qué significa eso?

PONCHIK. Daragan y yo nos hemos dado cuenta de que tiene un invento militar que pertenece al
Estado. jEse aparato que lleval

ADAN. jEs un aparato fotogréfico!

PONCHIK. iNo tiene nada de fotogréafico!

ADAN. Ah...

PONCHIK. No volveré solo. Y recuerda: jtu responderas por todo esto! (Sale por la puerta.)

ADAN. (Grita hacia la calle.) ;Ddnde estd Daragan?

PONCHIK. (Desde la calle.) No lo sé.

ADAN. jMenuda tarde de perros! (Confuso, vuelve a la habitacion.)

EVA. (Donde estan Ponchik y Daragan?

ADAN. Han salido a comprar algo.

EVA. Qué raro, si aqui ya tenemos de todo...

ADAN. Ahora vuelven.

(Pausa.)

YEFROSIMOV. (Sobresalta de repente.) jDios mio! jJacques! jJacques! jSoy un estupido! jOlvidé
tomarle una foto a Jacques...! jTenia que haber sido el primero! jPor Dios! ;Donde tengo la
cabeza...? Pero no puede ser que todo ocurra de golpe y ahora mismo. jTranquiliceme, Eva!
¢Siguen dando Fausto? Oh... (Se acerca a la ventana y mira al exterior.)

ADAN. (A Eva, en voz baja.) ¢ Tu crees que esta cuerdo?

EVA. Yo lo veo completamente cuerdo.

YEFROSIMOV. ¢Siguen dando Fausto?

EvA. Un momento. (Sube el volumen de la radio y se oyen las ultimas notas de la escena en la
iglesia, y después empiezan los sonidos de la marcha militar.) Si, lo siguen dando.

YEFROSIMOV. ¢Por qué querria el fisilogo Buslov ver Fausto?

EvA. ¢Alexander Ippolitovich, querido, qué ocurre? jDeje de preocuparse tanto, tbmese una copa de
vino!

YEFROSIMOV. jEspere, espere! ;Lo oyen? Otra vez...

ADAN. (Preocupado.) ¢EI qué? Si, un perro aullando. Seguro que le molesta el sonido de la

armonica. ..
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YEFROSIMOV. Oh, no, no. Llevan todo el dia aullando. jSi ustedes supieran lo mucho que me
preocupa esto! Qué dilema: esperar a Buslov o dejarlo e ir corriendo a por Jacques...

ADAN. ¢{Quién es Jacques?

YEFROSIMOV. Oh, si no fuera por Jacques, yo estaria completamente solo en este mundo, porque
claro, mi tia, que me plancha las camisas, no cuenta... Jacques es la luz de mi vida... (Pausa.)
Jacques es mi perro. Un dia vi a cuatro tipos que iban con un cachorro y se reian. Resulta que
querian ahorcarlo. Y yo les pagué doce rublos para que no lo ahorcaran. Ahora ya es un perro
grande y nunca me separo de él. Los dias no tdxicos se queda sentado en mi laboratorio y me
observa mientras trabajo. ;Acaso un perro merece ser ahorcado...?

EVA. jAlexander Ippolitovich, deberia usted casarse!

YEFROSIMOV. jOh, no pienso casarme hasta que descubra por qué hoy los perros adllan tanto! Por
favor, aconséjenme, ¢qué debo hacer? ¢Deberia esperar a Buslov o ir a por Jacques?

EvA. jQuerido Alexander Ippolitovich, tranquilicese! jA Jacques no le va a pasar nada! jUsted tiene
neurastenia! jClaro que deberia esperar a Buslov, hablar con él y después irse a casa

tranquilamente y dormir!

(Llaman a la puerta. Adan va a abrir y entran Tuller 1, Tdller 2 y Claudia

Petrovna. Tras ellos entra Ponchik, preocupado.)

TULLER 1. jBuenas, Adan! Nos hemos enterado de tu matrimonio y hemos decidido venir a
felicitarte. Hola...

ADAN. (Confuso, ya que no habia visto a Tuller en su vida.) Hola... jEntren...!

(Entran en la habitacion.)

TULLER 1. jBueno, preséntanos a tu esposal!

ADAN. Eva, este es... Eh...

TULLER 1. Taller, amigo de Adan. Seguro que le habl6 mucho de mi.

EvA. No, no me habld nunca de usted.

TULLER 1. jQué truhan! jLes presento a mi primo, también Tuller!

TULLER 2. jTaller!

TULLER 1. Nosotros, Eva Artémievna, también nos hemos traido a Claudia. Se la presento. Bueno...
Es una cientifica. Una doctora. Una psiquiatra. Eso es. ¢ Tampoco le hablé de ella? Menudo
amigo, ch, Adan... (A Eva.) ¢(No se enfadara porque vengamos sin avisar?

EVA. No, claro que no. Todos los amigos de Adan siempre son muy agradables. jAnya! jAnyal
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TULLER 1. jNo, no se moleste! Mi primo Tuller no viene con las manos vacias...
TULLER 2. Es verdad... (Saca y abre un paquete.)

EvA. No tenian por qué traer nada. Aqui tenemos de todo.

(Entra Anya, le dan el paquete y se va.)

EvA. jPonchik, siéntese! ;Y Daragan, donde esta? jSiéntense, camaradas!

CLAUDIA. iDios mio, qué calor hace!

EVA. Adan, preséntales...

TULLER 1. (A quién? ;A Alexander Ippolitovich? jNo hace falta, nos conocemos muy bien!

TULLER 2. jTuller, es obvio que Alexander Ippolitovich no te reconoce!

TULLER 1. jEso es imposible!

YEFROSIMOV. Perdone... Ultimamente soy muy olvidadizo... De verdad no le reconozco. ..

TULLER 1. (COmo es posible...?

CLAUDIA. Déjelo, Tuller. jCon el calor que hace uno no reconoceria ni a su propio hermano! A mi
en agosto también se me derrite el cerebro. jMaldito agosto!

YEFROSIMOV. Perdone, pero no estamos en agosto, ¢verdad?

CLAUDIA. ;CAmo que no? ¢En qué mes cree que estamos?

TULLER 1. Vaya, parece que tanto calor ha afectado a Claudia. jAlexander Ippolitovich, por favor,
digale en qué mes estamos!

YEFROSIMOV. Seguro que en agosto no, sino en... (Como se dice...? ;COmo es...?

(Pausa.)

TULLER 1. (En voz baja y solemne.) Es mayo en la URSS, Alexander Ippolitovich, jmayo...!
(Divertido.) Vera, el afo pasado, en mayo también, en Sestroretsk... Usted vivi6 en la dacha
de la viuda Marya Pavlovna Ofitsérskaya, y yo vivia al lado, con los Kozlov. jUsted iba a
bafiarse con su perro, y yo hasta le tomé a Jacques una foto!

YEFROSIMOV. Vaya, es cierto, Marya Pavlovna... Parece que estoy perdiendo la memoria...

TULLER 2. Vaya fotdgrafo estas hecho. jParece que pasas desapercibido! Mejor fijate qué buena
camara lleva el profesor.

TULLER 1. jTaller, eso no es una camara!

TULLER 2. ¢Pero qué me estas contando? jEs una camara fabricada en el extranjero!

TULLER 1. jTdller...!

TULLER 2. jTe digo que es una camara!
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TULLER 1. jY yo te digo que no lo es!

TULLER 2. jCa-ma-ra!

YEFROSIMOV. Vera, sefior Tuller, esto es...

TULLER 1. No, profesor, hay que darle una leccion. ; Apostamos quince rublos?
TULLER 2. jVale!

TULLER 1. ¢Diga, profesor, es una cadmara o no?

YEFROSIMOV. Veran, esto no es una camara...

EVA. j¢Cdémo que no?!

(Entra Anya y empieza a sacar la vajilla del armario para servir la mesa. Por
la radio, un poderoso coro acompafiado de una orquesta canta: «No

deshonraremos la patria gloriosa...».)

TULLER 1. jAla! jSaca quince rublos! jPara que te enteres!
TULLER 2. iNo puede ser, si es una cadmara de la marca Gnom!

TULLER 1. jTe han dicho que no lo es!

(De repente se oye el chillido de un perro y después el grito corto de una

mujer.)

ANYA. (Deja caer los platos.) Oh, que mal me encuentro... (Cae y muere.)

(Desde la calle se oyen gritos que se cortan enseguida. La arménica deja de

sonar.)

TULLER 1. jAy...! (Cae y muere.)

TULLER 2. iBogdanov! jCoge la camara...! (Cae y muere.)

CLAUDIA. jMe muero! (Cae y muere.)

PONCHIK. j;Qué es esto?! j;,Queé esta pasando?! (Retrocede y sale corriendo del apartamento dando

un portazo.)

(La masica de la radio deja de sonar poco a poco. Se oyen voces, pero callan

enseguida. Se hace el silencio total.)

YEFROSIMOV. jOh, tenia un mal presentimiento! jJacques! (Desesperado.) jJacques!
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ADAN. (Se abalanza hacia Claudia, mira su cara, después camina lentamente hacia Yefrosimov,
asustandole.) ¢Asi que eso hace el invento? ¢Usted les ha matado? (Alterado.) jSocorro!
iCoged al hombre del aparato!

EVA. jAdan! j;Qué esta pasando?!

YEFROSIMOV. ¢Loco, yo? jQue va! jDense cuenta ya! jEva, quiteme de encima a este salvaje!

EVA. (Mirando por la ventana.) ¢Dios mio, pero qué esta pasando? jAdan, mira por la ventana!
iLos nifios yacen en el suelo...!

ADAN. (Deja a Yefrosimov y se acerca corriendo a la ventana.) jExpliquenos qué es todo esto!

YEFROSIMOV. ¢Esto? (Sus o0jos se llenan de niebla.) jEsto es una idea! jEsto es el negro en una silla
eléctrica! jEsto es mi desgracia! jEsto es «Dispara, mi querido fusil»! jEsto es una guerral
iEsto es el gas solar...!

ADAN. ;Qué? iNo le oigo! ;Gas? (Coge a Eva de la mano.) jSiganme! jRépido, al sétano, vamos!
(Arrastra a Eva hacia la salida.)

EVA. jAdan, salvame!

YEFROSIMOV. jQuietos, no corran! jEstan fuera de peligro! jDense cuenta de una vez que este
invento protege del gas! jHe hecho un gran descubrimiento! jYo, yo! jYefrosimov! jEstan a
salvo! jCoja a su mujer o se volvera loca!

ADAN. Y los demas... ;Han muerto?

YEFROSIMOV. Han muerto.

EvA. jAdan! jAdan! (Sefiala a Yefrosimov.) jEs un genio! jEs un profeta!

YEFROSIMOV. jRepitalo! ;Genio? ;Genio? jQue alguien que ha visto vivos entre los muertos repita
sus palabras!

EvVA. (En un ataque de ansiedad.) jMe dan miedo los muertos! jSocorro! jAl s6tano! (Se va
corriendo.)

ADAN. (A dbnde vas? jQuieta, no te vayas! (Va tras ella.)

YEFROSIMOV. (Solo.) Han muerto... ;Y los nifios? ;Los nifios? Habrian crecido y habrian
empezado a tener ideas... ;Cuales? jAhorcar a un cachorro...? Y t0, amigo mio... ;Qué ideas
tenias, excepto la de no hacer mal a nadie, tumbarte a mis pies, mirarme a los 0jos y comer

bien...? ;Acaso un perro merece ser ahorcado...?

(La luz se empieza a desvanecer y la oscuridad cae sobre Leningrado.)

TELON.
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4. Comentario de la traduccién

En nuestro trabajo nos basamos en la teoria de traduccion de Albir Amparo Hurtado y aplicamos las
principales técnicas que propone para resolver los problemas y dificultades de traduccion.

Hurtado define la traduccién como «un proceso interpretativo y comunicativo consistente en la
reformulacion de un texto con los medios de otra lengua que se desarrolla en un contexto social y con
una finalidad determinada» (40-41). Esta definicidn pone de manifiesto tres caracteristicas de la
traduccion. En primer lugar, la traduccidn tiene una finalidad comunicativa, es decir, que el traductor
no solo debe traspasar el texto de un idioma a otro, sino que debe transmitir la intencion comunicativa
que hay detras de ese texto teniendo en cuenta las culturas del texto original y texto meta y las
caracteristicas del encargo, y por tanto debe recurrir a métodos y soluciones diferentes dependiendo
de cada caso. En segundo lugar, no se debe traducir la lengua descompuesta en unidades aisladas,
sino el texto como una unidad entera, por tanto debemos tener en cuenta los mecanismos de
coherencia y cohesién de cada texto y saber expresarlos en la lengua meta. En tercer lugar, para
traducir necesitamos de la competencia traductora que nos permitira comprender el sentido del texto
y reformularlo con los medios de la lengua meta teniendo en cuenta las caracteristicas del receptor.

Respecto a la traduccion teatral en concreto, Hurtado menciona que toda traduccién teatral ha de
ser dramaturgica y su criterio definidor es la representabilidad, pero a pesar de ello pueden existir
diferentes finalidades de traduccién, y segun la finalidad, el traductor puede utilizar métodos
diferentes, desde traducciones mas cercanas al original hasta adaptaciones o versiones mas libres. Por
ejemplo, no es lo mismo la traduccion de una obra por encargo de una editorial que quiere incluirla
en una coleccion de clasicos teatrales (lo cual nos permitiria realizar una version mas fiel al original
y recurrir a técnicas como las notas al pie de pagina) que una obra que se traduce estrictamente para
ser representada, y por tanto permite la libertad necesaria para garantizar su mejor comprension por
parte del pablico. (67-68)

En nuestro caso, realizamos la traduccion de Adan y Eva suponiendo que la obra va a ser
representada en el teatro, asi que resolvemos los problemas de traduccion a favor de la comprension
por parte del receptor, recurriendo a soluciones mas libres, pero intentando conservar todos los rasgos
posibles del original. Partimos del método traductor interpretativo-comunicativo segun la
clasificacion de Hurtado (252), es decir, intentamos mantener la funcion del texto original: reexpresar
el sentido conservando la misma finalidad que el texto original y producir el mismo efecto en el
destinatario.

A continuacion veremos los problemas con los que nos hemos encontrado durante la traduccion,
clasificados en seis apartados: problemas léxicos, de fraseologia, culturales, ortotipograficos,

pragmaticos y los relacionados con los nombres propios. Comentaremos cada problema,
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explicaremos qué técnica de traduccion hemos aplicado para resolverlo y daremos una propuesta de

traduccion.

4.1. Problemas léxicos
En general, el lenguaje de la obra no es muy complejo, ya que no se trata de un texto especializado,
aexcepcion de los nombres de substancias quimicas cuya traduccion se puede encontrar con facilidad.
Las palabras que han presentado més dificultades son las relacionadas con el vocabulario de la casa

y la ropa, asi como los términos arcaicos que estan en desuso:

Texto original | CuauT B nommraHHUKax, B cuHEM TeHCHe, unuTaeT «I'pada Moute-Kpucro» u

neeT ¢ KyOoukom.

[...] On, kak u onucana AHsl, B KaJJbCOHaX U B CHHEM IEHCHE. ..

Traduccion Se sienta en calzoncillos, con sus quevedos azules, lee EI conde de Montecristo

y bebe con Kubik.
[...] Tal y como Anya le habia descrito, va en calzoncillos, lleva quevedos

azules...

Comentario El autor se refiere al mismo concepto dos veces, utilizando palabras sinénimas
que hemos traducido como un solo término. Se trata una prenda de ropa en forma
de pantalones finos que se lleva debajo de los pantalones comunes para tener
menos frio. Debido al clima, en Espafia no son muy conocidos, aunque es posible
encontrarlos con nombres como «calzoncillos largos» o «pantalones térmicos».
Sin embargo, en el contexto de la obra, esta palabra se utiliza para remarcar que
el personaje lleva solo eso, es decir, que no va presentable. Para conservar la
intencion del original, hemos adaptado la palabra y la hemos traducido como
«calzoncillos», aunque eso afecte no solo el dialogo de los personajes, sino

también la vestimenta de los actores.

Texto original | [epennss

Traduccién Vestibulo

Comentario Esta palabra designa el espacio que separa la puerta de entrada de un recinto de
las otras habitaciones. Técnicamente no es lo mismo que un vestibulo, ya que
«vestibulo» también existe en ruso adaptado como eecmubions, que es el espacio
inmediato a la puerta principal en un edificio grande, como un hotel, mientras
que nepeonsis designa la habitacion inmediata a la puerta en una casa o piso. Sin
embargo, como en castellano no existe esta distincion, la hemos adaptado y

traducido como «vestibulo».
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Texto original | beané
Traduccion Camisa
Comentario Actualmente esta palabra designa ropa interior, pero en el siglo pasado se

utilizaba para nombrar cualquier prenda de ropa que uno se pone directamente en
el cuerpo. Segun el contexto, podemos deducir que se trata de una prenda que
Yefrosimov lleva debajo del traje, que alguien le plancha y le ayuda a ponérsela,
y que los deméas personajes pueden ver, asi que hemos recurrido a la

particularizacion y la hemos traducido como «camisax.

Texto original

CeKyH/JIaHThI

Traduccion Ayudantes
Comentario El término cexynoanm designa a la persona que acompafia a cada uno de los

participantes de un duelo, cumpliendo la funcién de ayudante, testigo y mediador.
En castellano no existe un término tan especifico para este concepto, y en el
contexto de los duelos a esta persona se le suele llamar «ayudante», asi que lo

hemos traducido por su equivalente acufiado, creado a partir de la técnica de

descripcion.
Texto original | Beuepka
Traduccion Diario
Comentario El término seuepxa hace referencia a un tipo de diario que se publica cada tarde,

y que recoge las noticias que han ocurrido durante el dia. Sin embargo, en algunas
regiones se publican diarios que llevan dicho término por nombre, tal y como
ocurre en el caso de esta obra. Dado que el nombre del diario no influye en los
hechos narrados, para evitar confusiones innecesarias, lo hemos traducido

simplemente como «diario», utilizando la técnica de la generalizacion.
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Texto original

Moii nBoropousblit 6pat Tyiep — X03siCTBEHHUK. . .

Traduccion

Mi primo Tuller no viene con las manos vacias...

Comentario

Xossicmeennuk €S Un término generalizado para referirse a cualquier persona
cuyo oficio esta relacionado con la produccién o supervision de esta. Se puede
tratar de cualquier tipo de produccion, pero normalmente se aplica a las
actividades agricolas. En el contexto de la obra también se utiliza en este sentido:
Eva quiere pedir que sirvan la mesa, pero Tuller 1 se lo impide, diciendo que su
primo es un xoszsaticmeennux 'y que ha traido comida (lo cual nos sugiere que en
vista de su trabajo, para él conseguir comida es facil). Al traducir esta oracion
surgen dos problemas: en primer lugar, no existe una palabra en espafiol que
designe el mismo concepto generalizado, y traducirla por «agricultor» o
«campesino» podria crear un falso sentido, ya que no sabemos cuél es
exactamente el oficio de Tuller 2. En segundo lugar, la relacién entre su oficio y
el hecho de traer comida es dificil de percibir a primera vista tanto en ruso como
en castellano, sobre todo durante la representacion de la obra en un escenario.
Por ello, hemos combinado las técnicas de elision y amplificacion y hemos
traducido la oracion eliminando la palabra problematica, pero explicando el

sentido que implicaba.

4.2. Fraseologia

Las frases hechas y las expresiones idiomaticas son unidades linguisticas cuyo significado es figurado

o simbdlico, es decir, que no se puede deducir a partir de las palabras que forman la frase.

A menos que en la lengua meta exista una expresion formada por palabras con el mismo sentido

literal y figurado, estas frases no se pueden traducir de manera literal. La mejor opcién es buscar su

equivalente acufiado en la lengua meta que exprese el mismo sentido, y si no es posible, recurrir al

recurso de la descripcién. En nuestra traduccion, hemos utilizado la técnica del equivalente acufiado

para resolver todos los problemas de este tipo.

Texto original

Solucion

Yeprt ero 3naer!

iQuién sabe!

9T0 CBUHCTBO!

iEso esta muy feo!

B rnazax Tymas, B @ TYMaHe CBEUKH. Con la mirada confusa, pero brillo en los ojos.

Hy ero B 6omnoTo.

Que le zurzan.

Wntu 3urzaramu.

Caminar haciendo eses.
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BoJ1oChI IEBEIATCS HA TOJIOBE. Se te ponen los pelos de punta.
TTOKpBITHCS TOPSYUM TIOTOM. Morirse de la emocion.

Benp 310 npsiMo moMpadeHue yma. ¢Donde tengo la cabeza...?

51 B poT He Oepy HMYETO CIIUPTHOTO. Yo no bebo ni una gota de alcohol.
Yro 3TO 3a T'yCh TaKOM? ¢Quién es ese chalado?

4.3. Referencias culturales

Anteriormente, en el apartado de la teoria, habiamos mencionado que cuando traducimos una obra
teatral, al encontrarnos con dificultades es preferible escoger una opcion de traduccién mas libre y
menos fiel antes que una que dificulte la comprension de los hechos en el momento de la
representacion.

En el presente apartado se recogen los problemas relacionados con las referencias culturales: el
tipo de problema mas dificil de resolver cuando el traductor intenta seguir el criterio de la
representabilidad. Por un lado, sabemos que es preferible alejarse del original antes que confundir al
espectador. Por otro lado, el abuso de libertades con relacion a las referencias culturales también
puede crear confusion, ya que si el espectador esta familiarizado con la cultura del texto original,
puede darse cuenta de una adaptacion desmesurada. En nuestra traduccion, hemos intentado encontrar
el punto medio, evitando los términos complicados para el publico espafiol, pero conservando en

medida de lo posible los rasgos de una obra cuya trama se desarrolla en la URSS.

Texto original | ITporuceiBaiicsi y Hac B JKakTe

Traduccion Registrate en nuestro edificio

Comentario JKAKT (orcunuwno-apenonoe koonepamugnoe mosapuujecnmaeo), €S un acronimo
que se utilizaba en la URSS para designar las uniones cooperativas de personas
residentes en un mismo edificio. Los habitantes de un blogue de pisos se
agrupaban formando el JKAKT y todos juntos pagaban el alquiler del edificio al
Estado. En la obra, Markizov dice a Yefrosimov que se registre en su JKAKT, es
decir, que ingrese en su union cooperativa. Para no sobrecargar al receptor con
informacion innecesaria, hemos utilizado la técnica de la compresion linglistica
y hemos reducido la traduccion del significado completo del acrénimo a la

palabra «edificio».
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Texto original

Koxo3ania

Traduccién

Trabajadora del koljds

Comentario

Este término, al igual que «koljos», no ha sido aceptado por la RAE, aunque
figura en algunos textos no oficiales adaptado como «koljosiana». Nosotros
hemos aplicado la técnica de la ampliacion y lo hemos traducido como
«trabajadora del koljés». Aunque otras traducciones como «granjera» o0
«campesina» son mas faciles de comprender para el publico, no las hemos
utilizado porque estos términos sugieren la posesion de una propiedad privada,

lo cual era imposible en la URSS.

Texto original

[IgTunerka

Traduccién

Plan quinquenal

Comentario

Este concepto designaba los proyectos econdmicos del Estado cuyo objetivo era
contribuir al desarrollo de la URSS, sobre todo a su industrializacion. Cada cinco
afios se planificaba la economia de los cinco afos siguientes, y asi sucesivamente.

Lo hemos traducido por su equivalente acufiado.

Texto original

Bcem Xopomue AOCTAIIMCh, @ MHC MOMAACT KaKaH-HI/I6yI[B HUIrpynicika, Hy Kak B

notepee!

Traduccion iA todas les han tocado hombres buenos, y yo siempre tengo mala suerte, igual
que en la loteria!

Comentario En la URSS, las personas que jugaban a la loteria podian ganar premios muy

variados. EI mayor premio era un coche, un piso o una gran cantidad de dinero.
El resto de ganadores recibia un premio menor, como por ejemplo un
electrodoméstico, un mueble, un libro, ropa, material deportivo, jabén o juguetes
infantiles.

En este fragmento, Anna compara su suerte con los hombres con su suerte en la
loteria, y dice que mientras a las otras mujeres les tocan hombres (premios)
buenos, a ella le toca un juguete (un premio menor). Si lo traducimos de manera
literal, puede resultar algo confuso para el receptor, asi que hemos cambiado la
metéafora de los juguetes por el sentido que esta implica, utilizando la técnica de

la amplificacion.
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Texto original

PeBBoencoser PecriyOunkn

Traduccién

Consejo Militar Revolucionario

Comentario

Pessoencosem €s un acronimo formado a partir de las palabras Pesonroyuonnutii
Boennwviii  Cosem, que se traduce oficialmente como «Soviet Militar
Revolucionario» y a veces como «Consejo Militar Revolucionario». Nosotros
hemos optado por la segunda opcidn, porque «soviet» traducido como «consejo»
permitira al espectador comprender al instante la funcion de la organizacion sobre
la cual se esta hablando. Ademas, para acortar la expresion y facilitar su
comprension, hemos utilizado la técnica de la elision y hemos eliminado la
palabra «republica», ya que técnicamente no forma parte del nombre del
organismo, y la palabra «revolucionario» ya da a entender que se esta hablando
de la URSS.

Texto original

MBI B 0gHOM 6DI/IF8.Z[6 C3IMJIN B KOJIX03, 1 OH TaCKaJICid CO MHOH 110 KOJIXO3Y KaK

TCHb, 1 Mbl BUACIIN OOAHH U TC KC€ KaPTUHBI.

Traduccion Solo que fuimos a trabajar al koljos juntos, y estuvo siguiéndome por todas partes
COMO una sombra, asi que vimos las mismas cosas.
Comentario El koljés era una granja colectiva en la cual los campesinos trabajaban

organizados en grupos llamados 6pueaoa. Cada uno de esos grupos se ocupaba
de una actividad diferente y siempre estaba formado por los mismos integrantes.
Pénchik explica que Maryin-Roshchin y él forman parte del mismo grupo, y por
eso fueron a trabajar juntos y vieron las mismas cosas.

En la traduccién hemos decidido eliminar el concepto del grupo para evitar
explicaciones innecesarias, y hemos traducido el sustantivo 6pucaoa por el

adjetivo adverbial «juntos», utilizando la técnica de la transposicion.

Texto original | IIpodcoro3
Traduccion Sindicato
Comentario Es la unién de personas del mismo dmbito de trabajo para representar y defender

sus intereses y derechos, lo hemos traducido por su equivalente acufiado.
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Texto original | Mununms
Traduccion Policia
Comentario En la URSS, Munuyus era el organismo semejante a la policia actual, asi que

hemos optado por la traduccion correspondiente (equivalente acufiado). No se
debe confundir Muauyus con el término espafiol «milicia», ya que esta palabra
en castellano hace referencia a la guerra y los militares, no al cuerpo encargado

de mantener el orden publico.

Texto original

B 'nmaBauTe HUKOT/1a HE OBLI, HO KPUTHKYET!

Traduccién

¢[..-] Ni ha estado nunca en una editorial, pero se atreve a criticar?

Comentario

Glavlit era la organizacion que controlaba todas las publicaciones de la URSS y
se ocupaba de la censura. La palabra Izaseaum es un acrénimo que proviene del
nombre completo del organismo, I iasnoe ynpasienue no denam aumepamypol u
uzdamenscms, cuya traduccion oficial es «Administracion principal de asuntos
literarios y editoriales». Normalmente el nombre «Glavlit» no se traduce, pero
nosotros no podemos dejarlo asi, porque esta organizacion es desconocida para
la mayor parte del pablico espafiol. Hemos recurrido a la creacion discursiva y
hemos sustituido el Glavlit por «una editorial». Estos dos conceptos no designan
lo mismo, pero la sustitucion que hemos realizado no afecta el sentido de la frase,
porque con ella Ponchik insinta que Yefrosimov no sabe nada de literatura, ya
que no ha estado en el Glavlit. Siguiendo esa l6gica, Yefrosimov tampoco podria
haber estado nunca en una editorial, dado que para llegar a una editorial todas las
obras tenian que pasar por el Glavlit, por lo tanto la traduccion que hemos

realizado conserva la intencion de la frase original.

4.4. Problemas ortotipograficos

Hay algunos aspectos ortotipograficos que varian entre el ruso y el espafiol. En este apartado se

recogen aquellos con los que nos hemos encontrado en el texto, tanto referentes a la puntuacion en

general como a la normativa adaptada en la escritura de las obras teatrales.

Ruso «boeBbIe ra3e»
Espafiol Gases de combate
Diferencia En ruso los titulos de las obras se escriben entre comillas, mientras que en

castellano se deben escribir en cursiva.
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Ruso

EBa BoiikeBuu, 23 er.
Anam Huxonaesuu KpacoBckuii, nxenep, 28 jer.
Edpocumon Anekcanap UnmoautoBud, akaaemuk, 41 rona.

[Haparan Annpeit @enoposudy, aBuatop, 37 Jer.

[..]

Espafiol

EVA VOYKEVICH, 23 afios.
ADAN NIKOLAYEVICH KRASOVSKI, ingeniero, 28 afos.
YEFROSIMOV ALEXANDER IPPOLITOVICH, académico, 41 afos.

DARAGAN ANDREY FYODOROVICH, aviador, 37 afos.

[..]

Diferencia

En las obras teatrales en ruso, en la lista de personajes que encabeza la obra y
ante cada intervencion, los nombres de los personajes se pueden escribir
destacandolos de distintas maneras: en mayusculas, con espaciado entre letras,
en negrita o en versalita (aunque en la obra que traducimos este criterio no se

mantiene). En cambio, en castellano lo normal es escribirlos siempre en versalita.

Ruso

...B€Ch ITOKPBUICA TOPAYUM ITIOTOM U IIOHAII, UTO KU3Hb HperaCHa! .

Espafiol

i...me moria de la emocion y me di cuenta de que la vida es maravillosa...!

Diferencia

En ruso, si se da la combinacion de puntos suspensivos con otro signo, como de
interrogacion o exclamacion, lo correcto es escribir primero el signo y después
los puntos suspensivos. Ademas, en ese caso el signo cuenta como uno de los tres
puntos de suspension. En cambio, en castellano los tres puntos son un signo

independiente y se escriben delante del signo que les acompaiia.

Ruso

My3blka B TPOMKOTOBOpHUTENie pa3BaiuBaetcsi. CIIbIIICH
TSDKKAH TYJI TOJIOCOB, HO OH Celdvac K€ MpeKpaIiaeTcs.

HacraeT noaHoe MoayaHue BCrOY.

Espafiol

(La masica de la radio deja de sonar poco a poco. Se
oyen voces, pero callan enseguida. Se hace el silencio
total.)

Diferencia

En las obras teatrales en ruso, las acotaciones que aparecen como un parrafo
aparte (es decir, las que no interrumpen las intervenciones de los personajes) se
escriben en redonda y sin paréntesis, mientras que en castellano se deben escribir

en cursiva y entre paréntesis.
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4.5. Problemas pragmaticos

Este apartado engloba los problemas relacionados con las presuposiciones, las implicaturas y la

intencionalidad del autor: la informacién que en el original no se menciona directamente y se da por

entendida, pero puede crear confusion si recurrimos a una traduccion literal.

Texto original

OH nusny Hazgen! A?

Traduccién

iSe ha puesto el sombrero, con el calor que hace!

Comentario

Con esta expresion Markizov intenta demostrar a los demas que Yefrosimov no
estd bien de la cabeza, porque sigue llevando el sombrero en mayo, cuando ya
hace calor. Todo este trasfondo se puede entender por el contexto de la obra, la
descripcion del tiempo y de la ropa de los personajes y las palabras del mismo
Yefrosimov mas adelante. Sin embargo, si hacemos una traduccion literal, el
espectador puede no entender por qué a Markizov le sorprende el hecho de que

Yefrosimov lleve sombrero, asi que hemos traducido la expresion explicando este

sentido subyacente a través de la amplificacion.

Texto original

Edpocumos. Brl uem 3anumaerecs, Epa...?7

EBa. AprembeBHa. fl yuych Ha Kypcax MHOCTPAHHBIX SI3bIKOB.

Traduccion YEFROSIMOV. (A qué se dedica usted, Eva...? Disculpe... ;Qué mas?
EVA. Eva Artémievna. Ahora estoy estudiando idiomas extranjeros.
Comentario Aqui se presupone que tras decir el nombre de Eva, Yefrosimov se calla

esperando a que Eva diga su patronimico. Es decir, la oracion incluye una doble
pregunta, que para el espectador ruso se hara evidente al oir la respuesta. Sin
embargo, si traducimos este fragmento de manera literal, el espectador espafiol
solo entendera la pregunta directa, y le puede confundir el hecho de que
Yefrosimov pregunte por la labor de Eva, pero ella conteste diciendo su nombre.
Por eso, hemos verbalizado la pregunta implicita, utilizando la técnica de la
amplificacion y afiadiendo un «Disculpe... (Qué mas?», y después, en la
respuesta de Eva hemos incluido tanto su nombre como su patronimico, para que
el espectador comprenda que la segunda pregunta era «;Cudl es su nombre

completo?».
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Texto original

[Tonunk. Ilo3npaBbre, npy3es! B Jlenunrpage Oonbluas JuTepaTypHas
HOBOCTb. ..

Anam. Y Hac Toxe JuTepaTypHas HOBOCTh: Mbl, OpaT, CEroIHSI PACIUCAIUCE. ..

[Tonyuk. I'ne?

Anam. Hy roe... B 3arce...

Traduccion PONCHIK. jPodéis felicitarme, amigos! Hay una gran noticia literaria en
Leningrado...
[...]
ADAN. Nosotros también tenemos una gran noticia: hoy nos hemos casado...
PONCHIK. {COmo?
ADAN. Pues... Por lo civil...
Comentario En este fragmento aparece un juego de palabras basado en el doble sentido del

verbo pacnucamocs, que puede significar «firmar» o «casarse» (es decir, firmar
los papeles del matrimonio). Pdnchik dice que tiene una noticia literaria (va a
publicar su libro) y Adan responde que ellos también tienen una noticia literaria,
jugando con el doble sentido de la palabra pacnucamocs. Ponchik entiende la
palabra con el sentido de «firmar» y pregunta «;Donde?» (¢donde han firmado,
qué es lo que han firmado?), a lo que Adan responde «En el Registro Civil»,
aclarando que se han casado y sorprendiendo a Ponchik.

Como no podemos transmitir el mismo doble sentido en espafiol, hemos
cambiado «noticia literaria» por «noticia» a secas (elision), y hemos sustituido la
pregunta «;Donde?», que no tiene sentido si no se habla de firmar, por
«¢,COMO?», que si tiene sentido en espafiol en vista de la sorpresa de Pénchik.
Para conservar la nocion del malentendido y el doble sentido, hemos
transformado la respuesta de Adan, que en el original tiene la funcion de
complemento de lugar, en un complemento de modo (modulacion). De esta
manera, Ponchik hace la pregunta para expresar su sorpresa, Sin esperar
realmente explicaciones, pero Adan responde de qué manera se han casado: por

lo civil.
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Texto original

Bypxyi

Traduccién

Maldito burgués

Comentario

El significado literal de este término es «burgués», que para el espectador espafiol
no conlleva un aspecto extremadamente negativo. Sin embargo, en la URSS si se
utilizaba con un sentido muy negativo (y en esta obra Markizov lo utiliza como
insulto hacia Yefrosimov), ya que los burgueses se asociaban con el capitalismo
y los ricos que explotan a los pobres. Para remarcar esta connotacién del original,
hemos traducido el término afiadiendo el adjetivo «maldito», utilizando la técnica

de la amplificacion.

4.6. Nombres propios

Por lo general, hemos transcrito todos los nombres propios de la obra siguiendo el sistema de

romanizacion del ruso expuesto en la guia Sistemas de transcripcion de Fundéu. Los Unicos nombres

gue no se han transcrito directamente son los siguientes:

Texto original | Antorouka
Traduccion Anya, querida. ..
Comentario Anromouxa es el diminutivo de Axs. Normalmente, si en el texto se usan muchas

variaciones del mismo nombre, es mejor no transcribirlos al espafiol para no
confundir al espectador. La mejor opcidn para traducir un nombre diminutivo es

afiadir un adjetivo carifioso al nombre original, como hemos hecho en este caso.

Texto original

Bacenbka, npyxox!

Traduccion

iVasya, amigo mio!

Comentario

Bacenwka €s el diminutivo de Bacs. En este caso, dentro de la oracién va seguido
de «amigo miox», que ya muestra un caracter afectivo, asi que no le hemos afiadido

nada y lo hemos traducido como «Vasya».

Texto original | Knasaus
Traduccion Claudia
Comentario Hemos decidido adaptar Krasous y utilizar una version mas familiar para el

publico espafiol, ya que «Klavdia» crea una dificultad innecesaria en la

percepcién de un nombre tan conocido como este.

42




Texto original | Xax
Traduccion Jacques
Comentario JKax es un nombre francés, asi que lo hemos transcrito en su idioma original.
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5. Conclusién

Este trabajo nos ha permitido indagar en el campo de la traduccion teatral a partir de la traduccion y
el analisis de una obra soviética. Al principio, tras estudiar la teoria de la traduccion dramatica, puede
dar la impresién de que este género no es mucho mas complejo que cualquier otro, y que todos los
problemas se pueden resolver siguiendo un anico criterio: facilitar la comprension de la obra ante
todo. Sin embargo, solamente tras traducir el texto, y sobre todo tras analizar los problemas de
traduccion, se hace evidente el verdadero reto oculto tras la traduccion de una obra teatral: lo dificil
no es cumplir con el criterio de la representabilidad, sino hacerlo conservando el estilo del autor y la
finalidad del texto. La traduccion de Adan y Eva nos ha permitido ilustrar muy bien estas dos
dificultades.

En primer lugar, si nuestro objetivo es facilitar la comprension para que el receptor no se quede
pensando en un concepto que no ha entendido en medio de la representacion, resulta muy dificil
conservar el estilo literario del autor en la traduccion. El estilo de Bulgadkov cambia a lo largo de sus
obras, pero siempre conserva una caracteristica: el autor intenta expresar el maximo de sentido con
el minimo de palabras. Por este motivo, es muy habitual encontrarnos en sus textos frases cortas que
contienen informacion implicita, que al ser traducidas de manera literal, en espafiol parecen no
adecuarse al contexto de la obra, por lo cual debemos afiadir explicaciones que no estan en el original.
Ademas, el estilo literario de Bulgakov esta tan lleno de implicaturas que algunos fragmentos son
dificiles de entender incluso para el traductor (que a diferencia del espectador tiene la oportunidad de
releerlos), o bien se pueden entender solamente tras leer la obra completa, lo cual, l6gicamente, a
veces nos obliga a simplificar el lenguaje en nuestra traduccion, sacrificando los rasgos estilisticos
del autor.

En segundo lugar, si una traduccién se complica cuando el texto original proviene de una cultura
lejana, en nuestro caso se complica ain mas dada no solamente la diferencia entre la cultura rusay la
espafola, sino también el contexto historico excepcional de la URSS. El relato esta lleno de palabras
especificas relacionadas con la organizacion del estado de la Union Soviética y de la vida misma.
Estos términos presentan un problema adicional para el traductor, que se ve obligado a elegir entre
dos opciones: facilitar la comprension del texto o conservar la veracidad histérica. En nuestra
traduccion hemos intentado encontrar el punto medio, ya que por mucho que se pueda simplificar la
traduccion eliminando las referencias a la URSS extremadamente complicadas, es importante
conservar el ambiente frio y dictatorial de la historia, recordando constantemente al receptor en qué
lugar y época tienen lugar los hechos. Solamente de esta manera podemos causar en el publico el
mismo efecto que el texto original (o el maximamente cercano) y transmitir el mensaje mas
importante de la obra: la necesidad de conservar la humanidad en medio de una guerra regida por

ideologias.
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Se espera que este trabajo sirva para dar a conocer a Bulgakov no solamente como autor de novelas
excelentes, sino también como autor de obras de teatro, y que un contexto historico relativamente

lejano para el publico espafiol actual no sea un obstaculo para llevarlas al escenario y disfrutarlas.
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7. Anexos

IIbeca B yeThIpex akTax

JIEMCTBVIOIIME JINIIA:

EBa BoiikeBuu, 23 jeT.

VyacTh CMEIbYaKoB, CUMTABIIMX, 4YTO Tas3a
00ATHCSI HEYETOo Beera Obljia OJMHAKOBA - CMEPTh!

«boeBrble ra3p»

..M He Oyry OOJIbIIIe MOpaXKaTh BCETO KUBYIIETO, Kak S
clenaj: BIpeab BO BCE THU 3E€MJIM CESHHE U JKaTBa HE
MIPEKpaTATC.

W3 Hen3BeCTHOM KHUTH,

HaliIeHHOM MapKu30BbIM

Anam Hukonaesuu KpacoBckuid, uH>xeHep, 28 jerT.

Edpocumor Anexcannp UnmnonuroBuy, akageMuk, 41 roaa.

Haparan Anapeii ®enopoBuy, aBuatop, 37 Jer.

[Nonunk-Henobena, mutepatop, 35 nerT.

3axap CeBacThsiHOBUY MapKn30B, U3rHAHHBIN U3 TIpodcoro3a, 32 JeT.

Amns1, nompaboTHuUIa, JeT 23.
Tymnep 1-
Tynnep 2-it Opathbs.

Kitapnus IlerpoBHa, Bpau-nicuxuarp, Jjiet 35.

Mapust Bupyac, ner 28, )xeHIuHa-aBuaTop.

e TumoHena, aBuaTop.
3eBaJib/1, aBHATOP.

[TaBnoB, aBuarop.
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AKT IIEPBBIN

Maii B Jlennnrpage. Komnara B mepBoM 3Taxke, U OKHO OTKPBITO BO JIBOP.
Haubonee mpumedaTenbHOW 4YacThi0 OOCTAHOBKM SIBJSIETCS BHCALIAas Hal
CTOJIOM Jiamma moJ TrycTbiM abaxypom. Ilox Hell Xopolmio macksHC
pacKiabplBaTh, HO BCAKAs MBICIB O MTAChIHCAX UCKIIFOYAETCS, JIUILD TOJIBKO Y
namribl osiisiercst o Edpocumosa. Takxke 3aMeTeH TPOMKOTOBOPHTEIb,
M3 KOTOPOro TeueT 3By4HO U MATKO «®DaycT» n3 Mapunnckoro tearpa. Bo
JIBOPE M3pElIKa CIbIIIHA TapMOHUKA. PsAooM ¢ KOMHATOM mepenHss C

TeraehOHOM.

Anam (yenys Eey). A uynnas oniepa 3ToT «DaycT». A Tl MEHS JTHOOUIITH?

Ega. JIro0mro.

Anam. Cerogns «®ayct», a 3aBTpa Be4epoM MbI eieM Ha 3enenblid Mbic! S cuactinu! Korna crosin
B O4Uepe/r 3a OMIIeTaMU, BECh MOKPBUICS TOPSYUM ITOTOM U TTOHSUI, YTO KHU3Hb IpeKpacHa!..

AHS (6x00um eénezanto). AX...

Anam. AHs! BBl XOTh OBI 3TO... KaK 3TO... IOCTYYaJIUCh!..

Amns. Anam Hukonaesuu! S gymaia, 4To Bbl B KyXHe!

Anam. B xyxue? B kyxne? 3aueM xe 51 Oy/1y B KyxHE CHJIETh, Korjaa «DaycT» uaer?

AHS paccTaBiIsieT Ha CTOJIEC IOCY1y.

Anam. Ha nontopa mecsina Ha 3enensiit Moic! (PKonenupyem u pazbusaem cmakan.)

EBa. Tax!..

Amns. Tak. Crakan uy>xoi! /laparaHoB crakaH.

Anam. Kymmto crakan. Kymomto Jlaparany nsTh cTakaHoB.

Amns. I'ne Bol kynute? HeTy cTakaHoB.

Anam. be3 manuku! BynyTt crakanel k koHmy nsatuietku! Jla... Bel mpaBbl, AHHa TumodeeBHa.
NmMeHHO B KyXHe S JOJDKEH ObITh ceiiyac, MO0 5 XOTeN BBIYUCTUTH JKEJIThIE Ty(Iu.
(Ckpuvieaemcsi.)

Amns. AX, 3aBUJIHO Ha Bac cMOoTpeTh, EBa ApTreMmbeBHa! M KpacuBblid, U HHKEHEP, U KOMMYHHUCT.

EBa. 3naere, AHIOTOUYKA, f, MOXaTyH, NEHCTBUTENHHO CYACTIMBA. XOTHA... BIPOYEM... YEPT €ro
3Haer!.. /la moyeMy BBl HE BBIXOJUTE 3aMYK, €CIIM BaM YK TaK Xo4ercs?

Amns. Bce Mmep3aBupl nonagatorcs, EBa AprembeBHa! BeeM xopoiine nocranucek, a MHE MONAAET

Kakas-HuOy/Ib UTPYIIIeUKa, Hy Kak B JjoTepee! U mbet, CykuH ChiH!
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Esa. IIser?

Amns. Cuaut B MOJIITAHHUKAX, B CHHEM TeHCHe, unTaeT «I pada MonTe-Kpucro» u nber ¢ Kyoukom.

EBa. OH HECKOJIBKO XYJIUTAHUCTBIN MMapeHb, HO OYEHb OPUTHHAIIBHBIMH.

AHA. Y Ha 4ro opuruHainbHbI! banmut ¢ rapmonukoi. Her, He pacnumnrycs. OH Ha npouuion
Hezene noOui OropoKpara U3 IecATOro HoMepa, a ero u3 npodceoro3a BeikuHyIU. Y bapanoBy
oOMaHyJI, aTUMEHTHI € 3aCTaBUJIM MJIaTUTh. DTO K€ HE KHU3Hb!

EBa. Her, s mpoBepsito cebs, 1 JeHCTBUTEIBHO, 5, KAXKETCsI, CYACTINBA.

Amns. 3aro [laparan HecuacTJIUB.

EBa. Ve 3Haer?

Amns. 4l ckazana.

EBa. Hy, 310 cBUHCTBO, AH31!

Amns. [la uyto Bbl! He y3Haer oH, yto in? OH cerojHs crpamupaeT: «A yto, EBa mpuaeT BeuepoM K
Anamy?» A s roBopio: «IIpuaer u ocranercs». - «kKak?» «A Tak, - TOBOPIO, - UYTO OHH CETOJIHS
pacnucanuce!» «Kak?!» Ara, ara, mokpacHenu!.. Bcro kBapTupy 3aBiiekiu!

EBa. Uro BbI BeigyMbIBaeTe! Koro 51 3aBnekana?..

Amns. Jla yx Oyner Bam ceroansi! Bot u [Tonunk siButcs. Toxe BiroOIeH.

EBa. Ha 3enensiii Mbic! He menns HM CeKyHbl, 3aBTpa BEUEPOM B MSITKOM BaroHe, U HUKAKHX

TToruukos!

AHS BEIMETaeT OCKOJIKH 1 BBIXO/UT.

Anam (eremaem). A xomHara Tebe HpaBUTCS MOSI?

EBa. Cxopee Hpasurcs. Jla, HpaBuTCH. ..

AJlaM nenyer ee.

EBa. Ceituac Aug Bkaturcs... [loroan!

Anam. Hukro, nHukro ve npuzaer! (Lleayem.)

Bnezanno 3a okHoM rosoca. ['omoc Mapkuszosa: «bkuicypsxyii!», romoc
Edpocumona: «9to xynuranctso!» ['onoc Mapku3zosa: «4to? KTo 310 Takoi
- xynurad? A?» - U Ha MOJOKOHHUK CO JIBOpa BCckakuBaeT Edpocumos.
Boz0yxnen. [epraercs. EbpocumoB xya, Oput, B riiazax TymMaH, a B TyMaHe
cBeuku. ONeT B BETUKOJIETHEHIITNN KOCTIOM, TaK YTO Cpa3y BHUJIHO, YTO OH

HEJaBHO ObUI B 3arpaHUYHOM KOMAaHJIUPOBKE, a Oe3yKOPU3HEHHOE Oelbe
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EdpocumMoBa nokasbpIBaeT, 4TO OH XOJOCT M CaM HUKOIJA HE OJeBaeTcs, a
Kakas-TO cTapyxa, yBepeHHas, uro EdpocumoB momybor, a He 4eloBek,
YTIOKHT, TJIAAUT, HAIIOMUHACT, YTPOM IOAAcT... Yepes miedo Ha peMHE y
EdpocumoBa  ManeHpkuil ~ ammapar, He  OYe€Hb  IIOXOXHH  Ha
¢dororpapuueckuii. Oxpyxatommx EdpocuMoB ynuBiseT CcTpaHHBIMU

HMHTOHAIIUAMU U )KCCTI/IKYJ'ISILII/IGI\/’I.

Edpocumos. [Ipoctute, noxanyiicral..
Anam. Yro takoe?!

Edpocumos. 3a MHOI ToHATCS nbsiHbIe Xynuransl! (Cockakusaem 6 komuamy.)

Ha nonokonnuke nosisnsgercs Mapku3oB. OH, Kak onucana AHs, B
KaJIbCOHAX W B CHHEM TIEHCHE M, HECMOTPS Ha AYLIHBIN Beuep, B MAJILTO C

MECXOBBIM BOPOTHHUKOM.

MapxkuzoB. Kto ato xynuran? (B okro.) I'paxnane! Bol cnbimmanu, uto st xynuran? (E¢gpocumosy.)
BoT 1 ceifuac Te0st CTYKHY MO YXY, Thl YBUAUIIb TOTAA, KTO 3[€Ch XyJIUraH!

Anam. MapxkuzoB! Cuto MUHYTY yOupaiTech U3 MOeH KOMHATHI!

Mapxkuzos. O msany Hagen! A?

Edpocumos. Pagu 6ora! On pazobber annapar!

EBa. Bon u3 komnarst! (40amy.) [lo3BoHu ceiiyac e B MUJIULIUIO!

Amns (66excas). Onsats 3axap?!

Mapxku3zoB. S uzBunstock, AnHa TumodeeBna! Menst ockop6unu, a He 3axap! (Ese.) Mununuio
coOupaeTech 1o BedepaM OecriokouTh? Unensl mpodcoroza?

Amns. Yiiau, 3axap!

MapkuzoB. Yiiny-c. (B okno.) Bacenbka, apyxok! W 1o, KyOuk! BepHble cekyHmanTel mou!
CranbTe, Apy3bs, y HapagHoro xoia. TyT BBIMIET M3 KBapTUPBI Mapa3uT B CHPEHEBOM
nupKake. Askoroiuk-gororpad. S ¢ Hum Oyay umers ayaib. (E¢gpocumosy.) Ho st Bam,
3arpaHuuHblii Tpad, HEe coBeTylo BbixoauTh! CTaBb cebe KOWKy B 3TOM KBapTupe,
nponuckiBaiics y Hac B xakre. [loka. (Cxpuieaemcsi.)

EdpocumoB. I 00 omHOM cokaner, YTO TpPU ITOM CIIEHE HE MPHUCYTCTBOBAJIO COBETCKOE
MPaBUTENBCTBO. YTOOBI 5 MOKazaln eMy, C KaKMM MaTepHalloM OHO COOMpaeTcss MOCTPOHTH

Oecki1accoBoe 001IecTBO! ..

B okHo Bieraer KUpI4d.
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Anam. Mapku3zoB! Tl csiieliib 3a XyJIMTaHCTBO!

EBa. Ax, xakas qpsHb!

Edpocumos. f - ankoronuk? S - ankoronuk? S B poT He Oepy HMYEro CIUPTHOrO, YBEpsto Bac!
[IpaBna, 51 Kypto, 1 0O4€Hb MHOTO KYpIO!..

EBa. Ycmokoiitech, ycnokoiitecs... [Ipocto on 6€300pa3HuUK.

EdpocumoB (depeascy). Her, s cnokoen! CoBepiieHHo! MeHs cMyliaeT TOJIBKO OJHO, YTO S
MOTPeBOXKUJI Bac. CKOJIBKO e 3TO BpEMEHU MHE, B CAMOM JI€JIe, CUJIETh B ocaje?

Anam. Huuero, Hudero. 3Tu ceKyHIaHThI CKOpPO paccocyTcs. B kpaliHeM ciydae s IpuMy MephI.

Edpocumos. Het 51 y Bac... 3T0... Kak Ha3bIBA€TC... BOJBI?

Ega. Iloxanyiicra, nmoxanyicra.

EdpocumoB (hanuswiucs). Tlo3BonbTe MHE mpeAcTaBUThCA. Mosi haMuius... T™... AJeKcaHp
Nnmonuroud... A dpamumuio s 32060

Anam. 3a0buTH CBOIO (haMUITHIO?

Edpocumos. Ax, rocniogu! Oto yxkacHo!.. Kak xe, ueprt, pamunusa? M3BectHas pamunus. Ha ap...
Ha 9p... [lo3BonbTe: 1MaHOpOM... ¢eHuI-au-xmop-apcuH... Egpocumon! Jla. Bor kakas
¢damunus. Edbpocumos.

Apawm. Tak, Tak, Tak... [To3BonbTe... BoI?..

Edpocumos. [la, na, umenHo. (Ilbem 600y.) 51, KOPOTKO TOBOps, Mpodeccop XUMUU U aKaJAEMHUK
Edpocumos. Bel Huuero He umeere npotus?

EBa. Ml 04eHb pajpl.

Edpocumos. A Bb1? K xomy nonai yepe3 okHO?

Anam. Anam KpacoBckuid.

Edpocumos. Bl - koMMyHUCT?

Apam. [a.

Edpocumos. Ouens xopomo! (Ese.) A BbI?

EBa. 4 - EBa BolikeBuu.

Edpocumos. Kommynuctka?

EBa. Her. fI - Gecniaptuiinas.

Edpocumos. Ovenp, ouenp xopoto. [To3BonbTe! Kak BbI HazBanu ceds?

EBa. EBa BoilikeBuu.

Edpocumos. He moxer ObITh!

Ega. ITouemy?

Edpocumos. A BeI?.. D...

EBa. D10 mMoit Myx. MbI cerogus noxkenwnucek. Hy na, na, Anam u EBal..
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Edpocumos. Ara! S cpazy mongMeTus. A Bbl TOBOPHTE, YTO S CyMacCIIeAIINN!

EBa. Otoro HukTo He roBopu!

Edpocumos. i Buxky, 4to Bbl 310 gymaere. Ho Het, Het! He 6ecniokoiitecsh: 1 HopmaneH. Buay mens
JeWCTBUTENBHO, 51 co3Hato... Korma s men mo ropoay, 3TH... HY BOT, OISITh 3a0bUL.. HY,
MaJIeHbKHE... XOJIST B IIKOTY?..

EBa. [letu?

Edpocumos. Manbuuku! UmenHo onu. CBUCTENH, a 3TH... HY, KycaroT. Peikue.

Agam. Cobaxu?

Edpocumos. [la. bpocanuch Ha MeHsI, a Ha yTJiax 3TH...

Anam. MununuoHepsbl!

Edpocumos. Kocunnch Ha MeHs. Bo3MoskHO, 4TO s 1m1en 3ur3aramu. B Bai e oM s roras noTomy,
YTO XOTelN BUAETh podeccopa bycnoa, Ho ero Het noma. OH ymien Ha «Daycta». Pazpemure
MHE TOJIbKO HEMHOXKKO OTIOXHYTb. S - u3My4ncs.

Ega. Iloxanyiicra, noxanyiicra. XXnure y nac bycnona.

Anam. BoT MBI ceifuac 3aKycHm...

Edpocumos. brarogapro Bac! Ber MeHs mpocTo ogapoBaun!

Anam. OT0 pororpaduyeckuii anmapar y Bac?

Edpocumos. Her. Ax! Hy na. Koneuno, ¢pororpadudueckuii. U 3Haere, pa3 yxx cyap0a npuBeina MEeHs
K BaM, II03BOJIbTE MHE BacC CHSATb.

Ega. 4, mpaso...

Anam. S He 3Har0...

Edpocumos. Camurecs, canurecs... [la, HO, BHHOBAT... (A0amy.) Y Balien >KeHbI XOPOIITUH XapakTep?

Anam. [To-moeMy, 4y JHBIM.

Edpocumos. [Ipexkpacno! CHsTh, cHATB! I1ycTh KuBeT.

Anam (muxo). Hy ero B 60moTo0. 5 He kenar0 CHUMAThCH. ..

Edpocumos. Cxaxure, EBa, Bbl modure?..

EBa. XKuzns?.. S mo6mto xu3Hb. O4eHb.

Edpocumos. Monozen! Monoaen! Benukonenno. Caaurecs!

Anam (muxo). K aepTy, K 4epTy, HE X04y 51 CHUMAThCs, OH CyMacIleImnii!

EBa (muxo). On npocto opuruHai, kak BCskuid xumuk. bpocs! (I pomxo.) Hy, Anam! 4, nakonern,

nporry Teosi!
Anam xMypo ycaxkuBaetcs psnom ¢ EBoit. B nBepp crydar, Ho Edpocumonr

3aHAT alaparoM, a AI[aM u EBa coumu moszamu. B ABCPAX MOABJIACTCA

[Tonunk-Hemnob6ena, a Ha OKHO OCTOPOXHO B30MpaeTcss MapKu30B.
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Edpocumos. Bunmanue!

3 arrapara ObEeT OCJICIUTEIbHBIN Jy4.

[Tonuuk. Ax! (Ocnennennsiii, ckpvigaemcsi.)

Mapku3zoB. Ax, ato6 tede! (Ckpwisaemcsi 3a OKHOM.)

Jlyd racuer.

EBa. Bot Tak maruuit!
[Tonumk (nocmywas smopuuno). Anam, MOXHO?

Apnam. Moxno, MmoxxHO. Bxoau, ITasen!

[ToHunk BXOAMT. DTO Majblii ¢ OJECTANIMMH TIa3KaMU, B POTOBBIX OYKaX,

mTaHax 10 KOJICH U KJICTYAThIX YYyJIKax.

[Tonuuk. 3g0poBo, crapuk! Ax, u EBa 3necs? Caumanuce? Baoem? Xe-xe-xe. Bot kak-c! i celiuac.
Tonbko npuBeny cedst B nopsnok. (Ckpvieaemcsi.)

EBa. Br1 qanure Ham kapTouKy?

Edpocumos. O, HaTypalibHO, HATypaibHO. TOJIBKO HE TENEpb, 8 HEMHOT'O TOTOJIS.

Anam. Kakoii ctpaHHbIH anmapaT. DTo 3arpaHudHbIi? B nepBblil pa3 BHXKY Takou...

[Tocnpimancs naasHUI TOCKIUBBIA BOU COOAKH.

Edpocumos (mpesoorcro). Yero ato cobaka Boer? ['m?... Bbl uem 3anumaerecs, EBa...?

EBa. AprembeBHa. 5l yuych Ha Kypcax HHOCTPAHHBIX SI3bIKOB.

Edpocumos. A Bbl, Anam?

Anam. HukonaeBuu! S - unxeHep.

EdpocumoB. Ckaxxute MHE KaKylo-HHOyIb HPOCTEHBKYIO (popmyiny, Hy, K mpumepy, Gopmyiy
xjopodopma?

Anam. Xnopodopma? Xmopodopma. EBa, Tel He moMHHUIITE hopMyITy Xaopodopma?

EBa. I Hukorza u He 3Haa ee!

Anam. Bunure 11, S cneluaIuCcT 10 MOCTaM.
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Edpocumos. A, Toraa 3to B310p... B3mop ati MocThI ceityac. bpockTe nx! Hy koMy B rosioBy ceitvac
npuaeT AyMarbh o Kakux-To mocrtax! IlpaBo, cmemno... Hy, Bbl 3arpaTuTe ABa rojga Ha
MOCTPOMKY MOCTa, a 51 0epych B30pBaTh BaM €ro B Tpu MUHYTHL. Hy Kakoii ke CMBICIT TPaTUTh
Marepuan u Bpems. Dy, kak aymHo! M mouemy-to BoroT micel! Bwl 3Haete, s 1Ba mecsia
npocujen B JabopaTopuu M CEroJHs B MEPBBIM pa3 BbIlIe] Ha BO3AyX. BoT mouemy s Tak
CTpaHeH U cTaj 3a0bIBaTh MpocThie croBa! (Cueemcs.) Ho npeacrasnsito, cede nuna B EBporne!
Anam HukomaeBud, BbI ymMaeTe o TOM, 4TO Oy/ieT BoiHa?

Anam. Koneuno, aymaro. OHa O4eHb BO3MO’KHA, TOTOMY YTO KalUTaJIUCTUYECKUN MHp HANOEH
HEHABUCTHIO K COLIMATIU3MY.

Edpocumon. Kanurtanuctudyeckuii MUp HAmoeH HEHABUCTHIO K COIMAIIMCTUYECKOMY MHUDY, a
COLIMAJIMCTUYECKUI HAallOEH HEHABUCTHIO K KATUTATUCTUYECKOMY, JOPOTOM CTPOUTENh MOCTOB,
a dopmyrna xmopopopma CHCls! Boitna Oymer motomy, uto ceromsst ayirHo! Ona OymeT
MMOTOMY, 9TO B TpaMBae MHE KaXJIbIi JIeHb TOBOPAIT: « b mmsmy Hagen!» OHa Oyaer motomy,
YTO MPU IPOUYTEHUU TA3ET (BbIHUMAEM U3 KAPMAHA 08€ 2a3embl) BOIOCHI IEBEISTCA Ha FOJI0OBE
U KaXeTcsl, 4YTO BUAMIIG Kommap. (Vkazvieaem 6 ecazemy.) Uto Haneuatano? «Kanuranusm
HEOOXO0AMMO YHUUTOXUTH». [a? A Tam (yxazwieaem Kyoa-mo 60anv), a TaM 4TO HamedaTaHo?
A Ttam HamewaraHo: «KomMmyHu3Mm Hamo yHuuTOXHTh». Kommap! Herpa yOunu Ha
anekTpudeckoM cryse. CoBceM B IpyroM MecTe, 4epT 3HaeT rie, B bomOelickoi mpoBUHITNH,
KTO-TO Tiepepe3an TenerpadHyro MpoBOJIOKY, B FOrocinaBum ka3HumM, cTpensiau B Mcnanuw,
ctpensimu B bepnune. 3aBTpa Oyayt crpenars B lleHcmnpBanuu. 1o con! M peBymiku ¢
PYXBbSIMH, IeBYIIKH! - XOAAT y MEHs IO YJIUIE TI0J] OKHaMH U MOIOT: «BUHTOBOUKa, Oeii, Oeil,
Oeii... OypxyeB He xanei!» Bceskuit nens! [log koTiioM miiams, o BOJE XOMST Iy3bIPHKH,
KaKoH ke, Kakoi ciernen 0yIeT AyMaTh, YTO OHA HE 3aKUITUT?

Anam. Bunosat, npodeccop, st u3BuHstocs! Herp - 310 0/1HO, a BUHTOBOUKa, O€l - 3TO MPaBUIIBHO.
Bs1, mpodeccop EppocumoB, He MoxeTe ObITh IPOTHB 3TOM NecHH!

Edpocumos. Her, s BooO111e NPOTUB MEHMS HA yJINLAX.

Apnam. Te... re... re. Ognako! byner crpamiHblii B3pbIB, HO 3TO MOCIEAHUMN, OYUIIAOUIUN B3PBIB,
notoMy uyto Ha ctopoHe CCCP - Benukast ujes.

EdpocumoB. OueHb BO3MOXKHO, UTO 3TO BENHKas HAES, HO JIEJI0O B TOM, YTO B MUPE €CTh JIOAU C
JPYTOH WaeeH, 1 ujiesl MX 3aKIII0YaeTCs B TOM, YTOOBI Bac ¢ Balllei uIeei YHHUTOKUTE.

Anam. Hy, 310 MBI TOCMOTpUM!

EdpocumoB. OueHb 6010Ch, 9TO MHOTHM KakK pa3 MOCMOTpeTh HUYero He ymactcs! Bce meno B
crapuykax!..

EBa. Kakux crapuukax?..
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EdpocumoB (mauncmeenno). UucteHbkue cTapuuk, B LHUIMHApax XoiaT... [lo cyrtu pena,
cTapuykaMm Oe3paznuyHa Kakas Obl TO HU OBUIO HJes, 32 HCKIIOUEHUEM OJHOU - UYTOOBI
9KOHOMKa BoBpeMs nojaBana kope. Ouu He npusepeanuBbl!.. ONUH U3 HUX CUAET, 3HACTE JIH,
B Jnaboparopud U 3aHUMAJCS, HE TOJKAeMBbIi HHYEM, KpOME MaJbYHIIECKON
A10003HATEIBHOCTH, YEIyXOW: HaMmellag B KoJOe pa3HOM JApsHU - BOT BpOJE D3TOrO
xsopodopma, Anam HukonaeBud, cepHOM KUCIOTHI U MPOYETO - M CTaJl OJIOTPEBATh, YTOOBI
MMOCMOTPETh, YTO M3 ATOTO BBIAET. BEINLIO U3 3TOr0 TO, UTO HE YCIMEN OH JOMUThH CBOM Kode,
KaK THICSYH JIFOJIEH JIETJIN PAIBILIKOM Ha MOJISIX... 3aTEM IMOCUHEIN KaK CIMBBI, U 3aTEM UX BCEX
Ha Ipy30BUKax CBE3JH B IMy. A UHTEpECHEE BCETO TO, YTO OHU OBUIM MOJOJBIE JHOIU, AlaM,
U PELIUTENbHO He MOBUHHBIE HU B KakuX ujesx. S 0otocek uaei! Beskas u3 HUX Xxopoia cama
1o ce0e, HO JIMIITb IO TOTO MOMEHTA, TOKa CTapUYOK-TIPo(heccop HE BOOPYKHUT €€ TEXHUUYECKH.
Byl - uzero, a yueHbli B IOTIOJTHEHHUE K HEH - ...MBIIIbBSIK! ..

EBa (neuanvrno noo namnoii). Mue crpamrso. Teneps s 3Hato, TeOst oTpaBar, Mol Agam!

Anam. He Gotics, EBa, He Ooiicst! Sl HajeHy MpoTHBOras, U Mbl BCTPETHM HX !

Edpocumos. C Takum e ycrexoMm Bbl MOKeTe€ HaJABHUHYTh HUIANY Ha Juio! O, MUbIi nHxeHep!
EcTb TONbKO 0JJHO yKacHOE CJI0BO, M 3TO CIOBO «CBepx». Mory cebe nmpeJcTaBUTh YEI0BEKa,
repost naxe, uauora B komHare. Ho ceepxuanor? Kak o Beiriaaut? Kak neet yait? Kakue
noctynku coBepiraer? Cepxrepoit? He monnmaro! bienneer gantasus! Beck Bompoc B ToMm,
yeMm Oyzaer maxHyThb. Kak HU OWiics cTapwuoK, Bcerjaa 4eM-HuOyIb Maxyio, TO TOPYHIIeH, TO
MUHJaJIEM, TO THIJION KaIlyCTOM, M, HAKOHEL], 3a1axJI0 HEKHOM repanbio. ITo ObLIT 3710BEIUi
3amax, Apy3bs, HO 3T0 He «cBepx»! «CBepx» ke Oyner, Korma B J1aDOpaTOpuu HUYEM HE
3aMaxHeT, He 3arpeMUT U ObICTPO MoAeHCTBYET. Toraa cTapuk MOCTaBUT Ha MPOOUPKE YEPHBIN
KPECTUK, 4TOOBI HE CITyTaThb, U CKaxkeT: «SI cnenain, uto ymen. OcranbHoe - Baie jeno. Mneu,
cronkHuTeCch!» (Illenomom.) Tak Bot, Amam HuxkomaeBud, yxe HE TMaxHET HUYEM, HE
B3pBIBAETCS U OBICTPO JEHUCTBYET.

EBa. {1 ne xenato ymupats! Urto xe nenarp?

Edpocumos. B 3emmo! Bausz! B npeucniognioro, o npapoaurensauna EBa!l Bmecto Toro, yTo0Ob!
CTPOUTH MOCT, CTPOWTE MOA3EMHBII ropoj] ¥ OeruTe BHU3!

EBa. S He xenaro Huyero storo! Anam, egem ckopee Ha 3eieHblid Mbic!

Edpocumos. O, muts moe! S paccrpomn Bac? Hy, ycrokoiitech, ycnokoiTech! 3a0yapTe 000 BceMm,
YTO s CKa3all: BOWHBI He OyAeT. BoT mouemy: HaiifeTcs, HaKOHEIl, TOT, KTO CKaXKeT: eClu YK
HENb3s IPEKPATUTh MOTOK UJIeH, 00ypeBaroIInX, MEX Ly IpounM, 1 Anama Hukonaesuya, To
HY>XHO 00y31aTh cTapuukoB. Ho 3a HUMU ¢ mpoTuBorazom He yrouuibes! Tpedyercs 4yTo-To
pagukanbHoe. CMOTpUTE (Hakiadvieaem OOHY KUCMb pYKU HA Opyeylo), 3TO KIETKa

YeJI0BEYECKOro Tefa... Tenepsb (cosucaem nanvysvl) 4To mpousonuio? Ta ke mpexHss KIeTKa,
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HO IIENTU MEeX/1y YacTULIaMU €€ UCYe3NH, a uepe3 3Tu 1ienu, Agam HukonaeBruy, 1 mpoHUKAI
crapuuok! Henonsatuo? Bce cnokoiino! Iloesxaiite B 3enensiit Meic! biarocnosmsito Bac,

Apnam u Ea!

B nBepsix 6ecurymuo nosisnsiercst Jlaparan. On B yepHoM. Bo Bcio rpynb y

HCI'O BbIIIXUTA cepe6p;IHa;1 JICTHaA IITHUILA.

Edpocumos. Ecnu kto-HUOYyAb HAaWAET 3TOT crmoco0 CABHHYTH Hanblibl, TO, Anam HukonaeBud,
XMMHAYECKass BOMWHA HE COCTOWTCS, a CJIENOBATEIIbHO, HE COCTOMTCS M HUKakas BoitHa. Ho
TOJILKO BECh BOMPOC B TOM, KOMY OTAAaTh TaKOe H300pETEHHE. ..

Haparan (sneszanno). DTO caMblil JieTkuil Bompoc, mpodeccop. Takoe u300peTeHHE HYKHO
HeMeaNIeHHo oTaaTh PeBBoeHcoBeTy PecyOnuki. ..

Anam. A, Jlaparan! Bot, no3znakombTecs: AHnpeit Jlaparan.

Haparan. S 3naro npodeccopa. O4eHb TPHUATHO.

Anam. Hy, /laparan. Co3Haroch - Mbl pacnucaiuch ceroass ¢ EBoil.

Haparan. 1 sto yxe 3nar0. Hy 4to ke, mo3npasmsto, Epa. Ilepeexamu k mam? Cocenu Oyaem. S
ciymran Bac, npodeccop. Bel mpouny HammM KOMaHIUpaM JICKIUIO «YIIaBIMBaHHE OOEBBIX
MbIIIbAKOB». Kakoii O1eck!

Edpocumos. Ax na, na!.. Kax xe... /la 4To ke «yJIaBIHBaHUE» - pa3Be UX YIOBHIIE?

Haparan. [IpustHO, 9TO B peciryOHKe TPy IAIIUXCSI UMEIOTCS TAKHE TPOMAIHBIC HAYYHBIE CHIIBI, KaK
BEL

Edpocumos. brarogapro Bac! A Bl 4eM U3BOJIUTE 3aHUMATHCS ?

Haparan. Hy, s uto x? CiyXy pecnyOiuKe B JOIKHOCTH KOMaHIUPa UCTPEOUTENHHOM ICKaPUIIBH.

Edpocumos. Ax, Tak, Tax...

Haparan. [Ipodeccop, BOT Bbl TOBOPUIJIM, YTO BO3MOXKHO TaKoe M300peTeHHEe, KOTOPOEe UCKIIIOYHT,
XMMHYECKYIO BOIHY?

Edpocumos. [la.

Haparan. [lopazurensHo! Bbl naxe cripammnBainy, Kyia €ro c1atb?

EdpocumoB (mopwacsy). Ax na. 3to MmyuutenbHemui Bonpoc... S monaraio, 4to, 4ToObl CriacTu
YeJI0BEYECTBO OT O€JIbl, HY’)KHO CIaTh TAKOE U300peTEeHUE BCEM CTpaHaM cpasy.

Haparan (memnes). Kax? (Ilayza.) Bcem ctpanam? Ilpodeccop, uto BbI roBopute! OTmarh
KalTUTATUCTUYECKUM CTpaHaM N300pEeTeHNE HCKITIOYUTEILHON BOGHHON BaXKHOCTH?

Edpocumos. Hy, a xak xe ObITh, Mo-BameMy?

Haparan. f mopaxen. [lo-moemy... 3BunuTe, ipodeccop, HO s ObI HE COBETOBAT BaM HUTC JIaXe

IIPOU3HOCUTH 3TO... IIPaBO...
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Anam 3a criuHoii EdpocumoBa nemaer 3nak Jlaparany, o0o3HauyaroIiuid:

«E(dpocuMoB HE B CBOEM yMe».

Haparan (noxocuswuce Ha annapam Egpocumosa). Bripouem, KOHEUHO, 3TO BOIIPOC OYEHb
CIIOKHBIH... A 3TO npocToe u3odpereHue?

Edpocumos. A nonarato, 4To 0HO Oy€T IPOCTO... CPABHUTEIBHO.

[Tonuuk (6x00s ¢ wiymom). Ilpuser, ToBapuuy, npusetr! Bot u 51! EBa! ([{enyem eii pyky.)

EBa. 3HaKkOMbBTECH...

[Tonuwmk. JIuteparop [Tonunk-Hemooeaa.

Edpocumos. Eppocumos.

Bce caggrcs 3a cro.

[lonuuk. Ilo3npasste, Apy3ps! B Jlennnrpane Oosbas 1ureparypHas HOBOCTb...

EBa. Kakas?

ITonuynk. Moi1 poMaH IIPUHAT K Ie4aTaHUIo... JIBaaaTh 1Ba 1€YaTHbIX JUCTUKA. Tak-To-C...

Apnam. Yuraii!

EBa. Bot ceityac 3aKycum...

[ToHunk. MOHO 4UTaTh U BO BPEMSI €IbI.

Anam. Y Hac ToXe TUTepaTypHas HOBOCTb: Mbl, OpaT, CEro/IHs paClHCAIUCh...

[Tonuuk. ['ne?

Apnam. Hy rze... B 3arce...

[Tonuuk. Tax... (I1ayza.) Ilo3apasisito!

Haparan. A Bbl rie, npogdeccop, xusere?

EdpocumoB. S kuBy... Hy, CIOBOM, HOMEp IIecTHaauaThii... KopuuneBblii nom... BunoBar...
(Boinumaem 3anucHyro xkHuodicky.) Ara... Bot. Yauma Xyxosckoro... Her... C atum Hamo
00poThHCH...

Haparan. Tonbko yTO nepeexanu?

Edpocumos. [la Her, TpeTuil roz *uBy. 3a0bul, HOHUMAETE JIM, HA3BAHUE YJIULBL...

EBa. Co BCAKHM MOXKET CIIyYUThCS!

Haparan. Yry...

[Tonuuk quko cMoTput Ha Edpocumosa.
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Anam. Hy, poman! Poman!

[lonuuk (8oopysicaemcs pykonucvio, u nOO JNAMNOU Cpa3y CMAHOBUMCcs yiomuo. YHumaem).
«Kpacnasie 3enens». Poman. I'maBa nepas. ... Tam, rae HeKorjga TOIIYIO 3eMIIIO OOPO3IHIIH
36eMIIUCThIE JIMIA KPECThSIH KHs3S bapsATUHCKOro, HBIHE TMOKA3aJIMCh CBEXKUE UICUYKU
KOJIXO3HMII. - OX, Bansa! Bans! 3a3Beneno na mexe...»

Edpocumos. Teicauy W3BHHEHMiA... Sl TONBKO OJWH BOMPOC: BEAb ATO OBUIO HANE4aTaHO BO
BuepamHeil «Beuepke»?

[ToHunk. S n3BUHAIOCH, B Kakoil «Beuepke»? S unraro pykonucs!

Edpocumos. IIpoctute. (Boinumaem eazemy, nokazvieaem [lonuuxy.)

[Tonuuk (noznades 6 2azemy). Kakas cBosnoun! A!

Anam. Kto?

[Tonunk. MapeuH-Pomma. Bot kto! Het, Bol mocnymaiite! (Yumaem 6 eazeme.) «...Tam, Tiae koraa-
TO XWJIBIC TIOJII oOpabareiBanm royioAHble Myxkuku rpada lllepemereBa...» Ax, Mmep3aserr!
(Yumaem.) «...Tenepb pabOTAIOT KOJIXO3HUIIBI B KPACHBIX MOBs3Kax. - Eropka! - 3akpuyanu Ha
nonoce...» CyKkuH ChIH!

EBa. Cnincan?

[onunk. Kak on mor cnircars? Her! Mbl B 01HOM Opuraje €31 B KOJIX03, M OH TaCKaJICsl CO MHOU
10 KOJIX03Y KaK T€Hb, U MbI BUJIEH OJHU U TE K€ KapTHUHBL.

Haparan. A umenbe-to ube? [llepemereBa unu bapstunckoro?

[Tonuuk. JlonnykoBa-KopcakoBa UMEHBE.

Edpocumos. Uto x! Teneps myOauke OCTaHETCS PEIIUTh OJJHO: Y KOTO U3 IBYX 3TU KaPTUHBI BHIIILITN
JyYIIeE...

[Tonunk. Tak... Tak... ¥ KOro Jydiie BBIIUIM KapTHUHBL.. Y JIAKUPOBIIMKA M IPUMAa3aBILIETOCs
rpadomana unu xe y [lasna [lonunka-HenoOeap1?

Edpocumos (npocmoodywino). Y rpadomana BbIIIUIO JIyUIII€.

[Tonuuk. Mepcu, Anam, mepcu. (E¢pocumosy.) Anonion AKUMOBUY JIMYHO MHE B MOCKBE CKazal:
«Momnonen! Kpenkuit poman!»

Edpocumos. A Kto 370 - Anos1oH AKUMOBHY?

[Tonuuk. 3npacere! Crnacu6o, Axam... Moxet ObITh, TpaXXJIaHWH HE 3HAeT, KTo Takoil CaBenmuit
CagenbeBud? Moxxet ObITh, OH «BoitHbl 1 Mupa» He ynTan? B ['maBnute HuKoraa He ObUI, HO
KpUTHUKYET!

EBa. [TaBen Anocronosuu!

Haparan. Tosapumu! I1o promke Boaku!
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B mnepenneii 3BoHOK Tenedona. JlaparaH BpIOeTaeT B IMEPETHION U

3aACPIruBacT KOMHATY 3aHABCCOM.

Ha... Sl y tenedona. (Ilaysa. breoneem.) Boinuna yxe mammuna? (Ilaysa.) Ceviuac! (Bewaem
mpyoxy, 306em muxonvko.) llonunk-Heno6ena! [Tonuunk!

[Tonuuk (8bixooum 6 nepeonioro). Uto 310 3a rych Takom?

JHaparan. Oto 3HameHuTHIN XUMUK Eppocumos.

[Tonuuk. Tak uept ero Bo3bMu! MoeT, OH B XUMHUHU U CMBICIIUT...

Haparan. Ilorogure, [Tonunk-HenoOena, ciaymaiite: s ceifuac yexy cpoyHO Ha adpojpoM. Bl ke
clemaiiTe ciemyromiee: HUKy/1a He 3BOHsI 10 TenedoHy U cka3aB AnaMy, yToObl mpodeccop HU
B KOEM CIyyae HE BBIIIE] OTCI0JIa, OTIPAaBbTECh U COOOLIUTE, MEPBOE, YTO Mpodeccop
EdpocumoBs, mo Moemy oJ103peHHI0, CeNial BOGHHOE BelHYaniei BaXKHOCTH OTKphITHE. YTO
3TO M300peTeHNne B BUJE anmnapara HaJeTo Ha HeM. UTo oH 31ech. D10 pa3. Bropoe, o moemy
MO/I03PEHHIO, OH ICUXUYECKU PACCTPOEH M MOXKET HATBOPUTH BEIMUYAKNIIIEH epyH/Ibl B CMBICTIE
3arpaHuubl... Tperbe, MyCcTh cerlvac ke sABATCA U mpoBepsaT Bce 310. Bee. Ho, IloHunk-
HemnobGena, ecnn mpodeccop ¢ anmaparoM yiaer oTcroia, OTBe4aTh OyAeTe BBl MO Iy O
roCyJapCTBEHHOW U3MEHE.

[Tonuuk. Toapuny Jlaparan, moMuIyure...

Pe3kuii cTyK B 1BEpH.

Haparan (omkpwig 06epsb, cosopum). He nomunyro. Eny. (U ucuezaem 6e3 ¢pypasicku.)

[Honunk. ToBapui Jlaparas, Bel pypaxky 3a0buin!

Haparan (3a 0gepvio). UepT ¢ Heil!

[Tonunk. BoT HaBs3anack uctopus Ha Moo TosioBy! (Tuxonsvko.) Anam! Anam!

AniaM (8vix005 6 nepedrioro). Uto Takoe?

[Tonuuk. Cnymai, Anam. [lpumu Mepbl, 4TOOBI 3TOT YEPTOB XMMHK HHUKYyJa OT TeOsI CO CBOUM
anmnapaToM He YIell, oKa sl He BEpHYCh!

Apam. DT1o uro o6o3HauaeT?

[Tonuuk. MrI ceituac ¢ Jlaparanom qorajiainuch, YTO Ha HEM TOCYAapCTBEHHOE BOCHHOE 300pETEHHE.
Anmnapar!

Anam. OT0 pororpaduueckuii annapar!

[Tonunk. Kakoii Tam uept pororpaduaeckutii!

Anam. A-al

[Tonuwmk. S BepHych He onuH. Y momMHU: oTBe4ath Oyjemb Tol! (bpocaemcs 6 06epv.)
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Anam (8 0sepw). I'ne Jlaparan?

[Tonuuk (3a 0gepwvio). He 3Hart0.

Anam. Uto 3a cobauuii Beuep! (Ilompsicennulii, 6038pawjaemcs 8 KOMHAmM).)
EBa. A rue [lonunk u laparan?

Anam. OHHU IIOIIIA B MarasuH.

EBa. Bor uynaku! Benp Bce ke ecTb...

Anam. OHu ceiyac mpuIyT.

[Tay3a.

Edpocumos (reoorcuoanno). boxe moii! JKak! Kak! Ax, s ntypak! Benap 51 sxe 3a0b11 cHaTh Kaka!.. B
niepByto ouepenn! ['ocrogu! Benp 310 npsiMo mompauenne yma. Ho He MOXKET ke OBITh, YTOOBI
BCE CBAJIMJIOCH TaK BHE3AITHO U CHIO MUHYTY. Y criokoiite MeHs, EBa! Uro, «®ayct» uner eme?
AX, ax... aX... (Ilooxooum Kk OKHY u HauuHaem cmompems 8 He2o.)

Anam (muxo Eee). Tsl cunTaemib ero HOpMaabHbIM?

EBa. I cunTaro ero coBepuieHHO HOPMaJIbHBIM.

Edpocumos. «Dayct» uzer erme?

EBa. Celiuac. (Omxpvigaem epomkocosopumens, u ommyoa CIbliHbl NOCIeOHUe MAKmbvl CYeHbl 8
xpame, a 3amem Hadyunaemcs mapui.) Unet.

Edpocumos. U 3auem pusuonory bycnoBy «Dayct»?

EBa. I'onyOunk, Anexkcanap WnmonutoBud, uro ciyumiocs? llepectaHbTe Tak BOJHOBATHCH,
BBIIIEHTE BUHA!

Edpocumos. ITocroiite, mocroiite! CiblUTe, ONATS...

Anam (mpegoacno). Uto? Hy, cobaka 3aBbuta. Ee npa3HuT rapMoHUKA...

EdpocumoB. Ax Her, HeT. OHU LeNbIi JeHb BOIOT ceroans. M ecau 6 BbI 3HAIM, KaK 3TO MEHs
TpeBoxkuT! U s yxe pazaupaem Mexay IByMs jKeTaHUSMU: KJ1aTh bycioBa uiu OpocuTs ero u
oexath K JKaky...

Anam. Kto Takoit XKak?

Edpocumos. Ax, eciu Ob1 He JKak, 51 ObL1 ObI COBEPLICHHO OJUHOK Ha TOM CBETE, IOTOMY YTO HEJIb3s
K€ CUMUTaTh MOIO TETKY, KOTOpas IJIaJUT COPOUKH... JKak ocBeliaeT MO Xu3Hb... (Ilaysa.)
XKax - 310 MOst cobaka. Buky, uayT ueTBepo, HeCyT IIeHKa U cMetoTcs. OKa3bIBaeTCs - BelIaTh.
W s um 3ammatun ABeHAAUaTh pyOsei, yToObl OHM He Bemlau ero. Temnepb OH B3POCIBIH, U 5
HUKOIJ]a HE paccTaloch ¢ HUM. B HeAnOBUTBHIE THM OH CHJUT Y MEHS B J1a0OpPaTOpUU U OH
CMOTPHT, KaK s paboTaro. 3a 4To Bemars cobaky?..

EBa. Anekcannp NnnoautoBuy, BaM HENPEMEHHO HY>KHO KEHUTHCS !
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EdpocumoB. AX, st HA 32 9TO HE )KEHIOCh, TIOKa HE y3HAal0, ToUueMy pa3BeUTUCh cobaku!.. Tak 4ro xe,
HakoHel, Hayuute! Xnath mu Bycnosa mnum 6exars k Kaky? A?

EBa. Munennkuii Anexcanap UnmonuroBud! Henwss xe tak! Hy uro cmyunrces ¢ Bamum JXKXakom?
Benp 310 xe npocrto - HeBpacTeHus! Hy koHeuHo, noxnarecs byciaoBa, HOroBOpUTh ¢ HUM U

CIIOKOMHO OTIIPABUTHCS IOMOU | JIeUb CIaTh!

3BOHOK. AzaM HJIET OTKphIBaTh, W BXomaT Tymmep 1-if, Tymrep 2-it u

Knasmus Ilerposna. [locneaunm Bxoaut o3abodyennblit [lonunk.

Tynnep 1-it. Ilpuser, Agam! Y3Hamu o TBoeM OpakoCOU€TaHMM W PEIIMIM HarpsHyTb K Tebe -
MO37paBUTh! 310pOBO...

Anam (pacmepsin, on euoum Tynnepa eénepsvie 6 dxcustHu). 3A0POBO... BXOAUTE! ..

BXO,I[HT B KOMHary.

Tymnep 1-i1. 3HaKOMBb K€ C )KEHOI!

Apam. Bot sto0, EBa... D...

Tynnep 1-i1. Tymnep, AnamoB apyr. HaBepHoe, oH He pa3 paccka3biBasl 000 MHE?

EBa. Het, Huuero He rosopuin!..

Tynnep 1-i1. Pa36oiinuk! [pomry, 3HakoMbTeCh: 3TO MO ABOIOPOAHBIH Opart - Toxke Tysep!

Tymnep 2-i. Tynnep!

Tynnep 1-i1. Ms1, EBa AprembeBHa, BoT u Kinapauto npuxsaTtiiiu ¢ co0oil. 3Hakombrech? Hy, 310
pocTo yueHas xeHinHa. Bpau. Ilcuxuatp. Bot kak. Toxe Hudero He ropopuin? Xopouw apyr!
Ax, Anam! (Eese.) Bbl He cepiuTech Ha HE3BaHBIX TOCTEN?

EBa. Her, Her, 3auem xxe? Y Anama Bcerja oueHb cuMnaTuuHble npustenu. Aus! Ans!

Tynnep 1-i1. Her, Het, Hukakux xyonot! Moi aBoropoiHblil 6pat Tysuiep - X035CTBEHHHUK. ..

Tynnep 2-i1. Tynnep npas... (Pazséopauusaem ceepmox.)

EBa. D10 coBepiiieHHO HampacHo. Y Hac BCE €CTh.
Bxonut AHs, eil nepenaroT KOpoOKH, OHA YXOJIUT.
[Tonuuk, cagutecn! A rae ke Japaran? Cagurecs, ToBapuiu!
Knasous. boxe, kakas xapa!

EBa. Anam, m03HAKOMB Ke...

Tymnep 1-i1. C kem? C Anekcanapom MnmnoauroBudem? Uto Bbl! MBI peKkpacHO 3HaKOMBbI!
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Tynnep 2-i1. Tymnep, Anexcanap UnmoautoBud Te0st sSIBHO HE y3HAeET!

Tynnep 1-it. BiTh 3TOrO He MOXKET!

Edpocumos. [Ipocture... 51, mpaBo, Tak paccesiH... sl IeUCTBUTENBHO HE Y3HAIO...

Tymnep 1-11. Ho kak xe...

Knapnus. OcraBpte, Tynep, B Takyro jkapy poAaHOro Opata HE y3Haemb! Y MeHS B aBrycTe
MIOJIOKUTEIIBHO IIJIABSATCS MO3TU. AX 3TOT aBrycr!

Edpocumos. [Ipoctute, HO ceifuac e BeJb HE aBrycT?..

Knasaus. Kak He aBrycr? A kakoi e y Hac Mecsll, II0-BamemMy?

Tynnep 1-i1. Bot tebe pa3! Knapaust ot nyxoTsl nomemanacs! Anekcanap Unmnonurosuu! Ckaxure
el, 6ora paau, Kakou Tenepb Mecsi?

Edpocumos. Bo BcskoM citydae, HE aBryCT, a 9TOT... KaK €ro... KaK €ro...

[Tay3a.

Tymnep 1-ii (muxo u snauumenvro). Maii y nac B CCCP, Anekcannp UnmonutoBuy, maid!.. (Beceno.)
Hrak: B nponuiom rogy, B 3ToM xe mae... Cectpopenk... Bol )xuim Ha naye y BAOBbI Mapbu
[aBnoBHBI Oduiiepckoi, a s psiaoM, y Koznosbix. Bel ¢ JKakoM Xoamnm Kynartecs, U s Ballero
2Kaxka naxe cHsu1 0JIuH pas!

Edpocumos. Bot okasusi... coBepuieHHO BepHO: Mapss [1aBioBHa... y MeHs, O-BUIMMOMY, OTIIHOIIO
TTaMsITh!

Tynnep 2-i1. 9x Tb1, poTorpad. BunHo, ToI HE OUeHb NpUMeUaTenbHast TMYHOCTh! Tl syure oOpaTu
BHHMMaHUeE, Kakoil y mpodeccopa 3aMedareabHbli annapar!

Tynnep 1-it. Tynnep! Oto He poTorpaduyeckuii anmnapar!

Tynnep 2-i. Hy 9o Tl MHE pacckasbiBaenib! ITo 3arpaHuvHbIA GoTorpaduueckuii ammapar!

Tymnep 1-1. Tynnep!..

Tynnep 2-i1. ®otorpaduueckuii!

Tynnep 1-i1. A g roBopio - He hoTorpaduueckuii!

Tynnep 2-it. @o-To-rpadpuueckuii!

Edpocumos. Bunure nu, rpaxxknanun Tymnep, 370...

Tymnnep 1-it. Her, Het, mpocgeccop, ero Haao npoyunts. [lapu Ha msITHaAUATH pyOsIeil xKemaems?

Tynnep 2-i1. Uner!

Tymnep 1-i. Hy-c, mpodeccop, kakoii 3to anmapat? ®ortorpadudeckuii?

Edpocumos. Buaure nu, 310 He dpororpaduyeckuit anmapar...

EBa. Kak?!.
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Bxogur AHsS W HauMHaeT BBIHUMATh u3 Oydera mocyay. B
TPOMKOTOBOPUTENM MOIIIHBIE XOPBI C OPKECTPOM MOKOT: «PO/MHEI cllaBy He

nocpamum!..»

Tynnep 1-it. T'on! Beraumait nsaraaguars pyo:eit! 3to - ypok!
Tynnep 2-i1. Ho, mo3BomnbTe, Kak ke, BeAb 3T ke « Hom»?..

Tynnep 1-i1. Cam 161 rHOM!

Brpyr nocnslmmancs BU3r codaku, 3aTeM KOPOTKUI BOILIb KEHIIUHBIL.

Amns (ponsem nocydy). Ox! TomHo... (Ilaoaem u ymupaem.)

3a OKHaAM¥ TOCIBIIAINCH KOPOTKUE, OBICTPO racHyIme Kpuku. ['apmoHuka

YMOJIKJIA.

Tynnep 1-i1. Ax!.. (Ilaoaem u ymupaem.)

Tynnep 2-it. bornanos! bepu anmapar!.. (Iladaem u ymupaem.)

Knapnus. S nmorubna! (Ilaoaem, ymupaem.)

[Moruuk. Yro 310 Takoe?! Uto 1o Takoe?! (Ilamumcs, 6pocaemcs 6excamv u ucuesaem u3

Keapmupul, XJI0NHY8 08epbio.)

My3plka B TPOMKOTOBOpHUTENE pa3BaimuBaeTcsa. CIBIIIEH TSOKKUN Tyl
roJiocOB, HO OH cenyac Ke Mpekpamaerca. Hacraer momHoe mosyaHue

BCIOJTY.

Edpocumos. O, npenuysctBue moe! XKax!.. (Omuasanuno.) XKak!

Anam (6pocaemcsa k Knaeouu, eensovieaemcs 6 auyo, nomom meoneHHo udem K Egpocumosy.
Cmanoseumcs cmpauwer). Tak BOT uTo 3a anmnapatr? Bel yownm ux? (HMccmynnenno.) Ha
nomotrs! XBartaiiTe yemoBeka ¢ anmnaparom!

EBa. Anam! Uro 310?!

Edpocumos. besymnsrit! Uto Bel! [Toiimute, HakoHer! EBa, OTOpBUTE OT MEHS TUKYIO KOIIKY!

EBa (cnanys 6 oxkno). Ox, uto xe 310?! Anam, risub B okHo! Jletu nexar!..

Anam (ocmasus E¢ppocumosa, noobecaem x oxny). O0BSCHUTE, YTO ATO?
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EdbpocumoB. O10? (B enazax y Edpocumosa noanvie mymanwvi.) I1o? HWnes!!. Herp Ha
anekTpuueckoM cryne! 9to - Mos Oena! DTo - BUHTOBOYKa, Oeii! 1o - Takas BoitHa! D10 -
COJIHEYHBIi ras!..

Anam. Yto? He capimry? Urto? T'a3! (Cxeamuwisaem Esy 3a pyxy.) 3a muoro! Ckopee B mojasain! 3a
muo#! (Tawum Egy k 6b1x00y.)

EBa. Anmam, ciacu meHs!

Edpocumos. OcranoButech! He Oerute! Bam HuuTo y)e He yrpoxaet! [la moliMuTte e HaKOHEII,
YTO 3TOT ammapar cnacaeT ot rasza!l S cinenman otkpeitue! S! 5! Eppocumon! Bel cnacensi!
CreprxuTe Bally *eHY, a TO OHa COMIET ¢ yma!

Anam. A onu ymepnu?

Edpocumos. Onu ymepnu.

EBa. Anam! Anam! (Vkasvieaem na E¢ppocumosa.) Oun rernii! OH npopok!

Edpocumos. [ToBropu! I'ennii? ['ennii? Kto-HuOyap, KTO BUIEN )KUBBIX CPEIU MEPTBBIX, TOBTOPHUTE
ee ciosa!

ERa (6 npunaoxe cmpaxa). borock meptBoix! Ciacure! B nmonsan! (Voeeaem.)

Anam. Kyna 1617 OctanoBucs! OcranoBucs! (Voeecaem 3a ueti.)

Edpocumos (ooun). Ymepnu... 1 netu? Jletn? OHu BBIpOCIU Obl, U Y HUX MOSBUIUCH OBl HJIEH...
Kaxkue? [ToBecuts menka?.. A o1, Mol npyr. Kakas y Te0s Oblia uaes, KpoMe OJTHOM - HHKOMY

HC J¢CJIaTh 3J14, JIC)KATh Yy HOT', CMOTPCTh B I'Jla3a U CBITHO ecTh!.. 3a 4TO KE BemaTh co6a1<y?..

CBer HauMHAeT MeUIEHHO yObIBaTh, U B JICHUHTpa/ie HACTACT ThMa.

3anaBec
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