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INTRODUCCION

Con el auge del cine, de la television y, méas recientemente, de las plataformas de streaming, la
comunicacion en los medios audiovisuales ha adquirido un importante rol en la industria del
entretenimiento. Paralelamente, ha surgido la necesidad de poner este contenido a disposicion de
diferentes audiencias y, en consecuencia, la traduccion en los medios audiovisuales se ha convertido,
sin lugar a duda, en un recurso de difusion de la cultura y del entretenimiento en diversos mercados.

El espafiol es una lengua hablada en veintiin paises, con cerca de quinientos millones de
hablantes, por lo que el mundo hispano es, claramente, muy importante para los estudios, productoras,
y distribuidoras. Ademas, es una de las lenguas més habladas, después del inglés, en Estados Unidos,
pais del cual procede una gran parte del contenido audiovisual que se consume en la actualidad. A
pesar de la amplia realidad linguistica de la lengua hispana, existe una gran interinteligibilidad entre
sus hablantes. En general, y dejando de lado los modismos y referencias culturales méas regionales,
un hablante de Venezuela, un hablante de Argentina y un hablante de Espafia podran comunicarse y
entenderse de manera efectiva. No obstante, las traducciones en el medio audiovisual suelen hacerse
siempre hacia dos variantes: la peninsular, correspondiente a Espafia, y la «neutra», correspondiente
a Latinoamérica.

Resulta interesante que se haga una version para el mercado espafiol, que comprende alrededor
de cuarenta millones de hablantes, y otra Gnica versidn para toda Hispanoamérica, que comprende
casi cuatrocientos millones de hablantes. Como hablantes nativos de espafiol, también es interesante
que, pese a la gran variedad dialectal de la lengua, dispongamos de dos Unicas opciones en cuanto a
variedad linglistica en el medio audiovisual se refiere y que, por regla general, cada uno de estos dos
grupos de hablantes prefiera consumir el contenido doblado hacia «su variante» de la lengua e,
incluso, llegue a rechazar el contenido traducido hacia la otra variante.

Vemos, pues, como la traduccion para los medios audiovisuales, en especial el doblaje,
obedece no solo a las necesidades propias de cada texto audiovisual, sino a la audiencia a la que va
dirigida. La traduccion para el doblaje es también un desafio para el traductor, quien se enfrentara a
las limitaciones y exigencias inherentes a una traduccion que depende en gran medida de la imagen
en pantalla. Lo que es mas importante, el traductor se enfrentara a una amplia variedad de aspectos
tematicos y necesidades narrativas en los que pueden converger distintos tipos de traduccion como la
adaptacion musical.

Entre todas estas modalidades, el doblaje de canciones es una de las mas desafiantes. En
medios como el cine y el teatro musical, las canciones y bandas sonoras cumplen un propdsito

claramente narrativo: relatar las intenciones y las motivaciones de los personajes. Asi pues, el



traductor no solo ha de buscar llevar un mensaje a otra lengua, tomando en cuenta aspectos como la
rima, el ritmo y el conteo silabico, aspectos que, ademas varian de una lengua a la otra, sino que, a la
vez, ha de contar una historia. Este es el caso del cine musical animado. Las peliculas de animacion,
dirigidas principalmente a un publico infantil, se sirven de este recurso para narrar la historia e invitar
a la audiencia a ser parte de ella.

El interés por la adaptacion musical para el cine y por la relacion entre las variantes de la
lengua espafiola en el medio audiovisual motiva esta investigacion, que tiene como objetivo realizar
un andlisis descriptivo y comparativo de la traduccion en espafiol de Lava, el cortometraje musical
animado de Pixar Animation Studios, tanto en su version para Espafia como en su version para
América Latina. Por medio de este analisis se pretende comparar ambas versiones en espafiol tanto a
nivel de la adaptacion musical, a través de la comparacion de la rima, el conteo de silabas y la
distribucion de los acentos, como a nivel traductoldgico, a través del andlisis de las estrategias de
traduccion utilizadas y de la relacion entre la letra traducida y la imagen en pantalla. De igual manera,
este trabajo pretende alentar la discusion en nuestra facultad sobre la traduccién hacia otras variantes
del espafiol, y no solo hacia la variante peninsular, y favorecer asi también la visibilidad del espafiol
latinoamericano con miras de entender como las distintas variedades de la lengua no son mutuamente
excluyentes y pueden enriquecerse unas a otras.

En los primeros apartados abordaremos algunas consideraciones teoricas sobre la traduccion
audiovisual y el doblaje, y nos detendremos brevemente en la situacion del doblaje en la lengua
espafola, tanto en Espafia como en América Latina. Seguidamente, abordaremos el concepto y las
caracteristicas del espafiol neutro en el doblaje. En el segundo capitulo, se abordara la traduccion para
la adaptacion musical, asi como los criterios de andlisis y las estrategias a nivel métrico y a nivel
traductoldgico con las que cuenta el traductor. Finalmente, tras el planteamiento del corpus elegido y
el andlisis de los resultados mediante una metodologia descriptiva y comparativa, concluiremos con

la interpretacidn del analisis, las reflexiones finales, y las posibles futuras lineas de investigacion.



CAPITULO 1: EL DOBLAJE CINEMATOGRAFICO

1.1. Latraduccion audiovisual

El término traduccion audiovisual funciona como un paraguas terminolégico que engloba todos los
tipos de transferencia de textos que utilizan los canales acusticos y visuales de manera simultanea
para la construccion y produccion de significado (Chaume, 2016: 25). Asi pues, la traduccion del
material audiovosual se puede realizar de dos formas: «reemplazando uno de los elementos
previamente establecidos del producto (como es el caso del doblaje) o agregando nuevos signos
semanticos a alguno de los cddigos que ya estan en el material audiovisual (lo que sucede con la
subtitulacién y con las voces superpuestas)» (Orego, 2013: 300). En este tipo de traduccion debe
mantenerse un balance entre estos codigos y elementos preexistentes.

Chaume (2004: 31-39) describe las siguientes como las modalidades de traduccion
audiovisual: doblaje, subtitulacion, voces superpuestas, interpretacién simultdnea de textos
audiovisuales, narracién, doblaje parcial, comentario libre, y traduccion a la vsista.

No todas estas modalidades de traduccion audiovisual pretenden reproducir fielmente y de
manera verosimil el texto origen. Sin embargo, es claro que en el mundo occidental se persigue
conseguir un efecto de realidad y verosimilutud en la traduccién para el &mbito cinematogréfico. Es
por esto que la subtitulacion y el doblaje han sido las modalidades preferidas en traduccion filmica.
El doblaje, al no agregar un elemento adicional (texto) y, por el contratio, al reemplazar un elemento

preexistente (los dialogos), persigue por excelencia este efecto de realidad.

1.2. El doblaje cinematografico
Nos centraremos en este apartado en la modalidad de traduccion audiovisual que requiere el
remplazo de unos de los elementos previamente establecidos en la obra audiovisual original, el

doblaje. Segun Avila (1997a: 18), entenderemos el doblaje como:

(...) la grabacion de una voz en sincronia con los labios de un actor de imagen o una referencia determinada,
que imite lo méas fielmente posible la interpretacion de la voz original. La funcion del doblaje consiste
Unicamente en realizar sobre la obra audiovisual un cambio de idioma que facilite la comprensién del publico

a la que va dirigida.

Asi pues, no se considera doblaje la sincronizacion de grabaciones de voz que no impliquen
un cambio de idioma, como en el caso de la sonorizacion o del doblaje parcial. Por ejemplo, la
grabacion de la voz de los propios actores de un filme y la posterior sincronizacion de voces en
algunas tomas cinematograficas que por cualquier motivo no hayan podido grabarse durante el rodaje,
no se considera doblaje. En definitiva, es necesario que exista, primordialmente, un cambio de idioma
(Avila, 1997a: 19).



¢Y por qué doblar? Es bien sabido que el arte cinematogréafico es también una gran industria,
en la que siempre se busca rentabilizar la inversion al maximo. Traducir una obra audiovisual permite
universalizarla y hacerla accesible a la mayor cantidad de mercados posible. Las productoras y
distribuidoras invierten alta sumas de dinero para que sus producciones sean accesibles en cualquier
pais. Esto ya es motivo suficiente para que el doblaje sea necesario. Sin embargo, es también cierto
que, frente a otras modalidades como la subtitulacion, el doblaje requiere una mayor inversion, pues
intervienen en el proceso no solo traductores, sino actores de doblaje, directores de doblaje,
ajustadores, entre otros. Si se busca la rentabilidad, una opcién que podria ser mas factible, y que,
ademas, ofrece mayor rapidez, es la subtitulacion (Avila, 1997a: 20).

Aunque no pretendemos abordar el debate sobre si subtitular o doblar, es cierto que el criterio
que se utiliza para decidir si una pelicula se dobla o se subtitula suele estar basado en razones
economicas; el cine comercial se suele doblar, mientras que el cine de arte y ensayo, mas minoritario,
se suele subtitular inicamente (Chaume, 2004: 33- 34). A este criterio, se suman otros aspectos como
la preferencia de cada mercado. En el ambito del espafiol, la subtitulacion es la modalidad de
traduccion audiovisual elegida en la mayor parte de paises hispanoamericanos, mientras que, en
Espafia, el doblaje es la forma de traduccion méas extendida para las producciones extranjeras
(Chaume, 2004).

1.2.1. Breve retrospectiva del doblaje cinematografico

Tal como indica Orrego (2013: 298), «los inicios de la traduccion audiovisual se remontan a los
inicios mismos de la cinematografia». Bartoll (2016: 800), explica que en el cine mudo ya se usaban
intertitulos, fotogramas con texto escrito entre escenas, para describir el argumento de lo que sucedia
en pantalla. Para entonces, eran conocidos como subtitulos, pero con el surgimiento del cine sonoro
y de los subtitulos tal como los entendemos en la actualidad, pasaron a llamarse intertitulos. Fue
Uncle’s Tom Cabin en 1903 el primer largometraje en contar con intertitulos. Por otro lado, la figura
del narrador o explicador, una persona que se encargaba de traducir o de simplemente leer los
intertitulos de las peliculas en voz alta, también era comun. El hecho de que el cine fuera mudo,
favorecia su internacionalizacién, pero desde muy temprano hubo esfuerzos para que el cine tuviera
sonido.

De la mano del primer largometraje sonoro en 1927, El cantor de jazz, llegan los dialogos y las
bandas sonoras y, de ahi, un nuevo problema: la traduccién de la lengua oral de la pelicula. Entre las
primeras aproximaciones en cuanto a métodos de subtitulaje, se encontraba sustituir los intertitulos
por su version traducida y subtitular los didlogos en una pantalla lateral. Asi fue para El cantor de
jazz, que se proyecto en Francia de esta manera, afios después de su estreno en Estados Unidos. Otros

métodos consistian en insertar subtitulos fotografiados en otra pelicula y proyectarlos fotograma a
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fotograma o en copiar el negativo de la pelicula y el de los subtitulos de manera simultanea. A esto
le siguid la impresion laser de los subtitulos, pero, con la llegada de los procesos digitales por
ordenador, en la actualidad se usan plataformas de conteo de fotogramas con codigos de tiempo
(Bartoll, 2016).

Segun Avila (1997a: 44), en 1928 The Flyer es la primera pelicula en ser doblada y, a partir de
ese afo, las principales compafiias estadounidenses contaban ya con estudios de doblaje en Europa
con actores en las lenguas europeas méas importantes. Sin embargo, no llega a ser una préctica
extendida y otras aproximaciones surgen, entre ellas las versiones dobles, las voces superpuestas y la
interpretacion simultanea y consecutiva. Para las versiones dobles, se rodaban las peliculas en dos
versiones simultaneas con otros actores, pero con el mismo director y los mismos decorados. Chaume
(2013:14) indica que estos intentos por realizar versiones multilingues fueron un gran fracaso para la
industria del cine, tanto por su elevado coste, como porque la audiencia en los distintos paises
receptores queria ver a los actores y actrices originales. A pesar de que los primeros doblajes fueron
técnicamente pobres y recibidos con pocos animos por la audiencia, se vieron favorecidos por los
elevados indices de analfabetizacion de ciertos paises, cuya poblacion, ademas, estaba muy poco
acostumbrada a aprender nuevas lenguas. El doblaje fue ganando poco a poco credibilidad.

El mismo autor (2013:15) afirma que a esto se suma la mejora de los procesos de post-
sinconizacion de sonido por los equipos de ingenieria de sonido. Asimismo, el ajuste se fue mejorando
y los guiones comenzaron a adaptarse mejor a la lengua meta, volviéndose mas convincentes y
naturales, lo que les hacia ser mejor aceptados por todas las audencias. Tras casi un siglo, el doblaje
es una modilidad de traduccion audiovisual ampliamente extendida a nivel mundial y que, ademas,
ha comenzado a formar parte de otros géneros audiovisuales en crecimiento, como la localizacion de
videojuegos. Si bien es cierto que muchas audiencias siguen prefiriendo las versiones con audio
original y subtituladas (o no), especialmente con el auge del inglés como lengua mayoritaria, en los
productos audiovisuales destinados a las audiencias mas jovenes, como los dibujos animados, sigue
priorizandose el doblaje y, tal como se ha mencionado, industrias como la de los videojuegos se sirven
del doblaje para llegar a nuevas audiencias. Lejos de desaparecer del mapa, el doblaje sigue

practicandose en todo el mundo.

1.2.2. Inicios del doblaje cinematografico en Espafia y América Latina.

Avila (1997b: 75) resefia que los inicios del doblaje cinematografico en Espafia no se dan bajo
el franquismo, sino en la Republica en 1933, cuando se inauguraron los primeros estudios de Metro
Goldwyn Mayer, aunque ya en 1932 los estudios Trilla-La Riva de Barcelona (TRECE), fundados
por Pedro Trilla Baliu y Adolfo de la Riva realizaban doblajes profesionales en Espafia para clientes

tan importantes como FOX o la R.K.O. El doblaje recibid criticas heterogéneas entre el pablico y la
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prensa. Por una parte, los detractores valoraban negativamente la asincronia entre los labios del actor
en pantalla y el sonido. Aunque esto fue mejorando con el tiempo, si era cierto que las limitaciones
técnicas y actorales no daban resultados del todo favorables ni verosimiles al lenguaje
cinematografico. Por otra parte, el publico en general se mostro més satisfecho pues, pese a la limitada
calidad, el publico preferia ver las peliculas dobladas y no subtituladas. Hemos de recordar que
durante los afios treinta, las tasas de analfabetismo eran todavia altas en el pais y seguir el texto y las
imagenes en pantalla no resultaba ser una tarea facil ni agradable para muchos (Avila, 1997b: 81).

Durante los afios treinta, otros estudios como Acustica y Voz de Espafia contribuyen a la
consolidacion de la industria en Espafia. Tras terminar la Guerra Civil, la industria cinematografica
queda précticamente hundida y la escasa llegada de peliculas extranjeras, asi como el dificil acceso
al material fotogréafico truncan la industria del doblaje. La dictadura, sin embargo, no era ajena a la
importancia del cine y lleva a cabo esfuerzos, mediante una politica intervencionista, para revitalizar
la industria cinematogréafica. La proteccion de la lengua espafiola era de vital importancia en este
sentido y rapidamente se tradujeron los titulos de las peliculas y el doblaje al castellano recibié un
gran impulso, a tal punto que se prohiben la proyeccion de peliculas en un idioma distinto al espafiol,
sin un permiso previo del Estado (Avila, 1997b).

El mismo autor (1997b: 87) también da luces de puntos de encuentro en el inicio del doblaje
en el mundo hispano. Durante la guerra civil, de la Riva huye a México, donde afios més tarde
inaugura los estudios de doblaje Rivaton de América que, segin Avila, introduce el doblaje en este
pais. Los estudios Rivaton de Ameérica se especializaron en cortometrajes y destaco especialmente en
dibujos animados. Arvizu (2008) asegura que, antes de eso, América Latina, opta en principio por la
subtitulacién, que favorece la industria del cine local, poco desarrollada hacia los afios treinta, pero
la alta tasa de analfabetismo y el peligro comercial de perder a una audiencia que le costaba seguir la
lectura rapida hace que surja la necesidad de un cine hablado en espafiol.

El doblaje llegd a México entre 1944 y 1946 cuando la compafiia Metro Goldwyn Mayer
envid a un grupo de actores mexicanos a sus estudios, en Nueva York, para doblar algunas de sus
peliculas del inglés al espafiol (Arvizu, 2008: 19). Sin embargo, los pioneros en el doblaje en
Latinoamérica fueron los estudios de animacion Walt Disney con el estreno en 1938 de la primera
version en espafiol de Blancanieves y los siete enanitos. Este doblaje, del cual se conservan solo
algunos fragmentos, incluia acentos de distintas regiones de Latinoamérica y Esparfia, contando con
actrices y actores de paises como Chile, Argentina, México y Espafia (vease Apéndice A).

Asi pues, vemos como la necesidad de un cine hablado en espafiol, las tasas de analfabetismo
durante el siglo XX en el mundo hispano, y los esfuerzos e intereses de algunos estudios impulsaron

la industria del doblaje en espafiol.



1.2.3. El doblaje en espafiol en la actualidad

Hacia mediados del siglo XXy hasta la actualidad, el doblaje se sigue practicando en todo el
mundo hispano. El doblaje ha ganado terreno como la practica habitual mas extendida en Espafa para
las peliculas extranjeras. En América Latina, por su parte, la subtitulacion estd mucho mas extendida
y el doblaje suele reservarse para programas de television y peliculas infantiles (Chaume, 2004: 53).

Durante los afios ochenta, el doblaje sufre un boom en Espafia, de la mano del boom del video
(Avila, 1997b: 232). El estreno de La Bella y la Bestia de Disney en 1991 marca un hito para el
doblaje en espariol. Para este largometraje, Disney decide hacer dos versiones en sus doblajes en
espafiol, una para Latinoamérica y otra para Espafa, lo que se convirtié en la norma general de ahi
en adelante. Desde entonces, México se ha consagrado como la capital del doblaje en América Latina,
especialmente para las producciones de Disney, mientras que en el pais ibérico el doblaje se ha
consolidado para la mayoria de las obras audiovisuales (Macchi, 2015).

Tras México y Argentina, Venezuela es el tercer pais que mas producciones ha doblado al
espafol, abarcando, sobre todo, el mercado de los dibujos animados de cadenas como Nickelodeon y
Warner Bros. en estudios de doblaje como Etcétera Group con sedes en Caracas y Miami (Doblaje
Wiki, s.f.). En Espafia, la pagina web eldoblaje.com es una referencia y base de datos de recursos de

doblaje en el pais.

1.3. El espafiol neutro en el doblaje

Tal como acabamos de ver, en principio, uno de los primeros acercamientos al doblaje en
espariol neutro fue la de Snow White and the Seven Dwarfs. Este primer intento buscaba un producto
libre de localismos y modismos. El resultado era un espafiol que era exportable a toda la comunidad
linguistica hispana, pero que nadie hablaba.

Segun Ipaguirre (2014: 233), el término «esparfiol neutro» comenzé a utilizarse para nombrar
a esta variedad linguistica que la comunidad linglistica no habla, pero entiende, pues carece de
regionalismos. Ipaguirre intenta esbozar una definicion de este fendmeno linglistico a través de tres
vertientes: la economia, la lingiistica y el disefio. En primer lugar, desde el punto de vista econémico,
el espafiol neutro responde a la busqueda de una solucion por parte de instituciones o empresas para
Ilegar a una mayor audiencia y abaratar costes. En segundo lugar, desde el punto de vista lingistico,
el espafiol neutro es en si una variedad de la lengua, pues su uso tiene lugar en situaciones
comunicativas, geograficas e historicas particulares. Finalmente, el espafiol neutro es disefiado través
de una investigacién, documentacién y seleccion de un vocabulario especifico.

Petrella (1997), tras una investigacion sobre el espafiol neutro tanto en el doblaje como en el

subtitulaje en mas de 600 peliculas de ficcion, no propone una definicion, pero si describe
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caracteristicas que lo definen a nivel morfosintactico y Iéxico, y que se resumen a continuacion:

Nivel morfosintactico:

Pronombres: uso de t0 y ausencia de vosotros.

Tiempos verbales: uso del pretérito perfecto en lugar del simple (mas usado en América),
escasa utilizacién de tiempos compuestos, uso del condicional para expresar deseo y
probabilidad.
- Frecuente uso de la voz pasiva y el verbo hacer.
- Leismo o loismo.
- Traducciones literales del inglés.
Nivel seméntico
- Predominancia de la norma culta castellana (patata por papa, periddico por diario, nevera
por heladera, etc.) o la culta mexicana (departamento por apartamento o piso, coyote por
zorro, etc.).
- Abundancia de calcos del inglés.
- Eufemismos ajenos o de cronolecto arcaico (a la norma culta argentina) (demonios, por todos

los cielos, etc.).

Como vemos, las caracteristicas corresponden a diversas variantes del espafiol. Hemos de
considerar que este estudio se realizd hace poco mas de dos décadas, sin embargo, muchas de las
caracteristicas aplican ain hoy en dia. La autora no emite un juicio de valor negativo sobre el espafiol
neutro, al contrario, sefiala que el problema radica en que no hay un criterio unificado, sino que se ha
tratado de una yuxtaposicién de varias normas dialectales en las que predominan la norma castellana
y mexicana (de Ciudad de México). Propone, mas bien, la necesidad de que intervengan linguistas y
especialistas que determinen o sistematicen este conjunto de rasgos linguisticos para hacerlo «méas
real y menos contradictorio», en palabras de Petrella.

Entre los traductores, el espafiol neutro genera cierta reticencia, especialmente en el ambito
audiovisual con la separacion tan clara del mercado hispanoamericano y espafiol. La reticencia de un
espafiol mas amplio en Espafia y en el resto del mundo hispano, puede deberse a lo que afirma Castro
(1995):

La posicion de los traductores de Espafia frente al espafiol neutro, es decir, frente al uso de un espafiol escrito
que acepte e incluya ciertas expresiones mayoritarias de América —y por tanto, de todo el mundo
hispanohablante— es de reticencia. Tras cuarenta afios de dictadura del general Franco, con el que fuimos la
Madre patria, la reserva espiritual de Occidente y unas cuantas cosas mas, muchos espafioles siguen pensando

que en Espafia es donde se cuece el idioma.
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En la actualidad, en el ambito del doblaje, los criterios del espafiol neutro estan establecidos
por los estudios de doblaje y las productoras. Las corrientes mas nuevas, aunque parecen solo estar
presentes en el doblaje latinoamericano, empiezan a abogar por un uso del espafiol neutro menos
rigido, que tienda més a la naturalidad, permitiéndose el uso de algunos regionalismos o de una
variedad méas amplia de palabras locales de diferentes regiones hispanas (Scandura en Arias Badia et
al., 2020).

Como todo, el uso del espafiol neutro en el ambito audiovisual tiene sus ventajas y desventajas.
Por una parte, existe la preocupacion por proteger la identidad cultural de las distintas comunidades
linguisticas y, por otra, la celebracion de encontrar esfuerzos de hacer mas amplia la intercomprension
de nuestra lengua entre los participantes de la comunidad linguistica hispana. El espafiol neutro, no
obstante, ofrece a los traductores la posibilidad de expandir sus conocimientos intralinglisticos, de
colaborar con otros colegas del mundo hispanohablante y de abrirse profesionalmente a otros
mercados (Castro, 1995).

La realidad actual es que los estudios cinematogréficos realizan dos versiones; una, que solo
funciona para el mercado espafiol y otra, que debe funcionar para toda Hispanoamérica. Esto es asi,
especialmente, en el contexto de las obras audiovisuales dedicadas a un pablico infantil, que recurren,
muchas veces, a las canciones como estrategia narrativa. Asi pues, las versiones de las canciones en
estas obras musicales también son diferentes en ambos mercados. Abordaremos a continuacion la

traduccion para el doblaje de canciones en el medio audiovisual.
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CAPITULO 2: LA TRADUCCION DE CANCIONES

La literatura disponible sobre las aproximaciones tedricas con relacion a la traduccion de canciones
es escasa, lo que es un reflejo, quiza, de la complejidad inherente a la adaptacién musical de una obra
a otra lengua. La mausica es un «elemento de cohesion social y un vehiculo cultural que comunica
sentimientos, ideas y emociones a través de dos codigos semidticos: el lenguaje musical y el cédigo
linguistico» (Ramirez Blazquez & Sanchez Cardenas, 2019:165). Una cancion podria definirse como
una pieza compuesta por letra y masica, en la que estos elementos se adaptan mutuamente y que esta
ideada para la interpretacion musical (Franzon, 2008:376).

A través de lamausica, se pretende transmitir emociones mediante el canal linguistico y sonoro.
La traduccion de una cancién, entonces, se vera necesariamente limitada por el aspecto musical.
Aunado a esto, deben considerarse también las diferentes caracteristicas fonéticas, métricas y
morfolégicas de los pares de lengua con los que se trabajen. Asi, las letras de las canciones deben
considerarse como un texto especifico, que, segin Mayoral (1988:15) se encuadran dentro de las
traducciones subordinadas, ya que «se encuentra sometida a restricciones de espacio/tiempo o a las
propias de la lengua oral, por encontrarse las sefiales verbales en conjuncion con otras sefiales como

las imégenes o la masicax.

2.1. Modalidades de traduccion de letras
Ramirez y Sanchez (2019: 166), inspirandose en los criterios de traduccién de canciones planteados
por Franzon (2008), que abordaremos mas adelante, proponen seis modalidades de traduccién

musical, segun la funcion y el receptor:

- Laletrasin traduccién: esta modalidad da prioridad al valor artistico de la obra musical por
encima del mensaje. De esta forma, y para evitar cambios en los elementos sonoros del

original (voz, rimas, etc.), esta permanece sin alteraciones en la cultura meta.

- La letra como entidad independiente: si prima la funcion comunicativa y la comprension
del mensaje, la letra no sufre cambios en la cultura meta. La letra traducida mantiene similitud
linglistica con la letra original, pero no se toma en cuenta el componente musical. Es el caso,

por ejemplo, del subtitulado de canciones en algunos productos audiovisuales.

- Letra subordinada a la musica: al contrario de la modalidad anterior, si el objetivo es

conservar el componente musical de la obra porque busca que la obra musical evoque y
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2.2.

transmita la misma emocion que el original, la letra sufre alteraciones a nivel semantico y se

persigue que mantenga un valor poético.

Musica subordinada a la letra: si es imprescindible la maxima adherencia posible a la letra
original, el componente musical y la estructura de la cancion se puede alterar para favorecer

su musicalidad. Es el caso, por ejemplo, de los poemas biblicos.

Traduccién funcional: si tanto el mensaje como el componente musical tienen relevancia
para lo que se desea transmitir en la cultura meta, la letra se traduce adhiriéndose al sentido
del original y respetando también elementos basicos de la composicion musical para la
realizacion vocal de la cancion. Esta modalidad es usada de manera habitual en las bandas

sonoras del teatro, cine, television e, incluso, en canciones infantiles y versiones de canciones.

Versiones bilingues: si bien no se trata tanto de una modalidad, sino més bien de un fenémeno
que cobra auge debido a la globalizacién en la industria musical, las versiones bilinglies son
cada vez méas comunes. Los artistas componen las letras en méas de un idioma. Las ventajas
de las versiones bilingiies no son solo de caracter estético y retorico, sino que, ademas, una
sola obra musical esta dirigida o bien, a un publico bilingue, o bien a dos 0 més receptores

diferentes.

Criterios para la traduccion de canciones

Tal como mencionamos anteriormente, Johan Franzon (2008: 376) propone cinco opciones

para abordar un encargo de traduccion de canciones:

1. No traducir la cancion.

2. Traducir la letra, sin tener en consideracion la masica.

3. Escribir una letra nueva para la musica original sin relacion con la letra original.
4. Traducir la letra y adaptar la composicion musical.

5. Adaptar la traduccion a la musica original.

Es decir, el traductor debe decidir si dar prioridad a las palabras (opcién dos), a la musica

(opcion tres), o si ser fiel a ambas para favorecer la actuacion musical (opciones cuatro y cinco). Esto

dependera, claro esta, del encargo de traduccion y, muchas veces, serd necesaria una combinacion de

diferentes opciones. Si el proposito de la traduccidn es que esta sea cantada en otro idioma (y no solo,

por ejemplo, entender qué dice la letra), el encargo debera favorecer este propoésito y el traductor debe
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centrar su atencion en garantizar un texto meta que sea «cantable». En el apartado siguiente
abordaremos el concepto de «cantabilidad» (singability).

Chaume, por su parte (2004: 202) expone que, en lineas generales el traductor sélo suele
recibir el encargo de traducir la letra de la cancion, mientras que el estudio se encarga de la adaptacion
musical, es decir, de la ejecucion de la pieza musical y de la interpretacion por un profesional de la
cancion. Esto, en la préctica, quiere decir que, aunque el traductor tenga un abanico de opciones sobre
como traducir, no podra siempre tener la libertad (o el conocimiento musical) de, por ejemplo,
traducir la letra y adaptar la composicién musical. Sin embargo, Chaume afirma que el traductor debe
tener en cuenta el nimero de silabas (ritmo de cantidad), la distribucién acentual (ritmo de
intensidad), la rima (ritmo de timbre) y la entonacion (ritmo de tono) al momento de traducir.

Pasaremos a definir estos elementos clave que nos permitiran entender los componentes
musicales que han de tomarse en cuenta en la traduccion de canciones, segun la clasificacion de
Chaume (2012: 103-106):

- Ritmo de cantidad o nimero de silabas: el conteo de silabas sera imprescindible para que
no exista incoherencia entre los ritmos musicales y la letra y para que el espectador no note
un desfase.

- Ritmo de intensidad o distribucion de acentos: esté relacionado con el golpe de voz méas
intenso en las silabas de una palabra. La letra traducida deberia tener el mismo patron de
acentos que la letra original.

- Ritmo del tono: se refiere al tipo de oraciones de cada estrofa, sea una oracién enunciativa,
una pregunta, etc. Para conservar el ritmo debe tomarse esto en cuenta, asi como la
distribucion de las pausas entre palabras, sintagmas y oraciones.

- Ritmo de timbre o rima: la rima juega un papel fundamental en el ritmo de la cancién. En
la traduccion, debe procurarse buscar la rima en pos del ritmo y no cefiirse a la rima del

original.

2.2.1. La«cantabilidad»

Las Gltimas tres opciones propuestas por Farzon, es decir, escribir una letra nueva, adaptar la
musica a la letra traducida y adaptar la traduccién a la musica, darian por resultado textos meta
«cantables» (singable target lyrics), es decir que favorezcan la actuacion musical o la realizacion
vocal de la obra. Low (2005) propone que hay cuatro aspectos con relacion a la mdsica y la
interpretacion musical: la «cantabilidad», la rima, el ritmo y la naturalidad (singability, rhyme,

ryhthm, and naturalness). La «cantabilidad» puede definirse principalmente como la adecuacion
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fonética de la letra traducida: que sea facil cantar las palabras en determinadas notas. (Low, 2005:
192-94).

Farzon, lleva el término maés alla y propone que la cantabilidad no solo significa que una
traduccion sea facil de cantar, sino que esta debe estar en concordancia con la teoria del skopos que
define una buena traduccion, es decir, que la letra traducida se adecle a un proposito comunicativo
especifico. La cantabilidad es entonces «la consecucion de la unidad musico-verbal entre el texto y
la composicién» (Farzon, 2008: 375), lo que hace que la letra, en cooperacion con la musica, traslade
consigo significado.

Puesto que nos centramos en esta investigacion en la traduccion de canciones para el doblaje,
la cantabilidad es, pues, un aspecto de extrema importancia. Si el propésito es que una traduccién sea
«cantable», el autor debe tomar en consideracion algunos aspectos para ajustar el texto y la musica.
Farzon (2008: 389) parte de la suposicion de que la masica tendra para el letrista y/o traductor tres
propiedades principales: una melodia, una estructura arménica y una impronta de significado, tono o
accion. De ahi, afirma que la funcion que la letra cumple para una audiencia se vera influenciada de
manera simultanea por la funcion que la musica también cumpla sobre la audiencia. De esta forma,
una letra «cantable» puede estar definida por una coincidencia prosoddica, una coincidencia poética y
una coincidencia semantico-reflexiva con la masica. En primer lugar, Farzon coincide con Chaume
en que la coincidencia prosodica de la letra con la melodia requiere tener en cuenta la adherencia a
los elementos de la prosodia, es decir, a la rima, al ritmo, a la acentuacion y a la entonacion para
favorecer la articulacién. En segundo lugar, la coincidencia poética esta relacionada con la estructura
armonica de la pieza musical, es decir, con el compas y los acordes que pueden verse reflejados en la
letra a través de figuras estilisticas, sonidos repetitivos, rimas, etc. Finalmente, la coincidencia
semantico-reflexiva esta relacionada con las ideas, nociones 0 emociones que se asocian con una
palabra del mismo modo que, normalmente, una letra feliz iria acompafiada de una mdsica alegre
(Warren, 1980 en Farzon, 2008: 391).

El autor resume estas relaciones funcionales entre musica y letra tal como se puede ver en la
Tabla 1:
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Tabla 1. Consecuencias funcionales de la coincidencia entra la letra y la musica

Una letra «cantable» | Al respetar los siguientes | Que pueden reflejarse en el

consigue... aspectos musicales: texto como:

Coincidencia prosodica melodia: musica tal como se Conteo silabico; ritmo;
escribio; letras que se entonacion, acentuacion;
entiendan y suenen naturales al | que los sonidos faciliten la
cantarse. realizacion vocal

Coincidencia poética estructura: musica para la rima; segmentacion de las

actuaciéon musical; letras que frases, versos y estrofas;
atraigan la atencion del publico | paralelismo y contraste;

y gque consiga un efecto ubicacion de las palabras
poético. claves.
Coincidencia semantico - expresion: que la musica sea La historia que se narra, el tono
reflexiva significativa; letras que reflejen | y caracter que se expresa,
0 expliquen lo que la musica descripcion
quiere «decir». (florituras); metéforas.

Nota. Adaptado de «Choices in Song Translation» de Farzon, J, 2008, The Translator, 14(2) p. 390.
(DOI: 10.1080/13556509.2008.10799263).

2.2.2. Latraduccion de canciones para el medio audiovisual

A lo largo de la historia, la traduccion de la cancidn ha tenido, o bien un enfoque logocentrista,
0 bien uno musicocentrista, segun se le haya otorgado mas importancia a la letra o a la musica (Gorlée,
2005). La Opera, tradicionalmente logocentrista, fue un género protagonista en la historia de la
traduccion de la cancion. Mas adelante, con la introduccion de nuevas técnicas musicales, la musica
vuelve a ser el centro de la cuestion. Durante los afios cincuenta, con la influencia de la musica
anglosajona, la cancion comienza a ser adaptada, y la letra adquiere un valor comunicativo y cultural.
En el mundo globalizado, y con la expansion de la lengua inglesa, hoy la musica se mantiene muchas
veces en la lengua original, pero es en los medios audiovisuales y en la industria del entretenimiento
donde si es necesaria la traduccion musical. Las peliculas de la factoria Disney, las peliculas y series,
los documentales sobre la vida y obra de artistas de la musica, y las muchas series infantiles han
aumentado la necesidad de la traduccion musical (Ramirez Blazquez & Sanchez Cardenas, 2019:
166)
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Cuando se trata del medio audiovisual, a estos dos codigos semioticos (musical y lingistico)
se suma la imagen. La musica, la letra y la imagen se unen en pro de la narrativa. De ahi, la
importancia y la necesidad de que se traduzcan las canciones en este caso. En el medio audiovisual,
esto solo suele hacerse en los filmes dirigidos a un publico infantil y en ciertos dibujos animados y
programas de humor (Chaume, 2004: 202). En las peliculas, la banda sonora original casi siempre se
mantiene en la version traducida y se subtitula. Bartoll (2016: 13), por su parte, explica las
consideraciones a tener en cuenta sobre si subtitular o doblar una cancién en una pelicula. Por regla
general, si una cancién es relevante para la trama de la pelicula, especialmente si esta esta dirigida al
publico infantil, se doblard. Al contrario, si no se trata de una pelicula infantil, solo se subtitulara.
También se subtitulan las canciones que son cantadas por el actor en la voz original para evitar el
cambio de voz.

En el caso de que se mantenga la banda sonora original, la musica debe necesariamente
tomarse en cuenta al momento de traducir. Desde el punto de vista comunicativo, la traduccion estara
subordinada a la masica y han de considerarse el ritmo de cada estrofa para que la traduccion coincida
con los golpes de voz y la duracion del original (Mayoral, Gallar, & Kelly, 1988).

El traductor entonces debera decidir como abordar su traduccion, tomando en consideracion
el proposito del texto meta en el contexto audiovisual. En las canciones que cumplen una funcién
narrativa y que, por ende, han de traducirse en el cine, no solo se transmite significado a traves del
cadigo lingistico, sino que el contexto visual de la imagen en pantalla también puede aportar matices
de significado y, por tanto, cumplir un rol importante a la hora de tomar decisiones de traduccion.
Podemos ver como la traduccion de canciones abarca tanto los desafios propios de la traduccion
audiovisual, en particular, del doblaje cinematografico, asi como los de la traducciéon musical.
Abordaremos a continuacion con cuéles estrategias cuenta el traductor para garantizar que su texto

cumpla el proposito comunicativo de la pieza musical y se adecUe a este.

2.3. Estrategias para la traduccion de canciones

Segun las autoras Ramirez Blazquez & Sanchez Card (2019: 170-173), las estrategias con las
que cuenta el traductor a la hora de traducir canciones son de caracter métrico y traductologico:

2.3.1. Esrategias métricas

- Mimetismo absoluto: esta técnica consiste en un riguroso cefiimiento a la partitura original,
al mantener exactamente el mismo numero de silabas del original en el verso traducido, asi

como el acento linguistico.
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- Mimetismo relativo consiste en emplear el mismo namero de silabas por verso del original
en el texto traducido, pero no necesariamente en la misma silaba el acento musical y el
linglistico. Puede darse el caso de que la fonologia se vea alterada y, por ejemplo, las silabas
atonas se acentlien como tonicas o viceversa; o, por el contrario, que las notas aumenten o

disminuyan de intensidad para que el acento varie la melodia.

- Alteracion silébica por por exceso: consiste en utilizar mas silabas en la traduccion que en

la version original sin afectar la melodia.

- Alteracion sildbica por defecto: consiste en utilizar una menor cantidad de silabas en la
version traducida que el original, sin afectar la melodia. Es decir, en la traduccién se puede
alargar o desdoblar una silaba para que ocupe més notas o incluso afiadir silencios sin que

esto altere el ritmo.

2.3.2. Estrategias traductologicas

Las mismas autoras basan sus estrategias desde el punto de vista de la traduccion en aquellas
propuestas por Hurtado Albir (2001), sin embargo, seleccionan solo aquellas que son relevantes para
la traduccion de canciones y, debido a las restricciones silabicas inherentes a la traduccion de

canciones, afiaden a esta lista la transcreacion. Proponen, entonces, las siguientes estrategias:

- Compensacion: procedimiento por el cual la pérdida de significado o efecto estilistico en
una parte o en la totalidad del verso original se restituye en otra parte.

- Explicitacion, amplificacion o ampliacion: dar informacion al oyente meta para hacer
explicito algo que esta implicito en la cancién original.

- Modulacién: cambio de punto de vista, de enfoque o de categoria de pensamiento con
respecto a algun elemento de la cancién original.

- Omision o elision: supresion de elementos de informacion presentes en la cancion original.

- Reduccion: simplificacion de la informacién contenida en los versos de la cancion original.

- Traduccion libre: traduccion que respeta el sentido del texto, pero no sigue fielmente la
morfologia, sintaxis y significacion de la cancion original.

- Traduccién literal: consiste en la reconversion de los elementos linglisticos de la cancién
original, palabra por palabra, sintagma por sintagma o verso por verso de la morfologia,
sintaxis y el significado original.

- Transposicion: cambio de categoria gramatical en el verso de la cancion.

- Transcreacion: rescritura creativa en la lengua meta persiguiendo un efecto similar.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA Y CORPUS

3.1. Seleccidn del corpus y justificacion

3.1.1. Cortometraje musical Lava

Lava es un cortometraje musical animado de Pixar Animation Studios y Walt Disney
Animation Studio, dirigido por James Ford Murphy y producido por Andrea Warren y John Lasseter.
El filme fue estrenado en 2014 durante el Festival Internacional de Animacion de Hiroshima junto a
la pelicula del mismo estudio Inside Out (Del revés, en Espafia; Intensamente en Latinoamérica). Este
cortometraje musical narra la historia de un volcan en el océano pacifico llamado Uke, que desea
tener a alguien a quien amar. El volcan entona una cancion de amor que, mas tarde, escuchara otro
volcan, llamada Lele (Pixar Animation Studios, 2020).

Lava es de gran interés a nivel de la traduccion debido a que la totalidad de la historia esta
narrada a través de una cancién, por lo que la importancia de la conservacion del mensaje y de la
sincronia y correlacion imagen-sonido cobra especial importancia. Al igual que todos los productos
audiovisuales de Disney-Pixar, se hicieron dos versiones dobladas en espafiol, una para el mercado
latinoamericano y otra para el mercado espafiol, lo que permitird no solo analizar las estrategias de
traduccion utilizadas en ambos casos, sino también entender si estas estrategias estan relacionadas
con las preferencias linguisticas de las audiencias a las que estan dirigidas.

La version original en inglés (véase Apéndice B) fue escrita por el mismo director del filme,
e interpretada por Kuana Torres Kahele y Napua Greig. La adaptacion para América Latina, por su
parte, fue escrita por Jaime Lopez (letrista), dirigida por Jack Jackson, Luis Gil (directores de voz) y
Raul Aldana (director creativo); e interpretada por Polo Rojas y Diana Alonso. La direccion y
adaptacion de la version espafiola es por Jacobo Calderdn y Alejandro Nogueras, y la interpretacion
vocal por Tony Menguiano y Celia Vergara. Ambos doblajes fueron hechos bajo la divisién de
traduccion y doblaje de los estudios Disney, Disney Character Voices International, Inc.

Lava también resulta interesante debido a sus caracteristicas prosodicas y linguisticas. Con
respecto a las caracteristicas prosddicas, la melodia esta inspirada en la musica tradicional nativa de
Hawai, combinando elementos del jazz y del reggae, y con similitud musical con la version del
cantante hawaiano Israel Kamakawiwo‘ole de Somewhere Over the Rainbow, cantada originalmente
por Judy Garland para la pelicula de Metro-Goldwyn-Mayer El mago de Oz (véase Apéndice C). Con
respecto a las caracteristicas lingisticas y poéticas de la cancion, destacan los juegos de palabras y
las referencias culturales. Por ejemplo, el juego de palabras méas importante a lo largo de la cancion
es la sustitucion de la palabra «love» por la palabra «lava», ambas con semejanza fonética en inglés.

Finalmente, esté presente la referencia cultural a la palabra «aloha», que juega un papel narrativo
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destacado también en el verso «with Aloha as their new home». A nivel de la traduccién resultara

interesante ver las soluciones de traduccidn en cada version en espafiol.

3.2. Metodologia de anélisis

La metodologia de analisis del corpus sera descriptiva y comparativa. Para el andlisis de las
canciones, se hara un andlisis de las caracteristicas generales, tanto a nivel métrico, como a nivel
linglistico, de la version original en inglés para después comparar y analizar las estrategias de
traduccion utilizadas en la version para Latinoamérica (espafiol latino) y en la versién para Espafia
(espafiol peninsular) tanto a nivel formal (estrategias métricas), como a nivel de contenido (estrategias
traductoldgicas). Para el visionado del corto en las tres versiones se utilizara la plataforma Disney+
que recoge las tres versiones y, ademas, ofrece subtitulos cerrados.

En primer lugar, se hara un anélisis métrico de las tres canciones, para el cual se compararan
el ritmo de cantidad (numero de silabas), el ritmo de intensidad (distribucion de los acentos) y el ritmo
de timbre (rima), segun la propuesta de Chaume (2012) abordada en el apartado 2.2, aunque se dejara
de lado el ritmo de tono (tipo de oracion), al no ser relevante para este trabajo, pues todas las versiones
estan compuestas de oraciones enunciativas. Esto permitira analizar la métrica de la version original
y las estrategias de traduccion usadas en cada version en espafiol y la adecuacion de estas a la métrica
de la version en inglés. Este analisis se hara a través de la escucha simultanea de la melodia para el
conteo de las silabas de la letra de la cancion, marcando en negrita los golpes de voz y las sinalefas,
con el simbolo de ligadura ( _). Los resultados de este analisis métrico de las tres versiones se
recogeran en una tabla comparativa (véase Tabla 2).

A partir de esta comparacion, se recogeran los resultados en una tabla (véase Tabla 3) a través
de la cual se evaluaran las estrategias métricas, segun los cuatro aspectos propuestos por Ramirez y
Sanchez (2019) abordados en el apartado 2.3. a través de un codigo cromatico que representara las
estrategias usadas en casa verso. Las silabas se representaran con guiones (-) y los golpes de voz con
asteriscos (*). Seguidamente, se analizaran las estrategias de traduccion utilizadas en cada verso a
través de una tabla comparativa con cédigo cromético (véase Tabla 3) y segun la clasificacion
propuesta por las autoras ya mencionadas.

Tras este analisis descriptivo, y antes de abordar la interpretacién de las estrategias de
traduccion, se describiran las caracteristicas métricas y linglisticas mas relevantes de la version
original en inglés. Con esto, se pretende evidenciar los aspectos mas importantes para la traduccion
y que pueden suponer un problema de traduccion, como el conteo silabico, la ubicacion de palabras
clave, los juegos de palabras, las referencias culturales, entre otros. Posteriormente, se hara una
reflexion interpretativa de las estrategias métricas y traductologicas utilizadas en las dos versiones en
espafiol, para evaluar la coincidencia prosodica y, tras esto, la coincidencia poética y la coincidencia
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semantico-reflexiva de la musicay la letra con respecto a la version original en inglés. De esta manera
podremos evaluar asi la «cantabilidad» de cada version, segin los criterios propuestos por Farzon
(2008) abordados en el apartado 2.2.1. Asi también, se valorara si en la traduccion para Latinoamérica
se observan rasgos caracteristicos del espafiol neutro a nivel morfosintantico y semantico, segun lo

planteado por Petralla (1997) en comparacion con la version para Espafia.
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4.1,

CAPITULO 4: ANALISIS DE RESULTADOS

Analisis métrico de las tres versiones de Lava

Tabla 2. Andlisis métrico de las versiones en inglés, espafiol latino y espafiol peninsular.

V.0 inglés Espafiol latino Espafiol peninsular
2o 30 22e
Ritmo de intensidad E2€|  Ritmo de intensidad gss Ritmo de intensidad gse
€g” zg” £5°
A long long time ago . | 5 i
there was a volcano 6a Bas’tante tiempo @tras 6a Mu?hos afios a}tras 6a
. 6a habia un gran volcan 6a habia un volcan 5a
1 | living all alone =, T
in the middle of the sea. 6b qug vn_na ya . 5a que vivia §0I0 6b
7c solitario a medio mar. Ta en el medio del mar. Ta
He sat high above his bay 7a Al mirar desde ese altar Ta En la bahia a sus pies Ta
’ watching all the couples play 7a que en pareja hay que estar Ta las parejas podia ver 8b
and wishing that 4b le dio en desear da y desed tener 6b
he had someone too. 5¢ un amor también 5b a alguien también. 4a
And from his lava came 6a Y de ese hervor fervor Ta Y de su lava surgi6 Ta
3 this song of hope that he sang 7b un cantico le broto Ta de esperanza una cancién Ta
out loud every day 5a y ardid sin parar 5b y asi resono 5a
for years and years. 4c su lava asi. 4c afios sin parar. 5b
| have a dream, da Mi suefio aqui 4a Un suefio hay 4a
I hope will come true 5b se haréa realidad 5b en mi corazoén 5b
2 | that you’re here with me 5a si_estas para mi 5a que estas junto a mi, 5¢c
% and I’m here with you. 5b y yo para ti. 5a que junto a ti estoy. 5d
& | 1wish that the earth, sea 6a Mi corazén ruega 6b Le pido a la tierra, 6e
and the sky up above 7c alamary alatierra 7b al cieloy al mar 5f
will send me someone to lava. 8c amar a un alma de lava. 8b que mande a alguien para amar. 9F
Years of singing all alone Ta Tras cantar sin ton ni son Ta Tantos afios él cantd Ta
4 Turned his lava into stone Ta esa lava endurecio 7b que su lava se enfrio Ta
until he was on 5b al fin hasta el borde 6c y quedo justo al 5b
the brink of extinction. 6b estar de la extincion. 6a borde de la extincién. 7c
But little did he know 6a El nunca imagind 6a Mas no podria saber 6a
5 that living in the sea below 8a que bajo el mar alglin volcan 8b que a muchos metros bajo el mar 8b
another volcano 6b estaba por ahi 6¢ habia otro volcan 6¢
was listening to his song. 7b oyéndolo en su cantar. Ta oyéndole cantar. 6b
Every day she heard his tune Ta Ella a diario lo escucho. Ta Cada dia le escucho Ta
6 her lava grew and grew 6a Su lava ardio y ardio. 6b y su lava crecié 6a
because she believed 5b Amo0 la cancion 5b penso que para ella 7b
his song was meant for her. 6¢ que €l le dedicé. 6a era esa cancion. 5¢
Now she was so ready 6a Y _asi pensd en salir 6a Estaba lista ya 6a
7 to meet him above the sea Ta a verlo por finy oir Ta para verle sobre el mar Ta
as he sang his song of hope 7b hoy en esta ocasion 7b pero él ya la cantd 7b
for the last time. 4c esa cancion. 4b por Ultima vez. 5¢
- [Estribillo] - [Estribillo] - [Estribillo] -
Rising from the sea below Ta Desde el fondo apareci6 Ta Elevandose del mar Ta
8 stood a lovely volcano Ta un volcanico primor b surgié _un precioso volcan Ta
looking all around, 5b viendo alrededor 5b Mir6 alrededor 6b
but she could not see him. 6¢ sin encontrarlo ahi. 6c mas no le pudo ver. 6¢
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V.0 inglés

Espafiol latino

Espafiol peninsular

Ritmo de intensidad

Ritmo de
cantidad y

timbre

Ritmo de intensidad

Ritmo de
cantidad y

timbre

Ritmo de intensidad

Ritmo de
cantidad y

timbre

He tried to sing to let her know 8a Estaba sola .y quiso él 8a El intentd cantar y no 8a
9 that she was not there alone, b cantarle y hacerse ver, Ta se pudo ya hacer notar, 8b
but with no lava his 6¢ mas ya sin lava no 6b pues sin lava su cancién 7c
song was all gone. 4b nunca canto. 4b ya se apago. 4c
He filled the sea with his tears Ta Su llanto al mar inundé Ta En el mar él se hundié 6a
and watched his dreams disappear Ta y el suefio aquel se ahogd Ta su suefio sumergirse vié 8a
10 | as she remembered what 6b y ahi de pronto oy6 6a y ella recordo 6a
his song meant to her. 5¢c cantar su cancion. 5a esa cancion de amor. 6b
- [Estribillo] - [Estribillo] - [Estribillo] -
Oh, they were so happy 6a Al nivel de este mar 6a Muy felices de poder Ta
1 to finally meet above the sea. 8a felices son en el final. 8a mirarse por primera vez. 8a
All together now 5b Muy mezclada ya 5a Su lava al fin 5b
their lava grew and grew 6c | sulavaarde mas. 6a | juntacrecid y crecid. 6c
No longer are they all alone 8a Y son un solo corazén 8a Ya solos no estuvieron mas 8a
12 with Aloha as their new home. 8a que se aloha en nuevo hogar. 8b Y fundaron un nuevo hogar. 8b
And when you visit them 6b Si vas a visitar, 6b Y muy juntitos ya 6a
this is what they sing. 5¢c Los oiréas cantar. 5b cantaron sin parar 6b
| have a dream da Mi suefio aqui da Un suefio hay 4a
I hope will come true 5b se hara realidad 5b en mi corazoén 5b
that you’ll grow old with me, 6a sivas a envejecer 6c Tenerte siempre aqui 6c
13 | and I’ll grow old with you. 6b conmigo y al revés. 6c Muy cerquita de mi 6¢
We thank the earth, sea, 5a Gracias al mary 5d Gracias al cielo, 5d
and the sky we thank too 6b a la tierra también 6e latierray al mar 5e
I lava you. (x3) 4b I lava you. (x3) 4f Te puedo amar. (x3) de
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4.2,

Analisis de las estrategias de traduccion

4.2.1 Estrategias métricas

Tabla 3. Andlisis de las estrategias de traduccion métricas

V.0 inglés Espafiol latino Espafiol peninsular
Ritmo de Ritmo de Ritmo de
Ritmo de intensidad | cantidady | Ritmo de intensidad | cantidady | Ritmo de intensidad | cantidady
timbre timbre timbre
e 6a 6a 6a
1 S 6a 6a Srx 5a
- 6b 6a - 6b
--Fo-* 7cC 7a 7a
__k___* 7a 7a Ta
i 7a 7a --FeaF 8b
2| e 4b 4a R 6b
*ok 5¢c 5b *o* 4a
_Ak___* 6a _k_k_* 7a I S 7a
Ko 7b 7a 7a
3| 5a 5b 5a
*__%* Ac 4c *o*x 5b
---* 4a 4a 4a
*o* 5b 5b 5b
o | -F-F 5a 5a 5c
S| e 5b 5a 5d
T 6a 6b 6e
S 7c 7b xx 5f
SESES 8c 8b RIS oF
Kok 7a 7a 7a
4 e 7a 7b 7a
Ko 5b Sk 6c 5b
it 6b 6a -—-*-- 7cC
- 6a 6a 6a
5 koo Fx 8a 8b 8b
Ko * 6b 6c 6c
- ¥ 7b 7a Sk k 6b
- 7a 7a
koo * 6a 6b
6 _k__% 5b 5b R _*_
kK 6C 6a *_Kk_*
Kok 6a 6a
Kok 7a 7a
7] ke 7b 7b
*__* 4C 4b *_*__
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V.0 inglés Espafiol latino Espafiol peninsular
Ritmo de Ritmo de Ritmo de
Ritmo de intensidad | cantidady | Ritmo de intensidad | cantidady | Ritmo de intensidad | cantidady
timbre timbre timbre
————— 7a 7a
Kk 7a 7b
g | *u* 5b 5b K
K% 6C 6C
—=Fa 8a 8a 8a
S 7b 7a ko 8b
9 | xx 6c 6b LS 7c
o 4b 4b 4c
Hoee 7a 7a S 6a
o 7a 7a RE S 8a
10 ) x_* 6b 6a 6a
“Fa* 5C 5a “FrE 6b
NEDNEE 6a 6a NN
K _k___*% 83 8a
11| x* 5b 5a
“FaoF 6c 6a
S 8a 8a 8a
o | 8a 8b 8b
“FaoF 6b 6b 6a
e 5¢ 5h e 6b
ok 4a 4a 4a
*o* 5b 5b 5b
“FaoF 6a 6c 6¢C
13 | Fo* 6b 6c 6c
Sk 5a 5d 5d
i 6b 6e e 5e
** 4b 4f 4e

Mimetismo absoluto

Mimetismo relativo

Alteracion silabica por exceso

Alteracion silabica por defecto



4.2.2. Estrategias traductoldgicas

Tabla 4. Andlisis de las estrategias traductolégicas

V.0 inglés

Espafiol latino

Espafiol peninsular

A long long time ago
there was a volcano

Bastante tiempo atras
habia un gran volcan

Muchos afios atras
habfa un volcan

1| living all alone que vivia ya que vivia solo
in the middle of the sea. solitario a medio mar. en el medio del mar.
He sat high above his bay Al mirar desde ese altar En la bahia a sus pies

) watching all the couples play que en pareja hay que estar las parejas podia ver
and wishing that le dio en desear y dese6 tener
he had someone too. un amor también a alguien también.

And from his lava came Y de ese hervor fervor Y de su lava surgi6
this song of hope that he sang un cantico le broto de esperanza una cancion
3 | out loud every day y ardid sin parar y asi reson6
for years and years. su lava asi. afios sin parar.
I have a dream, Mi suefio aqui Un suefio hay
I hope will come true se hara realidad en mi corazon
S | that you’re here with me si estas para mi que estas junto a mi,
S | and I’'m here with you. y Yo para ti. que junto a ti estoy.
& | 1 wish that the earth, sea Mi corazén ruega Le pido a la tierra,
and the sky up above alamary alatierra al cielo y al mar
will send me someone to lava. amar a un alma de lava. que mande a alguien para amar.
Years of singing all alone Tras cantar sin ton ni son Tantos afos él canto
Turned his lava into stone esa lava endurecio que su lava se enfrio

4 | until he was on al fin hasta el borde y quedo justo al
the brink of extinction. estar de la extincion. borde de la extincion.
But little did he know El nunca imagind Mas no podria saber

5 that living in the sea below que bajo el mar algln volcan que a muchos metros bajo el mar
another volcano estaba por ahi habia otro volcan
was listening to his song. oyéndolo en su cantar. oyeéndole cantar.

Every day she heard his tune Ella a diario lo escuché. Cada dia le escucho
her lava grew and grew Su lava ardi6 y ardi6. y su lava crecié

® | because she believed Amo la cancion penso que para ella
his song was meant for her. que él le dedico. era esa cancion.
Now she was so ready Y asi penso en salir Estaba lista ya

; to meet him above the sea a verlo por fin y oir para verle sobre el mar
as he sang his song of hope hoy en esta ocasion pero él ya la cant6
for the last time. esa cancion. por dltima vez.

- [Estribillo] [Estribillo] [Estribillo]
Rising from the sea below Desde el fondo aparecid Elevandose del mar
stood a lovely volcano un volcéanico primor surgio un precioso volcan

8 looking all around, viendo alrededor Mir6 alrededor
but she could not see him. sin encontrarlo ahi. mas no le pudo ver.

He tried to sing to let her know Estaba sola y quiso él El intentd cantar y no
that she was not there alone, cantarle y hacerse ver, se pudo ya hacer notar,

9 but with no lava his mas ya sin lava no pues sin lava su cancion
song was all gone. nunca canto ya se apago.

He filled the sea with his tears Su llanto al mar inundé En el mar él se hundié
10 and watched his dreams disappear | y el suefio aquel se ahogo su suefio sumergirse vio

as she remembered what
his song meant to her.

y ahi de pronto oy6
cantar su cancion.

y ella recordd
esa cancion de amor.

[Estribillo]

[Estribillo]

[Estribillo]
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V.0 inglés

Espafiol latino

Espafiol peninsular

11

Oh, they were so happy

to finally meet above the sea.
All together now

their lava grew and grew

su lava arde mas.

Muy felices de poder
mirarse por primera vez.
Su lavaal fin

junta crecid y creci6

12

No longer are they all alone

with Aloha as their new home.

And when you visit them
this is what they sing.

Si vas a visitar,
Los oiras cantar.

Ya solos no estuvieron mas

13

I have a dream

I hope will come true

that you’ll grow old with me,
and I’ll grow old with you.
We thank the earth, sea,

and the sky we thank too

I lava you. (x3)

se haré realidad
si vas a envejecer

Gracias al mary
a la tierra también
I lava you. (x3)

Un suefio hay

Gracias al cielo,
la tierra y al mar

(x3)

Omision

Transposicion

Explicitacion

Traduccion libre

Traduccion literal

Reduccion

Modulacién
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4.3. Caracteristicas prosddicas y lingtisticas de la version original

Como se ha mencionado a lo largo de este trabajo, Lava es una cancion concebida para el
medio audiovisual a través de la cual se narra la totalidad de la historia del cortometraje. La narracion
en tercera persona esta presente en las estrofas, mientras que en el estribillo y en el cierre (estribillo
final) se encuentran los didlogos de los personajes. El estribillo y el cierre son, en si mismos,
canciones dentro de la historia que son cantadas por los personajes, es decir, es musica diegética con
la que los personajes interactuan.

En cuanto a la estructura, la cancion cuenta con doce estrofas, un estribillo que se repite tres
veces, y una decimocuarta estrofa a modo de estribillo final. Las estrofas estdn compuestas de cuatro
versos y, tanto el estribillo como el cierre, de siete versos. En cuanto a las caracteristicas prosddicas,
la métrica es muy variada y no sigue un patron estricto. El ritmo de cantidad es siempre de arte menor,
entre cuatro y ocho silabas métricas. Por su parte, el ritmo de intensidad es también muy variado, sin
embargo, en los versos hay una clara tendencia a acentuar la segunda o tercera silaba, y la dltima. En
algunos versos, el golpe de voz recae en la primeray en la Gltima silaba. Una gran cantidad de versos
terminan con monosilabos, es decir, con una silaba métrica, en la que, como vimos, casi siempre recae
el golpe de voz. El ritmo de intensidad coincide en ocasiones con las palabras claves del verso, que
suelen ser monosilabas también, en su mayoria verbos, sustantivos y pronombres. Por otro lado, el
ritmo de timbre también es desigual en toda la cancion; la rima es casi siempre asonante y se observan
rimas con las estructuras aabc, abac, ababacc, aabb, abcb, abababb, siendo la primera la mas comun.

Con respecto a las caracteristicas linguisticas y a la estructura poética de la cancion, se
observan paralelismos y repeticiones a lo largo de esta. Como ejemplo de paralelismo, destacan los
conceptos de arriba y abajo, cielo (o superficie) y (fondo del) océano. A lo largo de la cancidn, las
palabras «above (the sea)», «sky (up above)» y «bay» se usan con una clara carga positiva, aludiendo
a lo conocido; por el contrario, palabras como «below» y «sea (below)», aluden a lo desconocido.
Encontramos un ejemplo claro en la undécima estrofa: «Oh, they were so happy/ to finally meet above
the sea»; el ejemplo contrario lo encontramos en la quinta estrofa: «but little did he know/ that living
in the sea below/ another volcano/ was listening to his song». Esto, de igual manera, se ve reflejado
a través del lenguaje cinematografico a través, por ejemplo, de la paleta de colores. Otro paralelismo
es el de «ti y yo» y «él y ella». En el estribillo, por ejemplo, tenemos: «that you ’re here with me/ and
I’m here with you»; y en el cierre: «that you ’ll grow old with me/ and I’/l grow old with you». Vemos
que, ademas, los golpes de voz recaen en estos pronombres.

Algunas estrofas presentan repeticiones en el Gltimo verso que enfatizan la accion. Las

palabras repetidas son monosilabas por lo que la repeticion funciona muy bien con la melodia. Por
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ejemplo, en la tercera estrofa tenemos: «this song of hope that he sang/ out loud every day/ for years
and years» y, en la undécima: «all together now/ their lava grew and grews.

La caracteristica poética que destaca méas es el cambio de la palabra «love» por la palabra
«lava», por su semejanza fonética en inglés. Este juego de palabras cumple una funcion narrativa
importante en el estribillo que, recordemos, es en si una cancion de amor que canta el personaje
principal, un volcan: «lI wish that the earth, sea/ and the sky up above/ will send me someone to lavax.
Lava es, ademas, el titulo del cortometraje. De igual manera, este cambio se observa en la estrofa
final o estribillo de cierre de la cancion, en la que los dos personajes cantan « "I lava you ”» al estar
juntos por fin. Finalmente, en la duodécima estrofa tenemos una referencia cultural: «no longer are
they all alone/ with aloha as their new home». Aloha es una palabra reconocida en la cultura popular
como un saludo en hawaino, pero que en la lengua nativa de Hawai significa también amor, paz,
afecto y compasion, lo que agrega matices de significado en este verso con relacién a la historia que
se narra: estas son las caracteristicas del hogar que construyen los dos personajes al estar por fin

unidos.

4.4. Interpretacion del andlisis métrico de las versiones en espafiol

Se han analizado trece estrofas y el estribillo para un total de sesenta y dos versos (no se toman
en consideracion en este conteo las dos repeticiones adicionales del estribillo, ya que la letra y la
actuacién musical permanecen invariables en estas). Los resultados de este analisis se han recogido
en una grafica que se puede consultar en el apéndice (véase Apéndice C, Figura 1). Luego de este
andlisis, vemos con claridad que la version en espafiol latino ha recurrido principalmente a la
estrategia del mimetismo absoluto, es decir, en la gran mayoria de los versos, el ritmo de intensidad
y el ritmo de cantidad coinciden totalmente con la version original en inglés. Asimismo, no se
observan alteraciones silabicas por defecto en esta versién, y solo cuatro versos presentan mimetismo
relativo y dos versos, alteracion silabica por exceso. Por su parte, la version en espafiol peninsular ha
recurrido a una mayor variedad de estrategias métricas, de hecho, estan presentes todas en una
proporcién similar. En esta version, la alteracion silabica tiene mas ocurrencias y si hay presencia de
alteracion silabica por defecto en siete de los versos.

Solo hay coincidencia en el ritmo de timbre del original en espafiol peninsular y, Unicamente,
en cuatro estrofas con la rima aabc; en la version latina no hay coincidencia de ritmo de timbre en
ninguna estrofa. En ninguna de las dos versiones el ritmo de timbre altera la melodia de la cancion.
La rima, en efecto corresponde a las necesidades poéticas intrinsecas de la lengua meta en cada

cancion.

29



Vemos asi que, tras realizar este analisis, destacan principalmente dos aspectos. En primer lugar,
la version para Latinoamérica presenta un cefiimiento muy estricto a la métrica original; en segundo
lugar, la version para Espafia presenta muchas mas alteraciones silabicas a lo largo de la letra, bien
sea por defecto o por exceso, es decir, o bien se desdoblan algunas silabas para que quepan dentro de
una nota, o bien se altera ligeramente la melodia para agregar una silaba adicional al verso. El final
del estribillo es un claro ejemplo de esto: en el penaltimo verso del estribillo en inglés oimos «and-
thes-ky-up-a-bo-ve», es decir, la palabra «above», que normalmente se pronuncia en dos silabas, se
desdobla en tres y el cantante pronuncia «a-bo-ve», no solo para agregar una silaba métrica a la
melodia, sino para rimar con la palabra «lava» del verso siguiente. Asi, el verso tiene siete silabas
métricas. En espafiol latino oimos «a-la-mar-ya-la-tie-rra», también con siete silabas métricas y, en
la version peninsular, oimos «al-cie-lo-yal-mar», con cinco silabas métricas, por lo que el intérprete
del doblaje alarga las silabas «cie» y «mar» para compensar estas dos silabas métricas faltantes. Por
otra parte, en el Gltimo verso del estribillo, se oye en inglés «will-send-me-some-one-to-la-va», con
ocho silabas métricas; en espafiol latino se oye «a-ma-rau-nal-ma-de-la-va», también con ocho
silabas; y en espafiol peninsular se oye «que-man-de-a-al-guien-pa-ra-mar» , con nueve silabas, ya
que no se hace sinalefa entre las palabras «<mande» y «a», 0 entre esta Ultima y la palabra «alguien».
Tras la escucha comparativa de las tres versiones, si se evidencia un ligero cambio en la melodia de
la version peninsular en el estribillo debido a estas alteraciones silabicas. En lineas generales, esto no
afecta la melodia de la propia cancion, que ya de por si cuenta con una rima y ritmo muy variados,
pero el cambio si es notorio al compararse con la version original.

Asi también, vemos que en la version peninsular existen mas variaciones en la acentuacién o
golpes de voz (mimetismo relativo) con respecto a la version original, y en comparacién con la
version en espafiol latino. Es importante tener en cuenta que algunas de estas alteraciones silabicas
pueden responder a necesidades poéticas o semanticas que primaron sobre la melodia, pero esto se
valorara tras el analisis traductoldgico a continuacién.

En espafiol peninsular, sin embargo, si se observan alteraciones en la acentuacion natural de
algunas palabras para favorecer la melodia y el mensaje del original, pero que afectaron el ritmo de
cantidad. Por ejemplo, en el séptimo verso de traduce «for-the-last-time» por «por-ul-ti-ma-vez».
Aqui, el ritmo de intensidad en la palabra «ultima» recae en la segunda silaba, en lugar de en la
primera, que seria la acentuacion natural de la palabra, favoreciendo asi el ritmo de timbre, sin
embargo, la traduccion resultante tiene una silaba métrica adicional. En espafriol latino se traduce el
mMisSmo Verso como «e-sa-can-cion», coincidiendo con el rimo de cantidad y de intensidad del original
(*--*). En lineas generales, se evidencia como las traducciones se han visto limitadas por la métrica
para favorecer la musicalidad o, por el contrario, la letra traducida ha alterado la métrica para

favorecer el mensaje. A continuacion, abordaremos el analisis de estrategias utilizadas a nivel de la
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traduccion para evidenciar también coOmo estas contrastan con las estrategias metricas empleadas en

cada caso.

4.5. Interpretacion del analisis traductolégico de las versiones en espafiol

4.5.1. Estrategias relevantes utilizadas

Tras este analisis de la tabla 4, se observa el uso de un amplio abanico de estrategias
traductologicas, sin embargo, a través del cddigo cromatico puede verse de forma evidente que la
rescritura creativa ha sido, sin duda, la estrategia de traduccion mas utilizada en ambas versiones,
seguida de la traduccion libre y de la transposicion (véase Apéndice D, Figura 2). En la version latina
hay una mayor tendencia a la transcreacion, mientras que, en la version peninsular, se observa una
mayor tendencia hacia la traduccién libre. Hemos de recordar, antes de abordar el andlisis
traductoldgico, que esta cancion es un componente esencial del producto audiovisual que la
acompafia. Lava no es solo la banda sonora del cortometraje, sino que la cancién cumple la funcion
narrativa y dialogistica de la obra, por lo que es imprescindible tener en consideracion la imagen a la
hora de interpretar las elecciones o el uso de unas estrategias frente a otras.

Las limitaciones métricas propias de la cancién han llevado a soluciones de traduccion
interesantes desde el punto de vista creativo, en especial, en la version latina por su cefiimiento mas
estricto a la métrica original. Por ejemplo, en la cuarta estrofa se tradujo «years of singing all alone»
por «tras cantar sin ton ni son» y en la octava estrofa se tradujo «rising from the sea below/ stood a
lovely volcano» por «desde el fondo aparecio/ un volcanico primor». En esta Gltima, ademas, también
se observa la estrategia de transposicion, pues en la traduccion la funcion gramatical del sustantivo y
el adjetivo se ve invertida. Otro ejemplo de transcreacion, que destaca por la consecucion del efecto
poético a través de elementos linglisticos relacionados al contexto de la obra, es el de los dos primeros
versos de la décima estrofa en ambas versiones en espafiol. «He filled the sea with his tears/ and
watched his dreams dissapear» se tradujo en la version latina como «Su llanto al mar inunddé/ y el
suefio aquel se ahogd», y en la version peninsular como «En el mar él se hundid/ su suefio
sumergirse viox». Estos verbos, aunque alejados de los verbos de la version original, son sumamente
apropiados en el contexto del cortometraje y tiene relacion con la imagen en pantalla (véase Apéndice
E, Figura 1).

Asi, la transcreacion no solo se ha empleado para dar con soluciones creativas, sino que ha
permitido alejarse del mensaje y ajustarse, en su lugar, a la imagen en pantalla. Un ejemplo claro es
la tercera estrofa en la que el mensaje en espafiol latino cambia («se canta por afios y afios», en la
original y «la lava arde sin parar», en la traduccion). En el encuadre del minuto 00:01:31 (véase
Apéndice E, Figura 2), se observa el inicio de la erupcion del volcan antes de que comience este a

entonar el estribillo, por lo que la solucion es bastante apropiada. En espafiol peninsular, aunque en
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menor medida, también tenemos ejemplos de transcreacion con relacion a la imagen en pantalla. En
la décima estrofa se traduce «he filled his dreams with his tears» por «en el mar él se hundi6» y vemos
en el encuadre al volcan hundiéndose en el mar debido a su llanto y a la lluvia (minuto 00:04:38,
véase Apéndice E, Figura 3).

La segunda estrategia mas utilizada en ambas versiones ha sido la traduccion libre. A
diferencia de la transcreacion, la traduccion libre, si bien implica también cierto grado de creatividad,
se apega mas al sentido del texto, pero no necesariamente a su sintaxis o morfologia. Esta estrategia
es, de hecho, la estrategia mas utilizada en la version peninsular y esto puede estar relacionado con
la coincidencia prosddica parcial presente en esta version. Hay numerosos ejemplos en ambas
versiones que pueden verse en la tabla 4. En ocasiones, la traduccidn libre coincide con la estrategia
de traduccion literal de ciertos versos, en los que la estructura del original se mantiene y Unicamente
varian ciertos elementos del sintagma, como los verbos. Por ejemplo, en la tercera estrofa de la
version peninsular se traduce «and from his lava came» por «y de su lava surgié». Aqui, la traduccién
es casi palabra por palabra, pero el verbo «to come» se tradujo por el verbo «surgir». Nos topamos
con la misma solucion en la octava estrofa en la que «stood a lovely volcano» se traduce en la version
peninsular como «surgié un precioso volcan». En el primer ejemplo, la solucién pudo estar
relacionada con necesidades poéticas, considerando que el verbo «surgir» puede ser méas apropiado
en este contexto que el verbo «venir». Una vez mas, en esta version la letra prima por encima de la
musica porque esta solucion agrega una silaba métrica adicional al verso. Por el contrario, el segundo
ejemplo si puede estar relacionado con una necesidad métrica, pues la traduccion literal de «stood»
por «se levantd» habria agregado tres silabas métricas adicionales al verso.

La tercera estrategia mas recurrente es la transposicion. A lo largo de ambas versiones se
observa el empleo de esta estrategia, sobre todo, para cambiar la funcidn sintactica en el verso o la
conexion logica entre elementos. Por ejemplo, en la quinta estrofa en espafiol latino se traduce «but
little did he know» por «él nunca imaginé». Aqui, hay un cambio en la conexion légica entre los
versos, a través de la supresion del conector de oposicion. Vemos el ejemplo contrario en la séptima
estrofa en espafiol peninsular, en la que se traduce «as he sang his song of hope/ for the last time» por
«pero él ya la cantd/ por ultima vez», en la que se cambia la relacion de consecuencia entre elementos
por una relacién de oposicion.

De igual manera, en algunos casos, se ha recurrido a la transposicion cuando la traduccion
literal es posible, pero no se adapta al uso natural de la lengua meta. Esto permite un cefiimiento al
sentido original y a la naturalidad en la lengua de llegada. Por ejemplo, en la séptima estrofa de la
version peninsular se traduce «for the last time» por «por Gltima vez», lo que se adapta al uso natural
del espaiiol. Sin embargo, como hemos visto en otras ocasiones, esta adherencia a la naturalidad de

la lengua, pero sobre todo al sentido del original, generd alteraciones en la métrica. En la segunda
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estrofa de la version peninsular se traduce «and wishing that/ he had someone too» por «y desed
tener/ a alguien también», mucho mas natural de lo que habria resultado de una traduccion literal,
apegada a la estructura y a los tiempos verbales del original. En este ejemplo, la segmentacion de la
informacion (el verbo cambia de lugar) también permite conservar la naturalidad del orden de la
oracién en espafiol, pero esta solucion tan cercana al original ocasion6 una alteracion silabica por
exceso y por defecto en los versos (-*-*/ *---*, en inglés; ---*-*/ *--* en espafiol peninsular). Vemos
entonces que la traduccidn literal, por si sola, no ha permitido conservar la coincidencia prosddica en
un texto que esta concebido para la actuacion musical, pero, en conjuncion con la transposicién, ha
sido una estrategia que ha favorecido la conservacion del sentido del original y de la naturalidad.

El resto de las estrategias se utilizaron en menor medida, sobre todo, para adaptar la letra a la
métrica y rima, y siempre en conjuncion con otras estrategias, especialmente de la transcreacion. La
compensacion, por ejemplo, se ha usado para evitar la pérdida de palabras clave al reubicarlas en
otros versos de la misma estrofa. Esto lo vemos claramente en la undécima estrofa: tanto en espafiol
latino como en espariol peninsular, las palabras claves «happy», «finally» y «lava» estan presentes en
en distinto orden en las traducciones. La reduccion y la omision se utilizaron tanto para adaptar la
letra a la métrica, como para evitar repeticiones. La explicitacion, por su parte, se ha usado para
conservar el ritmo de cantidad. En la primera estrofa encontramos un ejemplo interesante porque
muestra un claro contraste entre las estrategias usadas en cada versién. En latino, se traduce «there
was a volcano» por «habia un gran volcan». Se usa la explicitacion de la caracteristica del volcan y
se agrega un adjetivo calificativo monosilabo para afiadir una silaba métrica al verso, que se habria
restado si se hubiera hecho la sinalefa «habia un». En contraste, la version peninsular opt6 por la
traduccion literal del verso como «habia un volcan» y la interpretacién vocal simplemente no hace la
sinalefa entre esas silabas. Este también es el Unico ejemplo de traduccién literal que no afecta la

métrica de la cancién.

4.5.2. La traduccion de los juegos de palabras y palabras clave

Especial atencion merecen las traducciones de los juegos de palabras descritos en el apartado
4.3. Ambas versiones abordaron este problema de traduccion a través de estrategias diferentes. En la
version original, como vimos anteriormente, se remplaza la palabra «love» por la palabra «lava» tanto
en el estribillo como en el cierre de la cancion. Este remplazo no solo cumple una funcién poética,
sino también una semantico-reflexiva, pues es, ademas, el titulo del cortometraje. Por razones
fonéticas, no es posible mantener este juego de palabras en la traduccién; encontrar una palabra en
espafol que rime con «lava», cuya carga semantica esté relacionada con el amor o el afecto y que,
ademas, mantenga el conteo silabico, no es tarea facil. En espafiol latino se tradujo «lI wish that the
earth, sea/ and the sky up above/ will send me someone to lava» por «Mi corazon ruega/ a la mar y

33



a la tierra/ amar a un alma de lava», mientras que en espafiol peninsular se tradujo por «Le pido a
la tierra/ al cielo y al mar/ que mande a alguien para amar». En la version latina, se optd por la
transcreacion, manteniendo la palabra «lavax». Esta rescritura creativa permitié conservar la palabra
clave, pero causé cambios en el matiz semantico y la supresion de algunos elementos. Por su parte,
la version peninsular optd por una traduccidn literal del sentido estricto del verso, conservando asi la
carga semantica total del original (verbo «amar»), generando una rima consonante con la palabra
«mar» del verso anterior, pero perdiendo la referencia a la palabra «lava».

El segundo juego de palabras importante se encuentra al final de la cancién en la que, en la
version original, se sustituye «I love you» por «I lava you». La version latina opta por no traducir este
verso y por mantenerlo en inglés; mientras que la version peninsular utiliza la transcreacion y traduce
este verso como «te puedo amar». Estas soluciones tan contrastantes resultan interesantes: en primer
lugar, la decisién de mantener este juego de palabras en inglés favorece, definitivamente, la sincronia
labial, pues la version original termina con una vocal cerrada (véase Apéndice E, Figura 4). En
segundo lugar, podemos inferir que, en el caso de la version latina, se espera que la cultura meta
entienda el juego de palabras en el contexto del cortometraje por estar familiarizada con esta frase en
lengua inglesa, tomando en cuenta, ademas, que la palabra «lava» es idéntica en espafiol. Por su parte,
la version para Espafia favorece, mas bien, la naturalidad del uso de la lengua —y el uso de una sola
lengua—, sobre la sincronia labial (el verso termina con una vocal abierta), y opta por una adaptacion
creativa que no incide sobre el relato que se narra a través de la cancién, pero que, por otro lado, elide
el efecto poético y humoristico del cierre de la cancion.

Otras palabras clave se encontraban en los paralelismos y repeticiones del original. La
traduccion de estos elementos se abord6 en ambas versiones a través de la adaptacion creativa y del
uso de elementos linglisticos con impronta de significado similar y que conseguian la rima. Por
ejemplo, para la traduccion del paralelismo «above/below» se utilizaron soluciones como el
sustantivo «altar», el adjetivo «felices» y los verbos «mirarse» o «elevarse». La ubicacion del
paralelismo «tU y yo» se mantuvo en ambas versiones en el estribillo y en el cierre para conseguir un
efecto poético y prosodico similar al original, tanto a través del uso de pronombres, como a través de
verbos conjugados en primera o segunda persona del singular con sujeto tacito.

Finalmente, la traduccién de «aloha» también ha sido interesante en ambas versiones. «with
aloha as their new home» fue traducida en espafiol latino como «y se aloha en nuevo hogar» y en
espafol peninsular como «y fundaron un nuevo hogar». Aqui, la version latina opta, nuevamente, por
mantener la palabra clave en la traduccion, y hace un doble juego de palabras: aloha es, tanto el
conocido saludo hawaiano, como un juego de palabras en espariol con el verbo «alojar». Este juego
de palabras, como hemos dicho, mantiene la palabra clave, pero, a diferencia del juego de palabras

anterior, este no resulta tan facil de percibir, si no se hace un escucha atenta de la cancion. Por otra
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parte, en la version peninsular, se opta por la transcreacion y por mantener la idea de la construccion

de un hogar.

4.5.3. Elementos del espafiol neutro

Por la naturaleza del texto origen, no hay una evidente marca dialectal que pueda diferenciar
ambas versiones al punto de desfavorecer la comprensién en las culturas meta opuestas, méas alla del
seseo y el ceceo caracteristicos del espafiol latinoamericano y del espafiol peninsular,
respectivamente. Tampoco se observan variaciones métricas o poéticas generadas por diferencias de
pronunciacion. Es decir, por ejemplo, no se observan rimas consonantes generadas por ceceo o por
Seseo.

Sin embargo, si se observa el loismo caracteristico de la variante estandar latina, y el leismo
caracteristico de la variante estandar peninsular. Esta marca dialectal ha generado traducciones que
contrastan entre si y que pueden «hacer ruido» al publico receptor contrario, aunque no ponen en
riesgo la comprension. Por ejemplo: «was listening to his song» se tradujo en la version latina como
«oyendolo en su cantar» y en la version peninsular como «oyéndole cantar». De igual manera, «every
day she heard his tune» se tradujo en latino como «cada dia lo escuché» y en la version para Espafia

como «ella a diario le escucho».

4.5.4. Coincidencia prosodica, poética y semantico reflexiva.

Tras contrastar las estrategias métricas con las estrategias traductologicas empleadas en cada
version, podemos valorar la «cantabilidad» de la obra en funcion de la coincidencia entre la letra y la
masica, segun la propuesta de Farzon (véase tabla 1).

Como vimos, la version en espafiol latino tiene una coincidencia prosodica total con la cancién
original, cifiéndose al ritmo de cantidad y al ritmo de intensidad de esta. Por su parte, la versién en
espafiol peninsular tiene una coincidencia prosddica parcial porque presenta numerosas alteraciones
silabicas. Esta coincidencia total o parcial no solo altera la melodia, sino que incide en los textos
meta. Asi, el cefiimiento de la versién latina a la estructura métrica de la cancién original contrasta
de manera muy clara con la predominancia de la transcreacién como estrategia de traduccion. Las
limitaciones métricas orientaron la traduccion a una adaptacion creativa y, por el contrario, restringio
el cefiimiento al mensaje original para respetar los patrones métricos de cada verso. Por otro lado, la
version peninsular, al no estar estrictamente cefiida a la métrica original, opté mas por la conjuncién
de la traduccién libre y la literal, y favorecié el uso natural de la lengua.

En cuanto a la coincidencia poética, la estructura de las estrofas, la segmentacion general de
la cancion, los paralelismos y la ubicacion de las palabras clave se mantuvieron en ambas versiones

a través de estrategias de traduccion variadas. La estructura ritmica en las traducciones no esta cefiida
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de forma estricta al original, pero la adaptacion creativa ha permitido conservar el sentido de la
historia narrada en la cancion y conseguir los efectos poéticos con recursos propios de la lengua.

La coincidencia seméntico-reflexiva se alcanza también en ambas versiones a través de
diferentes estrategias. Las letras resultantes narran la historia y reflejan las intenciones, el estado
animico y los sentimientos de los personajes. Cabe destacar, nuevamente, que la imagen en pantalla
también ofrece matices semanticos que inciden en la traduccién de los elementos expresivos de esta
cancion, concebida para el medio audiovisual. En la version latina, destaca el cefiimiento a los juegos
de palabras de la cancion, mientras que la version peninsular opté por soluciones que mantuvieran el

sentido y favorecieran, mas bien, la naturalidad de la lengua.
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CONCLUSIONES

Tras este analisis, ha sido posible comparar las dos traducciones en espafiol de Lava desde el enfoque
de la adaptacién musical y desde el de la traduccion audiovisual. Establecer pardmetros claros en
cuanto a qué estrategias se evaluarian en cada caso, ha permitido entender como se ha abordado la
traduccion: qué elementos se han favorecido, qué estrategias han sido mas relevantes, queé
consecuencias ha tenido la eleccion de unas estrategias frente a otras, qué papel ha tenido el lenguaje
cinematogréafico en la eleccion de estas estrategias, y qué caracteristicas dialectales de la cultura meta
pueden apreciarse en cada version.

En primer lugar, la version para Latinoamérica ha favorecido, en lineas generales, la
musicalidad, a través de un cefiimiento estricto a la métrica del original y de la conservacion de los
elementos poéticos y recursos expresivos de la version en inglés; por su parte, la version para Espafia
ha favorecido el mensaje del original y, sobre todo, el uso natural de la lengua. Esto, claramente, esta
relacionado con las estrategias de traduccion empleadas en cada caso. La transcreacion y la traduccion
libre han sido, sin duda alguna, las estrategias mas relevantes a la hora de abordar los problemas de
traduccion y de favorecer tanto la musicalidad como el mensaje. Asi, al contrastar las estrategias
métricas y traductoldgicas empleadas en cada version, vemos una tendencia clara: mientras mayor
fue la coincidencia prosodica, mayor ha sido la eleccion —y la necesidad— de la rescritura creativa;
y, por otro lado, mientras mayor ha sido el cefiimiento a la naturalidad de la lengua y al sentido del
original, mas comunes han sido las alteraciones silabicas. Las versiones resultantes son traducciones
funcionales que se adhieren al sentido del original y respetan, total o parcialmente, la composicién
musical.

Ademas de los elementos métricos y linguisticos, el lenguaje cinematografico ha delimitado
las posibilidades de traduccion. Lava es una cancién que no solo ha sido concebida para la actuacion
musical, sino que acompafa, de manera casi indivisible, al material audiovisual. Asi, el lenguaje
cinematografico también ha influido en algunas de las soluciones de traduccién y en la eleccién de
determinadas estrategias frente a otras. Las adaptaciones creativas se han hecho tomando en
consideracion la imagen en pantalla y han sido consecuentes con la relacion imagen-sonido, asi como
con la historia que se pretende contar en el cortometraje. Esto se ha hecho a través de la transcreacion
y de la traduccién libre, asi como a través del uso de ciertos elementos linglisticos, como verbos o
adjetivos que tuvieran relacién con la imagen, aun si se alejaban de la letra original. La impronta de
significado se mantuvo y, asi, vemos que la coincidencia poética y semantico-reflexiva se ha

alcanzado en ambas versiones.
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Con respecto a las diferencias dialectales, en la version peninsular, pese a no haber marcas
muy evidentes, el ceceo en la actuacion musical y el leismo enmarcan la cancién dentro de esta
variante. En la version latina, no existen caracteristicas pertenecientes a ninguna variedad dialectal
particular de alguna regiéon de Hispanoameérica, por lo que se enmarca en la definicion de espafiol
neutro. Sin embargo, mas alla de las diferencias de pronunciacién en la interpretacion musical, la
naturaleza del texto origen (una cancion para el medio audiovisual), las limitaciones métricas y la
ausencia de un contexto geogréafico e histérico particular han restringido —o imposibilitado— la
presencia de marcas dialectales propias de una region particular en las versiones en espariol.

Una de las diferencias principales entre ambas versiones es la conservacion del ultimo verso
en inglés en la version latina. Esto puede dar indicios sobre las caracteristicas de la audiencia meta'y,
por extension, de sus preferencias. Es innegable la cercania e influencia de la cultura estadounidense
y del inglés en todo el continente americano. Las canciones bilinglies son comunes en toda la regién
e incluso forman parte de la tradicién musical con expresiones artisticas como el calipso caribefio y,
mas recientemente, la musica urbana. La «doble traduccion» para el mercado hispano esta entonces
intimamente relacionada con las preferencias y tradiciones culturales y linguisticas de las culturas
meta, pero también con las preferencias que han adquirido tras décadas de estar expuestas a productos
audiovisuales que, en su mayoria, se doblan, como sucede en Espafia, o, por el contrario, se subtitulan,
como sucede a menudo en Latinoamerica.

En cuanto a las limitaciones del presente trabajo, estas han sido, sobre todo, de carécter
musical. Por una parte, la literatura sobre la traduccion de canciones es escasa y, aunque si se reconoce
como una modalidad dentro de la traduccion audiovisual, las aproximaciones tedricas sobre la
traduccion de canciones para este medio siguen siendo poco exploradas. Por otra parte, el
desconocimiento respecto a la composicion musical no ha hecho posible el anélisis y la comparacion
de las versiones a partir de sus partituras. Esto, afortunadamente, abre paso a futuras lineas de
investigacion en las que se puedan tener en cuenta no solo el conteo silabico, la rimay los golpes de
voz, sino otros elementos del lenguaje musical, tales como la armonia y la composicion. Asi tambien,
aspectos inherentes a la interpretacion musical, como la realizacion vocal de la cancién y la sincronia
labial, no se han tomado en consideracion de manera estricta para este analisis, o que abre también
otra posibilidad de investigacion desde el punto de vista del lenguaje cinematografico y de la
interpretacion para el doblaje musical.

Finalmente, la investigacion ha permitido, por una parte, dar un vistazo preliminar, aunque
desde el punto de vista tedrico, al proceso por el que ha pasar una cancién para ser adaptada y llevada
a otra lenguay, en consecuencia, a otra cultura, asi como a la labor tan desafiante a nivel creativo que
llevan a cabo los letristas, traductores y adaptadores de canciones. Asimismo, ha sido interesante

explorar otras posibles aperturas profesionales en el campo de la traduccién audiovisual, fuera del
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doblaje tradicional y de la subtitulacion. Esta modalidad es un reto doble para los mediadores
linglisticos y, tomando en consideracion las limitaciones antes descritas, el perfil ideal seria el de un
profesional en traduccion con amplios conocimientos musicales. La traduccion para el doblaje de
canciones en el medio audiovisual es también un campo académico poco explorado. En Espafia, por
ahora, solo algunos cursos de formacion profesional son ofertados por asociaciones de traductores
como ATRAE, o por escuelas profesionales de traduccién como Tragora fomacion. Cabe la
posibilidad de que, en un futuro, se incluyan asignaturas optativas de musica en las facultades de
traduccion, o cursos de traduccidn para musicos.

Por otra parte, esta investigacion ha permitido alentar la discusion sobre la traduccion en otras
variantes de la lengua en nuestra facultad, en la que, pese a acoger a un gran nimero de estudiantes
latinoamericanos y a ofrecer una amplia gama de lenguas extranjeras, no se suele discutir sobre la
diversidad intralinglistica del esparfiol en las asignaturas de traduccién. Esto permitiria abrir a los
estudiantes al mercado laboral no solo de Espafia, sino de toda Hispanoamérica. En particular, esto
es interesante para la traduccion audiovisual que, pese a seguir favoreciendo la norma culta castellana
y la norma culta mexicana, en Espafia y en Latinoamérica, respectivamente, es una ventana cada vez

mas amplia de exportacion e intercambio cultural.
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Figura 1. Analisis de las estrategias métricas de traduccidn de Lava en espafiol latino y espafiol peninsular
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Figura 2. Analisis de las estrategias traductoldgicas de Lava en espafiol latino y espafiol peninsular
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espafiol. Captura de pantalla del cortometraje Lava desde Disney+. Pixar Animation Studios, 2015. Captura
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Figura 4. Sincronia labial del juego de palabras «I lava you».Captura de pantalla del cortometraje Lava
desde Disney+. Pixar Animation Studios, 2015. Captura de pantalla del autor.
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