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INTRODUCCION

En primer lugar, toda leyenda parte de un hecho historico y la leyenda de los amantes de
Teruel se fundamenta en unas fuentes concretas que han traido gran controversia. Asi
pues, partimos del analisis de las posibles fuentes de la leyenda. Nuestro objetivo
principal consiste en la indagacion de las distintas obras literarias, que a raiz del
descubrimiento de las momias atribuidas a los amantes de Teruel (1555), se empezaron
a publicar. Nos interesa analizar la escena final de estas para conocer la divergencia
entre ellas. Por consiguiente, nos formulamos la hipétesis principal del trabajo: ver si
existen parecidos y diferencias en la escena final de las versiones literarias sobre la
leyenda de los Amantes de Teruel. Esto nos conducird a unas conclusiones que nos

confirmen o desmientan el posible origen del relato prototipico.

El corpus de las versiones analizadas es el siguiente: Antonio Serén (1566) Los Amantes
de Teruel: Antonio Serdn y su silva a Cintia, Bartolomé Villalba y Estafio (1577) “La
verisima historia de los amantes de Teruel” en El pelegrino curioso y grandezas de
Espafia, Andrés Rey de Artieda (1581) con su tragedia dramatica titulada Los Amantes,
Pedro Laynez (finales del siglo XVI, 1581-1584) la égloga tercera Galatea, Amaranta
dedicada a los amantes, la Relacion Andnima (1586), Jeronimo de Huerta (1588) el
canto 1X dedicado a los Amantes en el Florando de Castilla. Lauro de Caballeros, Juan
Yagiie de Salas (1616) y su Elegia tragica y su Protocolo notarial de 1619 (aunque no
corresponde a una obra literaria como tal es relevante porque marcé el canon de la
leyenda), Tirso de Molina (1614-1635) el drama Los Amantes de Teruel, Juan Pérez de
Montalban (1635) su Comedia famosa de los Amantes de Teruel, Vicente Suérez de
Deza (1663) y su parodia Los amantes de Teruel, el Papel de San Pedro encontrado por
Antillén en 1806 pero fechado en el siglo XVIII que incluye una version apdcrifa de la
leyenda, hasta, finalmente, la obra dramatica de Juan Eugenio Hartzenbusch (1836 y
1849): Los Amantes de Teruel. La seleccion de obras tiene que ver con el orden de
aparicion de estas, algunas se han descartado por su extension breve o demasiado larga
0 porque no interesaba la escena final siendo esta similar al resto, se han escogido las
obras de mayor relevancia. Del mismo modo a partir de la obra de Hartzenbusch existen
mas versiones que no se han tenido en cuenta ya que se nos escapan en nuestro analisis

por falta de tiempo y espacio.

Por otro lado, las distintas posibles fuentes de la leyenda nos conducen al parecido de

esta con el relato de Boccaccio: Girdlamo y Salvestra, del Decameron. Asimismo,
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nuestra segunda hipotesis se basa en el analisis de la escena final de esta obra para llegar
a discernir si esta se asemeja 0 no a la leyenda prototipica turolense partiendo de la
edicion de Maria Hernandez Esteban (2007). El analisis de dicha obra nos conduce a la
semejanza con otro relato que presenta un final tragico en los amantes: Tristan e Isolda
(1857-1859), el cual se comparard y mencionara para demostrar el arraigo en la

tradicion de la imposibilidad del amor en personajes literarios.

Por ultimo, se mostraran imagenes de obras pictoricas pertenecientes al siglo XIX y
siglo XX que reflejan la muerte de los amantes, la escena final del relato de los amantes
de Teruel, comparadas con una pintura sobre la muerte de Isolda, a cargo de August
Spies, de 1881, que se conserva entre los murales del castillo de Neuschwansteinen

Bavaria.
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1. Estado de la cuestién

1.1 La leyenda

La leyenda de los amantes de Teruel se sitda a principios del siglo XIII en la ciudad de
Teruel. Alli, dos jovenes vecinos y amigos desde la infancia van propiciando un amor
mutuo hasta la edad adulta. Estos jovenes eran Juan® Martinez de Marcilla e Isabel de
Segura, ambos pertenecientes a familias importantes y nobles de la ciudad. No obstante,
el joven Marcilla no contaba con el mismo poder adquisitivo que la familia de Segura,
ademas, debido a su condicion de hijo no primogénito la dote que pudiera aportar a la
joven seria menor. Por consiguiente, el padre de la joven, casi siempre Illamado don
Pedro, se niega a la propuesta de un enlace matrimonial. Asi pues, Marcilla decide
proponer un plazo de espera a su amada para marcharse a la guerra y conseguir la
fortuna y el honor deseado para poder casarse. El plazo estimado de tiempo varia segin
la versién. Mientras tanto, la familia de Isabel, su padre concretamente, insiste en que se
case con otro pretendiente, Segura resiste pero tras no recibir noticias de su amado y
pasado el plazo acepta ese matrimonio impuesto. Efectivamente, Marcilla llega tarde y
por ello, intenta reunirse con Isabel para pedirle un ultimo beso u abrazo segun las
versiones, como muestra de su amor. La joven al verse ya en manos de otro hombre no
quiere faltar a su honor y rechaza a su enamorado. Este rechazo mata al instante de
amor a Marcilla. Tras lo ocurrido Segura informa a su marido y este por miedo a que lo
acusen de asesinato llevan juntos a escondidas el cuerpo del difunto a casa de su familia.
A continuacién, se produce el entierro en el cual Isabel llena de culpabilidad y
arrepentimiento le otorga el beso u abrazo tan ansiado y muere, acto seguido, por amor.
Los asistentes a la ceremonia se dan cuenta del suceso y, en la mayoria de relatos, es el
marido de Isabel quien cuenta el amor que estos se profesaban y se decide enterrar a los

amantes en un mismo sepulcro.

1.2 Origenes de la leyenda

Toda leyenda parte de un ndcleo histérico que con el paso del tiempo se va modificando
y novelizando. El origen de la leyenda de los amantes de Teruel no estd muy claro.
Segun ha querido defender la tradicion turolense el suceso se produce en dicha capital
en 1217 y se difunde oralmente de padres a hijos hasta que a raiz del descubrimiento de
los cadaveres atribuidos a los amantes, en 1555, se decide trasladar esta historia a la

Més adelante se tratara el tema de los nombres de los personajes ya que la tradicion literaria
optd por Diego o incluso Juan Diego.
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poesia, al arte dramatico, al arte pictérico, musical o escultorico (Iranzo, 1971, pp.7-
8;Caruana, 1979, p.13 y Sotoca, 2005, p.15). Los cadaveres inhumanos se han
identificado con los de los amantes turolenses pero no se ha podido comprobar su
autenticidad y de ahi han surgido algunas de las multiples dudas de la veracidad del
relato (Sotoca, 2005, p.53). Dichos cuerpos se descubrieron en 1555 segiin menciona
Yagie de Salas en su Protocolo notarial, posteriormente, habian sido vistos por
Villalba y Estafia en 1577, luego por Felipe 11l en 1599 pero en 1619 vuelven a ser
desenterrados, con lo cual se deduce que fueron vueltos a enterrar entre 1599 y 1619
(Caruana, 1979,p.81).

En Los Amantes de Teruel a la luz de la tradicion folclorica, del Decamerdn de
Boccaccio al drama romantico de Hartzenbusch, Bueno Serrano (2012), apunta a que la
leyenda tuviera su origen con una funcion fundacional o un mito de los origenes del
territorio turolense. El apellido Marcilla pertenece a una de las familias fundadoras de la
ciudad y en la época era comun la creacion de libros de linajes y memorias genealdgicas
para dignificar el nombre de ciertas familias. De este modo, utilizar los nombres de
Marcilla 'y Segura en la leyenda serviria para recuperar la memoria de unos antepasados
y engrandecerlos con los valores de fidelidad y amor que representan los amantes. Se
crea un héroe: Marcilla, como imagen de los valores de un pueblo generacion tras

generacion (pp.18-19).

Por otro lado, la gran lucha por la historicidad de la leyenda se debe a que existen pocas
pruebas documentales de esta. Se parte del Protocolo notarial publicado por Yagie de
Salas en 1619, luego tenemos los textos notariales que siguen y copian al de Yague, de
Juan Hernandez y el de Félix Lardiés, y la “Relacion anonima®” (Sotoca, 2005, p.16).
Se entiende que Yague de Salas quiso dar a conocer con un valor oficial o dejar
constancia de lo que ya se conocia de forma oral al poner por escrito el Protocolo. Por
ello, dio testimonio de personalidades importantes del momento que afirmaban lo
redactado (Bueno Serrano, 2012, p.74). En el Protocolo, Yaglie menciona haber
extraido la informacion de la leyenda de un “papel escrito de letra antigua™. En la época
de nuestro autor se usaba “la sencilla letra procesal, impuesta desde 1503 por la

Pragmatica Sancion que los Reyes Catolicos dieron en Alcala de Henares sobre el uso

2 La Relacién anénima se publico en el “Heraldo de Aragdén” de Zaragoza en 2 de febrero de

1963 en el articulo Los enamorados de Teruel por Eulogio Varela Hervias (Sotoca, 2005, p.16).
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de escritura para documentos oficiales” (Sotoca, 2005, p.19). Podemos intuir, entonces,
que dicha letra fuese anterior a 1503 y esta era conocida por el nombre de letra cursiva
(Sotoca, 2005, p.19). Yague de Salas cuenta haber encontrado este documento en un
cuaderno en el Archivo de la Ciudad, el cual contenia la Historia de los Amantes
deTeruel y es lo que copia en su Protocolo. No obstante, con el tiempo el archivo
encontrado por Yagle se perdié (Caruana, 1979, p.73). Por otro lado, la Relacién
AnoOnimaes un texto que pudo ser escrito por un viajero ya que no contiene
aragonesismos de hacia 1586 y que establece paralelismos con el Protocolo de Yagie
(Sotoca, 2005, p.18).

Los que optaron por creer que no es posible la procedencia de esta leyenda de la ciudad
de Teruel se basaron en la carencia de referencias del relato en el romancero, de las que
la transmision oral deberia de haber dejado constancia previamente al descubrimiento
de las momias. También, se sustentan estas teorias basandose en la semejanza de la
leyenda turolense con la historia de “Girolamo y Salvestra” de Boccaccio en el
Decameron (1351-1353). Algunos creyeron que la tradicion turolense copid el cuento
de Boccaccio adaptandolo a sus intereses (Sotoca, 2005, p.15). Boccaccio ejercié una
gran influencia en la baja Edad Media y en el Renacimiento con el Decamerdn y sus
novelle. En la época se difundieron las obras de muchos autores italianos como
Boccaccio y, del mismo modo, se transmitian las innovaciones por Europa y pudiera ser
que llegase a Boccaccio la historia de los amantes. Igualmente, la influencia del estilo
de los novellieri calé en algunas versiones de los amantes porque estaba de moda
(Bueno Serrano, 2012, p.156).

El primero que se opuso a la autenticidad de la leyenda fue Blasco de Lanuza en 1622
en sus Historias seculares y eclesiasticas de Aragdn, pero no negd la existencia total del
hecho. A continuacién, Isidoro de Antillén criticd la autenticidad de leyenda tras un
analisis exhaustivo pero no termind de encontrar la solucién y animé a que siguieran las
investigaciones. Emilio Cotarelo y Mori, discipulo de Marcelino Menéndez y Pelayo
siguio las ideas de este, el cual, expuso en Los origenes de la Novela que el relato de
Los amantes de Teruel “era acaso una derivacion del cuento de Boccaccio titulado
Girolamo e Salvestra.” No obstante, tampoco se atrevié a negar la existencia de los

amantes turolenses (Caruana, 1979, pp. 70-71).
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Sin embargo, son importantes las Relaciones de Jueces: cronicas en las cuales
turolenses anénimos anotaban los jueces de Teruel de cada momento. La importancia
de estas recae en que el Protocolo y otras versiones de la historia de los amantes sitlan
la leyenda en el afio 1217 (siempre segun la era hispanica, usada hasta 1350 en todo tipo
de documentos) y en 1189 segun la del afio de la encarnacion) y al juez de Teruel don
Domingo Celadas. No obstante, en ninguna de las Relaciones de Jueces se menciona a
don Domingo Celadas en el afio 1217 sino que lo situan en 1218. Al parecer al ser las
Relaciones de jueces escritas desde recuerdos se equivocaban y efectivamente Celadas
fue juez en 1217 (Caruana, 1979, p.97-98). Esta referencia concreta la leyenda en un
tiempo especifico y da veracidad al suceso.

Caruana (1979) desmiente la procedencia del relato basdndose en la obra de Boccaccio
refiriéndose a los apellidos que tienen los amantes, apellidos muy turolenses y que estan
documentados en el afio XII y XIlII, de los cuales hablaremos mas adelante (p.89) y
porque considera que Boccaccio utiliza un anagrama referente a los nombres de los
personajes que dan titulo a su obra. Caruana considera los nombres de “Marsilla et

Segvra” como anagramas incompletos de “Gir.lam. e Salvestra” (p.103).

Asimismo, existen cinco posibilidades o hipotesis sobre las posibles fuentes de la
leyenda: en primer lugar, que la tradicion oral turolense (s. XII1) llegase a los oidos de
Boccaccio y a partir de esta redactase su cuento de Girdlamo y Salvestra en el siglo X1V
y que el Protocolo de Yagle no hubiera sido influenciado por los novellieri ni por
Boccaccio. En segundo lugar, tendriamos la misma opcion inicial, la de que Boccaccio
se hubiera basado en la tradicion oral turolense pero que el Protocolo si hubiera
adoptado caracteristicas de los novellieri o incluso de la propio Decamerdn. La tercera
posibilidad apunta a la existencia de un origen oriental comun que desarrollara
diferentes realizaciones independientemente, una en Italia y otra en Espafia (Bueno
Serrano, 2012, p.157). Como vemos los motivos folcloricos de la leyenda son propios
de muchos otros relatos previos como Tristan e Isolda, por ejemplo. La cuarta hipétesis
plantea la no influencia de la tradicién oral turolense en Boccaccio y la transmision
directa al Protocolo de Yagle y, por ultimo, la quinta posibilidad estableceria que la
obra de Boccaccio fuera la fuente de la leyenda turolense (Bueno Serrano, 2012, p.158).

Lo cierto es que contamos con datos historicos como la fecha y la mencion al
gobernador turolense pero también la existencia real del personaje de Marcilla que se

documenta en las cronicas y la mencion a la batalla de Navas de Tolosa. Del mismo
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modo, existen unos cuerpos que se han considerado los cadaveres de los personajes de
la leyenda. Pero, la tradicion literaria ha ido novelizando la leyenda y nuestro analisis
partira de la investigacion de los distintos finales de las primeras versiones para
establecer una serie de continuidades o discontinuidades. No podremos afirmar la
procedencia historica de la leyenda pero si comparar dichas obras literarias con la
intencion de descubrir las semejanzas con el relato de Boccaccio. Como bien hemos
mencionado, la leyenda se consolida a principios del siglo XVI y en pleno
romanticismo se recupera, con muchas pinturas que representan el final del relato. Una
de esas pinturas, la de Mufioz Degrain, pintada en 1884 y conservada en el Museo del
Prado, imita claramente la pintura de August Spies sobre la muerte de Isolda, de 1881,

conservado en un mural del castillo de Neuschwanstein en Baviera.

1.3. Procedencia y documentacion de los nombres y apellidos Marcilla'y Segura

El nombre de Isabel no aparece en las primeras versiones. No lo vemos, por ejemplo, en
Villalba y Estafia ni en Rey de Artieda. Este aparece en versiones posteriores. Se deduce
que la tradicién oral no presentase nombre para la amante. Este aparece en las distintas

versiones posteriormente (Ubieto, 1979, pp.6-8).

Se cree que la tradicion que circul6 oralmente otorgaba el nombre de Juan al amante
mientras que la tradicion escrita a partir del siglo XVII se decant6 por el nombre de
Diego (Ubieto, 1979, p.8). Ubieto (1979) defiende que el nombre de Diego era un
nombre castellano y que en los siglos XII y XIII seria poco comdn que un aragonés
fuera llamado de tal forma (Ubieto, 1979, p.8).

Caruana establece una lista de los jueces con los nombres de Marcilla y Segura que
hubo en Teruel y encuentra que el apellido de Marcilla aparece desde el siglo XII al
siglo XVI mientras que el de Segura aparece en 1212-1213 con un tal Pedro de Segura 'y
Gil Jimenez de Segura (Caruana, 1979, p.89,Ubieto, 1979, p.10 y “Isabel de Segura” en
Real Academia de la Historia, 2022). Isabel, que tendria unos veinte afios al casarse y
morir, podria haber nacido alrededor de 1197 y fue hija posiblemente del juez Pedro de
Segura en 1212(“Isabel de Segura” en Real Academia de la Historia, 2022). En cambio,
Marcilla debié nacer hacia 1190 probablemente y tendria unos veintisiete afios al
regresar y fallecer en 1217 (“Juan Martinez de Marcilla” en Real Academia de la

Historia, 2022). Blasco Garcés de Marcilla fue uno de los conquistadores y fundadores
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de la ciudad en 1170 y, después, consta un Martin Garcés de Marcilla que fue juez de

Teruel en 1193 (“Juan Martinez de Marcilla” en Real Academia de la Historia, 2022).

Por lo que respecta al nombre del marido de Isabel, se le ha otorgado el de Azagra,
titular del Seforio Soberano de Albarracin (Teruel) en 1217 (“Isabel de Segura” en Real
Academia de la Historia, 2022).

Es un hecho que existié un espiritu de frontera en Aragéon entre 1212 y 1238 de ir a
tierra de moros a enriquecerse, con lo cual hace posible el relato de la leyenda de la
partida de Marcilla a la batalla de Navas de Tolosa (Ubieto, 1979, p.21).Marcilla pudo
participar en la batalla de Navas de Tolosa en 1212 puesto que tal y como afirma
Francisco Cascales en sus Discursos Histdricos de la Ciudad de Murcia existio un
Marcilla en dicha batalla (“Juan Martinez de Marcilla” en Real Academia de la
Historia, 2022). Pero la sola participacion en la batalla de Navas de Tolosa, resuelta en
dias, no justifica sus afios de ausencia. Por otra parte, en los Anales de la Corona de
Aragon (1562-1580) Jer6nimo de Zurita no menciona a ningun Marcilla entre los
combatientes de esa batalla. Es, pues, este un punto de controversia y en la leyenda

tampoco tiene ningdn sentido.

2. Cronologia de las distintas manifestaciones literarias

Como ya se ha venido mencionando anteriormente hacia 1250 ya existia,
probablemente, una tradicion de transmision oral sobre la leyenda de los amantes de
Teruel que situaba lo sucedido en 1217 tal y como se recoge en el Protocolo de Yagie
de Salas de 1619 y que, supuestamente, apuntaba el papel de letra antigua

desaparecido.

Existen algunas composiciones previas al Protocolo de Yague en las cuales se
menciona el apellido Marcilla, entre ellas encontramos: la Triste deleytacgion de 1458 y
el Cancionero de Herberay de 1464: en una se menciona a Marzilla acompafiado por su
amada, de la que no dice el nombre, y en la otra aparece un personaje llamado Marzilla
y apodado “el francés”. Hay distintas opiniones acerca de la identificacion de estos
personajes con el Amante turolense pero podrian ser algunas primeras apariciones de
nuestro personaje principal en creaciones literarias (Bueno Serrano, 2012, pp.52-53).
Seré en el siglo XVI cuando aumente la creacion de versiones artisticas sobre la leyenda

por influencia, sobre todo, del descubrimiento de los cadaveres atribuidos a los amantes.
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La primera evidencia escrita sobre los amantes se considera que es la Historia lastimosa
de los tiernos amantes Marzilla y Segura, naturales de Teruel, ahora nuevamente
copilada y dada a la luz por Pedro de Alventosa, vecino de dicha ciudad de Pedro de
Alventosa del afio 1555 que no se conserva y que fue descrita por Pascual de Gayangos
en 1838 al encontrar estos pliegos de cordel pertenecientes a Alventosa (lranzo, 1971,
p.9 y Bueno Serrano, 2012, p.55). A este le sigue: Antonio Seron en 1566 con La Silva
tercera a Cintia en la que se describe el infelicisimo fin de los amores de Marzilla
Sanchez y de la hermosisima Segura, vecinos de Teruel y también Bartolomé de
Villalba y Estafia, en 1577 que publica “La verisima historia de los amantes de Teruel”
en Los veinte libros del peregrino curioso y grandezas de Espafia yen 1581 la tragedia
dramética de Los Amantes de Andrés Rey de Artieda (Bueno Serrano, 2012, pp.55-58).
Ademas, a finales del siglo XVI encontramos la égloga Galatea, Amaranta dedicada a
los Amantes por Pedro Laynez y la Relacion Anonima de hacia 1586. Despues, en
1588 el canto IX dedicado a los Amantes en el Florando de Castilla. Lauro de
Caballeros por Jerénimo de Huerta (Sotoca, 2005, pp.89-95 y Bueno Serrano, 2012, pp.
58-63). Entonces, en 1616 llegamos al momento en el cual Juan Yagie de Salas
compone su Elegia tragica y, después, ya en 1619, serd cuando Yagile de Salas
publique su Protocolo notarial. Debemos recordar que en 1614 escribié Tirso de Molina
el drama Los Amantes de Teruel pero no lo publicé hasta 1635. En ese mismo afio Juan
Pérez de Montalban dio a luz su comedia famosa de Los Amantes de Teruel (Bueno
Serrano, 2012, pp.55-67). A continuacion, se compusieron algunas parodias debido a la
popularidad de la comedia de Montalban, entre ellas encontramos la de Vicente Suérez
de Deza, quien publica la comedia burlesca Los amantes de Teruel en 1663 (Sotoca,
2005, p.127).Por otro lado, el Papel de San Pedro encontrado por Antillén en 1806 pero
fechado en el siglo XVIII incluye una version apdcrifa de la leyenda. Ademas, en 1698
Miguel de Montreal viaj6 a Teruel y oyd la leyenda entre la gente del lugar y la relat6
en su obra Engafios de las mujeres y desengafios de los hombres. También, en 1779-
1788, Bernardo Espinalt y Garcia incluye en el Atlante Espafiol (Tomo Il) la leyenda

turolense (Bueno Serrano, 2012, p. 68).

Muchas mas representaciones y menciones a la leyenda de los Amantes fueron
surgiendo desde ese descubrimiento de los cuerpos de los cadaveres, ademas del
desarrollo del teatro musical que llevo a la creacion de una pieza teatral cantada o con

acompariamiento musical por parte de Blas de Laserna en 1793. A partir del siglo XIX
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sera Juan Eugenio Hartzenbusch quien publique su obra teatral: Los Amantes de Teruel
en 1836 la primera version y en 1849 una version actualizada. Esta Ultima, se ha
convertido en el modelo y la referencia contemporanea sobre la leyenda (Sotoca, 2005,
pp.130-131).

3. Andlisis del episodio final del relato

3.1La llegada de Marcilla vencido el plazo otorgado

Todas las versiones coinciden en la llegada tarde del personaje masculino, Juan Diego
Marcilla® llega tarde segun el plazo propuesto. El plazo del regreso varia dependiendo
de las versiones, que concuerdan en el retraso del amante producido este a causa de
distintos motivos, algunos mas o menos novelescos. También, en todas las versiones
analizadas el personaje femenino, Isabel de Segura, ya ha contraido matrimonio con
otro pretendiente por la exigencia de su familia, concretamente de su padre, a la llegada
del amante. En casi todos los relatos la llegada de Marcilla se produce en la celebracién

de las fiestas tras la boda de Isabel con su esposo.

Es destacable la insistencia en la mayoria de versiones de la no consumacion
matrimonial de Isabel con su esposo a la llegada de Marcilla: la virginidad de la joven
como pureza y respeto a su verdadero amor. Aungue, en la version de Pedro Laynez
(1581-1584), no se tiene constancia de la castidad de la joven pues hace ya mas tiempo
que se ha casado porque el amado ha tardado ocho dias en llegar, al igual, como

veremos ocurre en la version del Decamerdn de Boccaccio (1351-1353).

Por otro lado, en la mayoria de casos Marcilla logra adentrarse en la habitacion de los
esposos gracias a un personaje femenino que suele ser una criada de Isabel conocida por
el amante. En algunos de los relatos no tiene nombre, pero en otros si lo tiene: se llama
Eufrasia como en el de Bartolomé de Villalba y Estafia (1577) o en el de Rey de Artieda
(1581), aunque en esta version se trata de la prima de Isabel; se denomina Drusila en la

obra de Tirso de Molina (1614-1635); recibe el nombre de Luisa en la comedia de Juan

3Nos referiremos a Marcilla con el nombre de Juan Diego para incluir los dos nombres
otorgados al personaje a lo largo de la historia y de las distintas obras literarias.Del mismo
modo, nos decantamos por la version Marcilla en lugar de Marsilla o Marzilla en todo el

trabajo.
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Pérez de Montalban (1635) y en la comedia burlesca de Suarez de Deza (1663); por
ultimo, se designa Teresa en el drama de Hartzenbusch (1836).

En algunas versiones Marcilla es acompafiado de un lacayo o escudero cuando regresa a
Teruel: como en la obra de Rey de Artieda (1581) y en Tirso de Molina (1614-1635), el
acompafante es el lacayo Lain o Layn (Tirso de Molina, 1971, p. 223 y Artieda, 1971,
p.108).También, en la comedia de Juan Pérez de Montalban (1635) y la comedia
burlesca de Suarez de Deza (1663) el acompafante es el escudero Camacho (Pérez de
Montalban, 2008, pp.21-22 y Arellano, 2001, p.143).

En la version de la Epopeya tragica, de Yagie de Salas (1616) introduce algunas
divergencias con respecto a la tradicion mas difundida: Marcilla menciona el haberse
dado la palabra de matrimonio previamente a su partida ante la naturaleza y el mundo.
Consideraba a Isabel su esposa y cree que esta lo ha traicionado casdndose por segunda
vez con otro pretendiente (de Salas, 1616, p. 360 en p.424). Sin embargo, el argumento
parece revelar que Marcilla llega cuando Isabel todavia no se ha casado: “faltavan
solamente quatro soles / para el plago asignado de las bodas” (de Salas, 1616, pp.407-
408 en pp. 471-472) pero Marcilla cree igualmente que lo ha traicionado y se esconde
en la alcoba de los esposos tras la ceremonia para pedirle explicaciones a Segura. José
Luis Sotoca no esta de acuerdo con dicha afirmacion y remarca que Marcilla si llega
pasado el plazo por el verso que se repite en mas de una ocasion: “acabadose ya los
siete afios” (2005, p.101). Igualmente, en la version de Tirso de Molina (1614-1635)
Marcilla envia a su lacayo Lain antes a Teruel y este llega en el momento preciso en el
cual se estan produciendo las bodas y no puede impedirlas (Tirso de Molina, 1971, pp.
223-245).

La obra dramatica de Hartzenbusch es la mas novelizada y la trama cambia ciertamente
por la anexion del personaje femenino de Zulima, esposa del rey moro de Valencia,
quien se enamora perdidamente de Marcilla y planea una venganza por ser rechazada.
Marcilla intenta llegar a tiempo a Teruel pero lo atacan unos bandidos y lo retienen en
un arbol por orden de Zulima. Mientras tanto, la mora, vestida de hombre, se dirige a
Teruel para informar a Isabel de que su amado la ha engafiado con la reina de Valencia
y que, ademas, ha muerto. Como consecuencia de la noticia Isabel termina por casarse
con su pretendiente don Rodrigo. Después, Zulima regresa al bosque e informa a
Marcilla de que su amada ya se ha casado y no ha podido llegar a tiempo. Este consigue
liberarse y quiere vengarse (Hartzenbusch, 1983, pp. 123-143). Se dirige a Teruel y se
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bate en duelo con el ya esposo de Isabel en el cementerio. No mata a don Rodrigo, lo
hiere y, a continuacion, se dirige a la casa del matrimonio para encontrarse con su
amada (Hartzenbusch, 1983, pp.152-153).

Si bien es cierto que en otras versiones también se menciona o se justifica la boda de
Isabel porque esta ha recibido noticias de la muerte de su amado, en la mayoria de
ocasiones son suposiciones por la tardanza de este y no hay certezas exceptuando la
version de Hartzenbusch y la que vemos en la comedia burlesca de Suarez de Deza con
la mencion a una carta del propio Marcilla informando de su misma muerte (Arellano,
2001, p.145). Asimismo, en otras versiones la amada, a causa de sus celos causados por
la tardanza de este, considera que ha encontrado a otra mujer, como ocurre en la
Epopeya tragica de Yagle. En esta, Marcilla pide a su amada que le clave una daga
puesto que prefiere morir e Isabel se disculpa diciendo que los celos la llevaron a esas
bodas por haberlo visto enriquecido y lleno de fama: “(si puede ser disculpa) con que
vido / a Marcilla que estava celebrando / con otra dama bodas (fue sospecha)” (de Salas,
1616, pp.442-443 en pp.506-507) y algo semejante comprobamos en el Papel de San
Pedro(s. XVIII): Isabel expresa que al verlo rico creydé que se habria casado con otra
mujer (Sotoca, 2005, p.215).

3.2. La reaccion de Isabel de Segura ante la llegada de Marcilla

Por lo general, Isabel de Segura se sorprende tras ver a su amado de tal forma que no es
capaz de creer lo que esta viendo. En la mayoria de versiones Isabel ha supuesto que su
amado ha muerto o se le ha informado mal de ello y cree estar viendo una aparicion o
una figura fantasmagorica. Esto lo venos en la version de Rey de Artieda (Artieda,
1971, p.110), en la de Tirso de Molina (Tirso de Molina, 1971, pp. 247- 250) y en el
Papel de San Pedro, en las cuales Segura se asusta ante la aparicién de Marcilla 'y se le
eriza el vello del mismo susto: “de este caso no pensado y repentino Segura se altero, y
con el espanto el cabello se le erizd: quiso dar voces, mas no pudo, porque la lengua se
le quedd apegada a los paladares, cubriéndole su cuerpo un sudor frio, sin poder
hablar;” (Sotoca, 2005, p.214).En el drama de Hartzenbusch es la criada Teresa quien
informa a Isabel de haber visto un fantasma al ver a don Diego ir al cementerio a batirse
en duelo con su esposo (Hartzenbusch, 1983, pp.152-153). Don Diego reclama a Isabel
no haberle esperado y no haberse negado a ese matrimonio, le recuerda que él si supo
rechazar a Zulima y que su promesa de amor era para siempre o que sino ambos

preferian la muerte: “para ti (sollozando me decias), / o si no, para Dios” (Hartzenbusch,

14



Ainhoa Soto Torres Universidad Auténoma de Barcelona

1983, pp. 160-161). Isabel se habia excusado en la noticia de su supuesta infidelidad y
muerte pero con tales réplicas se siente culpable y llora desconsolada. Marcilla reconoce
en su reaccion el amor que él también siente hacia ella (Hartzenbusch, 1983, pp. 161-
162).

Normalmente Isabel descubre a la figura de su amado entre la fiesta de celebracion de
su boda y se retira a su alcoba creyendo estar delirando, pero en otras versiones se
encuentra a Marcilla en su habitacion. Por ejemplo, en la version de Bartolomé de
Villalba y Estafa, Isabel se tumba a solas en su cama y desnuda y Marcilla desde debajo
de la cama le toca una pierna y esta responde asi: “(...) ¢quién eres?, dixo, / joh mano!
que tocaste el muslo mio, / que no tocd ni vio jamas persona / de quantas pueblan hoy
el ancho suelo, / sino fué siendo nifla de mantillas.” A esto contesta Marcilla: “Marcilla,
el mancillado, soy, sefiora” (Villalba y Estana, 1886-1889, p. 254 en p. 763). Isabel
reacciona asustandose y creyendo estar viendo un fantasma, se santigua y cree que ha
vendido a llevarsela consigo: prevé su muerte (Villalba y Estafia, 1886-1889, pp. 255-
256 en pp. 755-764). Este matiz de la soledad de la dama en la cama, del contacto del
joven con el muslo desnudo de la amada, aparece Unicamente en esta version de todas
las analizadas. Sin embargo, encontramos en la version de Jeronimo de Huertas como
Marcilla toca la mano a Isabel mientras €l esta bajo la cama y ella estd acostada sobre
esta junto a su marido ya dormido (de Huerta, 1588, p.102-105 en p.223-226). En la
Epopeya tragica de Yagie de Salas el joven Marcilla sale tras las cortinas, sujeta las
manos de su amada y le pide explicaciones del porqué siendo su esposa se ha vuelto a
casar con otro hombre y esta se asusta ante tal imagen (de Salas, 1616, pp. 438-439 en
pp.502-503).

No obstante, en otras versiones la reaccion de Isabel se omite hasta la revelacion de sus
sentimientos en el funeral de Marcilla, como sucede en la versién de Antonio Seron
(1566): cuando Segura se encuentra ante el cadaver de su amado expresa su sentir e
incluso reclama ser enterrada en un mismo sepulcro puesto que son una sola alma en
dos cuerpos y preve su propia muerte (Seron, 1907, p.55). Esta version aparece,
después, en el Protocolo notarial.

En todas las obras analizadas tras el primer contacto entre los amantes, tras la sorpresa
de Isabel, se desarrolla un dialogo entre los dos amantes que desemboca en un reproche
por parte de ambos hacia la figura del otro: el reclamo del amado por no haberle

esperado y el reclamo de la amada por no haber llegado a tiempo.
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3.3 La muerte de los amantes

En la mayoria de relatos analizados la muerte del joven Marcilla se produce tras la
pedida de un altimo beso a su amada y el rechazo de esta a dicha peticion. Esto ocurre
en las versiones de: Pedro Laynez, Jeronimo de Huertas, Rey de Artieda, en el poema de
Yagle de Salas, en el Protocolo y en el Papel de San Pedro.Mientras que en otras
versiones la muerte de Juan Diego se produce tras el rechazo de Isabel a un ultimo
abrazo, como vemos en: Antonio Seron, en la Relacion Anonima, en Tirso de Molina 'y
en Hartzenbusch. Asi pues, existen tres relatos de los que hemos analizado en los cuales
no se precisa la peticion de un beso o un abrazo: en la obra de Villalba y Estafia se
menciona la peticion de la “faz por la paz”: “(...) Otérgame la faz que paz promete / y
mira quan poquito [es] & tanto cargo” (Villalba y Estafia, 1886-1889, p. 257 en p.766.).
Se deduce que se trata de un beso en la cara y al mismo tiempo recuerda a la escena
final del Decameron por dicha expresion y, ademas, puesto que no hay una peticion de

un beso y al final se lo concede.

Por otro lado, la muerte del personaje femenino siempre se da tras el arrepentimiento de
la joven por no haber correspondido a las suplicas del difunto y al otorgar a este el beso

u abrazo tan deseado.

El rechazo de Isabel se debe a su condicion de mujer casada, porque quiere preservar el
honor que le debe a su marido. En la mayoria de versiones tras darse cuenta de lo
sucedido Isabel relata lo acontecido a su marido y estos deciden llevar el cadaver del
joven a escondidas ante su casa. No obstante, en tres obras podemos ver como Isabel
relata lo acontecido a su marido a través de un suefio que ha tenido o un cuento que
conoce, como si se tratase de un suceso ajeno a ella: en la Epopeya tragica de Yagle de
Salas, en el Papel de San Pedro y en la Relacion Andnima. En estas versiones, el esposo
de Isabel trata a la protagonista de su suefio 0 cuento como ingrata por no haber
cumplido con la peticion de su amado, como, por ejemplo, podemos ver en este
fragmento del Papel de San Pedro: “fue necia, impertinente y melindrosa, sobre ser
muy cruel con quien amaba, y debia aquesta dama, ya que en vida no le dio el beso al
galan, en muerte darle uno y dos mil de sentimiento” (Sotoca, 2005, p.216). Esto es una

clara influencia de la escena final de Salvestra y Girélamo de Boccaccio.

El personaje de Isabel de Segura siente arrepentimiento y culpa por la muerte de su
amado y en todas las obras este es el motivo por el cual decide darle lo que el amante

habia ansiado en vida, acto que le provoca la muerte a ella también. En algunos de los
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relatos, el de Jeronimo Huertas y el del Papel de San Pedro, en consonancia con el
Decameron, Isabel recurre al encuentro de otras mujeres que se dirigen hacia el funeral

de Marcilla para no llamar la atencion y poder ver a su difunto amado.

- Por el rechazo de un beso
Ya se ha mencionado que el rechazo del beso es la opcién méas extendida de la leyenda.
No obstante, estas versiones sufren algunas variaciones, como ya hemos visto en la
version de Vilalba y Estafia de la faz por la paz, asimismo, en la versién de Pedro
Laynez existe una peticion de un beso mediante estos términos: “(...) solamente pidid
con tierno lloro a la obstinada dama rigurosa que en tan estremo paso concediese que
con su rostro el suyo se juntase (...)” (Laynez, 1581-1584, p. 261). También, en la obra
de Jerénimo de Huertas se manifiesta por parte de la voz narrativa como Marcilla pide
un beso a la amada: “Le diese, por quien a esto le provoca, / la paz que un tiempo tuvo
de su boca”(de Huerta, 1588, p. 105 en p. 226).Después, en la obra de Rey de Artieda,
vemos como Marcilla piensa como va a pedir el beso a la dama: “pero después que
duerma su marido, / si por caso me alargo a darle vnbeso, / serame facilmente
concedido? / Como facil? Negocio es de gran peso” (Artieda, 1971, p.83). De igual
forma ocurre en el Protocolo: “he dixo: Béssame que me muero. He ella repuso: no
placia a Dios que yo faga falta a mi marido, por la pasién de Jesucristo vos suplico que
vos acohorteis con otra, que de mi no fagais cuenta, pues a Dios no ha placido, no place
a mi. He él dixo otra vegada: Béssame que me muero. Resspuso: No quiero. He la hora
cay6 muerto” (Sotoca, 2005, p.206). También, similar es lo que encontramos en el Papel

de San Pedro.

Por lo que respecta a la muerte de Isabel, esta se produce durante el funeral de su
amado, mayoritariamente, y tras devolverle el beso tan ansiando y hacer publico su
amor. En la version de Villalba y Estafia Isabel reconoce publicamente a Marcilla como
su auténtico esposo, le quita la mortaja y le da el beso tan esperado muriendo
instantaneamente despues de este: “«Dios reciba tu alma, esposo mio, / que siendo vivo
tl no era posible / casar yo con persona, pues que era / tuya por juramento verdadero, /
firme, perpetuo, y era ynrevocable»” (Villalba y Estafia, 1886-1889, p.266 en p.775).
Semejante es lo sucedido en la obra de Pedro Laynez, en Jeronimo de Huertas, en Rey

de Artieda, en Yague de Salas, en el Protocolo y en el Papel de San Pedro.
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- Por el rechazo de un abrazo
De igual forma, en la versién de Antonio Seron, Marcilla le pide un abrazo y muere acto
seguido sin esperar el rechazo de la amada: “(...) y puedes, Segura, abrazar a este
infeliz? Y diciendo esto, cayé exanime en el suelo, a modo de torbellino y acabo sus
dias en el patio de la casa” (Serdn, 1907, p.54). No se produce el traslado del cuerpo a la
casa de Marcilla, un grupo de comparieros colocan el cuerpo del protagonista en el
féretro. Durante el funeral Isabel muere tras descubrirse y comentar, ante todos, su
amor y su culpa por creerse la causante de la muerte de su amado.Exige también ser
enterrada en un mismo sepulcro. Finalmente le da un beso y muere abrazada a Marcilla:
“dijo, y uniendo sus labios a los labios de su amante, y abrazada Segura a su cadaver,
dejo escapar el alma por entre sus palabras” (Serén, 1907, p.55). A continuacion, en la
Relacion Anonima ocurre mas o menos lo mismo. Después, en la obra de Tirso de
Molina también: el amado le pide a la amada que al menos le dé un abrazo: “dame por
premio y fin de mi esperanza, / y de lo que te quise, Isabel mia, / un abrazo no mas”
(Tirso de Molina, 1971, p.249) y la muerte de Isabel sigue el mismo patron que en las

versiones anteriores.

Finalmente, en la obra de Hartzenbusch hay algunos cambios debido al aumento de
elementos nuevos en la trama, sin embargo la peticion del abrazo es mas o menos igual
a las obras ya analizadas: “(...) permite, Isabel mia, que te estrechen / mis brazos una
vez... (...) sera el abrazo / de un hermano dulcisimo a su hermana, /el 6sculo seréd que
tantas veces / cambio feliz en la materna falda / nuestro amor infantil” (Hartzenbusch,
1983, p. 162). Marcilla quiere ese abrazo que considera inocente e infantil, Isabel lo
rechaza: “jte aborrezco!” (Hartzenbusch, 1983, p.164) y le recuerda que llegara su
marido. Isabel cree que Marcilla le ha traido desgracias y lo rechaza rotundamente. Este
empieza a desfallecer y llegan caballeros que buscan a Zulima, se menciona la espada
envenenada de la sultana y, en ese instante, Isabel se esconde con Marcilla pero este cae
muerto en un escafio. Todos ven el suceso y creen que ha muerto por el veneno de la
espada de Zulima pero Isabel expresa ser la causante de su muerte y querer unirse a €l
en la tumba. Fallece con los brazos extendidos antes de llegar junto al cuerpo de
Marcilla (Hartzenbusch, 1983, pp. 164-165).

3.4. El escenario del suceso
En la mayoria de las versiones analizadas el escenario del suceso de la muerte de los

amantes se produce en el caso de Marcilla en la habitacion de Isabel tras el rechazo del
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beso o abrazo reclamado y en el caso de Isabel en el funeral de Juan Diego Marcilla tras

devolverle el beso o abrazo negado en vida.

No obstante, hay algunas diferencias segun las distintas versiones. Por ejemplo, por lo
que se refiere a la muerte de Marcilla en la version de Antonio Serdn se produce en el
patio y no en la habitaciéon (Serdén, 1907, p.54-55). También, hay divergencias en el
lugar concreto en el que muere Marcilla dentro de la alcoba de Isabel y su esposo. En la
version de Bartolomé de Villaba y Estafia y en la de Jerénimo de Huerta, Marcilla
muere bajo la cama de los esposos. En el Protocolo de Yague, tal y como menciona
Sotoca (2005), se perdio la parte del relato que trataba este detalle del escenario de la
muerte pero se cree que murio tras el lecho de los amantes (p.207). Por otro lado, en la
comedia de Pérez de Montalban, Marcilla muere sobre una almohada en el estrado. En
el Papel de San Pedrola muerte del amado se da en el propio suelo de la habitacion del
repentino matrimonio mientras que en la version de Hartzenbusch, Marcilla muere en
un escarfio de la habitacion (Hartzenbusch, 1983, pp. 164-165).

Por lo que respecta a la muerte de Isabel siempre sucede tras el beso o el abrazo
esperado al ya muerto Marcilla, en la mayoria de ocasiones ocurre en el funeral de
Marcilla pero en otras no se ha producido tal funeral todavia como vemos en: la
comedia de Pérez de Montalban, la comedia burlesca de Suéarez de Deza y la obra de
Hartzenbusch en las cuales se relata la muerte casi directa de Isabel tras el suceso y no
se produce el funeral. En el resto de versiones la muerte de la dama se produce tras el
beso o el abrazo en el funeral del amado y en algunas ocasiones se menciona que la
ceremonia se llevo a cabo concretamente en la Iglesia de San Pedro de Teruel: en la
version de Bartolomé de Villaba y Estafa, en el Protocolo de Yagule y en el Papel de

San Pedro.

3.5. El entierro de los amantes y la divulgacion de lo acontecido en el tiempo

El entierro de los amantes se termina por producir al mismo tiempo y en las distintas
obras se suele remarcar como los amantes son enterrados en un mismo sepulcro que
suele ser de marmol. Finalmente, se produce un funeral conjunto y se insiste en la unién
de estos amantes tras la pérdida de la vida, la union en la muerte y la perduracion de
dicho amor en el tiempo. En algunas versiones es la propia Isabel quien antes de su
muerte pide ser enterrada junto a Marcilla como ocurre en la de Antonio Seron. Pero en

la mayoria se decide tras la muerte de esta por parte del marido de Isabel que, ademas,
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es quien suele contar lo sucedido, el amor entre los dos amantes, al resto de los
personajes o por la aparicion de un familiar conocido: la aparicion del familiar la vemos

en el poema de Yague de Salas y en el Papel de San Pedro.

En cambio, en la version de Rey de Artieda es el propio Gobernador quien decide que
los difuntos sean enterrados en un mismo sepulcro de marmol (Rey de Artieda, 1971,
p.112). Asimismo, en la version de Tirso de Molina el esposo de Isabel se siente celoso
por ver el beso de Isabel y es el padre de la dama, Rufino, quien detiene al joven al
demostrarle que ya no hay nada que hacer. Entonces, don Rufino es quien declara que
deben enterrarse juntos en un mismo sepulcro de marmol (Tirso de Molina, 1971,
pp.267-269).

Por otro lado, en la comedia burlesca de Suarez de Deza se sigue con la interaccién con
los muertos, se produce un dialogo entre el padre de Isabel y su hija y el joven Marcilla
ya muerta en el cual en tono jocoso se confirma la muerte de los amantes (Arellano,
2001, p.159). No podemos olvidarnos del final de la obra de Hartzenbusch el cual es tan

abrupto que no especifica el entierro conjunto de los amantes.

Por lo que respecta a la difusion del suceso en la mayoria de versiones se menciona la
relevancia de la historia a lo largo del tiempo y como todavia yacen en Teruel dichos
cuerpos. A este respecto vemos la mencidn a la incorruptibilidad de los cuerpos de los
difuntos debido a su gran amor puro y casto en la version de Villalba y Estafia: “Dos
vasallos honestos de Cupido, / no carnales, ni yncestos como otros; / al fin son dos, y
dos que habian tenido / dos cuerpos y un querer inseparable” (Villalba y Estafia, 1886-
1889, p.271-272 en p. 780-781). Del mismo modo, en la Relacion Andnima, se
especifica que en 1553 se desenterraron dichos cuerpos y se conservaban intactos y que
posteriormente se desenterraron de nuevo, por segunda vez, y también estaban
incorruptibles dichos cadaveres: “y la 2°* vez, los volvieron a descubrir y los hallaron
como el dia que murieron. Por cuya causa, Don Andrés Santos primero Obispo de
Teruel, los hizo poner debajo del altar de la Capilla de San Cosme y San Damian, donde
oy estan.” (Sotoca, 2005, p.212).

4. El final del cuento de Boccaccio: Girolamo y Salvestra

En el Decameron (1349-1351) de Boccaccio se incluye en la IV jornada octava el relato

de Girolamo y Salvestra. Este guarda una gran cantidad de semejanzas con la historia
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de los amantes turolenses y, por ello, existe la ya mencionada controversia acerca del
posible origen primario de ambas obras y la influencia de una a otra. Por consiguiente,
nuestro estudio se dispone a analizar el episodio final de este relato en el cual los

amantes sufren, también, una muerte conjunta repentina.

Las diferencias del relato son claras: Girdlamo es de noble linaje mientras que Salvestra
es la hija de un sastre, ambo se han amado desde nifios y el impedimento de su amor es
la negativa de la madre de Girdlamo. Asi pues, esta decide enviar a su hijo a Paris por
dos afios para que se forme y eduque pero, sobre todo, para que olvide ese tan

inoportuno amor (Hernandez Esteban, 2007, pp. 543-546).

Cuando regresa el amado se encuentra a Salvestra casada y, ademas, esta demuestra
haber olvidado sus amores con el joven (Herndndez Esteban, 2007, pp. 546). A
diferencia de los Amantes turolenses ya que lIsabel se muestra fielmente enamorada
hasta el ultimo momento, espera a Marcilla y es casada contra su voluntad sin

consumacién matrimonial y con devocion por su amante.

Gir6lamo decide esconderse en la alcoba de los esposos y esperar a dirigirse
directamente a Salvestra cuando su marido se haya dormido. Cuando por fin logra
hablar a su amada la reaccion de esta es la siguiente: esta le pide sensatez y le recalca
que ya ha pasado el tiempo de ese amor de juventud y que ahora es fiel a su esposo
(Hernandez Esteban, 2007, pp. 546). Esta situacion, se asemeja a la reaccion de Isabel
ante la llegada de Marcilla, no obstante, Segura siempre aboga por el amor, no muestra
haber olvidado a Marcilla ni lo considera un amor de juventud. Esto puede deberse a
que en el relato turolense en la mayoria de versiones el amado llega la noche de bodas o
justo cuando se estd produciendo el casamiento mientras que en Boccaccio el
matrimonio ya ha sido formalizado y consumado y Salvestra se ha podido enamorar de

nuevo de su marido.

A continuacion, Girélamo tras el rechazo siente que va a morir y le suplica a Salvestra
gue le permita acostarse en su cama porque tiene demasiado frio y esta se lo concede.
En ese instante, el joven muere: “y reuniendo en un solo pensamiento el largo amor que
le habia tenido y la actual dureza de ella y la perdida esperanza, decidié no vivir més; y
ahogando en si los espiritus, sin decir nada, cerrd los puiios y se murio al lado de ella”
(Boccaccio, 2007, p.547). Boccaccio racionaliza la accion y da una explicacion médica

o cientifica del momento de la muerte del amante, la muerte de los espiritus vitales.
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Cuando Salvestra se da cuenta de la muerte del joven despierta a su marido y le cuenta
lo sucedido como si lo ocurrido le hubiera pasado a otras personas, entonces, el marido
cree que hay que llevar el cuerpo a escondidas y no culpa a su mujer de lo sucedido
(Hernéndez Esteban, 2007, p.547). Este aspecto, es muy diferente en la historia de los
amantes de Teruel en el Protocolo y en algunas versiones puesto que tras la explicacion
de Isabel su marido en tono bromista la culpa de no haber besado al joven y haberle
provocado la muerte. Salvestra rechaza a Girélamo pero le permite acostarse en el lecho

mientras que Isabel rechaza a Juan Diego rotundamente.

El esposo de Salvestra lleva el cuerpo de Girélamo a la puerta de su casa y cuando es
encontrado por su madre se deduce que ha muerto de dolor puesto que carece de heridas
fisicas. Después, llevan el cuerpo a una iglesia donde se celebra el funeraldel mismo
modo que Marcilla en la historia turolense. En este instante, hay una gran diferencia con
el relato de los Amantes ya que el marido de Salvestra estd preocupado por las
habladurias del suceso y le pide a su mujer que vaya al funeral, que se coloque un
manto y se mezcle entre las mujeres para que pueda enterarse de todo. Al parecer,
Salvestra en este instante siente compasion por el difunto y cree que le debe un beso
(Hernandez Esteban, 2007, p.548). Solo ocurre algo similar en la versiénde Jerénimo de
Huertas y en el Papel de San Pedro.

Es importante recalcar que en ningin momento Girélamo pide un beso a Salvestra, le
ruega amor y acostarse en su lecho pero en este instante Salvestra verbaliza querer darle
un beso por no haberle complacido en vida: “a la sefiora, que tarde se habia vuelto
compasiva, le complacié porque deseaba ver, muerto, a quien no habia querido
complacer, vivo, con un solo beso; y se fue” (Boccaccio, 2007, p.548). Este suceso es
completamente distinto en los Amantes de Teruel ya que Isabel en casi todas las
versiones, a excepcion de la version de Villalba y Estafia y las comedias de Pérez de
Montalban y Suérez de Deza, le otorga al cadaver de Marcilla ya sea el beso o el abrazo

que ha negado a su amado en vida.

Finalmente, Salvestra siente que se vuelve a reavivar esa llama del antiguo amor que se
habia olvidado, siente piedad, se acerca al difunto y lo besa muriendo de dolor a su lado
del mismo modo que este habia perecido: por la muerte de dolor. En la traduccién del
Decamerdn que encontramos de 1496 por Marcial Olivar el texto es mas exacto al
original italiano: “(...) y alli lanzando un profundo grito, acercé a la cara de él su cara, y
no la humedecid con sus lagrimas porque en cuanto puso la suya junto a la cara de él, el
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mismo dolor que habia dejado sin vida al joven, dejole sin vida a ella” (Boccaccio,
1496, p. 270). Esta mencidn al acercamiento de la cara contra la cara, la faz con la faz, y
la muerte de dolor proviene de la tradicion, de la leyenda de Tristan e Isolda. Asimismo,
lo reproducen algunos autores de las versiones de los amantes de Teruel como Villalba
y Estafia, Pedro Laynezy Jeronimo de Huerta que ya introduce la referencia al beso y la
paz: “Le diese, por quien a esto le provoca, / la paz que un tiempo tuvo de su boca” (de

Huerta, 1588, p. 105 en p. 226).

A mi parecer, al personaje de Salvestra en el Decameron le pesa mas la culpa y la
compasién que el verdadero amor que si siente Isabel por Marcilla puesto que Salvestra
ya estaba felizmente casada e incluso habia olvidado a Gir6lamo mientras que Isabel
mantiene su amor incluso tras haberse visto forzada al matrimonio. Por consiguiente, las
mujeres difunden la noticia y cuando llega a oidos del marido de Salvestra este cuenta
lo sucedido y todos deciden enterrar a los amantes en un mismo sepulcro como ocurre
en la mayoria de versiones de la tradicion turolense (Hernandez Esteban, 2007, p.549 y
Olivar, 1496, p.270).

4.1. Referencia a Tristan e Isolda en el relato de Boccaccio

La leyenda de Tristan pertenece a la literatura medieval europea, entre finales del siglo
Xll'y el siglo X1y existen distintas versiones de esta. En Histoire de la langue et de la
littérature francaise (1896) estudio de Louis Petit e Julleville sobre las distintas
versiones del Tristan se recoge el texto correspondiente al final de la leyenda de la
version de Tomas de Inglaterra en la cual podemos ver grandes similitudes con el
desenlace de la obra boccacciana. Vemos la mencion al dolor y después al beso en la
boca y la cara: « Et la peine et la grand douleur / Qui a été en notre amour. (...)
L’embrasse, pres de lui s’étend, / Lui baise la bouche et la face » (Petit e Julleville,
1896, p. 280). Seguidamente, aparece la referencia « boca con boca » similar a la de
« faz con faz » que hallamos en Boccaccio y algunas versiones de la leyenda turolense:
“Etroitement des bras le serre, / Corps a corps, bouche contre bouche, /Elle rend ainsi
son esprit /Et reste morte auprés de lui /Pour la douleur de son ami. » (Petit e Julleville,
1896, p. 280). También, en la versién de Béroul de Tristan e Iseo, versidn reconstruida
de la cual no se conserva ni el principio ni el final, Iseo “muda de dolor”: “tendidse
sobre la cadaver de Tristan, cara con cara, boca con boca, y en ese postrer abrazo
sucumbio a lo atroz de su dolor en medio de un sollozo” (Béroul, 2006, p.222).

Ademas, debemos recordar que en dicha leyenda los enamorados también terminan
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sepultados conjuntamente. Por consiguiente, la tradicion del Tristan e Isolda debio
influir en Boccaccio del mismo modo que lleg6 a los autores espafioles de la leyenda de
los amantes de Teruel.

5. Algunas manifestaciones pictéricas del siglo XIX que ratifican la
importancia de la leyenda:

Existe una gran variedad de obras pictdricas que reflejan el momento final de la muerte
de Isabel tras el beso u abrazo final a Marcilla. Por ejemplo, la obra de Juan Garcia
Martinez de los Amantes de Teruel de 1884 conservada en el Museo del Prado (para ver
la fotografia del cuadro consultese anexo 1). En ella destaca la posicion de los amantes
y recuerda también a la escena final de Gir6lamo y Salvestra de Boccaccio, cuando
Salvestra debe integrarse junto a las deméas mujeres para conocer las habladurias sobre
la muerte de Marcilla puesto que los personajes principales se rodean de mujeres
mientras que los hombres aparecen en un plano méas lejano. Asimismo, destaca
fuertemente la pintura de los amantes de Teruel perteneciente al pintor Antonio Mufioz
Degrain de 1884 y conservada, también, en el Museo del Prado (encontrar la fotografia
de la obra en anexo 2). Esta obra pictdrica recuerda muchisimo a la obra de August
Spiers sobre la muerte de Tristan e Isolda de 1881 que se conserva en el castillo de
Neuschwanstein, en Alemania (véase anexo 3). El parecido es innegable puesto que la
postura de los amantes en el momento de la muerte es exactamente la misma. Si bien
contemplamos que la fecha es anterior e incluso Degrain pudo haber tomado como
inspiracion la obra de Spiers. La escena representa el funeral de Tristan, e Isolda se
encuentra abrazada al cuerpo de su amado y también parece ya desvanecida aunque a
diferencia del cuadro de Mufioz Degrain el brazo de la doncella sigue abrazado al
cuerpo del enamorado, pudiera ser que no estuviera muerta todavia en dicha
representacion. No obstante, este analisis nos demuestra el parecido indiscutible de los

desenlaces de ambas leyendas.

CONCLUSIONES

Podemos ver grandes semejanzas en las versiones previas al Protocolo de Yagle de
Salas (1619) e incluso en el propio Protocolo notarial encontramos referencias a la
tradicion novellieri y, concretamente, al cuento de Boccaccio. Pero, también, destaca

fuertemente que en el relato de Girdlamo y Salvestra no se produzca la peticion del beso
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propiamente y si se le conceda al difunto dicho beso tras el arrepentimiento de
Salvestra. Mismo suceso que vemos en Villalba y Estafia, obra de 1577, pero que
después se va concretando més en el reclamo de un beso en Pedro Laynez (1581-1584)
y en Jeronimo de Huertas (1588). No obstante, es relevante que en la primera version
con la que contamos en nuestro analisis que es la de Antonio Seron (1566) y en muchas
otras posteriores se pida un abrazo en lugar de un beso. Estas reflexiones nos llevan a
formular algunas hipdtesis: Laynez y Huertas parten de Villalba el cual se ve
influenciado por la obra de Boccaccio al no presentar directamente la peticion del beso
u abrazo, pero la presencia del reclamo de un abrazo o un beso especificamente en otras
versiones da como resultado la actuacion final de Isabel de Segura, con lo cual, la obra
de Boccaccio deberia partir de una tradicion ya extendida que concibiera la peticion
inicial del beso/abrazo negado. Tampoco cabe olvidar que el amplexus y los basia
forman parte de los cinco grados de amor mas tradicionales: el abrazo ocupa el tercer
lugar y los besos el cuarto. Los besos podian Ilevar mas facilmente, como se explicaba
desde el Ars Amandi de Ovidio, al dltimo grado de amor (Morros, 2022). Por eso los

besos comprometian mas a una mujer, casada o no, que los abrazos.

Es evidente que la obra del italiano Boccaccio es influyente en las obras sobre los
amantes de Teruel, como vemos con la cuestion del relato que cuenta Isabel a su marido
a través de un supuesto suefio en tercera persona en: la Epopeya tragica de Yagule de
Salas (1616), en el Papel de San Pedro (s. XVIII), que parte de dicha epopeya, y en la
Relacion Andnima (1586). O, también, el suceso de las mujeres que van hacia el funeral
de Marcillay a las cuales se une Isabel como ocurre en Boccaccio y en las versiones de

Jeronimo de Huertas y en el Papel de San Pedro.

Sin embargo, todas las versiones constan con elementos comunes tanto en la obra de
Boccaccio como en las versiones de la leyenda de los amantes previas al Protocolo y
posteriores a este. Si bien, estamos de acuerdo en que el Protocolo intentd unificar dicha
leyenda, pero la tradicion literaria ha ido cambiando y novelizando la obra segin la
moda del momento sin cambiar los elementos esenciales, manteniendo el misterio, lo
sobrenatural de la muerte trdgica por amor de estos amantes. Los datos historicos
pueden no acabar de estar claros pero el analisis de las obras nos conduce a la deduccion
de un origen comun tanto en la version italiana como en la de los amantes de Teruel ya
que, como hemos podido ver, existen arquetipos comunes propios de la tradicion como

es la referencia a la leyenda de Tristan e Isolda y el folclore que se conservan por igual.
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31



Ainhoa Soto Torres Universidad Auténoma de Barcelona

Anexo 1

[lustracion 1: Fotografia de la obra pictorica “Los amantes de Teruel” de Juan Garcia

Martinez (1884).

Anexo 2

Degrain de 1884 y conservada en el Museo del Prado.
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Anexo 3

llustracidn 3 Tristan e Isolda del pintor August Spiers de 1881 que se conserva en
el castillo de Neuschwanstein, en Alemania.
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