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1. INTRODUCCIÓN

Este proyecto se titula “Detrás del sol” y es un álbum musical conceptual de composición

propia, hecho y producido por Alba Atencia. Lo acompaña un “mini film” en formato

videoclip que engloba todo el disco. Dicho nombre hace referencia a una película corta,

pero no puede ser catalogado como un cortometraje debido al formato videoclip que

presenta. Gracias a la existencia de formatos audiovisuales que son capaces de narrar

historias complementando temas musicales, como lo son los videoclips, se puede crear

una conceptualización completa alrededor de una canción o varias canciones. El

videoclip permite expresar ideas que complementan la música, con una ideología, un

espacio, una gama cromática, personajes, vestuario, entre muchos otros elementos que

conforman una conceptualización artística.

El hecho de poder enfocar el trabajo final del grado de Comunicación Audiovisual con la

música, que son mis otros principales estudios, es una oportunidad para dar un paso más

en el sentido creativo y presentarme como una unidad a nivel artístico. Me considero

artista desde que tengo memoria y siempre he estado activa con proyectos personales o

compartiendo arte y lenguaje en el medio, con otros artistas. Es por eso que como artista,

pretendo expresar mis ideas a través de un “mini film musical”, aprovechando mi pasión

por la música y el audiovisual. Además de ser una oportunidad, es un reto que me lleva a

confluir todas mis facetas creativas para extraer productos nuevos.

Un álbum musical conceptual presenta una temática con unos valores, además de poder

representar una historia. Mi proyecto abarca la temática de la migración, los refugiados,

las injusticias en las fronteras y lo que se ha dado en el mar Mediterráneo en estos

últimos años. Con esto pretendo transmitir ciertos valores que considero importantes,

como que ninguna persona es ilegal, con el objetivo de mostrar que el problema de la

migración difícil existe y no ha terminado, haciendo hincapié en la falta de humanidad que

domina en este conflicto.

Para estructurarlo en el formato de película o “mini film”, el álbum se divide en 5

canciones o capítulos, con 2 interludios entre medio. Por lo tanto, la historia que relata el

álbum, recorre las fases anímicas y etapas de una persona que emprende un viaje

migratorio complicado, como en el que se encuentran millones de personas cada día.
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Entonces, se puede definir esta historia como una realidad totalmente contemporánea,

aunque esté ocurriendo desde hace décadas.

En referencia a las canciones que integran el álbum, confluyen varios géneros, ya que se

trata de una oportunidad para experimentar y crear a partir de la música que más disfruto

y, teniendo en cuenta que es mi primer álbum, ver hasta dónde soy capaz de llegar como

compositora y productora musical. Dicho esto, la música que se puede escuchar en este

proyecto tiene ritmos latinos, acordes pop, instrumentos techno y patrones flamencos.

Todas las composiciones musicales son propias, y he contado con la colaboración de otro

artista emergente, Carlos Perez, y la ayuda de un saxofonista profesional: Samuel

Atencia. Por lo que hace a los videoclips, todos serán diferentes, vinculados con su tema

correspondiente. Se grabará en espacios abiertos mayoritariamente, en playas y paisajes

desérticos, con luz natural. Aun así, habrá rodajes en espacios cerrados, con poca luz y

con ambientes más claustrofóbicos. Este contraste pretende resaltar los momentos más

asfixiantes que se viven en la historia, en referencia a lo que está sintiendo el personaje.

Al igual que en el disco, el “mini film” formado por videoclips, pretende mostrar un

contraste anímico con todas sus fases, entre los diferentes episodios de la historia, a

través de los colores, los espacios, los encuadres y la luz.

1.1. OBJETIVOS

La realización de este proyecto supone un reto y un logro en muchos aspectos diferentes,

ya que hay muchas tareas para llevar a cabo. Mi objetivo es conocer mejor cómo

funciona una producción audiovisual, en este caso la producción de videoclips, y saber

desempeñar cada proceso de esta. Las producciones audiovisuales profesionales

necesitan un equipo de trabajo, ya sea con muchas o pocas personas y, cada persona

forma parte de una fase, dependiendo de su especialidad. En mi caso para este proyecto,

al tratarse de una producción propia de bajo presupuesto, soy responsable de cada parte

del proceso, lo que supone una oportunidad para aprender de cada sector al detalle:

ideación, conceptualización, guionización, producción, postproducción, promoción y

distribución.

Existen procesos en la producción que jamás he desempeñado antes. Por esta razón, mi

objetivo es familiarizarme más en la realización de estos documentos de producción,

tales como el presupuesto, el plan de rodaje, el plan de financiación, entre otros.

Después de plasmar las ideas en historias, se debe gestionar cada elemento para que
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todo funcione, en el sentido de que sea posible rodar todo lo que se describe en los

guiones. Gestionar esta información de forma efectiva, así como dirigir a un equipo

humano y encontrar recursos para realizar una producción audiovisual de este calibre y

de bajo presupuesto, es uno de mis objetivos principales.

La idea de este proyecto nace con la motivación de crear un tipo de producción que me

apasiona, que es el videoclip musical. Así que mi otro gran objetivo es aprender a realizar

videoclips, ya que es un trabajo que no he hecho antes y deseo empezar a materializar

todas mis ideas. Quiero encontrar el placer de dedicar horas creando y trabajando en

algo que me interesa mucho, para descubrir nuevas formas audiovisuales que pueden

formar parte de mi futuro trabajo. El videoclip es un formato que admiro, que tiene mucha

historia e influencia sobre la audiencia, pero nunca pasa de moda, ya que se siguen

haciendo videoclips musicales constantemente.

Finalmente, deseo que la audiencia tenga una respuesta de aceptación e interés ante el

proyecto, lo que supondría una compensación por todo el trabajo hecho. A nivel personal,

soy consciente de la gran cantidad de horas que hay detrás de este álbum y del “mini

film”, pero si la audiencia no lo entiende o no acoge el proyecto, una producción no puede

ser exitosa. Es por esto que a parte de toda la dedicación y pasión que hay detrás, debe

haber una parte que siempre piense en la audiencia, incluso tratándose de un proyecto

totalmente personal. Mi objetivo es poder utilizar mis ideas y mi trabajo artístico para

llegar a personas y crear interés, ya sea por la historia, la temática, la música o los

elementos estéticos que tienen la intención de transmitir ideas y sentimientos.

1.2. ESTRUCTURA

Este documento muestra todo el trabajo que hay detrás del resultado final de “Detrás del

Sol”. Primero se explica la conceptualización, la cual recoge información histórica y

actual, expone los referentes, el mercado y el target. Seguidamente empieza toda la

documentación que corresponde al proyecto en sí, con la producción musical, la ideación,

los guiones, la preproducción, la producción, el material, los rodajes, la posproducción, la

carátula, la promoción y distribución y, finalmente, las conclusiones. Después de estas se

puede ver el listado de referencias. La última parte son los anexos, que contienen

guiones y documentos de producción, que no aparecen en el documento por cuestiones

de volumen. Los anexos se dividen en los que se encuentran en este documento, que
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son originales; y en anexos no publicables porque contienen imágenes con derechos de

autor y se encuentran en un documento aparte por cuestiones de plagio.

2. CONCEPTUALIZACIÓN DEL PROYECTO “

1.1 CONTEXTO

En este apartado se explica un breve contexto actual del álbum conceptual y del

videoclip, con tal de ubicar cada producto en su industria y qué características presentan

cada uno a primera vista.

“El rasgo básico que diferencia un álbum conceptual de uno ordinario es la cohesión

argumental o vínculo temático que hilvana todos y cada uno de sus cortes” (Carrasco y

Soledad, 2016, p.66). Dicho esto, un trabajo musical de este tipo se entiende como un

concepto, de ahí su nombre. Este concepto trae una historia con sus personajes, unas

ideas e ideologías que caracterizan toda la pieza. La música dentro de un álbum

conceptual es compuesta con el fin de que narre una historia o se centre en una

temática. Además, otro punto clave es el orden de las canciones, ya que cada canción es

un suceso en la historia y, sin ese orden, la cohesión es inexistente.

Hay álbumes que explican una historia, como por ejemplo “The Lion King: The Gift” de

Beyoncé, Burna Boy y más artistas; y hay otros que solo presentan unas ideas y

temáticas, como “In the Wee Small Hours” de Frank Sinatra. El álbum conceptual se ha

categorizado, pero es un concepto que está en constante experimentación, por lo que no

se rige en unos límites concretos.

Durante la ideación de “Detrás del Sol”, se han analizado varios álbumes conceptuales

de distintas décadas y se ha observado que cada uno sigue sus propios parámetros. Hay

que se basan en historias populares, otros en historias inventadas, en una ideología, en

experiencias personales o basados en hechos reales, etc. En cuanto al género musical,

estos álbumes no tienen por qué presentar un mismo género en todas las canciones, ya

que siempre hay esa posibilidad de la experimentación.

Los videoclips tienen fines comerciales y artísticos, este último es el más primordial

respecto al artista, ya que es otro canal de expresión que se complementa con la música.
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“Los videoclips son portadores de mensajes y valores que van más allá de un contenido

literal” (Sedeño, 2019, p.106). Esto significa que un músico siempre puede recurrir al uso

del videoclip para terminar de expresar algo de manera visual. A veces, el videoclip tiene

más importancia que la propia canción, por lo cual no siempre supone un simple

complemento de un tema musical.

En la nueva era del single, donde parte importante de la vida comercial de un álbum

depende de la liberación estratégica de canciones “hits”, el videoclip se convierte en su

medio de circulación preferente en la plataforma de visualización más relevante de la

contemporaneidad cultural, como por ejemplo y obviamente, Youtube. (Sedeño, 2019,

p.106). Dicho esto, el videoclip no es solamente una forma de expresión y creación, ya

que si hablamos de mercado, el videoclip es otra vía de ingresos, influencia y dictador de

tendencias.

Actualmente, tanto grabar música como grabar vídeos se ha vuelto accesible

prácticamente para cualquier persona. Si antes era necesario una productora o una

discográfica, ahora no son las únicas vías para poder producir contenido, generar un

discurso artístico, atraer público y fanáticos con ese discurso. El público ha pasado de ser

solamente consumidor a ser consumidor y productor a la vez, por lo que ha aumentado la

variedad de contenido en gran manera, debido a esta accesibilidad.

2.2 ANTECEDENTES

Después de situar el álbum conceptual y el videoclip en el panorama actual, este

apartado ubica en un contexto histórico los inicios de los álbumes conceptuales y los

videoclips, para comprender cómo fueron surgiendo y a través de quiénes.

Las primeras apariciones de álbumes conceptuales que dieron paso a su existencia y a la

fabricación de estos por muchos artistas, se originó en el género rock. Sgt. Pepper 's

Lonely Hearts Club Band de The Beatles (1967) es considerado el primer álbum

conceptual. Aun así, algunos álbumes de Frank Sinatra también se consideran cómo un

concepto debido a sus temáticas, por ejemplo, In The Wee Small Hours (1955). Sinatra

fue el primer cantante en adoptar una intención artística, ya que ordenó las canciones de

sus álbumes de manera que hubiera una narrativa, igual que en una ópera. Los álbumes

conceptuales que han dejado más huella en la historia, corresponden al grupo The Who,

con Tommy y Quadrophenia. Otro grupo que tuvo un papel importante en este ámbito fue

Pink Floyd con The dark side of the moon y con The wall. (Carrasco y Soledad, 2016).
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El boom del videoclip en televisión se asocia con MTV, un canal de televisión

estadounidense. Ciertamente, el canal ha sido pionero en presentar el videoclip en

televisión, ya que más adelante fueron apareciendo cadenas que ofrecían el mismo

contenido. Sin embargo, el videoclip podría tener sus inicios en el cine mudo, dónde los

músicos tocaban en conciertos y se proyectaban imágenes para complementar el

mensaje y la narración. Este fenómeno, llamado canciones ilustradas, se utilizaba para

hacer más ameno el cambio de los rollos de película en los proyectores. (Tormo, 2014).

En un paradigma actual dónde dominan los hits, también se está dando un resurgimiento

de una intención artística que es importante para distinguir a aquellos verdaderos

“artistas”. En la industria musical de las grandes discográficas existe el objetivo de

fabricar singles o canciones sueltas que son comerciales y de alto consumo, con el único

fin de generar beneficio económico. El resurgimiento del álbum conceptual como

tendencia, está permitiendo a muchos artistas tener un papel multi creador y de control

total, con una intención en la música, la imagen, el vídeo, la narrativa y la cohesión

totalitaria en una historia o temática concretas, que va más allá de generar ingresos.

2.3 REFERENTES

En el proceso de selección de mis referentes me he basado en aquellos que forman parte

de mi consumo diario y que, realmente, están presentes en cada momento creativo.

Dicho esto, los referentes en la tabla son las mayores inspiraciones que me han ayudado

a crear este proyecto. Seguidamente, en la explicación de cada canción, hay algunos

referentes más que también son artistas de mi consumo. La única diferencia es que

existe una influencia concreta muy notable, que es explicada según cada canción.
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Tabla 1

Principales referentes musicales

ARTISTA CANCIÓN O ÁLBUM REFERENCIA

Woody
Guthrie

Dust Bowl Ballads

(álbum)

Link

La temática del álbum son los refugiados

que emigran, huyendo de la sequía del

Dust Bowl en Estados Unidos.

Referencias por el uso de una temática

similar en un álbum conceptual, pero no

hay referencias musicales.

Beyoncé Lemonade (álbum)

Link

La idea de un álbum conceptual que

representa una ideología, a través de un

suceso. En este caso, el suceso es una

ruptura amorosa.

Referencias musicales en los géneros y en

la construcción de una historia contada

dentro de la música.

Rosalía El mal querer (álbum)

Link

La conformación de un álbum conceptual

con una clara estructura dividida en

capítulos, narrando una historia.

Referencias musicales en los cantes:

interludio 1. (naufragio) y “Mediterráneo”

(eternidad).

Rosalía Los Ángeles (álbum)

Link

La idea de un álbum que representa una

sola temática (en el caso del referente, la

muerte). Referencias musicales en los

cantes: interludio 2. (espadita de lágrimas).

María José
Llergo

Sanación (álbum)

Nana del Mediterráneo

(canción)

Link

La representación de las mismas ideas, o

parecidas, en un álbum entero.

Referencias musicales en los cantes y en

las letras en general. “Nana del

Mediterráneo” es una inspiración lírica en

mi tema “Mediterráneo”.
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Lole y
Manuel

Una voz y una guitarra

(álbum)

Link

Referencias musicales en los cantes y en

las letras.

Chambao Papeles mojados

(canción)

Link

Referencias musicales en la letra y el

mensaje.

Chambao Playas de Barbate

(canción)

Link

Referencias musicales en la letra y el

mensaje.

Califato ¾ Puerta de la Cânne

(álbum) Link

Referencia en la ideología del disco y los

géneros que adoptan, así como los

samples que hacen con temas existentes.

Tabla  2

Principales referentes visuales (videoclip)

ARTISTA CANCIÓN O FILM REFERENCIA

Beyoncé Lemonade (film)

TIDAL (de pago)

En Youtube se pueden

visualizar algunos

videoclips.

La continuidad entre las canciones a través

de los interludios, las voces en off con sus

imágenes representativas. Las coreografías

y la forma en la que la película cohesiona

toda la música en un orden de etapas sobre

un proceso.

Beyoncé The Lion King - The Gift

(film)

Disney + (de pago)

Trailer

La continuidad con sus interludios, la

variedad visual, la esencia urbana

contrastada con la tradición y la clase. Las

coreografías. Influencia del videoclip “Find

your way back” sobre “Golondrinas”.

Influencia del videoclip “Already” sobre

“Cóndor”.

Rosalía Pienso en tu mirá Las transiciones visuales en concordancia a

9

https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_mzb38ZBahbUKE8FDdO6Z880CpwOThnwlQ
https://www.youtube.com/watch?v=Oj8aNCtTHW4
https://www.youtube.com/watch?v=_2FpVkUE-1E
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_k--7Oyj_qrOBlXSsR0VIdTrUqIvJSa5zY
https://tidal.com/browse/video/108046194
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_m9dO997hqyquaE-xTYmZUqhm2pyKbQj-k
https://www.disneyplus.com/en-gb/movies/black-is-king/7daDvpFdBXPs
https://www.youtube.com/watch?v=69MO7yU0d70


(videoclip)

Link

los cambios rítmicos del tema musical, la

variedad de escenas y el dinamismo. El uso

de metáforas visuales. Influencia sobre

“Caína” y “Pueblos Blancos”.

Kendrick
Lamar

Alright (videoclip)

Link

La forma en la que representa la represión

y el privilegio blanco. Influencia sobre

“Cóndor”.

Foyone Ole (letra y videoclip)

Link

La forma en la que representa la

discriminación y el racismo, a través de las

diferencias de clases.

Manal Niya (videoclip)

Link

La idea de que la tradición siempre perdura,

formas narrativas en mostrar la historia

cronológica, referencias en la estética y

puesta en escena. Influencia sobre

“Mediterráneo”.

Normani Wild Side (videoclip)

Link

Los movimientos de cámara externos, la

sincronización de los cambios de plano con

los giros rítmicos musicales. La coreografía.

Influencia sobre “Cóndor”.

A continuación, se presentan los nombres de cada canción de mi álbum conceptual con

su orden correspondiente. En estas se describe cada referente concreto, tal y como se ha

comentado en la introducción del apartado “Referentes”. Hay cinco canciones y dos

interludios. Cada canción, además de tener su título, lleva consigo una palabra entre

paréntesis, que designa la fase anímica de esa parte de la historia. Una clara influencia

de esto es el álbum “Lemonade” de Beyoncé. Los sentimientos que estructuran su

historia son los siguientes: Intuition, Denial, Anger, Apathy, Emptiness, Accountability,

Reformation, Forgiveness, Resurrection, Hope, Redemption. Esta designación que ayuda

a la comprensión de la canción y, por ende, la fase anímica, es una clara influencia de la

artista, que aplico en mi álbum conceptual.
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Las influencias en cada tema y videoclip del álbum son las siguientes:

Pueblos Blancos (cambio):

Musicalmente, una gran referencia ha sido el tema “En Barranquilla Me Quedo” de Joe

Arroyo, en cuanto a la intro, los acordes y los solos. Además de esta referencia, muchos

músicos salseros como Marc Anthony, Oscar D’Leon, Willie Colón, NG La Banda, Héctor

Lavoe, entre otros, me han inspirado en mi primera composición de una salsa.

En cuanto al videoclip, no hay una referencia del mismo formato audiovisual pero sí que

hay influencias estéticas de la película “Dolor y Gloria” de Pedro Almodóvar. La fotografía

de la película, especialmente las escenas de la infancia y los pueblos blancos son un

referente visual.

Figura 1: Referencia. Fuente: “Dolor y Gloria”, Google.

Golondrinas (desesperación):

Musicalmente recibe influencia de “Nada particular” de Miguel Bosé, por sus acordes

mayores y la letra. En el sonido de los instrumentos, hay una influencia del tema

“Dolerme” de Rosalía, con el objetivo de hacer un tema pop con un sonido y un carácter

más alternativo.

Visualmente, las mayores referencias son el videoclip de “Papeles Mojados” de Chambao

y el videoclip “Find your way back” de Beyoncé, mencionados en las tablas. La escena de

11

https://www.youtube.com/watch?v=uN0rmmreopE
https://www.youtube.com/watch?v=qEOsKHHJu90
https://www.youtube.com/watch?v=VuUa9ZQL28w


la persona caminando por el desierto en “Papeles Mojados” es una imagen que yo

adopto, solamente modificando encuadres y acciones. El paisaje desértico de dunas de

los dos videoclips son una clara influencia estética.

Naufragio (interludio 1):

Musicalmente recibe influencia del álbum “El Mal Querer” de Rosalía, en la mezcla de

patrones rítmicos propios del trap y palmas por tangos.

Visualmente, el objetivo es dar un espacio en el proyecto a las mujeres, ya que aparecen

miradas y cuerpos femeninos. No hay un referente visual para esta pieza, pues mi

inspiración son las mujeres que me rodean y que admiro.

Cóndor (ego):

Musicalmente suena techno, pero no es un género musical que yo escuche

habitualmente. Este tema ha surgido al buscar sonidos y acordes que encajaran en algo

diferente, cómo una forma de experimentar. Presenta un sonido parecido al tema

“Intuition” de Selena Gomez en la primera parte. En la segunda parte hay un piano,

cuerdas y voz, por lo que un referente que me ha podido inspirar en la composición y las

voces, es la pieza “Stabat Mater” de Pergolesi.

Visualmente, un referente es el videoclip “Already” de Beyoncé por su danza tan

expresiva, la ideología que representa y el concepto del rey y la corona de utilería,

explicado en la dirección artística. Además, los videoclips “Alright” (minuto 5.51’) y “Bitch

Don’t Kill My Vibe” (minuto 3.33’) de Kendrick Lamar, son referentes en la segunda parte,

por el campo y el tiro invisible que recibe el personaje.

Caína (nostalgia):

Musicalmente recibe influencia del tema “His Pain” de Kendrick Lamar, en la composición

de un piano como un instrumento principal, un bajo y escasa percusión. En cuanto a la

letra, Carlos Perez habla de experiencias personales y cercanas, aunque menciona a

artistas que son inspiraciones tanto para él cómo para mí, como Lole y Manuel. En
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cuanto a la producción musical, hay inspiración del tema “Camino” de Jotandjota, en el

juego con las voces en efecto estéreo y con un tono diabólico.

Visualmente, recibe influencias del videoclip “Pienso en tu mirá” de Rosalía, en la parte

inicial del camión, llevándolo a las escenas del coche de “Caína”. La historia de los niños

que se explica más adelante no tiene un referente concreto, sino que se basa en la

historia que narra la letra y lo que me transmite para plasmarlo en imágenes.

Espadita de Lágrimas (Interludio 2):

Musicalmente me ha inspirado el álbum “Sanación” de María José Llergo, aunque no lo

tenga cómo una principal referencia, escucharlo me ha incitado a experimentar con

elementos musicales parecidos.

Visualmente, un referente es el tema “Maldición” de Rosalía, por lo que la letra y el

sonido me transmite. El sonido de la espada estaba presente desde el principio al cantar

la melodía de “Espadita de Lágrimas” y de ahí viene el título. Además, el estado anímico

de las dos canciones son similares, haciendo hincapié en la aceptación del propio

problema y tener que afrontarlo para sobrevivir. Otro referente es el videoclip “Bagdad” de

Rosalía, en el cual las lágrimas se convierten en gotas de agua que terminan inundando

una sala.

Mediterráneo (eternidad):

Musicalmente tiene acordes propios del flamenco, pero con un tono balada. Para la

métrica del estribillo, me basé en el tema “Corazón Partío” de Alejandro Sanz. También

hay algún referente del tema “De Aquí No Sales” de Rosalía, en la combinación de

palmas y chops vocales. “Mediterráneo” es un tema con muchos coros y, una artista que

me inspira en esta forma de grabar voces es Beyoncé.

Visualmente, hay una clara influencia del videoclip “Niya” de Manal, aunque con un

mensaje totalmente distinto. En su videoclip, el vestido blanco entero hace referencia al

matrimonio. En cambio, en “Mediterráneo”, hace referencia a las víctimas que han muerto

en el mar. Para este concepto de los trajes blancos y el grupo de individuos, los

videoclips “Love Drought” y “Mine” de Beyoncé son un claro referente. También hay

referencias fotográficas del fotógrafo Michael Aboya, y del videoclip “Trust Nobody” de
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Selena Gomez, Cashmere Cat ft Tory Lanez. Finalmente, hay otra influencia en la escena

3 (Alba en el agua), que es la mítica escena de la película “Titanic” donde Jack y Rose no

caben en el mismo trozo de madera. Esta referencia está presente con el objetivo de

acentuar el sentimiento de ahogamiento.

2.4 MERCADO

“Detrás del Sol” es creado, producido, promocionado y distribuido por Alba Atencia, una

artista emergente, por lo tanto, es un proyecto independiente y de bajo presupuesto. No

hay discográficas ni otras empresas o marcas de por medio que pretendan lucrarse del

proyecto. Dentro del mercado se trata de una producción independiente, es decir, no

comercial o no de alto consumo. Aun así, el valor del producto final depende de todas las

horas de trabajo, los recursos, el material, el equipo técnico y el equipo artístico

necesarios para llevarlo a cabo, igual que cualquier otro proyecto, del calibre que sea.

El fenómeno de circuito independiente y de autoproducción se ha extendido

notablemente, debido a la posibilidad de producir desde casa y distribuir a través de

internet. “Cada vez son más los músicos que montan sus propios home studios o

estudios de proyectos. Al igual que ha ocurrido en muchos otros ámbitos de la creación

artística, las nuevas tecnologías han democratizado el acceso de muchos autores a las

herramientas productivas para poner en marcha sus obras”. (Cuadrado, 2017, pág. 67).

En esto también contribuye el abaratamiento de costes de material, debido a su gran

producción y la globalización de las redes.

Un artista que es autoproductor debe autofinanciarse y buscar formas de financiación por

sí mismo. “Son los propios artistas los que controlan todos los aspectos de su carrera:

pagan las grabaciones, gestionan el management, realizan la promoción. Hacen una

inversión. Son industria.” (Martín, 2015, pág. 192). Dicho esto, mi proyecto se encuentra

dentro de un circuito de autoproducción, que comienza en la ideación y finaliza con la

promoción y distribución. Llevar este proyecto al mercado es totalmente factible debido al

acceso, pero esto también significa que en el mercado actual hay una infinidad de

productos, que si un contenido no es de alto consumo, es difícil darse a conocer y tener

un puesto competitivo en el mercado musical y audiovisual. Un producto “indie” no es

menos profesional que uno “major”, la diferencia es que se mueven en mercados

diferentes.
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Este proyecto forma parte del grupo “indie”, ya que todos los temas están compuestos,

producidos, promocionados y distribuidos por una sola persona, la autora del álbum.

Además, este álbum no tiene un carácter comercial, ya que contiene géneros musicales

específicos y muestra una cara bastante experimental. Dicho esto, el álbum musical y los

videoclips estarán disponibles en las plataformas más accesibles: la música se distribuirá

en Spotify y Youtube y los videoclips en Youtube. Por lo que hace a la distribución, esta

es explicada detalladamente en el apartado 10, en la página 144.

2.4.1 TARGET

En el proceso de creación de un producto, es necesario definir el target, es decir, el grupo

de personas al cual va dirigido el producto y que, por ciertas características, tienen

intereses similares y consumen el mismo tipo de contenido.

Esta obra no tiene un carácter comercial ni fines lucrativos, sino que se trata de un

proyecto muy personal que se ha ido construyendo gracias a las ganas de explicar una

historia y representar una situación y un colectivo. Se espera que todas las personas que

hayan pasado o estén pasando por una migración medianamente difícil, se puedan sentir

identificadas y que, las personas que desconocen estas situaciones, puedan

concienciarse y empatizar.

Si nos basamos en las formas de distribución que va a tener este proyecto, el target

principal lo forman las personas que siguen a Alba Atencia en Instagram y Spotify y,

probablemente, personas vinculadas. Este público es mayoritariamente joven y se espera

que este grupo sea de los primeros en consumir dicho producto. Por otra parte, si el

proyecto termina sonando en radios o en festivales, el target será el público específico de

cada emisora o concierto. En este tipo de formas de distribución se espera ampliar el

target e ir más allá de consumir el producto digitalmente.

Por otra parte, se debe analizar a qué tipo de público le puede interesar dicho producto.

El tema del proyecto es lo que determina este público, ya que va dirigido a las personas

que estén interesadas en este tema, ya sea que estén familiarizadas o lo desconozcan y

tengan interés. El mayor objetivo es dirigirse a un target que quiera consumir el producto

por simple interés, para tener más conocimiento, conciencia y que se sienta atraído por

los elementos más artísticos. Por lo tanto, la conceptualización, el tratamiento de cada
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historia con su videoclip y la música también definen el target, determinado por un interés

de gustos.

Realmente, el objetivo es visibilizar el conflicto que existe detrás de las necesidades de

migrar y sobre todo, normalizar la variedad cultural y la convivencia. El racismo está muy

presente hoy en día y crea discriminación en la migración de ciertos grupos étnicos.

Dicho esto, se espera que el target de este proyecto sea el más amplio posible.

3. PROYECTO: “DETRÁS DEL SOL”

La idea de este proyecto surgió dos años atrás, con el objetivo de enfocar el trabajo final

de carrera hacia algo personal, que me motivara y que me sirviera para aprender de

forma autodidacta sobre mi futuro trabajo. Durante estos dos años he pensado en cómo

construir una historia, qué tipo de música y qué formato terminaría teniendo la pieza. Sin

embargo, todo el concepto no se me ocurrió hasta principios de este año. Ante la

situación migratoria actual en Europa y el resto del mundo, tenía ganas de hablar sobre el

tema porque se discriminan a ciertos colectivos étnicos, y es una situación que me

enfada y además, considero necesario dar una voz a estos colectivos discriminados y

tengo la oportunidad de hacerlo.

El título “Detrás del Sol” es una frase metafórica, ya que se entiende como el caminar

constante persiguiendo el sol o la luz, pero siempre permaneciendo en la sombra. El

título da una señal de lo que sucede en la historia, pero que necesita saber de esta para

conocer el tema, debido a la metáfora. Además de este concepto, incluir la palabra “sol”

en el título del proyecto es bastante descriptivo, ya que visualmente, en la mayoría de

videoclips hay presencia de mucha luz solar, tonos cálidos y paisajes desérticos o secos.

Para la entrega académica del trabajo de final carrera, se presentan 2 videoclips

terminados, ya que el desarrollo de este proyecto es con recursos propios y de carácter

independiente y, el proyecto entero es de grandes dimensiones. Los videoclips que se

entregan son “Golondrinas” y “Mediterráneo”. El resto de videoclips y, en efecto, la

película entera, se seguirá trabajando y se terminará este año. Sin embargo, en la

entrega académica de este trabajo, se incluye toda la sección de preproducción,

conformada por los guiones, la conceptualización del proyecto entero y todas las

canciones del álbum en audio. De “Pueblos Blancos” se presentan ciertos documentos de
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producción, como el casting, las localizaciones, el script breakdown y el plan de rodaje.

Esto se debe a que dichos documentos fueron necesarios para la realización de los

primeros rodajes, aunque no se entrega académicamente el resultado final.

La música:

La música es la primera parte que se hizo en el proyecto, ya que es necesario tener la

canción para planificar un videoclip. Empecé a componer armonías en el piano y,

seguidamente, las pasé al programa Logic Pro X, donde he hecho todas las canciones.

No tenía claro desde el principio cuantos temas haría en total, así que trabajé con todo lo

que me iba saliendo. En total salieron 5 canciones (Pueblos Blancos, Golondrinas,

Cóndor, Caína y Mediterráneo) y 2 interludios (Naufragio y Espadita de Lágrimas). Toda

la parte musical la he compuesto desde cero y la he producido en un tiempo total de 5

meses.

En la canción “Caína” he contado con la participación de Carlos Perez, un rapero

emergente como yo y un gran amigo. Finalmente, mi padre, Samuel Atencia, ha grabado

los saxos que suenan en el disco y me ha ayudado en la mezcla y la masterización final

de los temas. Los géneros musicales que suenan en mis canciones son la salsa, el pop,

el flamenco, el techno y la balada.

Los géneros no los utilizo de forma estricta, ya que todos presentan mezclas con otros

estilos y algunas canciones solamente tienen algún elemento de un género concreto. En

conclusión, el resultado es un disco musicalmente muy diverso y experimental, pero con

un mensaje redundante que cohesiona todas las canciones en un álbum conceptual: los

problemas migratorios vistos desde una perspectiva emocional y personal. El proceso de

la producción musical sigue en el apartado 3.1.

El videoclip:

El vídeo en este proyecto es la otra parte que conforma el proyecto para completar toda

la ideación. El videoclip expresa todo lo que no puedo explicar solamente con la música,

además de dar una imagen a la historia, con un espacio, unos personajes y una puesta

en escena para cada acción. La parte visual consiste en la elaboración de un videoclip

para las cinco canciones y los dos interludios y, que cada vídeo pueda tener un sentido

de forma individual, pero que cobre todo el sentido enlazado con el resto del proyecto.
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Enlazar cada videoclip se hará mediante transiciones de imágenes que tengan una

relación visual y narrativa entre ellas. El objetivo de esto es brindarle al álbum y al “mini

film” la cohesión que necesitan por el hecho de que es un álbum conceptual.

Este tipo de “mini film” es el resultado final al que pretendo llegar y mis inspiraciones

principales son “Lemonade” de Beyoncé y “Black Is King” de Beyoncé y la colaboración

de varios artistas. La idea de mi proyecto nace de este formato film-videoclip que

acompaña toda la música de un álbum, tal y como sucede en estas dos obras

mencionadas.

3.1. PRODUCCIÓN MUSICAL
La incorporación de la música en un proyecto audiovisual me parece muy importante por

varias razones. En el sentido académico, el sonido ha sido el elemento que menos he

trabajado durante la carrera universitaria y, claramente, tiene la misma importancia que la

imagen. Por otro lado, personalmente, mi relación con la música ha existido desde mis

primeros años de edad hasta ahora. Forma parte de mí y ha tenido un gran papel en mi

formación. Es por esto que he decidido añadir a mi trayectoria académica audiovisual mi

formación musical y, juntar en un mismo proyecto mis dos pasiones. Mi formación

musical es clásica, por lo que producir temas por primera vez mediante un DAW, en este

caso Logic Pro X, ha sido un reto y un aprendizaje.

La composición de los temas la inicié en el piano, creando armonías, grabándolas y,

posteriormente, pasándolas al Logic Pro X con el estilo, instrumentos (de librería de Logic

con midi y acústicos grabados con audio) y tempo adecuados. Aunque mi formación

musical haya sido clásica, he hecho temas que se inspiran en los géneros y artistas que

escucho normalmente: flamenco, salsa, hip-hop, etc. Hay géneros que los he tenido que

estudiar mediante libros y vídeos, para poder componer acordes, entender patrones

rítmicos y estructuras. Aun así, el estudio más eficaz para mí es escuchar música y basar

mis temas en los elementos que me interesan de mis referentes musicales.

Cuando tuve varias armonías hechas, empecé a escribir letras. Al tratarse de un álbum

conceptual, todo debía hablar del mismo tema y por eso me salieron letras con episodios

diferentes pero que se pueden ordenar cronológicamente en una misma historia. Las

canciones hablan de las diferentes etapas por las cuales puede pasar una persona

durante el proceso de una migración difícil (ya sea por necesidad, asilo político, etc.). La

18



música me ayudó a crear cada estado de ánimo, para que una letra más agresiva tuviera

una música agresiva, o que una letra más triste fuera con una balada, y con esta

dinámica. No ha habido un orden estricto en el proceso de la creación musical, sino que

todo ha ido saliendo diferente en cada canción. Seguidamente, hay una explicación

detallada de la elaboración de cada tema musical:

“Golondrinas” está en tonalidad Mayor y presenta instrumentos acústicos como el piano,

el bajo, la guitarra eléctrica y cuerdas pero todos ellos sintetizados o con un filtro. Este

sonido más artificial es esencial, ya que cohesiona todos los sonidos, adoptando un

sonido general característico. Estos instrumentos son midi y pertenecen a la librería del

programa. Aun así, hay saxos grabados en audio y también están filtrados para que se

integren bien en la mezcla. Por lo que hace a las voces, se han trabajado mucho los

coros y voces de relleno creando acordes. El resultado de este tema presenta un género

pop, con un sonido sintetizado y mucha riqueza armónica, con una letra poética pero

dramática.

El interludio 1. (naufragio) lo hice en el mismo archivo, ya que va seguido y la inspiración

para hacerlo llegó de “Golondrinas”. En este se grabaron voces que construyen los

acordes, una voz principal y unas palmas. Se puso un loop de la librería de Logic Pro X

que presenta un patrón rítmico propio del trap. Se modificaron las entradas y salidas de

cada pista para cohesionar todos los elementos en una buena métrica.

Figura 2: Ejemplos de los temas “Golondrinas” e “Interludio 1. (naufragio). Fuente: propia.
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“Mediterráneo” es una canción en tonalidad menor, con un carácter de balada pero con

acordes flamencos. Tiene pocos instrumentos en comparación a otras canciones: un

bajo, un piano y un cajón principalmente, con un sintetizador y unas cuerdas puntuales.

La voz es importante ya que también se han trabajado armonías muy amplias con coros.

La canción rompe después de la segunda estrofa con unas palmas que las grabé

mediante audio. En este punto, el tema da un giro y las palmas se convierten en otro

elemento rítmico importante, ya que se vuelven a escuchar en el último estribillo. Las

primeras palmas corresponden al palo por bulerías y las últimas que van con el estribillo

corresponden al palo por tangos. La canción presenta más riqueza vocal que

instrumental, debido a la cantidad de coros que contiene. Este elemento proporciona

mucha amplitud sonora, factor que es muy positivo.

Figura 3: Ejemplo del tema “Mediterráneo” trabajado en Logic Pro X. Fuente: propia.

“Pueblos Blancos” fue el tema más complicado de hacer, ya que es una salsa y yo

nunca había estudiado antes cómo se compone y se toca una salsa. Hice un estudio

previo y, a partir de ahí, empecé a experimentar. Seguí las normas básicas y compuse un

patrón de acordes de cuartas. Después armonicé los acordes con un bajo y les di el

“tumbao”, que es el ritmo característico del género, que hace que camine. La percusión

pertenece a la librería del programa y la fui modificando dependiendo de la sección,

eligiendo cada instrumento en cada una. Finalmente, se grabaron las voces y el viento
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mediante audio. Una parte de la composición que me supuso un reto, fue hacer el solo de

piano. Yo soy pianista pero no domino los solos. Tal y como se ha mencionado

anteriormente en los referentes, una gran inspiración para el solo, es el tema “En

Barranquilla Me Quedo”, de Joe Arroyo.

Figura 4: Ejemplo del tema “Pueblos Blancos”, trabajado en Logic Pro X. Fuente: propia.

“Cóndor” es una canción techno, con un sonido totalmente electrónico en la primera

parte. Aun así, tan solo tiene dos sonidos, una batería también electrónica y un pad. Las

voces vuelven a ser variadas, creando armonías muy trabajadas y con un tono rítmico.

En la segunda parte, la canción cambia por completo. Sigue la misma tonalidad de

acordes menores, pero en vez de sonidos electrónicos, hay un piano y cuerdas. Es el

momento más dramático y con una letra muy poética. Esta parte va “in crescendo”, con el

fin de llegar al clímax. Esta canción está pensada con el objetivo de ser el punto del

“accidente” en una trama y la música lo hace a través de estos recursos explicados. Para

escribir la letra del tema, tuve ponerme totalmente en la piel del personaje, ya que las

historias no están basadas en experiencias propias, sino que yo solamente soy un canal

para las personas que sí lo viven. Este tema salió de manera muy automática, gracias a

que ya tenía en mente el videoclip y, al visualizarlo en mi mente, la música fue fácil de

hacer.
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Figura 5: Ejemplo del tema “Cóndor”, trabajado en Logic Pro X. Fuente: propia.

“Caína” es un rap, con la colaboración del rapero Carlos Perez. Primero se compusieron

los acordes y, a partir de allí, Carlos escribió la letra. La idea de esta canción es un rap

minimalista, sin un beat estridente, típico del género. Se buscó una voz y un piano, pero

para darle más amplitud, se trabajó un bajo, unas cuerdas en formato pad y una

percusión puntual. Finalmente, se grabó la voz principal y los coros. En el momento de

trabajar la mezcla, se decidió darle una segunda voz a la voz principal, solamente en la

parte final. Esta segunda voz está filtrada y parece una voz diabólica. A parte de aportar

amplitud y fuerza sonora, cumple con la intención del mensaje de la canción y el título,

que se refiere a la caína: la traición en El Infierno de Dante.
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Figura 6: Ejemplo del tema “Caína” trabajado en Logic Pro X. Fuente: propia.

La composición musical fue esencial para desarrollar el concepto y la historia de cada

canción. Para este proceso de creación, me basé en ir anotando qué elementos y

acciones se me ocurrían, para crear los guiones y poder enlazar todos los temas. Las

letras de las canciones son el componente clave en el proyecto, ya que explican todo el

mensaje, cada historia y reflejan las etapas que suceden en una migración, desde mi

punto de vista.

A partir del carácter de cada música, se pensó en el estado de ánimo que expresa cada

letra. Por ejemplo, el tema techno (“Cóndor”) con ritmos más secos representa la rebelión

y el ego. En cambio, el tema balada (“Mediterráneo”) con un carácter más sentimental da

voz exclusivamente a las víctimas del mar y explica este problema.

3.2. IDEACIÓN

El tema principal de todas las canciones es la migración. Personalmente y

afortunadamente, no me he encontrado nunca en esta situación, pero miles de personas

lo hacen cada día y no es algo fácil hoy en día. Desde mi punto de vista, es un problema

con mucha injusticia social y pienso que es importante defender a los colectivos
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afectados. Personas cercanas a mí, incluidos mis abuelos, tuvieron que emigrar y me di

cuenta que cada situación es totalmente diferente, dependiendo de la etnia, el país y la

época. Además, este concepto puede ser explicado desde diferentes puntos de vista.

Mi proyecto es una historia que se basa en los diferentes estados personales y anímicos

que vive una persona en un proceso migratorio difícil. Por lo tanto, es una historia

narrada en primera y tercera persona que explica el cambio, la desesperación, el

egoísmo y la nostalgia que experimenta una persona en este tipo de situación.

Finalmente, se concluye con el concepto de la eternidad, para dar hincapié a la

inmensidad del problema y que las dificultades que se les presentan a los inmigrantes no

finalizan nunca. La siguiente imagen sitúa cada canción en los diferentes capítulos del

“Viaje del Héroe”, con el objetivo de facilitar la visualización de los temas musicales como

episodios dentro de la historia.

Figura 7: Viaje del héroe en “Detrás del sol”. Fuente: propia.
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3.2.1. IDEAS DRAMÁTICAS DE LAS CANCIONES

Una sinopsis es el primer paso para hacer un guión, ya que presenta la historia resumida

con la presentación de los personajes, la acción, el conflicto y el desenlace. En este

apartado hay la sinopsis de cada canción y su videoclip correspondiente.

Pueblos Blancos (cambio):

Figura 8: Fotograma de “Pueblos Blancos”. Fuente: propia.

NIEVES (72) emigró cuando tenía 17 años y ha estado fuera todo este tiempo. Ella

regresa a su pueblo, Torrox, y recuerda todo lo que vivió y cómo cambió su vida

drásticamente. Siente nostalgia al mirar las calles detenidamente y se pasea por cada

rincón para recordar.

Otras personas mayores aparecen, mostrando cómo también han vivido este cambio.

Estas personas se muestran tristes y con la mirada perdida. Todas ellas aparecen

trabajando y viviendo su rutina diaria, pero al final de la historia, se muestran tristes con

la mirada perdida.

Finalmente, Nieves llega a la parada de autobús del pueblo y piensa en el lugar dónde

tuvo que irse. Este videoclip hace honor a la tierra natal y a todos los señores y señoras

que han trabajado toda su vida por su tierra.
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Golondrinas (desesperación):

Figura 9: Fotograma de “Golondrinas”. Fuente: propia.

YOUSSEF (50) es un hombre africano y camina por un desierto de dunas. Está

atravesándolo para poder llegar a otro país.

Ve a las golondrinas volar en el cielo y, a partir de allí su mayor deseo es poder tener alas

y volar, ya que caminar se le hace complicado. Se frustra porque el camino es difícil.

Pasa por pueblos, hasta que de la desesperación, empieza a imaginarse que es una

golondrina, simulando que vuela, pero, en realidad está corriendo. El concepto se basa

en una metáfora de las golondrinas migratorias con las personas inmigrantes.

Interludio 1 (naufragio):
“Naufragio” no tiene un arco narrativo. Aparecen mujeres que bailan y miran a cámara

con el mensaje “yo no me quiero ahogar, ni hundirme y llegar.” Esta letra puede ser

cantada por un inmigrante pero, en este caso, hace referencia a un naufragio machista

que hunde a las mujeres. El interludio utiliza este mensaje que se repite en “Golondrinas”

para transformarlo en una metáfora y crear un mensaje feminista.
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Cóndor (ego):

Figura 10: Ejemplo de “Cóndor”. Fuente: propia.

En el clímax de la historia, BILLY (23) es un chico que ha emigrado, vive en Barcelona y

se encuentra solo, lejos de su país y su familia. Sale solo para distraerse pero todas sus

acciones lo llevan a problemas.

Para sobrellevar la frustración que le crean las dificultades de ser inmigrante, se sube el

ego como un mecanismo de defensa, se mete en problemas, peleas, drogas, salidas

descontroladas… También siente nostalgia recordando a alguien que él ve que camina a

su lado, pero en realidad no esa persona no está con él.

Finalmente, se encuentra en un campo estirado y, después de todo, se levanta cómo si

nada. Ve una corona en el suelo, la coge y se la pone. Sonríe, sintiéndose el rey. De

repente, es disparado por una bala invisible y cae al suelo. El ego acaba matando a aquel

que abusa.
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Caína (nostalgia):
CARLOS (22) relata la historia en primera persona de un amigo y otras experiencias

personales. Aparecen dos niños que juegan a básquet y uno de ellos es Carlos de

pequeño.

Los dos niños aparecen con sus padres y se muestran las diferencias sociales entre

ellos, ya que uno camina y el otro va en coche. Eso a los niños no les importa, juegan

juntos, hasta que uno de ellos se da cuenta del dolor del otro viéndolo en sus ojos. Paran

el juego y se abrazan.

Carlos hace referencia a todo esto con la letra del tema. Está en la pista viendo como

juegan, paran y se abrazan, aunque no estuviera en ese momento real.

Interludio 2 (Espadita de Lágrimas):
“Espadita de Lágrimas” no tiene un arco narrativo. Se trata de una sola escena con un

encuadre, dónde unas lágrimas caen de un ojo hasta que se convierten en gotas de agua

que caen al mar. La imagen del mar es importante para hacer la transición visual con la

siguiente canción: “Mediterráneo”.

Mediterráneo (eternidad):

Figura 11: Fotograma de “Mediterráneo”. Fuente: propia.
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ALBA (22) canta la problemática de las víctimas en el Mar Mediterráneo. Desde la playa,

junto con cuatro figuras más vestidas de blanco, representan las víctimas que han muerto

a causa de la necesidad de huir de su país.

Estas figuras tienen flores entre las manos con nombres escritos, que son nombres de

víctimas reales que han muerto en el Mediterráneo. Las figuras se levantan y van a tirar

las flores al mar, con el fin de honrar a todas las víctimas. Un inmigrante corre por la

playa y termina llegando con el grupo de figuras, dónde se siente perdido y confundido,

ya que estas lo rodean y no sabe cómo salir. Todo esto es una metáfora de las

dificultades que se le presentan al chico.

Finalmente, las figuras desaparecen y solo hay telas blancas volando. Alba está sobre

una madera en el mar y se va hundiendo poco a poco, también haciendo referencia a

todas las personas que se han hundido.

4. PREPRODUCCIÓN

4.1. TEMÁTICA DEL PROYECTO “DETRÁS DEL SOL”

El proyecto sigue un orden que corresponde a la historia que se narra de forma

cronológica. Cada tema musical corresponde a un momento vital de una persona que

emigra y, a través de la letra de cada canción y las imágenes, se explica qué está

sucediendo. Además, cada pieza musical se asocia a un sentimiento, que también es

momentáneo y se expresa con las imágenes. En este apartado se explica la temática de

cada canción de manera detallada, haciendo hincapié en las referencias metafóricas.

1. “Pueblos Blancos” es la primera canción y se describe con la palabra “cambio”.

La letra explica cómo una persona ha nacido en su tierra pero tiene que irse por

necesidad, ya que en su pueblo no queda nada que le sirva para vivir. Por lo que

hace al videoclip, aparecen los señores y señoras de Torrox, un pueblo de

Málaga, recordando las migraciones nacionales que hubo en España, siendo el

origen de toda la idea. Además, es un homenaje a mis abuelos, tanto paternos

como maternos. Los 4 emigraron y tienen una gran participación en el videoclip.
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2. “Golondrinas” se sitúa en pleno viaje migratorio, en un estado de frustración

constante, por lo que se describe con la palabra “desesperación”. La letra no

menciona al ave en cuestión, pero es un mensaje dirigiéndose a una golondrina,

explicando cómo al emigrante le gustaría ser como el pájaro para poder volar y

llegar a su destino. En el videoclip se acentúa la sensación de desesperación que

no tiene fin, ya que la localización es un paisaje desértico, con una sola persona

que camina y camina, sin salir del espacio.

3. “Cóndor” corresponde a la fase más complicada, emocionalmente hablando. La

persona que vive esta historia se encuentra perdida porque ha llegado a un lugar

nuevo, totalmente desconocido. Se experimentan emociones incómodas como la

soledad, la nostalgia, pero que se tapan con actitudes conflictivas. Se describe

con la palabra “ego” porque la letra del tema contrapone constantemente el

egocentrismo con la desgracia por la que uno está pasando. En esta pieza

tampoco se menciona al ave en cuestión, pero se transmite la idea del cambio de

actitud: pasar de sentirse una golondrina a sentirse un cóndor. En el videoclip hay

mucha expresión corporal en espacios urbanos, hasta llegar a un espacio natural,

dónde se ve la esencia de uno mismo.

4. “Caína” se sitúa en el crecimiento personal de la historia. La persona que

experimenta todo este proceso ha crecido y tiene mucha más perspectiva. La letra

es el resumen de la vida de una persona en un tono nostálgico, por eso se

describe con la palabra “nostalgia”. El crecimiento no tiene por qué ser positivo,

sino que es una maduración y un entendimiento de las experiencias vividas. El

videoclip refleja lo que la letra explica a través de dos niños que vienen de dos

mundos muy diferentes pero que los une su amistad. Carlos Perez canta esta

canción, por lo que él tiene el papel de ser uno de los niños ya mayor, relatando la

historia de su amigo de la infancia.

5. “Mediterráneo” es el último tema de la canción y también hace homenaje a un

tipo de inmigrantes: los que han atravesado el Mar Mediterráneo, dirigiéndose

especialmente a las víctimas que se han quedado en el camino. Es la primera

letra que habla en tercera persona, a diferencia de las otras que hablaban desde

la primera persona. Así pues, es una manera de concluir el tema, explicando la

situación de una forma poética y queriendo expresar cómo de actuales y

concurrentes son estos hechos. Es por esto que se describe con la palabra
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“eternidad” porque es algo que seguirá sucediendo hasta que no se busquen

soluciones reales. Además, es una metáfora de la sensación de eternidad que

provoca el mar.

4.2. GUIÓN LITERARIO DE LAS CANCIONES

El paso previo a la elaboración del guión literario fue escribir todas las letras de las

canciones. Las letras se idearon con el objetivo de que cada canción hablara de un

episodio mental sobre el transcurso de la historia. Una vez terminadas las letras y

asignadas con su canción y sentimiento correspondidos, se ordenaron de forma

cronológica en referencia al orden de la aparición de estos estados anímicos en una

migración de este tipo.

Con el orden establecido, la estructura de la historia se pudo visualizar mucho más clara,

permitiendo la elaboración del guión literario y de todos los pasos posteriores de

conceptualización y guionización. El siguiente guión engloba todas las canciones y,

efectivamente, la historia entera.

GUIÓN LITERARIO DE PUEBLOS BLANCOS (cambio)

ESCENA 1 EXT. DÍA. CALLE DE TORROX.

En la calle Alta de Torrox Pueblo se respira un ambiente
tranquilo. Las fachadas blancas de las casas dan
protagonismo a las macetas llenas de flores. Hay un ambiente
familiar, con NIÑOS del pueblo jugando y ABUELOS
contemplando la tarde de la nueva primavera que llega.

IAIO
(VOZ EN OFF)

“Antes íbamos caminando, hasta que nos tocó irnos. Volví
porque es mi pueblo, pero suerte que me fui”.
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ESCENA 2 EXT. DÍA. CARRETERA DE TORROX.

El pueblo de Torrox está situado entre colinas, sobresalen
las casitas blancas. Desde una vista aérea se visualiza la
carretera. por dónde transitan los coches. Empieza la
música.

NIEVES(72) es una mujer de Torrox que está visitando su
pueblo, después de haber emigrado fuera durante años. Está
en el asiento de copiloto. Aparece de espaldas, sacando la
cabeza por la ventanilla.
Se ve el paisaje desde el coche.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Es de ahí,
donde los pájaros cantan

Se ve a Nieves de espaldas en el coche.

ALBA
(cantando, voz en off)

y la luz da vida
amanece cada día

ESCENA 3 EXT. DÍA. CALLE DE TORROX.

Nieves (72) está de frente. Lleva un jersey rosa, una camisa
rallada, unas gafas de sol y un bolso cruzado.Pasea por un
callejón de paredes blancas y macetas llenas de flores.
Observa, recuerda porque se queda pensativa mirando las
puertas y sonríe.

(CONTINÚA)
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ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Es de ahí,
donde las playas tienen

cálida brisa
y el agua cristalina

ESCENA 4 EXT. DÍA. HUERTO.

MOHAMMED (60) es un inmigrante marroquí. Viste con una
camisa gris y unos tejanos de trabajo. Él tiene un campo
dónde planta hortalizas. Está trabajando en su huerto. Tiene
una pala entre las manos y remueve la tierra para cosechar.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Ser de la tierra es como ser de una
y ser de una misma

ESCENA 5 INT. HABITACIÓN.

La habitación es pequeña, con paredes blancas y una puerta
de madera. Tiene una cama individual. NIEVES (16) es una
chica valiente y decidida. Es esbelta. Lleva puesto un
vestido negro, una rebeca rosa y unos zapatos marrones. Se
está haciendo la maleta para irse de su pueblo y buscar
trabajo en otra parte.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

es tener la fortuna
pero te vas, pero te marchas,

qué pena que ya no estás,
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ESCENA 6. EXT.DÍA. PUERTA DE LA CASA.

La puerta es ancha y de madera, con plantas en macetas
alrededor. Nieves (16) sale de su casa con la maleta y
camina. La maleta está llena de sus cosas, tiene ruedas y la
va arrastrando.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

pero te vas,
y volverás

ESCENA 7. EXT.DÍA. CARRETERA DE TORROX.

La carretera se encuentra en una urbanización con casas,
creando un ambiente tranquilo sin tráfico. MANOLO (96) lleva
una gorra y está encima de su moto. Es un señor que se fue a
Ibiza y ahora ha vuelto a su pueblo.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y ya no queda nada aquí
ya no queda nada aquí

ESCENA 8. INT. DÍA. PESCADERÍA.

La pescadería es de paredes blancas, alargada y estrecha. La
PESCADERA es una señora de unos 50 años y está trabajando,
cortando el pescado.

ALBA
(VOZ EN OFF - Cantando)

Si preguntan por qué me fui
no pude decidir
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ESCENA 9. INT. DÍA. BAR.

El bar tiene un ambiente tradicional de pueblo, ya que es el
lugar dónde han ido los señores toda la vida. Se ve a un
grupo de SEÑORES(70) hablando y tomando un café y una copa.

ALBA
(VOZ EN OFF - Cantando)

Y ya no queda nada aquí
ya no queda nada aquí
a veces es mejor huir

ESCENA 10. EXT. DÍA. BALCÓN.

El balcón es estrecho, y tiene un toldo que lo cubre. Sus
vistas dan al mar. Victorino (88) está fumando sentado en
una silla, mientras mira el mar. Viste con una camisa de
manga corta de tonos claros. Él también emigró de Cuenca a
Cataluña cuando era joven, y sigue aquí.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

para sobrevivir

ESCENA 11. EXT. DÍA. CALLE.

Nieves (16) camina por la calle con la maleta. Está seria y
concentrada, mirando hacia adelante.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Siempre se acuerda del día que se olvidó
de no olvidarse del sitio donde nació

Nieves (72) mira el mismo sitio por dónde ella pasó con 16
años. Es como si se viera a sí misma.

(CONTINÚA)
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ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

pero el irte, te rompió el alma
y el corazón se te partió

Nieves (16) sigue caminando por la calle de casas blancas.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

pero a la vez
sabe que va a volver

ESCENA 12. EXT. ATARDECER. PLAYA.

La playa de Torrox es ancha y larga, de arena negra. En un
extremo está el faro, y al otro las montañas que definen la
costa. Aún no ha salido el sol. RAFAEL (79) está preparando
la caña para pescar en la playa. Viste con un jersey azul y
unos tejanos anchos. En la cabeza lleva un gorro.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y ya no queda nada aquí
ya no queda nada aquí

Rafael tira la caña al mar.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Si preguntan por qué me fui

El mar está calmado y el sol aún no ha salido.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

no pude decidir
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ESCENA 13. INT. DÍA. COCINA.

La cocina es pequeña y tiene una barra americana que la deja
a la vista desde el comedor. Pili (78) es la mujer de
Victorino y está cocinando.Pili viste con un vestido
veraniego informal de colores vivos.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Ya no queda nada aquí
no queda nada aquí

Pili le trae un plato de comida a Victorino, que está en el
balcón.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

a veces es mejor huir
para sobrevivir

ESCENA 14. EXT. DÍA. CALLE DE TORROX.

La calle es colorida por sus flores y azulejos en el suelo,
con las fachadas blancas. Es una calle estrecha y con
pendiente. Hay gente caminando y niños jugando a la pelota
de fondo.

ESCENA 15. EXT. DÍA. PLAZA DE TORROX.

La plaza de Torrox es el centro del pueblo. Es una plaza
amplia, con una avenida, fuentes y diferentes restaurantes.
Hay mucha gente esperando un paso de Semana Santa. La gente
es del pueblo y mayoritariamente hay señoras, señores y
familias.

El paso que llevan es Cristo Resucitado y está repleto de
frutas y verduras que los señores le traen de sus campos.
También pasan mujeres con mantilla de color blanco y
músicos. Al Cristo le tiran flores desde los balcones de las
casas.
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ESCENA 16. EXTERIOR. DÍA. PARADA DE AUTOBÚS.

Nieves (72) llega a la parada de autobús. La parada de
autobús está en la antigua carretera de Torrox. Es un lugar
tranquilo con poco tráfico y las montañas se ven atrás.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y ya no queda nada aquí,
ya no queda nada aquí

Nieves está en esa parada de autobús y mira hacia el frente
con la mirada perdida.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y ya no queda nada aquí,
ya no queda nada aquí

ESCENA 4. EXT. DÍA. HUERTO.

Se ve a Mohammed mirando al frente con la mirada perdida,
mientras aguanta la pala derecha.

ESCENA 8. INT. DÍA. PESCADERÍA.

La pescadera mira a cámara.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y ya no queda nada aquí,
ya no queda nada aquí

ESCENA 10. EXT. DÍA. BALCÓN

Victorino mira la cámara mientras el cigarrillo está
encendido encima del cenicero.

(CONTINÚA)
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ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y ya no queda nada aquí,
ya no queda nada aquí

ESCENA 9. INT. DÍA. BAR

EL grupo de señores del bar se quedan mirando a cámara, con
una actitud seria y triste.

ESCENA 16. EXT. DÍA. CARRETERA

Nieves (72) mira la carretera. Está de pie y se queda
parada. Al mirar la carretera pensativa parece que esté
recordando más momentos de cuando tuvo que irse.

GUIÓN LITERARIO DE GOLONDRINAS (desesperación)

ESCENA 1. EXT. DÍA. CIELO

En un cielo despejado pasan unas golondrinas volando alto.

ESCENA 2. EXT. DÍA. DESIERTO

El desierto se conforma de enormes dunas de arena naranja.
Son kilómetros de dunas, creando una sensación de grandeza,
sin esperanza de ver otro horizonte.
En este desierto hay un hombre caminando.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

El día que yo te vi volabas alto
en el cielo del sol cegante

(CONTINÚA)
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YOUSSEF (50) viste con una chilaba azul con detalles
dorados, y un turbante en la cabeza. Se tapa la cara con la

mano para protegerse del sol y mira hacia arriba.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

me cubrí y me quemé la mano
pensé en ti, te vi al año.

Youssef sigue caminando hacia adelante. Se para a contemplar
el paisaje varias veces, ya que sube y baja dunas
constantemente.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Si me pudiera transformar, modificar,
en otro cuerpo, otra forma, otra realidad,

yo sería como tú, volar y volar,
no estaría buscando mi identidad.

Dame unas alas
que me crucen el mar

dame la libertad
Que sé que me puedo ahogar

hundirme y no llegar
quiero mi libertad

Youssef se tropieza y cae con los puños contra suelo, con
frustración. Se queda sentado, mirando hacia el frente y
cansado.

ESCENA 3. EXT. DÍA. PUEBLO

El pueblo es pequeño, formado por pocas casas y una calle de
arena principal. Las casas son de color marrón, igual que la
zona. No hay edificios altos, sino que son casas de primeros
y segundos pisos, con ventanas pequeñas. Youssef coge una
mochila que ha conseguido en el pueblo y camina hasta que
sale y llega a la carretera.

(CONTINÚA)
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ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Me inventé un camino y seguí el trazo
pero a cada paso me voy tropezando

Dime qué hago
pensé en ti, en lo que me mueve

en tu relato
pensé en ti

ESCENA 4. EXT. DÍA. CIELO

Youssef mira hacia el frente con el cielo de fondo,
simulando que está volando con entusiasmo. Se imagina que
vuela, tiene un rostro feliz y extiende los brazos cómo si
fueran alas.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Dame unas alas
que me crucen el mar

dame la libertad

Se abre el plano y se ve que el Youssef no está volando,
aunque lo imagine. En realidad, está corriendo.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Que sé que me puedo ahogar
hundirme y no llegar
quiero mi libertad

ESCENA 2. EXT. DÍA. DESIERTO
Youssef para y mira hacia abajo abatido.
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ESCENA 5. EXT. ATARDECER.
Aparecen planos intercalados de miradas y mujeres bailando.
Aparecen en diferentes espacios, aunque la importancia se
centre en los cuerpos que bailan.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Yo no me quiero ahogar
que si me quedo libre

de este mal
Yo no me quiero ahogar

ni hundirme
y llegar

GUIÓN LITERARIO DE CÓNDOR (ego)

ESCENA 1. INT. HABITACIÓN OSCURA.

La habitación es oscura y estrecha. No se aprecia el tamaño
completo, ya que los planos dentro de campo son cerrados.
ALBA (22) está sentada, con ropa oscura y detalles rojos
para contrastar.

ESCENA 2. EXT. NOCHE. CALLE DEL RAVAL

Es de noche y la calle está solitaria. Hay luces que
iluminan la acera y los negocios están cerrados.Las fachadas
de las casas son de un tono grisáceo, de piedra.

BILLY (23) es un chico que vive solo en Barcelona porque se
fue de su país. Viste con ropa oscura y camina por la calle.

ESCENA 1. INT. HABITACIÓN OSCURA

Alba canta la canción mirando a cámara, sentada.

(CONTINÚA)
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ALBA
(cantando)

Mira cómo crezco
mira cómo gozo

a mí nadie me ordena
yo tengo mi antojo

ESCENA 2. EXT. NOCHE. CALLE DEL RAVAL

Billy está apoyado en una pared de la calle. Está solo y
serio. Saca del bolsillo un paquete de cigarros y se pone a
fumar.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

A salvo no lo creo
tampoco mal me veo

ESCENA 1. INT. HABITACIÓN OSCURA

Alba canta la canción, mientras se inclina sobre la silla.

ALBA
(cantando)

no me tengas pena

ESCENA 2. EXT. NOCHE. CALLE DEL RAVAL

Billy mira hacia un lado y empieza a caminar.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

ni mires de dónde vengo

ESCENA 3. EXT. NOCHE. PORT DEL FÒRUM

El espacio es amplio, está desolado y es una zona bastante
industrial. Billy baila.
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ESCENA 1. INT. HABITACIÓN OSCURA

Alba canta la canción.
ALBA

(cantando)

El trabajo de un rey

ESCENA 3. EXT. NOCHE. CALLE

Billy se sienta en el suelo ofuscado, con la cabeza contra
las piernas.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

es la tortura de un pobre

Billy saca del bolsillo tabaco y sigue fumando.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

y si caigo se cae él
si el pueblo grita, responde

ESCENA 4. EXT. NOCHE. PORT OLÍMPIC

El espacio tiene un ambiente agitado de fiesta nocturna. Es
una zona dónde hay discotecas y en la calle transita mucha
gente que sale de fiesta. Billy está caminando al lado de
una CHICA. Billy tiene su brazo rodeando a la chica, que
parece ser joven cómo él. No hablan, solo caminan.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Caigo mal herido
aunque me lo cuido
siempre veo fino
también tengo oído
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ESCENA 5. EXT. NOCHE. PORT OLÍMPIC

Billy está en la misma calle pero la chica ya no está.
Camina solo con las manos dentro de los bolsillos.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Me sirvo de castigo
mi propio egoísmo
yo canto el idilio
pero no lo vivo

Billy bebe, se pelea y se frustra.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Salgo con orgullo
yo me lo construyo

mi ma siempre a lo suyo
yo no me derrumbo

Se ven caras, humo, golpes y fotografías.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Joyitas y oro puro
todo de consumo
estoy que me subo

vamos al primer mundo

ESCENA 6. EXT. DÍA. CAMPO

El campo es plano y amplio. No hay ningún edificio cerca,
contrasta con las anteriores escenas en espacios puramente
urbanos. Billy está en el suelo boca arriba. Abre los ojos y
ve algo más adelante. Se levanta y va hacia esa dirección.

(CONTINÚA)
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ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

¿Y quién seré yo?
¿Y quién seré yo?

Seré justicia, seré prisión
¿Y quién seré yo?

seré la tierra que me crió

Billy se acerca y coge una corona. La corona es dorada y
tiene forma de corona para un rey.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

¿Y quién seré yo?
seré albedrío, seré patrón

Billy se pone la corona y sonríe orgulloso.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

¿Y quién seré yo?

Billy es disparado, aunque no se ve por quién. Cae el suelo
sintiendo dolor y su corona también cae.

ESCENA 7. FONDO NEGRO

TEXTO (BLANCO)

“El día que dejen de existir fronteras y razas para
clasificar a las personas, seremos más felices”.
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GUIÓN LITEARIO DE CAÍNA (nostalgia)

ESCENA 1. EXT. DÍA. CAMINO

Un PADRE (40) y un NIÑO (X) (11) caminan por un camino de
campo, mientras van hablando. El campo está seco, indicando
que es verano. El niño tiene unos 11 años, tiene los ojos y
el pelo oscuros. El padre unos 40, los ojos oscuros y el
pelo con canas.

ESCENA 2. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Hay una pequeña pista de baloncesto frente a la playa. La
pista está prácticamente vacía y hay dos niños jugando
juntos a baloncesto. Visten con ropa de baloncesto. Uno es
el niño x y el otro es el NIÑO (Y) (11).

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

Ayo uno do uno do
Whar up kid

ESCENA 3. EXT. DÍA. CARRETERA

La carretera está a la altura visual. Un coche pasa por la
carretera. El coche es blanco y se puede apreciar la carrocería
de debajo, las ruedas y las luces traseras.

ESCENA 4. INT. DÍA. COCHE

El interior del coche es nuevo y moderno. En el coche va el niño
(y) con su padre. El niño tiene también unos 11 años, con los
ojos oscuros y el pelo castaño. El padre tiene unos 40 años y
viste con camisa.

(CONTINÚA)
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CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

Si no sabes que estás dentro cómo vas a salir
eran las cinco de la mañana

cuando mamá se acercó a mi cama

ESCENA 1. EXT. DÍA. CAMINO

El niño(x) se queda mirando el camino pensativo.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

y con un beso de despedida me dijo todo
saldrá bien

por todas las madres solas que se desviven
por traer el pan pa comer

ESCENA 4. INT. DÍA. COCHE

El niño(y) va en el coche riendo.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

Socio, escucha bien lo que te hablo
nunca seas ignorante

un notas acabó en la cárcel y muerto por jugar a los gangsters

ESCENA 2. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Los dos niños juegan juntos al baloncesto, uno contra uno.
Atacan y defienden mientras intentan hacer canchas.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

y recuerdo bien lo que pasó
porque yo estaba delante

El niño(y) se queda parado, mirando al niño(x).

(CONTINÚA)
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CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

era mi familia socio
pero no pudimos ayudarle

El niño(y) le da la mano al niño(x) y después le da la pelota.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

I was a kid cuando conocí aquella familia saharaui (for real)
la madre con tres hijos y dónde carajos estaba el padre

Siguen jugando.
CARLOS

(VOZ EN OFF - cantando)

en el estrecho, pa que la goma no se hundiese
Así que piénsalo dos veces

cuando frontees que eres calle y delincuente (shit)

ESCENA 5. EXT. DÍA. CALLE

La calle es una avenida ancha, con una carretera en medio. Hay
bares y tiendas alrededor. Las personas que caminan son jóvenes,
grupos familiares y personas mayores. Los dos niños caminan por
la calle hablando y riendo con la pelota en la mano.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

Cuando no sabes lo que va a ser de ti
el tiempo corre despacio

hasta llorar tiene un precio en tu necio y cruel empresario
que velará por sus sueños

los motherfuckas acaban robando pero no es culpa de ellos

ESCENA 5. EXT. DÍA. CALLE

CARLOS (22) camina por la misma calle por dónde caminaban los
dos niños, también con la pelota en la mano. Viste con una
camiseta de baloncesto y unos pantalones de chándal.

(CONTINÚA)
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CARLOS
(cantando)

Back in the day sonaba Lole en un radio dime quién daba un duro
en el barrio solo sobrevive el más duro

y ese no siempre es puro
y socio yo dudo que haya mañana

cuando la mesa depende de cuanto al gramo cobraba

Soy inmigrante de un sitio dónde se baila por tangos
dónde el dinero escasea pero no falta un abrazo

ESCENA 6. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Carlos tira una canasta en la pista de baloncesto.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

de pieles viejas que tejen un manto
Hecho de llantos que embellece el paso de todo

aquel que viene del barro (kid)

ESCENA 7. INT. DÍA. COCHE

Carlos entra al coche. El coche es blanco y moderno, con un
interior rojo y negro.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

No sé quién tomará el relevo de esto
te acuerdas de cuando jugábamos al baloncesto

ESCENA 2. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Niño(x) y niño(y) se quedan mirando el uno con el otro, mientras
la pelota cae al suelo.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

la ilusión de dos chavales haciendo un mundo perfecto
hasta que las drogas y tres notas

casi se llevan tu cuerpo
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ESCENA 7. INT. DÍA. COCHE

Carlos conduce el coche con actitud seria.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

bae te lo digo enserio eso no ha podío

ESCENA 2. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Niño(x) y niño(y) se quedan mirando el uno al otro con seriedad
y empatía.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

podrían todos ser del barrio y eso no te excusa de tus malos
modos

ESCENA 7. INT. DÍA. COCHE

Carlos conduce el coche con velocidad. No se aprecia el
exterior, pero es un polígono industrial.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

encima es mentira lo que cuentas bobo
tú mismo te pones las cerraduras a la puerta

ESCENA 6. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Carlos mira a cámara en la pista de baloncesto.

CARLOS
(cantando)

que esconde tu mente
para el tesoro más puro que es libertad en un mundo injusto
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ESCENA 7. INT. DÍA. COCHE

Carlos conduce el coche con velocidad. Aguanta el volante con
una mano y con la otra sube las marchas.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

Del rico hasta el vagabundo
el conocimiento es solo uno

ESCENA 2. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Carlos mira la escena de los dos niños paralizados mirándose.
Carlos está en la pista pero realmente se trata de un recuerdo
que él tiene en la mente. En el momento del suceso, él no estaba
ahí.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

y bae te juro que no hay fuente más pura que
analizarte antes

ESCENA 7. INT. DÍA. COCHE

Carlos conduce el coche con velocidad. El coche va contra un
muro, cómo si estuviera a punto de chocar.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

es el dinero el que saca al diamante.

ESCENA 2. EXT. DÍA. PISTA DE BALONCESTO

Carlos se va de la pista lentamente, mirando hacia el suelo.

CARLOS
(VOZ EN OFF - cantando)

(Conocimiento del barrio)
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GUIÓN LITERARIO DE ESPADITA DE LÁGRIMAS (interlude)

ESCENA 1. INT. HABITACIÓN OSCURA

Unas gotas de agua caen en un fondo negro. Seguidamente se ve un
trozo de espada de metal. Las gotas van cayendo encima del
metal.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Jamás,
jamás,

podrás olvidar

ESCENA 2. INT. HABITACIÓN OSCURA

Las lágrimas caen de unos ojos, pero no se aprecia el rostro
completo.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

que soy
al que tú hiciste llorar

ESCENA 1. INT. HABITACIÓN OSCURA

Cada vez caen más gotas de agua seguidas.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

No podrás olvidar

ESCENA 3. EXT. DÍA. MAR

Las gotas de agua caen al mar.

GUIÓN LITERARIO DE MEDITERRÁNEO (eternidad)

ESCENA 1. EXT. DÍA. MAR
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Es la primera hora de la mañana y el sol va saliendo desde un
lateral de la playa. Las olas son suaves y llegan a la orilla.

ESCENA 2. EXT. DÍA. PLAYA

La playa es ancha, sin edificaciones a la vista. Es un
espacio natural conformado por dunas, arena, mar y río. La luz
es natural y soleado. ALBA (22) canta la canción, con cuatro
personas al lado, cubiertas de blanco. Alba y las figuras
blancas están sentadas, mirando a cámara y sostienen flores
entre las manos.

ALBA
(cantando)

Las aguas cada vez son más frías
y las olas remueven con malicia

el mar llora por nuestra avaricia

ESCENA 1. EXT. DÍA. MAR

Se ve el mar y el paisaje del espacio dónde está ocurriendo la
acción. La visión es aérea.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Mediterráneo, tu alma es la mía,

ESCENA 2. EXT. DÍA. PLAYA

Alba canta la canción mirando a cámara, rodeada de las personas
cubiertas de blanco.

ALBA
(cantando)

allá quien arriesga su vida
su alma en lo oscuro dejaría.

ESCENA 2. EXT. DÍA. PLAYA

Las figuras blancas y Alba se levantan y van tirando flores
con nombres al mar, de una en una, mientras Alba se queda
cantando mirando a cámara.

ALBA
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(cantando)

Penas que llegan y almas que se van
Las barcas vacías y hundidas ya están

ESCENA 1. EXT. DÍA. MAR

Se ve el mar calmado, en el mismo espacio dónde ocurre la
escena.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

El agua salada se cubre de mal
Lo que un día fue mar, ahora es fosal.

ESCENA 2. EXT. DÍA. PLAYA

Las personas de blanco van tirando flores con nombres
escritos en papeles al mar, de una en una, mientras Alba se
queda cantando mirando a cámara.

ALBA
(cantando)

De Algeciras a Estambul tú pintaste de azul
pero la rojez te tiñó las olas de tabú

y no se dan cuenta que sangramos lo mismo
100 pueblos dijo Serrat, cien costas de egoísmo.

ESCENA 3. EXT. DÍA. MAR

La zona es más pequeña y tiene rocas de fondo. El mar está
calmado. El cielo está pintado con los colores del
atardecer. Alba está en el agua, con la mitad del cuerpo
fuera, apoyada en un palet de madera.

ALBA
(cantando)

Y esto que canto pasa cada día
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ESCENA 4. EXT. DÍA. PLAYA

En la playa ancha de día se ven unos pies corriendo por la
orilla.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

pasa, pasa cada día

ESCENA 3. EXT. DÍA. MAR

Alba canta desde el agua, apoyada en el palet de madera.

ALBA
(cantando)

y ojalá no te pasara jamás en la vida

ESCENA 4. EXT. DÍA MAR

Un CHICO (23) corre por la orilla de la playa, con prisa y
desesperación. Es moreno y tiene los ojos oscuros. Viste con
una camiseta gris de manga corta y unas bermudas negras.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

vida

ESCENA 3. EXT. DÍA. MAR

Alba canta desde el agua, apoyada en el palet de madera.

ALBA
(cantando)

para entenderlo la piel no es la mía
yo solo soy voz ante
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ESCENA 4. EXT. DÍA MAR

El chico se para cansado y se apoya sobre sus rodillas,
suspirando.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

tanta injusticia

TRANSICIÓN (disuelve a):

ESCENA 5. EXT. DÍA. PLAYA

En un pequeño balcón enfrente de la playa, MICHELLE (50) y
ALICIA (45) bailan flamenco con actitud. El balcón es blanco
y desde este solo se ve el mar de fondo. Michelle viste de
blanco con un mantón rojo, mientras que Alicia viste de rojo
con un mantón blanco. Michelle se queda mirando hacia el
frente, cómo si viera lo que va a suceder a continuación.

ESCENA 2. EXT. DÍA. PLAYA

El chico está rodeado de las cuatro figuras blancas. Está
perdido, dando vueltas entre ellas. Las personas caminan
rápido, rodeandolo.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y busca y busca pero no lo ve
¿pero dónde está el

El chico mira hacia abajo y se cubre la cabeza con las
manos.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)
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faro que no ilumina?

ESCENA 2. EXT. DÍA. MAR

El chico se queda mirando a cámara y luego hacia arriba.
Seguidamente, mira al mar con desesperación. Mientras tanto,
las figuras blancas rodean al chico, pero están estáticas,
detrás suyo apoyándolo.

ALBA
(VOZ EN OFF - cantando)

Y dónde tú ves belleza
otros ven la tragedia

en las orillas se ven llegar
a los que oyeron gritar

ESCENA 2. EXT. DÍA. PLAYA

La ropa blanca y algunas flores vuelan alrededor de Alba,
como si se hubieran desprendido de las personas.

ALBA
(cantando)

Penas que llegan y almas que se van
Las barcas vacías y hundidas ya están

El agua salada se cubre de mal
Lo que un día fue mar, ahora es fosal.

De Algeciras a Estambul tú pintaste de azul
pero la rojez te tiñó las olas de tabú

y no se dan cuenta que sangramos lo mismo
100 pueblos dijo Serrat, cien costas de agonismo.

ESCENA 6. EXT. DÍA. MAR

Hay flores y papeles con nombres escritos flotando en el
agua. Los nombres son de víctimas que murieron en el
Mediterráneo este último año, escapando de su país para
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llegar a otro. Las flores se acaban sumergiendo en el mar,
igual que Alba.
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4.3. MOODBOARD Y DIRECCIÓN ARTÍSTICA

Durante el proceso de guionización y conceptualización, se elaboró un moodboard y una

dirección artística para cada videoclip. La dirección artística contiene información sobre

los personajes, las localizaciones, la gama de colores, el vestuario y el maquillaje y el

atrezzo. Estos documentos permiten determinar todos los aspectos estéticos que

aparecen, ya que definiendo la estética de cada elemento, la directora de fotografía

muestra su intención.

En este caso, el moodboard ha sido una fuente de inspiración y una forma de visualizar el

resultado final a través de ver un collage de ideas en una misma hoja. Este apartado

define cada aspecto mencionado anteriormente sobre la dirección artística del videoclip

“Mediterráneo”. El resto se encuentran en anexos.

4.3.1 DIRECCIÓN ARTÍSTICA DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”

Tabla 3
Dirección artística “Mediterráneo”

PERSONAJES ALBA (22): es el personaje principal y se dedica a

explicar la historia de la canción mediante la letra,

con el uso del playback sobre el tema musical.

CHICO INMIGRANTE (23): representa un personaje

que vive lo que se cuenta en la historia del proyecto

y en la letra.

4 FIGURAS BLANCAS: son 4 figuras femeninas

que no muestran su rostro en ningún momento.

Representan las víctimas que han muerto en el mar.

Se dedican a tirar flores en el agua y dan un sentido

estético a la escena.

LOCALIZACIONES Toda la acción del vídeo sucede en espacios

marítimos y costeros. La localización principal es en

la Platja de la Gola del Ter. También se grabará una
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escena en Cala Cristus, Calonge y se añadirán

planos del mar de otras localizaciones cercanas.

GAMA DE COLORES La gama de colores de este videoclip es amplia,

puesto que presenta escenas con tonos fríos y

escenas con tonos cálidos. Las escenas principales

tendrán tonos fríos y con algún color cálido poco

saturado. Las escenas más oscuras presentarán un

contraste de tonos cálidos y tonos fríos. También

habrá mucha presencia del blanco en las

vestimentas.

VESTUARIO Y MAQUILLAJE El vestuario de Alba y las 4 figurantes va a ser

prácticamente el mismo. Se vestirán con un vestido

de estilo túnica de color blanco, que cubra todo el

cuerpo. La diferencia es que a Alba se le verá el

rostro y a las figurantes no, ya que llevarán la

cabeza cubierta con ropa blanca. El maquillaje de

Alba va a ser completamente natural. El chico llevará

ropa casual de calle: una camiseta de manga corta y

unas bermudas. También irá descalzo.

ATREZZO El atrezzo de este videoclip se basa en taburetes

para las escenas de las 5 mujeres juntas. También

se necesitarán flores y ramos de flores, para tirarlos

al mar. El paisaje y el espacio ya está construido, de

manera que no se necesita mucha utilería adicional

para crear el ambiente que se desea.
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4.3.2. DIRECCIÓN ARTÍSTICA DEL VIDEOCLIP “GOLONDRINAS”

Tabla 4
Dirección artística “Golondrinas”

PERSONAJES INMIGRANTE (50): representa a una persona que

emigra y pasa por el desierto caminando. No es

ningún personaje concreto, ya que cualquier persona

puede sentirse identificada con el personaje del

videoclip. Tanto es así, que no importa si es un

hombre o una mujer. Además, el rango de edad

puede ser bastante amplio. Los rasgos que se buscan

en el o la protagonista del videoclip son facciones

africanas, ya que el espacio es el Sahara y se busca

a una persona de la zona.

LOCALIZACIONES El videoclip se grabará principalmente en el desierto

del Sahara, y en el pueblo de Hassilabied, Marruecos.

GAMA DE COLORES Los tonos cálidos van a ser los que conformen el

paisaje, ya que si el espacio del rodaje es el desierto

y alrededores, los colores principales van a ser el

marrón y el naranja. El azul también va a predominar,

en contraste con los tonos cálidos (en la ropa del

personaje y el cielo).

VESTUARIO Y MAQUILLAJE La vestimenta del protagonista va a ser una túnica

azul que le cubra gran parte del cuerpo, respetando la

moda tradicional de la zona. No habrá maquillaje.

ATREZZO No habrá un atrezzo planeado expresamente para el

videoclip, ya que se graba en un paisaje natural, sin

alterar ningún elemento. El lugar en sí ya está bien

caracterizado para ello. Un objeto que llevará el

personaje será una mochila porque está viajando.

Tabla: (Incluido en el Anexo 14.1 , pág. 1 por contener imágenes con derechos de autor)
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4.4. TRATAMIENTO AUDIOVISUAL

El tratamiento audiovisual es necesario para definir de qué manera aparecen todos los

elementos visuales y cómo es la puesta en escena. Los elementos que deben tratarse

son la composición, las angulaciones, los tipos de plano, la luz, el color y el montaje,

principalmente. El tratamiento permite entender la conceptualización visual de una forma

más detallada, ya que se debe realizar en cada escena. La elaboración del tratamiento

audiovisual permite tener una idea visual mucho más clara durante la lectura del guión

técnico y hace comprender qué objetivo tiene cada elemento tratado.

1. Tratamiento audiovisual de “Pueblos Blancos”:
“Pueblos Blancos” es un videoclip muy descriptivo en cuanto a los personajes y

los espacios. Por esta razón, lla mayoría de los encuadres son primeros planos y

planos medios, con angulaciones frontales. Tampoco hay movimientos de cámara

notables, ya que muchos planos son estáticos.

Todas las escenas presentan mucha luz, tonos cálidos y blancos. Estos colores

tienen el objetivo de transmitir calidez, cotidianidad, calor y, en efecto, Andalucía,

que es dónde sucede la historia. El set apenas está modificado, ya que las

localizaciones del videoclip están expresamente pensadas para que se vean tal y

como son. La no modificación del espacio aporta un carácter realista y

documental.

Por lo que hace al montaje, presenta un ritmo pausado, con la única intención de

mostrar los hechos cronológicamente. La historia de Nieves transcurre de forma

lineal, pero con la intercalación de los planos de los otros personajes. Al final el

ritmo del montaje es más rápido, pero siguiendo la misma estructura.

2. Tratamiento audiovisual de “Golondrinas”:
“Golondrinas'' pierde el tono descriptivo que tiene “Pueblos Blancos” y se presenta

como un videoclip con más metáforas. El rol del personaje también cambia, ya

que hay mucha más actuación en todas sus acciones. Sin embargo, mantiene un

tono realista, ya que el personaje, el espacio y la situación es totalmente

verdadera.

La localización del videoclip está muy meditada, ya que todo el paisaje no tiene

ninguna modificación. El objetivo era buscar un espacio desértico que cumpliera
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con unos estándares de belleza altos, como lo son las dunas del Sáhara. Este

espacio permite jugar mucho con el contraste de colores, por lo que se eligió una

vestimenta azul que, además de ser la típica de la zona, contrasta con los tonos

naranjas del paisaje.

En este videoclip hay planos muy cerrados y planos muy abiertos, con la intención

de acentuar la mirada del personaje y sus sentimientos, y contrastarlo con la

inmensidad del espacio en el cual se encuentra. Un recurso a destacar son los

movimientos de cámara, que juegan con las perspectivas y la presencia de planos

subjetivos, para resaltar esa desorientación que siente el protagonista.

Efectivamente, el montaje tiene un ritmo rápido que respalda todo el movimiento

que se ve.

3. Tratamiento audiovisual de “Cóndor”:
“Cóndor” es el videoclip más diferente a todos los demás en cuanto al tratamiento.

Es el único videoclip con escenas nocturnas, aunque también diurnas. El

personaje también actúa en todo momento, aunque la situación del videoclip haya

sido vivida realmente por el actor. En la historia del protagonista, se intercalan

planos de la cantautora, dónde también actúa haciendo playback.

Los planos son mayoritariamente cerrados, con angulaciones ¾ para tener una

perspectiva tanto del personaje, como del espacio. Los movimientos de cámara

son principalmente travelings de seguimiento, pero, a diferencia de “Golondrinas”,

son travelings mucho más rápidos, debido a que el personaje corre y se mueve

más rápido. Los colores son tonos oscuros. A parte de la noche, el personaje viste

ropa oscura, como si no quisiera ser visto. También hay escenas con luces de

colores, debido a las escenas que ocurren en calles concurridas durante la noche.

Estas luces acentúan el ambiente urbano, contrastado con la oscuridad que

rodea.

Hay un contraste de colores en la segunda parte del videoclip, ya que es una

escena soleada, con colores cálidos. El montaje sigue un ritmo rápido, igual que

la canción. El objetivo de este montaje es que sea muy dinámico y haya cambios

de planos en cada pulsación rítmica. Es por esto que durante la acción lineal del

protagonista, se intercalan planos de playback de la cantautora, creando un

dinamismo más notable y rápido.
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4. Tratamiento audiovisual de “Caína”:
“Caína” es un videoclip que narra una historia personal, pero que se encuentra

dentro de la trama que presenta el disco. En este videoclip hay la actuación de

dos niños y el playback del rapero del tema. Los encuadres son mayoritariamente

planos medios y americanos, con la presencia de algunos primeros planos y

planos detalle. Esto se debe a que los personajes juegan a básquet y caminan, y

con estos planos más abiertos se capturan la acción y los movimientos. Los

primeros planos en este videoclip son importantes para captar las miradas de los

protagonistas.

Los colores son cálidos, ya que la hora de la acción principal es el atardecer y hay

colores vivos en el cielo. Por otra parte, las escenas de los niños con sus padres

son durante el día, con una luz solar suave. La composición de cada plano, igual

que en los demás videoclips, es poco modificada. Las localizaciones elegidas de

cada escena están pensadas para que se vean tal y como son. Por esta razón

todo sucede en espacios exteriores.

El montaje tiene un ritmo pausado y muchos planos detalle son detonantes de un

cambio de ritmo en la canción que, visualmente, dan paso a una nueva acción. La

escena principal de los dos niños es lineal pero se intercalan más escenas que

alteran el orden en cierto modo. Estas escenas son del playback de Carlos, de los

niños con sus padres y de Carlos en el coche. Cabe mencionar que estas otras

escenas mencionadas, presentan colores más fríos y poco saturados, a diferencia

de la escena principal.

5. Tratamiento audiovisual de “Mediterráneo”:
“Mediterráneo” es el videoclip que tiene la composición más elaborada y pensada.

La escena principal presenta una puesta en escena muy estética y con un

significado totalmente metafórico. Sin embargo, la localización no se ha alterado

de ninguna forma, ya que se ha buscado expresamente con todos los elementos

requeridos. Lo más importante del tratamiento es buscar una playa que cumpla

los requerimientos de espacio natural, para que no haya construcciones de ningún

tipo.
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En este videoclip predominan los planos generales y los planos detalle, con el

objetivo de tener siempre el espacio y el paisaje presentes. Los planos detalle son

los más descriptivos en este videoclip, ya que dan hincapié a la acción: las flores,

el agua que sube, las manos que se hunden, los pies que corren, entre otros. La

luz es soleada, de la primera hora de la mañana para que sea suave. Los colores

de este videoclip son principalmente cálidos, tenues y poco saturados. Hay mucha

luz y un elemento que acentúa la presencia de blancos son los vestidos de las

figuras.

En referencia al montaje, sigue el ritmo del tema, ya que empieza pausado y,

finalmente, el ritmo es más acelerado y dinámico. La primera parte se compone

de una sola escena, después hay otras dos que se intercalan, en la tercera parte

hay una fuera de contexto con unas bailaoras y, finalmente, se juntan todas las

escenas que se van intercalando. El objetivo es ir “en crescendo” con el mensaje

que transmite la música: “dar voz a las víctimas que se hunden en el mar” y

hacerlo de una manera poética, con el uso de metáforas y una conceptualización

estética definida.

4.5. GUIONES TÉCNICOS

El guión técnico tiene la función de determinar todos los aspectos técnicos de cada plano,

así como el encuadre, la angulación, los movimientos de cámara, la luz, la acción, el

sonido y la presencia de otros elementos como pueden ser el texto, algún efecto

específico, etc. Después de la elaboración del guión literario, se empezó a determinar

cada  aspecto mediante el guión técnico.

Además, a lo largo del proceso de producción, los guiones técnicos han sido

fundamentales para planificar los rodajes y para tenerlos de script durante cada

grabación. En este apartado se pueden visualizar los guiones técnicos de los videoclips

“Golondrinas” y “Mediterráneo”. El resto se encuentra en anexos.

66



GUIÓN TÉCNICO DEL VIDEOCLIP “GOLONDRINAS”

ESCENA NÚM. DE
PLANO

PLANO ANGULACIÓN MOVIMIENTO DE
CÁMARA

LUZ ACCIÓN SONIDO Y TEXTO

1 1 Plano
general

Nadir.
Frontal.

Cámara estática. Natural,
soleado

Unas golondrinas
vuelan en el
cielo.

Sonido ambiente pájaros.

2 2 Plano
detalle

Ángulo frontal.
3/4

Cámara estática Natural,
soleado

Ojos miran al
horizonte.

Golondrinas: “el día que
yo te vi…”

2 1 Plano
general
Subjetivo

Ángulo frontal.
Frontal.

Traveling hacia
delante.

Natural,
soleado

Simulación del
caminar, mirando
hacia delante.

Golondrinas: “en el
cielo…”

2 3 Primer
plano

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Youssef se cubre
los ojos mirando
hacia arriba

Golondrinas: “me cubrí…”

2 1 Plano
general
Subjetivo

Ángulo frontal
Contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

Simulación de
mirar hacia
adelante.

Golondrinas: “pensé en
ti…”

2 3 Primer
plano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Youssef mirando
a cámara

Golondrinas: “te vi al año”

2 4 Plano
medio

Ángulo frontal
Ángulo
contrapicado

Panorámica Natural,
soleado

Youssef mirando
al cielo, pájaros
en el cielo.

Golondrinas: “si me
pudiera…”

2 1 Plano
general

Ángulo frontal -
Ángulo
contrapicado

Giro 360º Natural,
soleado

Youssef camina Golondrinas: “otra
forma…”
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Giro 360º

2 3 Primer
plano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Youssef mirando
a la cámara

Golondrinas: “no
estaría…”

2 3 Primer
plano -
gran
plano
general

Ángulo frontal
Frontal - Picado

Traveling de
alejamiento (zoom
out)

Natural,
soleado

Youssef mirando
a la cámara

Golondrinas: “dame unas
alas…”

2 1 Plano
general

Ángulo frontal
Ligeramente
contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

Paisaje Golondrinas: “libertad”

2 2 Plano
detalle

Ángulo frontal -
detrás
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Pies caminando. Golondrinas: música

2 1 Plano
general

Ángulo frontal
detrás
Picado

Cámara estática Natural,
soleado

Youssef
caminando

Golondrinas: “que sé
que…”

2 3 Primer
plano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Youssef mirando
a cámara

Golondrinas: “hundirme…”

2 4 Plano
medio

Ángulo lateral
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

Youssef
caminando

Golondrinas: “quiero mi…”

2 2 Plano
detalle

Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Telas en
movimiento

Golondrinas: música

2 2 Plano
detalle

Ángulo frontal -
detrás

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

Pies corriendo Golondrinas: música

68



Frontal Efecto cámara lenta

2 3 Primer
plano

Ángulo ¾
Ligeramente
contrapicado

Panorámica
Efecto cámara lenta

Natural,
soleado

Youssef cae al
suelo

Golondrinas: música

2 2 Plano
detalle

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática
Efecto cámara lenta

Natural,
soleado

Puños contra el
suelo

Golondrinas: música

2 2 Plano
detalle

Ángulo ¾
Frontal

Movimiento circular
de transición.

Natural,
soleado -
negro

Youssef está en
el suelo

Golondrinas: música

3 1 Plano
general  -
plano
medio

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática
Inicio del plano
secuencia

Natural,
soleado

Youssef camina Golondrinas: “me inventé”

3 4 Plano
medio

Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

Youssef camina Golondrinas: “pero a cada
paso”

3 5 Plano
medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

Youssef camina Golondrinas: “dime qué
hago…”

3 6 Plano
american
o

Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento
Fin del plano
secuencia

Natural,
soleado

Youssef camina Golondrinas:”pensé en ti”

4 7 Plano
medio
corto

Ángulo lateral
Frontal

Traveling de
seguimiento.

Natural,
soleado

Youssef simula
que vuela

Golondrinas: “dame unas
alas…”
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4 6 Plano
american
o

Ángulo lateral
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

Youssef está
corriendo

Golondrinas: “que sé
que…”

2 3 Primer
plano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Youssef llora
mirando a
cámara

Golondrinas: música.

5 1 Plano
general

Ángulo lateral
Contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

mujer baila Golondrinas: “yo no me
quiero…”

5 2 Plano
detalle

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Miradas a
cámara

Golondrinas: música

5 1 Plano
general

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

mujer baila Golondrinas: “que si me
quedo libre…”
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GUIÓN TÉCNICO DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”

ESCENA NÚM. DE
PLANO

PLANO ANGULACIÓN MOVIMIENTO DE
CÁMARA

LUZ ACCIÓN SONIDO Y TEXTO

1 1 Plano
general

Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,
nublado

Se ve el mar Mediterráneo: música

2 1 Plano
general

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta
rodeada de
personas.

Mediterráneo: “las
aguas...”

2 2 Plano
medio

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta
rodeada de
personas.

Mediterráneo: “frías”

2 2 Plano
medio

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Se ven a las
personas

Méditerráneo: “y las
olas…”

2 3 Plano
detalle

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Entre las manos
llevan una flor

Mediterráneo: “con
malicia”

2 2 Plano
medio

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta
rodeada de
personas.

Mediterráneo: “el mar
llora por…”

1 1 Plano
general

Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,
nublado

Se ve el mar Mediterráneo:
“Meditteráneo…”

71



2 2 Plano
medio -
Plano
general

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática
Zoom out

Natural,
nublado

Alba canta
rodeada de
personas.

Mediterráneo: “allá
quién…

2 1 Plano
general

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Las personas se
levantan y
caminan hacia
adelante.

Mediterráneo: “penas
que llegan…”

2 4 Primer
plano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta a
cámara

Mediterráneo: “las
barcas…”

1 3 Plano
detalle

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Se ve el mar Mediterráneo: “el
agua…”

2 5 Plano
america
no

Ángulo ¾
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
nublado

Las personas van
hacia el mar

Mediterráneo: “de
Algeciras a
Estambul…”

2 4 Primer
plano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta a
cámara

Mediterráneo: “pero la
rojez…”

2 3 Plano
detalle

Ángulo ¾
Ligeramente
picado

Cámara estática Natural,
nublado

Las personas
tiran flores al mar

Méditerráneo: “y no se
dan cuenta…”

2 1 Plano
general

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Las personas van
caminando con
flores

Méditerraneo: “cien
pueblos…”

3 6 Plano
medio
largo

Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta a
cámara desde el
agua en una

Mediterráneo: “y esto
que canto…”
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plataforma

4 3 Plano
detalle

Ángulo frontal
(detrás)
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
nublado

Pies corriendo
por la arena

Mediterráneo: “pasa,
pasa…”

3 6 Plano
medio
largo

Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta a
cámara desde el
agua

Mediterráneo: “y ojalá
no te pasara…”

4 6 Plano
medio
largo

Ángulo ¾
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
nublado

El chico corre por
la orilla

Mediterráneo: “vida”

3 6 Plano
medio
largo

Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta a
cámara desde el
agua

Mediterráneo: “para
entenderlo…”

4 2 Plano
medio

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

El chico para
cansado

Mediterráneo: “tanta
injusticia”

5 3 Plano
detalle

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Michelle baila
(salen los pies,
manos, cara)

Mediterráneo: música

2 7 Plano
conjunto

Ángulo frontal
Contrapicado

Traveling de
seguimiento
Zoom in

Natural,
nublado

El chico empieza
a caminar entre
las personas
blancas

Mediterráneo: “y
busca…”

2 4 Primer
plano

Ángulo ¾
Contrapicado

Traveling de
seguimiento

Natural,
nublado

El chico se
desespera entre
las personas
blancas

Mediterráneo: música
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2 3 Plano
detalle

Ángulo frontal
Picado

Cámara estática Natural,
nublado

Las personas le
agarran los
brazos

Mediterráneo: “pero
dónde está el…”

2 7 Plano
conjunto

Ángulo frontal
Picado

Cámara estática Natural,
nublado

El chico está
rodeado de las
personas y mira
hacia la cámara
(arriba)

Mediterráneo: “faro que
no ilumina”

2 7 Plano
conjunto
- Plano
general

Ángulo frontal
Picado

Traveling con rotación
de 180º

Natural,
nublado

El chico que mira
a cámara, fija su
mirada en el mar

Mediterráneo: “y dónde
tú ves…”

2 1 Plano
general

Ángulo frontal
(detrás)
Picado

Ligera panorámica
hacia arriba

Natural,
nublado

El grupo de
personas está
mirando el mar

Mediterráneo: “en las
orillas se ven…”

2 1 Plano
general

Ángulo frontal
Picado

Traveling hacia
adelante

Natural,
nublado

Se ve el mar Mediterráneo: “a los
que oyeron…”

2 5 Plano
america
no

Ángulo frontal
Ligeramente
picado

Cámara estática Natural,
nublado

Las telas blancas
vuelan alrededor
de Alba, sin
personas

Mediterráneo: “penas
que llegan…”

3 4 Primer
plano

Ángulo frontal
Ligeramente
picado

Cámara estática Natural,
nublado

Alba canta desde
el agua, más
hundida

Mediterráneo: “las
barcas vacías…”

2 3 Plano
detalle

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Telas blancas y
flores en el aire

Mediterráneo: “el agua
salada…”
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2 6 Plano
medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Las telas blancas
vuelan alrededor
de Alba, sin
personas

Mediterráneo: “lo que
un día fue mar…”

3 4 Primer
plano

Ángulo frontal
Ligeramente
picado

Cámara estática Natural,
nublado

Alba está más
hundida

Mediterráneo: “de
Algeciras…”

2 6 Plano
medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
nublado

Las telas blancas
vuelan alrededor
de Alba, sin
personas

Mediterráneo: “pero la
rojez te tiñó…”

3 3 Plano
detalle

Ángulo frontal
Ligeramente
picado

Cámara estática Natural,
nublado

Alba se hunde,
se muestra la
mano

Mediterráneo: “de
egoísmo”

6 3 Plano
detalle

Ángulo ¾
Cenital

Cámara estática Natural,
nublado

Las flores están
flotando sobre el
agua

Mediterráneo: música

(“Pueblos Blancos”, “Cóndor” y “Caína” incluidos en el Anexo 13.1 , pág. 157 )
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4.6. STORYBOARDS

Un storyboard es un guión gráfico, que ilustra la acción y permite una comprensión de

manera visual, pudiéndose apreciar el encuadre de cada plano con mayor certeza. En

este proyecto, los storyboards han sido una herramienta útil para visualizar la información

presente en los guiones técnicos y literarios. Después de la elaboración de los guiones

técnicos, se procedió a la elaboración de los storyboards.

El proceso de elaboración de los storyboards consistió en dibujar a mano sobre una

plantilla. La plantilla elegida contiene el espacio para el dibujo, el espacio para el número

de escena y otro espacio para añadir información sobre cada plano. En este caso,

aparece el tipo de encuadre, el ángulo, la angulación y si hay movimientos de cámara

(también señalados en rojo dentro del dibujo). Los dibujos se hicieron siguiendo los

guiones técnicos.

Después se escanearon y se pasaron a Illustrator. Con este programa se recolocaron las

viñetas para que se visualizaran en un documento vertical y se procedió a pintar zonas

para una mejor comprensión del dibujo, a partir del color. La pintura en el storyboard está

hecha con colores planos y uniformes, ya que el objetivo principal de un storyboard es

potenciar visualmente la comprensión del guión.

En este apartado están los storyboards que corresponden a los videoclips “Mediterráneo

y “Golondrinas”. El resto se encuentra en anexos.
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(“Pueblos Blancos”, “Cóndor” y Caína” incluido en el Anexo 13.2, pág. 169)
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4.7. PLANTAS DE CÁMARA

Las plantas de cámara ayudan a entender la distribución de todos los elementos en el

rodaje, no solamente los que aparecen dentro de campo, sino que determina la posición

de cada cámara y punto de luz respecto al espacio. Es importante para definir qué

movimientos habrá en cada escena, tanto de cámaras como de personajes y qué tipo de

encuadre capturará cada cámara.

En este apartado, se muestran las plantas de cámara de los videoclips “Golondrinas” y

“Mediterráneo”, ya que se elaboraron después de todos los guiones, como un paso previo

a la producción y el rodaje.

PLANTAS DE CÁMARA DEL VIDEOCLIP “GOLONDRINAS”

ESCENA 2

86



ESCENA 2

ESCENA 3
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ESCENA 4
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PLANTAS DE CÁMARA DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”

ESCENA 2

ESCENA 2
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ESCENA 3

ESCENA 4
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5. PRODUCCIÓN

La palabra “producción” puede entenderse de varias formas. Hasta ahora se ha

mencionado el proyecto como una producción, lo cual hace referencia a una pieza

audiovisual con todo su proceso de elaboración. En este apartado, la “producción” se

refiere a todos los procesos no creativos que hay dentro de la elaboración de una obra

audiovisual. (Maria J. Ortiz, 2018).

Después de haber guionizado la historia en el proceso de la preproducción, se debe

elaborar la producción, que gestiona todos los demás aspectos necesarios para preparar

el rodaje, como son el equipo humano que ejercerá las diferentes funciones, el casting de

actores y actrices, las localizaciones, el plan de producción, los script breakdown o

desglose de guión, los planos de rodaje, el call sheet, el presupuesto y el plan de

financiación.

5.1. EQUIPO HUMANO
En una producción audiovisual hay varias

funciones que deben ser ejercidas. Mi

proyecto es de grandes dimensiones, por lo

que es necesario un equipo humano, en el

cual cada persona tenga su función y cumpla

con las siguientes responsabilidades que se

especifican en la siguiente tabla. En este

caso, yo me ocupo de todas las tareas y soy

la única autora de “Detrás del Sol”. Sin

embargo, hay varias personas involucradas

en el proyecto que han ayudado en ciertos

aspectos, sobre todo durante los rodajes.

Estas personas se mencionan en el texto que

sigue la tabla.
Alba Atencia, responsable

de todas las funciones.
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Tabla 5

Equipo humano

Compositor Compone la canción mediante una partitura. Define cada

instrumento y todas las anotaciones necesarias.

Productor musical Se encarga de producir la canción en el estudio, incluyendo la

mezcla y la masterización.

Director Se responsabiliza de todos los aspectos que conforman el

resultado final de la producción, como la interpretación, la

puesta en escena, el desarrollo de la acción… El mensaje que

se quiere explicar depende del punto de vista del director.

Productor Se encarga de la economía de la producción, buscando

financiación y asegurando beneficios. También buscan las

localizaciones, recursos como el material, los permisos

necesarios y hacen toda la gestión no creativa.

Director de fotografía Determina la composición de cada encuadre, respecto a todos

los elementos, las fuentes de luz y el tipo de material técnico

que se utilice. Trabaja estrechamente con vestuario y

maquillaje y set.

Operadores de cámara Se responsabiliza de los planos que debe capturar, siguiendo

las órdenes del director de fotografía. Debe controlar el

material técnico de grabación a la perfección.

Script Es una figura esencial para mantener la continuidad y no

romper ningún raccord. También es responsable de que se

graben todos los planos, sin olvidar ninguno.

Focos Los focos, dependiendo de la circunstancia, pueden ser

manejados por el equipo de cámaras. Se encargan de crear la

iluminación planeada con las diferentes fuentes de luz.

Fotografía fija / sonido Se ocupa de tomar fotografías del rodaje. En este proyecto,

también se encarga de poner play a los temas musicales

durante el rodaje.
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Director de arte Se encarga de todos los elementos que conforman la estética

de la imagen final que se visualiza. Dirige el vestuario y

maquillaje, los colores, el atrezzo y el set. Mantiene estrecha

relación con el director de fotografía.

Vestuario y maquillaje Diseña el vestuario de cada personaje, confecciona y maquilla

para crear la imagen final de todos los personajes.

Montador Es el responsable de hacer el montaje. Necesita el guión para

entender el orden y cohesiona la imagen y el audio, dándole el

resultado esperado.

Por lo que hace al videoclip “Golondrinas”, hay presencia de las funciones de dirección,

producción, dirección de fotografía, operador de cámara, fotografía fija, script, y dirección

de arte. Estas funciones, en el rodaje se llevan a cabo entre dos personas: Alba Atencia

(dirección, producción, dirección de fotografía, operador de cámara y dirección de arte) y

Ayoub Archid (fotografía fija y script).

En el videoclip “Mediterráneo” hay presencia de las funciones de dirección, producción,

dirección de fotografía, operador de cámara, script, fotografía fija, sonido, script, dirección

de arte y vestuario y maquillaje. Estas funciones se llevan a cabo entre Alba Atencia

(dirección, producción, dirección de fotografía y dirección de arte), Jaume Valls (operador

de cámara 1), Ayoub Archid (operador de cámara 2, script, fotografía fija), Iván Pinto

(sonido) y Drifa Bouhaddouz (vestuario y maquillaje).
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5.2. CASTING

El casting consiste en la selección de actores y actrices que interpretan los personajes de

la historia. En este proceso de selección, suelen haber audiciones, dependiendo del tipo

de producción. A partir de las características físicas y habilidades para la actuación, se

escogen a las personas que protagonizan la historia.

En este proyecto no ha habido ningún proceso de selección, ya que al tratarse de un

proyecto de bajo presupuesto, no se ha contemplado la opción de anunciar la producción

para contratar a actores y actrices profesionales. La construcción de cada personaje se

ha elaborado en la dirección artística y, a partir de aquí, se han pensado en prototipos

ideales para la interpretación de cada personaje de los videoclips. A lo largo de tres

meses, se ha contactado con muchas personas que cumplían los requisitos buscados.

Finalmente, se ha podido asignar a cada personaje un actor o una actriz, acordando

horarios con todas las personas que se han ofrecido para formar parte de la

interpretación.
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5.3. LOCALIZACIONES

En este apartado se describen las localizaciones que se han elegido para los videoclips

“Golondrinas”, “Mediterráneo” y “Pueblos Blancos”

LOCALIZACIONES DEL VIDEOCLIP “GOLONDRINAS”
En el momento de elegir la localización para el rodaje de “Golondrinas”, se valoraron

diferentes opciones que encajaran con las propuestas de la dirección artística. Tal y como

se refiere en este apartado, la acción ocurre en una zona desértica. Las zonas que se

plantearon en un inicio fueron las siguientes:

Tabla 6

Localizaciones “Golondrinas”

Desierto de los Monegros Ubicado en el Valle del Ebro, Aragón.

PROS: el tipo de paisaje, dentro de España.

CONTRAS: la falta de personajes que encajen, la

demanda de permisos, poco estudio de la zona.

Paisajes de Manzanares Ubicado en Ciudad Real, Castilla la Mancha.

PROS: el tipo de paisaje, dentro de España.

CONTRAS: la falta de personajes que encajen, poco

estudio de la zona.

Dunas de Erg Chebbi Ubicado en el Sáhara, en el municipio de

Hassilabeid.

PROS: el tipo de paisaje, el personaje local, facilidad

de grabar sin permisos, las localizaciones cercanas

también son ideales (pueblos), buen estudio de la

zona.

CONTRAS: dentro de Marruecos, viaje largo.

(Incluido en el Anexo 14.2,  pág. 30 por contener imágenes con derechos de autor)
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Teniendo en cuenta las posibilidades que ofrecía cada localización, las Dunas de Erg

Chebbi resultaban ser las que mejor encajaban con la idea del videoclip. Teniendo en

cuenta que Marruecos es un país más económico que España, se investigaron las

posibilidades que había para grabar allí, pensando en los costes y la factibilidad. Los

costes de transporte y alojamiento eran reducidos, por lo que se decidió apostar por esta

localización como primera opción. A través del alojamiento fue posible gestionar los

demás aspectos, como el personaje y su vestuario. Para grabar con el material que se

planeó (cámara y dron) hacía falta un permiso para entrar el dron al país. Se

supervisaron los pasos a seguir para obtener el permiso, dos meses antes del día del

viaje. Aun así, nos negaron todas las posibilidades. Esto fue una desventaja que no

estaba prevista respecto a la localización elegida. Dada la situación, se replanteó el guión

y se cambiaron algunas angulaciones de ciertos planos. No obstante, el resultado sin el

dron también fue el esperado.

LOCALIZACIONES DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”
Para este videoclip, se pensaron varias localizaciones costeras que, combinándolas,

resultaran ser todos los espacios para el videoclip. Al realizar una conceptualización más

creativa y meditada de la idea, se decidió reducir los espacios y centrar la acción principal

en dos playas. Para ello, se buscaron dos tipos de playas: largas y abiertas; y calas

pequeñas y más acogedoras. Las zonas que se plantearon en un inicio fueron las

siguientes:

Tabla 7

Localizaciones “Mediterráneo”

Playa de San Fernando Ubicada en Cádiz.

PROS: el tipo de paisaje, poca gente.

CONTRAS: ubicación lejos, dificultad para desplazar a

personal y material, poco estudio de la zona, necesidad

de permiso, viento alto para volar el dron.

Platja de la Gola del Ter. Ubicada en el Baix Empordà.

PROS: el tipo de paisaje, ubicación muy cercana, facilidad

para transportar a personal y material, buen estudio de la
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zona, brisa suave para volar el dron.

CONTRAS: necesidad de permisos, playa de perros.

Cala Cristus. Ubicada en el Baix Empordà.

PROS: el tipo de paisaje, ubicación muy cercana, facilidad

para transportar a personal y material, buen estudio de la

zona.

CONTRAS: playa concurrida.

(Incluido en el Anexo 13.4 , pág. 157 por contener imágenes con derechos de autor)

Haciendo un análisis de las dos opciones principales (Playa de San Fernando y Platja de

la Gola del Ter), se eligió la Gola del Ter para el rodaje del videoclip. Se hicieron previos

estudios para no estorbar en una playa en pleno verano. Se decidió iniciar el rodaje a las

6 de la mañana, con el fin de no encontrar a mucha gente, tener una luz suave y no tener

problemas con los permisos. Estos estudios de localización previos al rodaje permitieron

saber el punto exacto de la playa y dónde se aparcarían los coches. El párking estaba a

cinco minutos andando del punto de rodaje, lo cual fue muy favorable para transportar

todo el material con facilidad. La Cala Cristus se eligió para una escena mucho más corta

y, a causa de la gente, se decidió rodar a las ocho de la tarde entre semana. El párking

estaba a diez minutos caminando por un camino de ronda con escaleras, pero el material

a transportar era más reducido, lo cual no era un problema.

LOCALIZACIONES DEL VIDEOCLIP “PUEBLOS BLANCOS”
La acción de este videoclip sucede en Torrox Pueblo, Málaga, que es el pueblo natal de

mis abuelos paternos. Para este rodaje se pensaron las localizaciones más adecuadas

para describir la historia, que son las calles del centro, la playa, el campo, la casa y las

carreteras que rodean el pueblo. Además de estos espacios, hay escenas que se graban

en Palamós, Girona. Las zonas que se plantearon en un inicio fueron las siguientes:
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Tabla 8

Localizaciones “Pueblos Blancos”

Calles de Torrox Pueblo y plaza principal Ubicado en la Axarquía, Málaga.

PROS: es el pueblo natal real de Nieves,
es muy atractivo por sus calles y casas
blancas, es tranquilo y hay facilidad para
grabar.

CONTRAS: está lejos y se debe desplazar
todo el equipo durante un viaje largo.

Carretera de Torrox Pueblo Ubicado en la Axarquía, Málaga.

PROS: son los alrededores del pueblo,
carreteras tranquilas y con un paisaje
rural. Facilidad para grabar.

CONTRAS: está lejos y se debe desplazar
todo el equipo durante un viaje largo.

Campo de Torrox Ubicado en la Axarquía, Málaga.

PROS: es el campo de Rafael real, se
puede grabar cómo trabaja sin permisos y
es tranquilo.

CONTRAS: está lejos y se debe desplazar
todo el equipo durante un viaje largo.

Playa de Torrox Costa Ubicado en la Axarquía, Málaga.

PROS: es una playa ancha poco
concurrida, es legal pescar y no hacen
falta permisos en las horas calculadas. El
amanecer se da en un punto idóneo.

CONTRAS: está lejos y se debe desplazar
todo el equipo durante un viaje largo.

Casa de Nieves Ubicada en Torrox Costa, Málaga.

PROS: es una casa bonita con la estética
que se busca, se encuentra al lado de la
casa de la actriz que interpreta a Nieves
de joven y no hacen falta permisos.

CONTRAS: está lejos y se debe desplazar
todo el equipo durante un viaje largo.

Bar y cerco de Antonio Ubicado en Torrox Costa, Málaga.

PROS: es un buen sitio para captar el
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ambiente del pueblo y la gente que se
encuentra allí. No hacen falta permisos y
el espacio es el esperado.

CONTRAS: está lejos y se debe desplazar
todo el equipo durante un viaje largo.

Huerto de Mohammed Ubicado en Palamós, Girona.

PROS: es un espacio tranquilo y familiar,
sin necesidad de permisos. Está muy
cerca y no hace falta hacer ningún viaje
largo.

CONTRAS: dependiendo del ángulo se
puede ver la calle y la carretera, y no es
preferible.

Casa de Pili y Victorino Ubicado en Palamós, Girona.

PROS: es la casa real de los actores, sin
necesidad de permisos y, estéticamente,
es lo que se espera. Está muy cerca y no
hace falta hacer ningún viaje largo.

CONTRAS: es estrecho para grabar.

Teniendo en cuenta que la mayoría de localizaciones deseadas se sitúan en el mismo

pueblo, Torrox, se valoró ir hasta allí durante una semana para hacer todos los rodajes. Si

se tiene en cuenta la estadía ininterrumpida, el rodaje del videoclip en 6 días seguidos, sí

es efectivo. Por otra parte, las dos localizaciones pensadas en Palamós también son muy

efectivas. En conclusión, las localizaciones pensadas en una primera instancia son las

localizaciones que se utilizan para los rodajes del videoclip.

5.4. PLAN DE PRODUCCIÓN

El plan de producción fue uno de los primeros pasos del sector de producción, con tal de

tener un plan organizado de cuando se elabora cada documento, rodaje, vídeo o

promoción. A lo largo del proceso, el plan de producción ha sufrido variaciones respecto

a la toma de decisiones que modificaron el ritmo de trabajo.

El siguiente plan de producción muestra los principales aspectos del proyecto que se han

pensado para su elaboración:
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5.5. SCRIPT BREAKDOWN

El paso previo a la elaboración del plano de rodaje, es el script breakdown, que determina

qué elementos hay en cada escena, como los personajes principales, los extras, las

acrobacias, los efectos especiales, el atrezzo, el vestuario y maquillaje, la música y el

sonido o si aparecen vehículos o animales.

En este bloque hay los script breakdown de las escenas 1, 2 y 3 del videoclip

“Mediterráneo”, mientras que el resto de escenas y las páginas del videoclip de

“Golondrinas”, se encuentran en los anexos.

BREAKDOWN SHEET # 1

Page Count: 1 Date: 22/06/2022

Production Title: Mediterráneo

Scene #: 1 Scene Name: Mar INT/EXT: ext.
DAY/NIGHT: día

Description: El mar en plano general y en plano detalle (agua).

CAST STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical
“Mediterráneo”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador, cámara,
objetivo 50mm, dron.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET # 2

Page Count: 2 Date: 20/06/2022

Production Title: Mediterráneo

Scene #: 2 Scene Name: Alba y personas INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: Alba está en la playa, rodeada de personas cubiertas de blanco, que simulan
las víctimas en el Mediterráneo.

CAST
Alba
Chico

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT
4 figurantes

SPECIAL EFFECTS PROPS
10 flores, 5 sillas, 2 ramos
de flores

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
5 trajes blancos
Camiseta de manga corta y
bermudas.

MAKEUP/HAIR
Maquillaje natural, cabello
suelto.

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical
“Mediterráneo”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador, trípode,
cámara, objetivo 50mm,
objetivo 18-55mm, dron,
altavoz.

PRODUCTION NOTES
Los primeros planos que se graban se conforman por
Alba y las 4 figurantes.

Los últimos planos que se graban se conforman por las 4
figurantes y el chico.

BREAKDOWN SHEET # 3

Page Count: 3 Date: 21/06/2022

Production Title: Mediterráneo

Scene #: 3 Scene Name: Alba hundida INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: Alba está  en el agua, encima de un palet de madera. Cada vez se va
hundiendo más, hasta que solo aparece su mano sobresaliendo del agua.

CAST
Alba

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Palet de madera

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
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Camiseta blanca de manga
larga

Sin maquillaje, cabello
suelto.

Tema musical:
“Mediterráneo”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador, cámara,
objetivo 50mm, altavoz.

PRODUCTION NOTES

(“Mediterráneo” completo y “Golondrinas” incluidos en el Anexo 13.3 , pág. 182)

5.6. PLAN DE RODAJE

Un plan de rodaje es esencial para calcular todos los aspectos que intervienen en cada

plano y para determinar el mejor horario para que un rodaje sea eficaz. En un guión técnico,

el orden de los planos corresponde al orden en el cual se visualizan en el resultado final. No

obstante, si se grabara cada plano en el mismo orden que en el guión, el rodaje sería poco

eficaz porque tanto el set, como el vestuario y como muchos más elementos, se deberían

estar modificando constantemente.

El plan de rodaje es una herramienta que ordena todos los planos y escenas que son

iguales o similares para que el rodaje sea más fácil y haya un mejor resultado.

En este proyecto, los planos de rodaje se hicieron junto a los script breakdown. Primero se

definió cada aspecto para el rodaje, como la hora, la localización, el atrezzo, los personajes,

el material técnico…

Se hizo un cálculo aproximado de cuántas tomas se harían de cada plano y cuánto tiempo

llevarían. Tras confirmar con el resto de participantes y saber los días de rodaje con

exactitud, se definieron los horarios y los días exactos para grabar cada plano. Este

apartado incluye el plan de rodaje del videoclip “Mediterráneo” y el resto se encuentran en

anexos.
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PLAN DE RODAJE DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”

DÍA DE
RODAJE

HORA INT. /
EXT.

DÍA /
NOCHE

ESCENA PLANO LOCALIZACIÓN ATREZZO TIEMPO
RODAJE

TOMAS PERSONAJES MATERIAL
TÉCNICO

02/07/2022 6:45h Ext. Día 2 1 (plano

general)

Gola del Ter

(playa)

5 sillas, 5

trajes

blancos, 10

flores, 2

ramos de

flores

30 min. 2 Alba

4 figurantes

Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 7:15h Ext. Día 2 2 (plano

medio)

Gola del Ter

(playa)

5 sillas, 5

trajes

blancos, 10

flores, 2

ramos de

flores

30 min. 2 Alba

4 figurantes

Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 7:45h Ext. Día 2 4 (primer

plano)

Gola del Ter

(playa)

5 sillas, 5

trajes

blancos, 10

10 min. 2 Alba Estabilizador,

trípode,

cámara,
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flores, 2

ramos de

flores

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 7:55h Ext. Día 2 5 (plano

american

o)

Gola del Ter

(playa)

5 sillas, 5

trajes

blancos, 10

flores, 2

ramos de

flores

10 min. 2 Alba

4 figurantes

Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 8:05h Ext. Día 2 3 (planos

detalle)

Gola del Ter

(playa)

5 sillas, 5

trajes

blancos, 10

flores, 2

ramos de

flores

20 min. 1 Alba

4 figurantes

Chico

Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 8:25h Ext. Día 6 3 (plano

detalle)

Gola del Ter

(playa)

Flores 5 min. 2 Estabilizador,

cámara,
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objetivo 50mm

Dron

02/07/2022 8:30h Ext. Día 2 7 (plano

conjunto)

Gola del Ter

(playa)

4 trajes

blancos

20 min. 2 4 figurantes

Chico

Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 8:50h Ext. Día 2 4 (primer

plano

Gola del Ter

(playa)

4 trajes

blancos

10 min. 2 4 figurantes

Chico

Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 9:00h Ext. Día 2 1 (plano

general)

Gola del Ter

(playa)

4 trajes

blancos

10 min. 3 4 figurantes

Chico

Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm
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y 18-50mm.

Dron

Altavoz.

02/07/2022 9:10h Ext. Día 4 3 (plano

detalle)

Gola del Ter

(playa)

10 min. 2 Chico Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

02/07/2022 9:20h Ext. Día 4 6 (plano

medio)

Gola del Ter

(playa)

5 min. 2 Chico Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.

Dron

02/07/2022 9:25h Ext. Día 4 2 (plano

medio)

Gola del Ter

(playa)

5 min. 2 Chico Estabilizador,

trípode,

cámara,

objetivo 50mm

y 18-50mm.
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Dron

28/06/2022 19:00h Ext. Día

(atardec

er)

3 6 (plano

medio

largo)

Cala Cristus,

Calonge

Palet de

madera

30 min. 3 Alba Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.

Altavoz

28/06/2022 19:30h Ext. Día

(atardec

er)

3 4 (primer

plano)

Cala Cristus,

Calonge

Palet de

madera

20 min. 3 Alba Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.

Altavoz

28/06/2022 19:50h Ext. Día

(atardec

er)

3 3 (plano

detalle)

Cala Cristus,

Calonge

Palet de

madera

10 min. 3 Alba Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.

Altavoz

28/06/2022 20:00h Ext. Día

(atardec

er)

1 3 (plano

detalle)

Cala Cristus,

Calonge

10 min. 3 Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.
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28/06/2022 19:30h Ext. Día

(atardec

er)

1 1 (plano

general)

Camí de Ronda,

Calonge

20 min. 3 Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.

16/04/2022 7:45h Ext. Día

(amanec

er)

1 1 (plano

general

Playa del Faro 20 min. 3 Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.

16/04/2022 8:30h Ext. Día 5 3 (plano

detalle)

Faro de Torrox Mantilla 30 min. 5 Michelle, Alicia Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.

16/04/2022 9:00h Ext. Día 5 4 (primer

plano)

Faro de Torrox Mantilla 20 min. 3 Michelle, Alicia Estabilizador,

cámara,

objetivo

50mm.

(“Golondrinas” y “Pueblos Blancos” incluidos en el Anexo 13.4 , pág. 205)

116



5.7. CALL SHEET

El call sheet es el documento que deben tener todos los participantes de un rodaje, ya

sean del equipo técnico como del equipo artístico. Este documento, realizado por la

producción, reúne a todo el personal a una hora y en un lugar, con su información

pertinente. De esta manera, todas las personas involucradas saben su horario y el de

todos, ya que se consulta en el mismo documento.

En mi proyecto, el call sheet se elaboró dos semanas antes del rodaje de “Mediterráneo”,

justo después de tener las confirmaciones de asistencia de todo el equipo. El call sheet

de “Golondrinas” no fue necesario, ya que se acordó un mes antes del rodaje el actor y el

hospedaje y no fue necesario hacer el documento para enviarlo a una sola persona.

En “Pueblos Blancos”, se consideró que un call sheet no era una buena herramienta

porque el tipo de personajes que aparecen el videoclip no tienen una forma de contactar

a través de un teléfono móvil o no se tenía acceso a esos números de teléfono. Sin

embargo, gracias al conocimiento de la zona y de las personas, se pudo llegar a

encontrar a todas las personas. Con estos encuentros se pudieron hacer las grabaciones

sin problemas y a partir de estas, se acordaron más días para grabar a otras personas.

El siguiente call sheet corresponde al del rodaje de “Mediterráneo”:
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CALL SHEET DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”
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5.8. PRESUPUESTO

El presupuesto es el cálculo que permite reunir de forma ordenada una planificación de

todos los costes existentes en una producción audiovisual. Toda producción dispone de

más o menos financiación y, en todos los casos debe calcularse el presupuesto para que

no haya costes excesivos de más y estos estén bien distribuidos, según cada

componente necesario.

El modelo de presupuesto que se ha elegido para este proyecto corresponde a la plantilla

que ofrece el Instituto de la Cinematografía y de las Artes Audiovisuales, que se puede

encontrar en la página web del Ministerio de Cultura y Deporte del Gobierno de España.

El presupuesto incluye la partida de seguridad social, puesto que representa un gasto

real en la contratación de los diferentes profesionales. Por ello, es necesario añadir el

40% que representa este concepto. Si bien el 6% de IRPF no comporta un gasto añadido

al presupuesto total, se especifica su cuantía en las diferentes partidas para una mayor

concreción contable.

En este proyecto se han contemplado y elaborado tres presupuestos: “Mediterráneo”,

“Golondrinas” y “Pueblos Blancos”. En este apartado se muestra el presupuesto del

videoclip “Mediterráneo”, mientras que el resto se encuentran en anexos.

PRESUPUESTO DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”

Se procede a analizar cada uno de los valores reflejados en la tabla del presupuesto para

entender la procedencia de dicho valor y el esfuerzo realizado.

El capítulo de guión y música se desglosa en varias secciones o subsecciones. En la

primera columna se observan las diferentes jornadas que suma cada componente del

proyecto. Dichas jornadas son de un máximo de 8 horas diarias y 40 semanales,

haciendo un total de 215 jornadas.

En el siguiente apartado vemos las remuneraciones brutas, que van acompañadas del

IRPF (Impuesto sobre la Renta de las Personas Físicas) que suma un 6% y de la

Seguridad Social que alcanza el 40%.
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Estas cifras son extraídas del BOE (Boletín Oficial del Estado), en el apartado de

producciones y remuneraciones de proyectos audiovisuales. Finalmente, en la última

columna encontramos las dietas.

Para poder entender los valores finales de las dietas partimos de que 1 jornada laboral

equivale a 15 €. Este valor se establece a partir de una media obtenida de otros

proyectos audiovisuales.

Tabla 8
Capítulo 1. Guión y música.

GUIÓN Y MÚSICA
JORNADAS /
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEG. SOCIAL
(40%) DIETAS

GUIÓN
Derechos de autor € 23,45
Argumento original € 67,00
Guión 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 0,00
MÚSICA
Edición/depósito
legal/subida

€ 85,00

Derechos de autor € 22,00
Productor 4 jornadas € 421,00 € 25,26 € 168,40 € 60,00
Compositor 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 0,00
Mezcla de sonido 4 jornadas € 421,00 € 25,26 € 168,40 € 60,00
Músicos (5) 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 30,00
TOTAL 14 jornadas € 1.670,95 € 88,41 € 589,40 € 150,00

El segundo capítulo hace referencia al personal artístico. En este videoclip observamos

un protagonista principal y cinco personajes secundarios. Cada intérprete tiene

establecido en jornadas u horas la participación en dicho videoclip. También encontramos

las remuneraciones brutas, juntamente con los impuestos mencionados anteriormente

extraídos del BOE.
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Tabla 9

Capítulo 2. Personal artístico.

PERSONAL
ARTÍSTICO

JORNADAS/
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

PROTAGONISTAS
Alba 2 jornada € 300,00 € 18,00 € 120,00

SECUNDARIOS

Chico
media
jornada € 150,00

€ 9,00 € 60,00

Figura blanca 1
media
jornada € 150,00

€ 9,00 € 60,00

Figura blanca 2
media
jornada € 150,00

€ 9,00 € 60,00

Figura blanca 3
media
jornada € 150,00

€ 9,00 € 60,00

Figura blanca 4
media
jornada € 150,00

€ 9,00 € 60,00

TOTAL
4 jornadas y
media

€ 1.050,00 € 63,00 € 420,00

El capítulo 3 muestra el equipo técnico, desde la directora, pasando por producción,

maquillaje y atrezzo, fotografía y arte. Cada sección está compuesta por una subsección,

ya que en cada una de ellas está formada por más de una persona.

Tabla 10.

Capítulo 3. Equipo técnico.

EQUIPO TÉCNICO
JORNADAS /
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

DIRECCIÓN
Directora 2 jornadas € 350,00 € 21,00 € 140,00

Ayudante de dirección 2 jornadas € 250,00 € 15,00 € 100,00

PRODUCCIÓN
Productora 2 jornadas € 300,00 € 18,00 € 120,00

FOTOGRAFÍA
Directora de fotografía 2 jornadas € 250,00 € 15,00 € 100,00

Operador de cámara 1 2 jornadas € 200,00 € 12,00 € 80,00

Operador de cámara 2 media jornada € 100,00 € 6,00 € 40,00

Operador de cámara 3 media jornada € 100,00 € 6,00 € 40,00

ARTE
Directora de arte 2 jornadas € 250,00 € 15,00 € 100,00
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MAQUILLAJE Y
ATREZZO
Maquilladora 2 jornadas € 200,00 € 12,00 € 80,00

TOTAL
15 jornadas € 2.000,00 €

120,00
€ 800,00

En cuanto a la escenografía, en el primer apartado de decorados y localizaciones, cada

valor establecido ha sido consultado y pactado con Catalunya Film Commission, para

esclarecer el valor de los permisos que permiten grabar en espacios públicos.

Seguidamente, encontramos el costo de la ambientación y el vestuario alquilado y

adquirido en una tienda local.

Tabla 11.

Capítulo 4. Escenografía.

ESCENOGRAFÍA COSTES
DECORADOS Y
LOCALIZACIONES
Platja Gola del Ter € 300,00
Cala Cristus € 100,00
Camí de Ronda, Calonge € 100,00
Faro de Torrox € 50,00
AMBIENTACIÓN
Atrezzo alquilado € 200,00
Atrezzo adquirido € 70,00
VESTUARIO
Vestuario alquilado € 100,00
Vestuario adquirido € 200,00
VARIOS
Material maquillaje € 100,00
TOTAL € 1.220,00
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El siguiente capítulo muestra los costes de diferentes recursos necesarios para llevar a

cabo la producción.

Tabla 12.

Capítulo 5. Varios producción.

VARIOS PRODUCCIÓN COSTES
MONTAJE Y
SONORIZACIÓN
Estudio grabación musical € 1600,00
VARIOS PRODUCCIÓN
Copias de guión € 10,00
Teléfono en fechas de
rodaje € 50,00
TOTAL € 1.660,00

El capítulo 6 planifica los costes de la maquinaria y el transporte. Todos los valores de la

maquinaria de rodaje, fueron adquiridos. Los valores que se observan son extraídos de la

página oficial de cada uno de los productos (https://store.dji.com/, https://store.canon.es/,

https://www.sony.es/).

Tabla 13.

Capítulo 6. Maquinaria y transportes.

MAQUINARIA Y
TRANSPORTES COSTES
MAQUINARIA DE
RODAJE
Cámara principal € 100,00
Dron € 60,00
Baterías € 50,00
Ópticas € 150,00
Gimbal € 150,00
Trípode € 120,00
Monitor externo € 200,00
Difusores € 30,00
Cableado € 20,00
TRANSPORTES
Coches personal artístico € 200,00
Coches de producción € 200,00
Gasolina € 300,00
TOTAL € 1.580,00
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Por otro lado, el capítulo 7 muestra la tabla de postproducción que agrupa el montaje, los

efectos especiales y el etalonaje. Cada uno está determinado por un número de jornadas

que se precisa para cada función. Juntamente con las remuneraciones brutas e

impuestos establecidos.

Tabla 14.

Capítulo 7. Postproducción.

POSTPRODUCCIÓN
JORNADAS/
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEG.
SOCIAL
(40%) DIETAS

Montaje 2 jornadas € 300,00 € 18,00 € 120,00 € 40,00
Efectos /
Transiciones 2 jornadas € 300,00

€ 18,00 € 120,00
€ 40,00

Etalonaje 1 jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00 € 20,00
TOTAL 5 jornadas € 750,00 € 45,00 € 300,00 € 100,00

Para finalizar, se han planificado los costes de los seguros. Los seguros son la parte más

importante en una producción audiovisual, ya que se trabaja con materiales frágiles y

costos. Todos los valores son extraídos de las siguientes páginas web de seguros muy

reconocidas públicamente: Seguros Contis, Singular Cover y Risk Media.

Los seguros ascienden a un total de 1.100€ en la realización y producción de este

videoclip.

Tabla 15

Capítulo 8. Seguros.

SEGUROS COSTES
SEGUROS

Seguro de material
Incluido en el precio de
alquiler

Seguro de responsabilidad
civil

€ 400,00

Seguro de accidentes € 700,00

Seguro de vehículos
Incluido en el precio de
alquiler

TOTAL € 1.100,00
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El capítulo 9 muestra los gastos generales que corresponden a las dietas de todo el

personal implicado: el equipo técnico y el equipo artístico.

Tabla 16

Capítulo 9. Gastos generales.

GASTOS GENERALES COSTES
COMIDAS
Desayuno (5) € 100,00
Almuerzo (6) € 640,00
Cena (5) € 550,00
TOTAL € 1.420,00

El capítulo 10 hace un resumen de todos los capítulos para determinar los gastos

totales.La suma total de los costes para poder realizar y producir este videoclip asciende

a un total de 14.810,35 €.

Tabla 17

Capítulo 10. Resumen.

RESUMEN COSTES
GUIÓN Y MÚSICA € 2.410,35

PERSONAL ARTÍSTICO € 1.470,00

EQUIPO TÉCNICO € 2.800,00

ESCENOGRAFÍA € 1220,00

VARIOS PRODUCCIÓN € 1660,00

MAQUINARIA Y
TRANSPORTES

€ 1580,00

POST-PRODUCCIÓN € 1.150,00

SEGUROS € 1100,00

GASTOS GENERALES € 1420,00

PRESUPUESTO TOTAL € 14.810,35

(“Golondrinas” y “Pueblos Blancos” incluidos en el Anexo 13.5 , pág. 212 )

Una de las mayores preocupaciones en la producción de un proyecto de carácter

independiente, es alcanzar unos niveles de calidad mínimos. Un presupuesto limitado

puede limitar este factor cualitativo, pero no es un impedimento para llegar a conseguir

unos aspectos visuales y sonoros válidos en el mercado actual.
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Para conseguir este objetivo, se establecieron varias premisas. La primera de ellas fue

poder contar con material técnico de calidad profesional o semiprofesional que asegurara

el éxito en el ámbito técnico. Afortunadamente, se contaba con cierto material previo al

proyecto y se ha conseguido mediante préstamos el resto de material que se ha utilizado

puntualmente.

La segunda premisa era poder contar con colaboradores en los sectores técnicos y

artísticos con experiencia en el ámbito profesional. La fórmula de colaboración por la que

se ha optado ha sido la coproducción, pactando acuerdos y compensaciones que no

incluyeran el intercambio monetario, sino colaboraciones en proyectos, llegando a un

intercambio que beneficiase a ambas partes.

Una tercera premisa que sí que ha comportado cierto gasto, ha sido pagar

desplazamientos y dietas a todos los colaboradores que han intervenido, así como ciertos

gastos en escenografía, atrezzo y vestuario. En efecto, esta inversión se ha hecho para

alcanzar un buen nivel cualitativo en aspectos técnicos y artísticos.

Para concluir, se puede sostener que el esfuerzo realizado ha dado resultados positivos y

cabe destacar que el valor del proyecto “Detrás del sol” es de 60.019,05€, incluyendo

solamente los costes de “Pueblos Blancos”, “Golondrinas'' y “Mediterráneo”. Dicho esto,

el valor del proyecto entero es más elevado.
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5.9. PLAN DE FINANCIACIÓN

Miguel Ángel Poveda Criado, en el artículo Fuentes de financiación de la industria

audiovisual española, explica que hay diferentes tipos de fuentes para financiar una

producción. Las fuentes se pueden diferenciar entre directas, que suponen ingresos o

indirectas, que difieren gastos. También entre fuentes públicas o privadas. La siguiente

tabla muestra las diferentes fuentes de financiación que puede tener una producción

audiovisual:

Figura 12: Fuentes de financiación. Fuente: Miguel Ángel Poveda Criado, Fuentes de

financiación de la industria audiovisual

Mi proyecto audiovisual es de bajo presupuesto pero, al igual que tiene unos costes,

necesita fuentes de financiación para cubrir los gastos. El proyecto nace con ambición

artística, basada en la creatividad y necesita de ciertos recursos técnicos y personales

que deben ser resueltos en la previa planificación, incluyendo las fuentes de financiación

que aseguren el éxito de dicho proyecto.

En primer lugar, quedan descartadas las fuentes de financiación públicas; no se ha

optado por ninguna fuente relacionada con ninguna administración, dada la naturaleza

del proyecto. También se descartan las fuentes indirectas, por las mismas razones

mencionadas. Llegados a este punto, la financiación del presente proyecto se basa en

fuentes privadas directas:
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1. APORTACIONES DE CAPITAL DEL PRODUCTOR: En este caso, como creadora y

productora principal, he dedicado a esta producción una cantidad de horas de trabajo

suficiente para asegurar el éxito. Esta dedicación engloba gran parte de las tareas

necesarias en la producción, atendiendo los diferentes ámbitos que en una

producción de carácter mayor deberían ser repartidas entre diferentes profesionales

especialistas en los diferentes campos. Debido a la cantidad de trabajo desarrollado,

esta fuente de financiación es la fuente principal en este proyecto. Además, he

contribuido en el suministro de equipos técnicos necesarios que, gran parte de esta

inversión ha sido hecha por miembros familiares, lo que también se cataloga como

inversiones de capital por terceros.

2. COPRODUCCIONES: La colaboración con profesionales ha sido importante en el

resultado del proyecto, ya que estas han permitido un incremento cualitativo y

artístico en mi proyecto. Se ha llegado a acuerdos con otros artistas y profesionales

que han representado beneficios para todas las partes:

- Saxofonista: se llega a un acuerdo con un saxofonista profesional para grabar

saxos en “Pueblos Blancos” y en “Golondrinas”. Se pacta la participación de

Samuel Atencia, a cambio de un reconocimiento en el álbum musical.

- Rapero: se llega a un acuerdo con Carlos Perez, un rapero emergente de Sant

Antoni de Calonge. Se pacta su colaboración en “Caína”, definiendo que él

escribe la letra y pone su voz, mientras Alba hace toda la música del tema.

También se pacta su imagen en el videoclip de la canción. Esta coproducción es

beneficiosa para ambas partes, ya que los dos implicados son artistas

emergentes con el objetivo de darse a conocer. Dicha colaboración puede

provocar el aumento de público a través de los seguidores de cada artista.

- Bailaoras de flamenco: se llega a un acuerdo con un dúo de bailaoras flamencas

profesionales de la província de Málaga, Alicia Rojo y Michelle Nascimento. Se

acuerda su participación en uno de los audiovisuales del proyecto, a cambio de

realizar una pieza audiovisual de promoción para su nuevo espectáculo “Esencias

flamencas”. El vídeo promocional se puede visualizar aquí.
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- Operador de cámara: se llega a un acuerdo con Jaume Valls, un operador de

cámara que se está profesionalizando. Se pacta su participación como cámara a

cambio de su mención en los créditos del videoclip y futuras colaboraciones por

mi parte en alguno de sus trabajos profesionales.

- Dron: se llega al acuerdo con Ayoub Archid, un profesional del sector, técnico

especialista en vuelo de drones, donde se pacta su servicio, a cambio de su

mención en los créditos del videoclip y futuras colaboraciones en alguno de sus

trabajos profesionales.

En conclusión, las fuentes de financiación han sido directas, donde las inversiones y el

trabajo llevado a cabo por Alba Atencia, la directora y productora, se consideran la fuente

principal. La inversión de terceros corresponde a miembros familiares, que están

sustentando los gastos indirectos y las inversiones en equipos. La tercera fuente de

financiación en importancia corresponde a las coproducciones anteriormente descritas,

que si bien no representan una gran cantidad económica en el total de la producción, sí

suponen un incremento sensible en la calidad artística y técnica del proyecto.
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6. MATERIAL

El material técnico que se ha utilizado para este proyecto debe dividirse en dos grupos

principales: el material de estudio para producir la música y el material técnico para los

rodajes de los videoclips.

Teniendo en cuenta que la música no se ha producido en un estudio profesional ni

pertenece a ninguna discográfica, el material técnico es más limitado que el de un

proyecto “major”, pero suficiente como para elaborar una producción musical casera de

buena calidad.

Tabla 18

Material técnico de estudio musical

Ordenador Para trabajar con el DAW se ha utilizado un MacBook Air

del año 2016.

DAW Como consecuencia de trabajar con Apple, se ha

utilizado Logic Pro X. Con este programa se ha

empezado desde cero, se ha mezclado y se ha

masterizado el álbum.

Disco duro externo Se ha utilizado el WD - BLACK para almacenar toda la

librería de sonidos de Logic Pro X.

Interfaz audio-midi La interfaz de audio - midi USB Behringer UMC1820 ha

permitido grabar todos los elementos, ya que se conecta

al ordenador y a la fuente de audio, mediante el cableado

de audio y el cableado de midi.

Teclado midi El teclado ROLAND PC-200  ha sido el instrumento midi

que se ha utilizado para grabar todos los sonidos de los

temas. A través del DAW, se modifica cualquier sonido,

pero se han grabado con el teclado.

Audio El elemento esencial para grabar la fuente de audio ha

sido el micrófono RODE NT1, el cual ha grabado todas

las voces y el saxo. El micrófono se ha utilizado con dos
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complementos para mejorar la calidad del sonido: un

antipop y una pantalla acústica.

(Incluido en el Anexo 13.8 , pág. 192 por contener imágenes con derechos de autor)

La siguiente tabla corresponde a todo el material técnico que se ha utilizado para los

rodajes. El material es propio, excepto una cámara y su óptica, el foco y el dron que

pertenecen a material de coproductores.

Tabla 19
Material técnico de vídeo

Cámaras y ópticas Las cámaras que se han utilizado para los rodajes han sido

una CANON EOS1300D y una SONY ALPHA 6400. Las

ópticas correspondientes que se han utilizado han sido

50mm, 14-52mm y 18-55mm, 70-300mm.

Dron El dron DJI MAVIC AIR se ha utilizado en varios videoclips

para capturar determinados planos desde más altura y para

hacer movimientos de cámara más fluidos.

Gimbal estabilizador Para estabilizar la cámara se ha utilizado el Gimbal DJI

RSC2.

Trípode También se ha utilizado el trípode para capturar planos

generales fijos. El trípode en cuestión es el HAMA STAR 61.

Focos El foco se ha utilizado de manera muy puntual, ya que la

mayoría de rodajes son al aire libre y se ha hecho un estudio

previo de la luz natural. El foco que se ha utilizado es el

GODOX TT685II-C Flash TTL

Baterías y tarjetas Las baterías y las tarjetas de memória han sido importantes,

por lo que se ha utilizado una en cada rodaje pero se tenían

tres más a disposición por si se presentaba algún

inconveniente.

(Incluido en el Anexo 14.3, pág. 34 por contener imágenes con derechos de autor)
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7. RODAJES
En este apartado se hará una valoración detallada de cada rodaje realizado,

contraponiendo los puntos favorables y los inconvenientes que se fueron presentando.

Esta valoración ha servido para determinar que, por muy planificado que esté un rodaje,

hay factores más o menos imprevisibles que pueden manifestarse. Además, esta

valoración representa un respiro para ver todo el trabajo hecho y apreciar el resultado,

sabiendo que se ha trabajado al máximo para obtener el mejor resultado posible.

7.1. RODAJE DEL VIDEOCLIP “GOLONDRINAS”:

La decisión de grabar este videoclip fue por el peso que tiene toda su conceptualización:

el paisaje, los colores y el personaje, todo ello integrado en una imagen, transmite un

mensaje potente que refleja mucho la historia que explica todo este proyecto. El videoclip

“Golondrinas” se grabó en la tarde del día 13 de junio y en la mañana del día 14 de junio

de 2022. Se viajó hasta la localización pensada para encontrarse con el actor

protagonista.

Tres meses antes del rodaje, se contactó con el actor, a través del hospedaje. Gracias al

hotel, se pudo encontrar a una persona que se ofreciera a ser el protagonista de

“Golondrinas”. Se acordaron los horarios de llegada y de grabación con el dueño del hotel

y él mismo aseguró la participación de Youssef, un trabajador suyo que se comprometió a

ser el personaje del vídeo. Al llegar, nos reunimos con Youssef y el dueño para explicar

todo lo que tenía que hacer. Además se pidió el uso del coche que tenían para grabar un

plano desde el remolque, el cual accedieron a prestármelo.

Llevar a cabo este videoclip tal y como se había planeado desde un principio fue

complicado porque se presentaron ciertos inconvenientes. El principal problema que

surgió previamente al viaje fue que no me permitieron entrar el dron en Marruecos porque

están prohibidos por ley. Aun así, se pidieron los permisos correspondientes pero

desgraciadamente no me lo concedieron. Decidí buscar alternativas que representaran el

mismo concepto inicial del videoclip.

Dicho esto, se grabaron todos los planos con la cámara, un gimbal y la ayuda de un

coche para el efecto traveling. En cuanto a las localizaciones no hubo problemas, ya que

todos los espacios en los que se grabó, fueron los esperados. Finalmente, el último
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inconveniente y, en efecto, el menos previsible, fue el tiempo. El tiempo se presentaba

soleado, cómo se describe en los guiones, hasta que de repente empezó a molestar una

inesperada tormenta de arena. Afortunadamente, se pudo grabar prácticamente todo

justo antes de que sucediera.

Ciertamente, hacer un rodaje sin equipo ni recursos y en un lugar lejano o desconocido

es mucho más arriesgado. Si no conociera el lugar, seguramente no hubiera decidido

grabar en esa localización. Por este tipo de inconvenientes que pueden surgir, decidí

quedarme más tiempo por si faltaban escenas para grabar, cosa que fue bien para

trabajar con tranquilidad.

Finalmente, el resultado del videoclip fue el esperado, teniendo en cuenta las dificultades

que fueron surgiendo. En este videoclip conté con la ayuda de Ayoub Archid, mi

compañero de viaje, que hizo la función de script y ayudó en la traducción entre Youssef

y yo durante el rodaje. Por otra parte, Youssef fue de gran ayuda, ya que demostró su

talento actoral de manera sorprendente y fue muy cumplidor en todo momento.

Un punto que considero importante en cuanto al concepto y la historia del videoclip, es

que pude hacer amistad con los trabajadores del hotel en el que estaba y compartimos

conversaciones. Algunos me explicaron que ya habían intentado ir a España en patera y

no lo habían conseguido porque las autoridades los habían devuelto a Marruecos.

Con sus historias sobre el tema me di cuenta que realmente la historia que yo quiero

explicar no está nada lejos de la realidad y que este proyecto es una herramienta muy

poderosa para dar voz a sus historias, igual que a millones de personas más que están

viviendo en la misma situación.
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Figura 13. Fotografía tomada durante el rodaje del videoclip “Golondrinas” (día 1) 13/06/2022.

Fuente: propia.

Figura 14. Fotografía tomada durante el rodaje del videoclip “Golondrinas” (día 1) 13/06/2022.

Fuente: propia
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Figura 15. Fotografía tomada durante el rodaje del videoclip “Golondrinas” (día 2) 14/06/2022.

Fuente: propia.

7.2. RODAJE DEL VIDEOCLIP “MEDITERRÁNEO”

La decisión de grabar este videoclip es porque se trata del rodaje en el que era necesario

un equipo técnico y un equipo artístico mucho más amplio que en el resto. En todos los

videoclips yo me encargo de todas las funciones (dirección, producción, cámara, etc.). En

este videoclip, al salir yo como un personaje, era necesaria la ayuda de un operador de

cámara, un operador de dron y un operador de sonido. Además, se contó con la

participación de cuatro figurantes y un actor. Ciertamente, la realización de este videoclip

me permitiría experimentar lo que significa dirigir un rodaje y trabajar con un equipo de

manera profesional por primera vez.

Con un mes previo de antelación, se contactó con todas las personas implicadas.

Primero se le pidió a Jaume Valls, un operador de cámara y Ayoub Archid, un operador

de dron. Al confirmar su disponibilidad y compromiso para el rodaje, se contactó con el
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actor, Iván Pinto, y las cuatro mujeres figurantes: Maria Cerro, Sonia Lozano, Lluïsa

Garcia y Mylène Gonzalez. La elección de este casting se debe a que son personas

cercanas a mí y al explicarles el proyecto, se ofrecieron para ayudar en cualquier

aspecto.

Durante este mes se investigaron diversas maneras de hacer el vestuario: los trajes

blancos. La vestimenta más adecuada resultó ser con sábanas, así que se compraron

cinco sábanas iguales y cuatro metros de tela para cubrir las cabezas. A partir de las

sábanas y las telas se rediseñaron los vestidos para conseguir el resultado esperado: un

traje blanco desordenado que cubriera todo el cuerpo. Se confeccionaron todos los trajes

a partir de unas medidas estándar con la ayuda de una modista, Drifa Bouhaddouz. Para

el maquillaje, solamente se maquilló a Alba, la cantautora. El maquillaje fue natural, con

tal de resaltar los ojos con sombras oscuras, inspirado en el maquillaje de Manal, en el

vídeoclip “Niya”, explicado en los referentes.

Se organizó el horario y el lugar de quedada para llegar a la localización. El horario de

cada parte del rodaje se encuentra en el plan de rodaje y los horarios y funciones de todo

el equipo se encuentran en el Call Sheet. Una semana antes se enviaron todos los

guiones, el plan de rodaje y el call sheet a los operadores de cámara para que lo

pudieran estudiar. Tres días antes del rodaje se hizo un encuentro con el equipo de

casting para ensayar los movimientos que harían en el videoclip. Todo esto se hizo para

que el día del rodaje fuera más fluido y todas las personas supieran cual era su función.

Gracias al horario que se acordó para el rodaje, se pudo obtener una buena luz y

tranquilidad en respecto a la gente, para que nadie molestara y no tuviéramos que

molestar a nadie que se encontrara en la playa. Debido al número de personas que

asistieron y a todos los planos que se tenían que grabar, se calculó terminar a las 12h de

la mañana como muy tarde. Sin embargo, debido a la fluidez y organización, se pudo

terminar a las 10h, lo que fue muy favorable para no tener que grabar con una luz solar

más dura y no tener problemas con la gente de la playa.

Este videoclip tiene más escenas que se grabaron en otros días diferentes, respecto al

día del rodaje principal con todo el equipo. La escena 5 del videoclip, dónde aparecen

dos bailaoras de flamenco, se grabó el 16 de abril en Torrox, Málaga.
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Se acordó una coproducción con Michelle Nascimento y Alicia Rojo, dos bailaoras

mencionadas anteriormente en el plan de financiación. Se quedó a las 7:30h de la

mañana para preparar la puesta en escena: escoger la localización con exactitud

respecto a la luz solar, vestirse y maquillarse. Se grabaron varias tomas sobre una

coreografía que prepararon para su nuevo espectáculo. Con el material grabado, se

destinaron planos más cortos y cerrados al videoclip de “Mediterráneo”. Por otra parte, se

hizo un vídeo promocional para las bailaoras, con el fin de promocionar su dúo “Esencias

Flamencas”.

Finalmente, el rodaje de la escena 3 fue el último que se hizo. En esta escena solamente

aparece Alba y, al formarse de pocos planos, se necesitó a un operador de cámara. La

hora que se buscó para grabar, fue el momento de la puesta de sol para que hubiera

poca luz pero suficiente. Desafortunadamente, en el cielo no se veían colores vivos,

aunque la luz sí era la esperada.

Se llegó a Cala Cristus a través del camino de ronda de Torre Valentina a las seis de la

tarde. Se buscó la localización exacta y se preparó todo el material técnico, el vestuario y

se planearon las técnicas para grabar. A las siete y media empezaron las primeras tomas

y el rodaje finalizó a las nueve. Además de la luz, fue una buena hora porque en la playa

no había mucha gente y se pudo grabar con tranquilidad.

En cuanto al resultado final, sí se vieron pequeños detalles de calidad que se podrían

mejorar mucho, aunque la mayoría de elementos favorables hacen referencia a la calidad

de la imagen. Esto tiene que ver totalmente con los recursos de los que dispongo y la

realización de un proyecto de bajo presupuesto independiente. Aun así, dadas las

circunstancias, el resultado de este proyecto es totalmente bueno, gracias a las horas de

trabajo dedicadas a ello y la ilusión de poder hacerlo.

Dicho esto, el resultado final es el esperado, ya que al visualizar todos los clips se puede

apreciar toda la conceptualización y la puesta en escena que estaba planeada en los

guiones. El resultado final fue el esperado y, con ganas se puede decir que se pudieron

plasmar todas mis ideas en imágenes, tanto con los elementos más técnicos como con

los elementos artísticos.
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Figura 16: Fotografías tomadas durante el rodaje del videoclip “Mediterráneo”. 2/07/2022.

Fuente: propia.
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7.3. RODAJE DEL VIDEOCLIP “PUEBLOS BLANCOS”

Este videoclip fue el primero que se empezó a grabar, sin embargo, no se entrega el

resultado final en el ámbito académico. “Pueblos Blancos” es el vídeo más largo de

hacer, ya que tiene muchas escenas, espacios y personajes diferentes. Es por esto que

se tomó la decisión de empezar a grabarlo en abril y terminarlo en agosto, ya que la

mayoría de escenas se graban en Torrox, Málaga. Los rodajes de abril consistieron en

cinco días, tres de ellos enteros con descansos y el resto, de dos a cuatro horas diarias.

Ningún personaje es actor, sino que todos son personas reales. Es por esta razón que el

videoclip tiene un carácter documental, a pesar de su conceptualización artística

previamente muy meditada.

Se contactó con Nieves un mes previo al rodaje y aceptó ser la protagonista del videoclip.

Gracias al conocimiento de todos los espacios, las personas y los eventos de la zona, se

pudo acordar con todos los personajes para que hicieran su aparición en el vídeo. El

proceso fue lento porque cada día consistía en salir con la cámara a ver a cada señor y

señora que había en el guión, encontrarlos en un buen momento y grabarlos. También

hubo una planificación con otros personajes, ya que eran más cercanos y eso facilitó la

organización del horario de cada día para que todo fuera más fluido.

Al visualizar todos los vídeos, se hizo una valoración y se decidió no entregar el resultado

final. Se grabaron a la gran mayoría de personajes, pero faltaban algunos más. Además,

la escena de Nieves en el pueblo se decidió repetirla, ya que por desajustes de material

técnico el resultado no es el esperado.

Aun así, las escenas a repetir no fueron

en vano, ya que gracias a esto, ahora se

tiene una planificación mucho más

detallada para no cometer los mismos

errores. Por lo tanto, los rodajes de abril

sirvieron para el resultado final y para

ensayar tomas que se grabarán en el

rodaje de agosto.

Figura 17: Fotografía tomada durante el rodaje del

videoclip “Pueblos Blancos”. Fuente: propia.
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8. POSPRODUCCIÓN

La posproducción consiste en la manipulación de todo el material que se ha obtenido

durante el rodaje para montar la pieza esperada que se ha planteado en los guiones. En

este proyecto se han postproducido dos videoclips: “Golondrinas” y “Mediterráneo”, tal y

como se ha explicado anteriormente. Los dos se han editado con Adobe Premiere Pro,

con la versión 2020. En este apartado se muestra el proceso de posproducción que han

seguido estos dos videoclips.

8.1. POSPRODUCCIÓN DE “GOLONDRINAS”
El primer paso previo al montaje fue la visualización de todos los clips obtenidos y la

elección y descarte, para que el momento de montar fuera un proceso más rápido.

Primero se seleccionaron los clips de las golondrinas y un audio que tuviera el sonido

adecuado. Después, se empezó a montar la historia de forma cronológica. La primera

parte corresponde a las dunas, en la cual se hicieron cortes siguiendo el ritmo de la

música. Para llegar a la escena del pueblo y que el cambio no fuera tan brusco, se hizo

una transición intercalando el plano del cielo y el plano del pueblo desde una vista aérea.

Esta combinación de planos sigue el ritmo de la música para una mejor integración.

Figura 18: Ejemplo de “Golondrinas” trabajado en Adobe Premiere Pro. Fuente: propia.
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En la escena del pueblo se grabó el plano secuencia, tal y como lo dicen los guiones.

Además, se grabaron otros planos para que no faltara nada en caso de necesidad.

Efectivamente, se necesitaron estos planos, ya que el plano secuencia se hacia

demasiado monótono y, en cambio, se combinó el plano secuencia de caras con un plano

desde atrás del sujeto. Finalmente, en la tercera escena, se jugó con la combinación de

planos dónde el personaje vuela con planos dónde ya se ve corriendo. Tal y como se

describe en los guiones, hay abundancia de planos subjetivos y primeros planos.

Después de montar los clips, se retocó algún clip con estabilizador, ya que por

movimientos del coche, el vídeo no se veía del todo estabilizado. El color ha sido un

factor esencial en la edición, ya que al grabar el videoclip en dos días diferentes y, sobre

todo, los cambios meteorológicos que fueron presentándose, no ayudaron en crear una

estabilidad cromática. Con cada vídeo que presentaba unos tonos diferentes, se fue

retocando la temperatura y otros factores como la saturación, los blancos y los negros,

para definir el tono deseado. A partir de aquí, se igualaron todos los clips con la

herramienta “coincidencia de color” y haciendo correciones básicas. En general, se han

subido los tonos fríos y se ha aportado más luminosidad. No obstante, el resultado final

no es muy diferente de los colores originales sin retocar.

Figura 19: Ejemplo de “Golondrinas” trabajado en Adobe Premiere Pro. Fuente: propia.
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El último paso fue el texto, con los créditos que mencionan a la directora y al actor. La

fuente de la letra es Trajan Pro regular y los colores son naranjas y marrones, siguiendo

la misma gama cromática del videoclip. Seguidamente aparece la siguiente frase: “a

todas las personas que luchan por un futuro digno”. Esta frase se refiere a todas las

personas y los valores que representa el personaje del videoclip. Mostrar esta frase es

necesario para terminar de expresar el mensaje y que el espectador comprenda

detalladamente la intención y la idea de la directora. El tiempo total de edición fue de dos

jornadas.

A continuación se proporciona el link del resultado final videoclip “Golondrinas”. Se debe

especificar que este vídeo no es publicable ni apto para compartir hasta las fechas de

publicación oficiales -explicadas en el apartado de promoción y distribución-, así como

este documento. Este link va dirigido solamente a las personas implicadas en la

corrección del proyecto.

https://www.youtube.com/watch?v=2a_jH7xf1TA
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8.2. POSPRODUCCIÓN DE “MEDITERRÁNEO”
El primer paso consistió en visualizar todos los clips. El rodaje de la escena principal se

grabó con dos cámaras y un dron. Al tener más variedad de ángulos de cada plano, se

seleccionaron todos las tomas buenas y se aprovecharon para usar cambios de plano de

forma más recurrente, para proporcionar dinamismo. Esta escena fue la primera que se

editó. Un factor que se tuvo en cuenta en todo momento es que el vídeo cuadrara con la

música, por el playback que hace la cantautora, a diferencia de Golondrinas, que no hay

playback.

La escena del agua y la del chico, que corresponden a la 3 y la 4, se editaron tal y como

se describe en los guiones, ya que al visualizarlo resultó un buen montaje. Después se

editó la escena de las bailaoras, de forma que sus movimientos coincidieran con el ritmo

de la música. Al tener una gran variedad de escenas, espacios y clips grabados, se hizo

un primer montaje simple y, a partir de este, se fueron añadiendo planos para eliminar la

monotonía y hacer un montaje más dinámico.

Los efectos de vídeo apenas se usaron, exceptuando alguna transición a negro o a

desenfoque. A diferencia de “Golondrinas”, este videoclip presenta planos mucho más

estáticos, por lo que no había movimientos bruscos que estorbaran la visión. El elemento

más trabajado en el montaje de “Mediterráneo” ha sido el color. Al grabar con diferentes

cámaras y usar vídeos de las tres, los colores eran diferentes. En el rodaje se hizo un

balance de blancos, pero la marca y el modelo son totalmente diferentes entre las dos

cámaras, por lo que se presentaron límites de calidad y temperatura. Aun así, en el

montaje se ha podido trabajar este aspecto hasta conseguir tonos parecidos entre los

diferentes clips.

Figura 20: Ejemplo de “Mediterráneo” trabajado en Adobe Premiere Pro. Fuente: propia.
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Lo que se ha tenido más en cuenta ha sido mantener una misma temperatura de color

para todos los vídeos de la misma escena, con tal de que no se notaran cambios

demasiado bruscos. Esta parte del montaje se ha hecho con la herramienta de

correcciones básicas del programa y con la coincidencia de color. Aunque este último

parámetro parece que iguala el color a la perfección entre dos imágenes, no resulta ser

así exactamente. Si el encuadre era diferente el color ya no coincidía, por lo que se ha

terminado usando más las correcciones básicas y capas de ajuste.

La siguiente imagen es un resumen visual de lo que se ha utilizado más en el retoque de

color. Las dos primeras imágenes de arriba están en proceso de edición con la

herramienta “coincidencia de color”. La imagen de la izquierda es la referencia que debe

seguir la imagen de la derecha. La imagen de abajo corresponde a los ajustes finales de

color. A través de “correcciones básicas” se modificaron la temperatura, el contraste, las

sombras, los blancos, los negros y la saturación para obtener los tonos esperados.

Figura 21: Ejemplo de “Mediterráneo” trabajado en Adobe Premiere Pro. Fuente: propia.
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El último paso del montaje fue colocar el texto, con los créditos y una frase, igual que en

el primer videoclip, pero que se adecuara a la temática de “Mediterráneo”. La frase es la

siguiente: “en memoria de todas las víctimas que han perdido su vida en el

Mediterráneo”. La imagen que se eligió para el texto final es un plano detalle de las flores

del videoclip, con el mar de fondo. Las fuentes de texto que se eligieron son Edwardian

Script ITC para el título y Gabriola para el resto. El color es un azul marino y sigue la

línea cromática de azules, pero con un tono oscuro para que se pueda visualizar por

encima de la imagen. El tiempo total de edición fue de tres jornadas.

A continuación, se proporciona el link del resultado final del videoclip “Mediterráneo”. Se

debe especificar que este vídeo no es publicable ni apto para compartir hasta las fechas

de publicación oficiales -explicadas en el apartado de promoción y distribución-, así como

este documento. Este link va dirigido solamente a las personas implicadas en la

corrección del proyecto.

https://www.youtube.com/watch?v=xzaFF6qwjUQ
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A continuación, se proporcionan los links para escuchar todas las canciones del álbum.

Se debe especificar que este vídeo no es publicable ni apto para compartir hasta las

fechas de publicación oficiales -explicadas en el apartado de promoción y distribución-,

así como este documento. Este link va dirigido solamente a las personas implicadas en la

corrección del proyecto.

1. Pueblos Blancos (cambio).
2. Interludio 1. Naufragio.
3. Cóndor (ego).
4. Caína (traición).
5. Interludio 2. Espadita de Lágrimas.
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9. CARÁTULA
En todo álbum musical hay una imagen que corresponde a la carátula del disco y, en

efecto, se acaba convirtiendo en la imagen principal del álbum. Esta carátula es

necesaria en este proyecto porque, aunque el álbum no se distribuya físicamente, se

distribuye en Spotify y Youtube. Estas plataformas también presentan la carátula

específica de cada disco como su imagen principal.

Para realizar mi carátula, seleccioné diversas fotografías que había tomado durante los

rodajes. Tras la selección, quedaron dos fotografías que me interesaban tanto

estéticamente, como para reflejar la esencia del álbum. A partir de estas, empecé a

trabajar en el diseño de la primera fotografía, que es la siguiente:

Figura 22: Primera prueba de carátula. Fuente: propia.
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La fotografía se tomó el mismo día de rodaje del videoclip “Golondrinas”. Es una buena

opción para la portada del disco, ya que la carretera es muy descriptiva en un álbum que

habla sobre la migración. En esta primera prueba, se editó la imagen (exposición,

contraste y tono), para darle más luz y calidez. Encima de la imagen se superpuso otra

imagen que corresponde a un patrón floral arquitectónico de la Alhambra. Esta

superposición de las dos imágenes se realizó mediante Canva. Finalmente, se añadieron

el título y la autoría del disco, también con Canva. Esta primera prueba se guardó para

empezar un diseño con la otra fotografía y el resultado es el siguiente:

Figura 23: Carátula definitiva temporalmente. Fuente: propia.
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Esta segunda fotografía se tomó durante el rodaje del videoclip “Mediterráneo”. Esta

imagen también puede representar el mensaje pero en otro contexto. En los vídeos

aparece mucha tela, luz solar natural, espacios abiertos y cielos despejados. Así pues,

esta imagen hace más referencia a la estética de toda la parte visual. Primero se editó la

imagen (exposición y contraste) para darle más luz, ya que los colores originales eran

bastante planos. Seguidamente, se puede comparar la fotografía original con la editada:

Figura 24: Correcciones de color de la carátula. Fuente: propia.

Después de la edición, se colocó el título con la fuente Arsenica y la autoría del disco con

la fuente Moontime. El montaje también se hizo con Canva. La decisión de utilizar esta

fotografía para la portada principal del proyecto y, en consecuencia, para la carátula del

disco, se debe a que estéticamente es más minimalista, cosa que es preferible en la

búsqueda del diseño. También se compenetra más con el título “Detrás del sol” por la

composición fotográfica: la tela blanca tapando el sol en un cielo azul despejado.

Finalmente, también es preferible elegir una imagen con sentido metafórico, como lo es la

tela, ya que hay varias referencias a esto en las letras y en los videoclips. El uso de

metáforas en la imagen para explicar el contenido del proyecto, es preferible que una

explicación más literal, como lo es la imagen de una carretera o un camino.

Después de la elaboración de esta carátula, teniendo en cuenta que no tengo experiencia

en diseño, se acordará un nuevo diseño a través de una colaboración con un diseñador

experimentado. La fotografía será la misma, pero el diseño de las letras tendrá un
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aspecto más trabajado. Esta será la carátula definitiva que aparecerá como imagen

principal en las plataformas de distribución dónde se encuentre el álbum.

10. PROMOCIÓN Y DISTRIBUCIÓN

Promoción:

La promoción es una fase necesaria para dar a conocer el proyecto y hacerlo público y

accesible. En este caso, al tratarse de una producción más extensa que un solo videoclip,

no se hará una sola promoción. También se debe diferenciar lo que es la entrega

académica de la distribución en sí, tanto de las piezas audiovisuales como de las piezas

musicales. En el ámbito académico, de este proyecto solamente se entregarán dos

videoclips terminados y toda la conceptualización y guiones del resto. Después de la

entrega académica, el proyecto seguirá en pie, con el objetivo de terminarlo entre octubre

y noviembre.

Toda la promoción se hará a través de Instagram, ya que es la plataforma en la cual Alba

Atencia tiene más seguidores. A través de Instagram, se podrá acceder a las pertinentes

plataformas de distribución con un link, que serán Spotify y Youtube. El tipo de formato

que se utilizará para la promoción serán las “stories”, que son estados que duran 24

horas y publicaciones normales. Los links para acceder al contenido se encontrarán en

las “stories” y en la biografía del perfil de Alba, que es el siguiente: @albaatencia_

Dicho esto, en septiembre comenzará la promoción del primer tema con el videoclip,

“Pueblos Blancos''. Este se terminará de grabar en agosto, con lo cual en septiembre

estará listo para la promoción. La elección de promocionar esta canción como la primera

es porque también es la primera del álbum y de la historia. La promoción durará tres

semanas y durante este tiempo se mostrará un teaser y publicaciones fotográficas para

captar la atención y crear interés. Después de estas tres semanas, se publicará el tema

con el videoclip a la vez.

Con el fin de seguir con la promoción del proyecto, en octubre se va a promocionar la

segunda canción, “Cóndor”, que corresponde a la tercera, respecto al orden del álbum.

Esta elección se debe al carácter músical y visual que presenta, ya que es totalmente

diferente a “Pueblos Blancos” y este factor puede generar más interés o atraer a un
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público diferente. La promoción de este tema empezará a principios de octubre y durará

dos semanas para hacerlo más ameno y dar la sensación de que hay más partes

pendientes a mostrar. El formato va a ser el mismo que en la primera canción, con

teasers y fotografías a través de las “stories” y los “posts” de Instagram.

Finalmente, a mediados de noviembre se promocionará el álbum entero y, en efecto, el

“mini film” en formato videoclip. Esta promoción durará 3 semanas y consta de un teaser

de toda la historia, acompañado de una breve explicación textual del proyecto. Pasado el

tiempo de promoción, el álbum y los videoclips se encontrarán disponibles y la promoción

del proyecto habrá finalizado.

Figura 25: Plataforma de promoción, Instagram. Fuente: Google.

Distribución:

En este proyecto existen dos tipos de contenido a distribuir: la parte musical y la parte

audiovisual, ya que a parte de la distribución del “mini film”, también estará disponible

todo el audio por separado. Por esta razón, se puede hacer una breve indagación sobre

las diferentes vías de distribución que hay actualmente en el mercado y cuál sería la ideal

para este proyecto.
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En el ámbito musical existen las grandes discográficas, llamadas también “sellos major”.

Estas se encargan de la creación, la producción, la comercialización y la distribución de

la música, es decir, de todas las etapas del proceso. Además, este tipo de discográficas

se dedican a fabricar lo que se conoce con el nombre de “música comercial” o de “alto

consumo” y su objetivo principal es el beneficio económico. Por otra parte, existen los

“sellos Indies” que conservan el proceso musical a nivel local, centrándose en géneros

musicales específicos, sin el fin de comercializar a nivel internacional.

Este proyecto va a tener sus fases de promoción, ya que se van a sacar las partes del

álbum de la misma manera que lo hacen las grandes discográficas. Se seleccionarán los

singles, que son “Pueblos Blancos”, “Cóndor” y “Mediterráneo” y estos saldrán

previamente en el orden mencionado. Después de esta fase, se distribuirá el álbum

entero con el “mini film”. El proyecto se podrá visualizar en Youtube y escuchar Spotify.

Además, esta estrategia de marketing se hará mediante Instagram y Youtube, revelando

teasers y promocionando el proyecto con publicaciones. El proyecto se va a presentar a

festivales de música y se enviará a radios locales por si tienen interés en hacerlo sonar.

No se puede asegurar con certeza dónde va a sonar ni a qué festivales podrá ser

representado el proyecto. Todo esto dependerá de la divulgación que tenga una vez esté

en distribución.

Figura 26: Perfiles en plataformas de distribución. Fuente: propia (Spotify, Youtube).
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Los festivales de música en los que se va a presentar serán el Festival de Música de la

Porta Ferrada, Festivals Jardins de Cap Roig, Festival (a)phònica de Banyoles, Festa

major de Calonge i Sant Antoni, Festa major de Palamós. Esta elección se debe a que

son eventos locales, en los que son más asequibles para empezar a presentar el

proyecto y darse a conocer, antes que festivales de mayores dimensiones. Por lo que

hace a la parte visual del proyecto, se va a presentar a Costa Brava Film Festival por el

factor local, y en el festival Reteena, por los rangos de edad que exigen sus condiciones.

A continuación, se muestra una tabla que expone los festivales mencionados:

Tabla 20
Festivales

FESTIVAL FECHAS POBLACIÓN

Festival Porta
Ferrada

Inicio 1 de Julio -
Final 21 de Agosto

Sant Feliu de Guíxols, 17220

Festival jardins de
Cap Roig

Inicio 22 de Julio -
Final 15 de Agosto

Calella de Palafrugell, 17210

Festival (a)phònica
de Banyoles

Inicio 24 de Junio -
Final 26 de Junio

Banyoles, 17820

Festa major de
Calonge i Sant
Antoni

Inicio 7 de Julio -
Final 12 de Julio

Calonge, Girona, 17251

Festa major de
Palamós

Inicio 23 de Junio -
Final 26 de Junio

Platja Gran Palamós, Palamós,
Girona, 17230

Costa Brava Film
Festival

Inicio 18 de Noviembre -
Final 19 de Noviembre

Begur, 17255

Festival Reteena Inicio 3 de Diciembre -
Final 11 de Diciembre

Fabra i Coats, Barcelona, 08030

La elección de estos festivales se debe a que son de ámbito local y es una buena manera

de presentarse como artista y con un nuevo proyecto. Además, son festivales muy

concurridos en los cuales es fácil darse a conocer. De la misma manera que el proyecto

se presenta a festivales de carácter local, también se puede presentar en radios locales
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con el objetivo de que la música sea escuchada y se presente a la artista. La forma de

distribución que está asegurada y que es la principal, es la de las plataformas. Las otras

formas, como son los festivales y la radio, son opciones que se deben contemplar pero

que no están aseguradas, ya que no dependen al 100% del artista, sino de las personas

responsables de cada ámbito.

En el apartado de target se menciona como cada forma de distribución llega a un público

diferente. A través de las plataformas, el proyecto es consumido por los usuarios de estas

plataformas, sobre todo los usuarios que siguen el perfil de Alba Atencia. A través de los

festivales, se puede encontrar un público variado y ya sale del target limitado de las

plataformas. A través de la radio también se encuentra a otro tipo de público no digital.

Por esta razón se valoran estas formas de distribución que son muy variadas entre ellas y

permiten dar un lugar al proyecto en diferentes ámbitos de consumo cultural.

11. CONCLUSIONES

Este proyecto ha sido un reto porque ha consistido en llevar a cabo cosas que no había

hecho antes, así como la elaboración de ciertos documentos de producción, la

composición y producción musical, la dirección de un rodaje y la planificación de una

historia en formato videoclip de estas dimensiones. El gran interés que me generaba

poder llegar a reproducir todas estas ideas que tenía en mente, han hecho posible que se

pueda hacer en un periodo de tiempo reducido y con un bajo presupuesto. La decisión de

mostrar dos videoclips enteros se debe a la magnitud que presenta este proyecto, pero el

resto de videoclips siguen en pie para rodar y publicarlos más adelante.

El álbum conceptual es una construcción total de una realidad y debe mantener una

cohesión para que se considere conceptual. Este proyecto cumple con una integridad, ya

que tiene un inicio, un clímax, un final y una conclusión. Se centra en una temática pero

de la forma más amplia posible, porque para dar voz a un colectivo tan variado, debe

tenerse en cuenta la inclusión de todos los grupos. Actualmente, hay personas de todas

las nacionalidades que han emigrado o están en ese proceso y sus motivos también son

muy variados. El sentimiento de identificación con este proyecto es importante para

satisfacer a estos colectivos, que representan una gran parte del target del producto.

A través del videoclip he podido dar una imagen a todas estas letras y a la música que

explican la historia. Mi objetivo principal en la realización de los vídeos era mostrar la
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acción de cada historia desde diferentes personajes, ya que muchas personas pueden

vivir esta misma situación. Cada personaje fue pensado para hablar de un momento

concreto y transmitir ciertas sensaciones, por ejemplo, los abuelos que emigraron lo

hicieron por la misma situación que los jóvenes que emigran hoy cruzando fronteras.

Comparar y diferenciar a los diferentes colectivos es importante para que el proyecto se

muestre inclusivo y que muchas personas se puedan sentir identificadas o entender

mejor la situación.

La idea de combinar la música en mi trabajo final de carrera es algo que tenía en mente

desde hace tiempo. Aun así, no supe cómo enfocarlo hasta que se inició el periodo

académico del trabajo. Cuando empecé, no imaginé poder llegar a componer y producir

la música que ha resultado salir, ya que estudié música pero nunca había hecho mis

propios temas ni había trabajado con un DAW. Este resultado tan positivo es fruto de

todas las horas de dedicación y trabajo y, sobre todo, la ilusión de poder hacer este

proyecto.

Enfocar el trabajo final de carrera como un proyecto personal ha sido una buena decisión

para mí porque me he entregado al máximo, con todas mis posibilidades. Además de ser

un trabajo largo y exhaustivo, ha sido el proyecto que más he disfrutado hacer hasta

ahora, teniendo en cuenta los años de carrera e inclusión en la música y el audiovisual.

“Detrás del sol” es un proyecto muy personal, con mucha libertad de expresión, ya que

me ha permitido transmitir un mensaje y unos ideales que corresponden a los míos

propios.

Este proyecto, aparte de explicar una historia, hace una denuncia social sobre la

“ilegalidad” que encasilla a ciertos grupos de inmigrantes. La idea de basar la historia en

un problema social fue mi objetivo desde el principio, cuando estaba pensando la

temática y la sinopsis. Ser capaz de hacerlo, pero con una mirada mucho más íntima

refiriéndose a los sentimientos que un inmigrante puede experimentar, es muy

satisfactorio para mí. Mi objetivo era defender un problema real y me vi con la posibilidad

de hacerlo a través de este trabajo.
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13. ANEXOS
13.1. GUIONES TÉCNICOS

GUIÓN TÉCNICO DEL VIDEOCLIP “PUEBLOS BLANCOS”

ESCENA NÚM. DE
PLANO

PLANO ANGULACIÓN MOVIMIENTO
DE CÁMARA

LUZ ACCIÓN SONIDO Y
TEXTO

1 1 Plano general Ángulo frontal
Contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

Se ve la Calle Alta de
Torrox

Sonido ambiente y
voz en off “”

2 2 Gran plano
general

Ángulo ¾
Cenital

Panorámica sutil Natural,
soleado

Se ve la carretera
desde arriba

Pueblos blancos:
música

2 3 Plano medio Ángulo frontal (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (72)saca la
cabeza por la
ventanilla del coche

Pueblos blancos:
música

2 3 Plano medio Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

Nieves(72) saca la
cabeza por la
ventanilla del coche

Pueblos blancos:
música

2 1 Plano general
(subjetivo)

Ángulo frontal
Frontal

Traveling Natural,
soleado

Se ve el paisaje Pueblos blancos
“Es de ahí”

2 3 Plano medio Ángulo frontal (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves(72) saca la
cabeza por la
ventanilla del coche

Pueblos blancos:
“y la luz da vida…”

3 4 Primer plano Ángulo ¾ Traveling de Natural, Nieves(72) pasea por Pueblos blancos:
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Frontal seguimiento soleado la calle sonriendo. “es de ahí…”

3 5 Plano medio
largo

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (72)se queda
mirando una puerta.

Pueblos blancos:
“y el agua
cristalina”

4 6 Plano entero Ángulo frontal
Ligeramente
contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

Mohammed está
trabajando el campo

Pueblos blancos:
“ser de la tierra…”

5 4 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Interior,
natural

Nieves (16) mira hacia
abajo

Pueblos blancos:
“es tener la
fortuna”

5 5 Plano medio
largo

Ángulo frontal
Lateral

Cámara estática Interior,
natural

Nieves (16) está
haciendo la maleta.

Pueblos blancos:
“pero te vas…”

6 7 Plano
americano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (16) sale de su
casa.

Pueblos blancos:
“pero te vas y…”

7 3 Plano medio Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Carmela está riendo y
hablando

Pueblos blancos:
“y ya no queda…”

8 5 Plano medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Interior,
natural

La pescadera está
trabajando

Pueblos blancos:
“si preguntan…”

9 8 Plano
conjunto
medio

Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Un grupo de señores
hablan en el bar

Pueblos blancos:
“y ya no queda…”

10 9 Plano medio Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Victorino fuma en el
balcón

Pueblos blancos:
“para sobrevivir”

11 7 Plano
americano

Ángulo frontal
Ligeramente

Traveling Natural,
soleado

Nieves (17) camina
por la calle con la

Pueblos blancos:
“siempre se
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contrapicado maleta. acuerda…”

11 4 Primer plano Ángulo frontal
Ligeramente
contrapicado

Traveling Natural,
soleado

Nieves (17) camina
por la calle con la
maleta.

Pueblos blancos:
“de no olvidarse…”

11 7 Plano
americano

Ángulo frontal
Ligeramente
contrapicado

Panorámica Natural,
soleado

Nieves (72) mira a
Nieves (17) pasando,
recordando.

Pueblos blancos:
“pero el irte…”

11 4 Primer plano Ángulo frontal
Ligeramente
contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves () mira con
pena.

Pueblos blancos:
“y el corazón…”

11 9 Plano medio
(subjetivo)

Ángulo frontal (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (16) sigue
caminando

Pueblos blancos:
“pero a la vez…”

12 9 Plano medio Ángulo lateral
Frontal.

Cámara estática Natural,
atardecer

Rafael prepara la
caña de pescar

Pueblos blancos:
“y ya no queda…”

12 6 Plano entero Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Rafael tira la caña al
mar

Pueblos blancos:
“si preguntan…”

12 1 Plano general Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Se ve el mar Pueblos blancos:
“no pude decidir”

13 9 Plano medio Ángulo ¾ (detrás)
Frontal

Cámara estática Artificial
cenital

Pili está cocinando Pueblos blancos:
“y ya no queda…”

13 4 Primer plano Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Artificial
cenital

Pili está cocinando Pueblos blancos:
“ya no queda
nada…”

13 7 Plano
americano

Ángulo ¾ (detrás)
Frontal

Traveling de
seguimiento

Interior,
natural

Pili le trae el plato a
Victorino

Pueblos blancos:
“a veces es…”
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13 9 Plano medio Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Pili le trae el plato a
Victorino

Pueblos blancos:
“para sobrevivir”

1 1 Plano general Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Se ve a la gente pasar
por la calle

Pueblos blancos:
música

14 8 Plano
conjunto,
general.

Ángulo frontal.
Contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

Se ven procesiones Pueblos blancos:
música

7 7 Plano
americano

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Carmela mira a
cámara

Pueblos blancos:
música

15 1 Plano general Ángulo frontal
Ligeramente picado

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (72) camina
por la calle hasta la
parada de bus

Pueblos blancos:
“ya no queda…”

15 9 Plano medio Ángulo ¾
Ligeramente picado

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (72) se sienta
en la parada de bus

Pueblos blancos:
música

15 9 Plano medio Ángulo frontal
Ligeramente picado

Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (72) está en la
parada de bus con la
mirada perdida

Pueblos blancos:
“ya no queda nada
aquí”

4 9 Plano medio Ángulo frontal
Ligeramente
contrapicado

Cámara estática Natural,
soleado

Mohammed para de
trabajar y se queda
con la mirada perdida

Pueblos blancos:
música

8 9 Plano medio Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Interior,
natural

La pescadera tiene la
mirada perdida

Pueblos blancos:
música

10 4 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,sole
ado

Victorino mira a un
lado y mira al frente
con la mirada perdida

Pueblos blancos:
“y ya no queda…”
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9 8 Plano
conjunto

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Los señores tienen la
mirada perdida

Pueblos blancos:
música

15 5 Plano medio
largo

Ángulo frontal (detrás) Cámara estática Natural,
soleado

Nieves (72) se queda
mirando la carretera

Pueblos blancos:
música

GUIÓN TÉCNICO DEL VIDEOCLIP “CÓNDOR”

ESCENA NÚM. DE
PLANO

PLANO ANGULACIÓN MOVIMIENTO
DE CÁMARA

LUZ ACCIÓN SONIDO Y TEXTO

1 1 Plano
americano

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Interior,
artificial
lateral

Alba está sentada. Cóndor: “música”

2 1 Plano
americano

Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Exterior,
artificial ¾

Billy camina por la
calle

Cóndor: música

1 2 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Interior,
artificial
lateral

Alba canta la canción Cóndor: “mira cómo
crezco”

1 3 Plano medio Ángulo frontal
Contrapicado

Cámara estática Interior,
artificial
lateral

Alba canta la canción Cóndor: “mira cómo
gozo”

1 1 Plano
americano

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Interior,
artificial
lateral

Alba canta la canción Cóndor: “a mí nadie
me ordena”
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1 2 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Interior,
artificial
lateral

Alba canta la canción Cóndor: “nah”

1 3 Plano medio Ángulo frontal
Contrapicado

Cámara estática Interior,
artificial
lateral

Alba canta la canción Cóndor: “yo tengo
mi antojo”

2 1 Plano
americano

Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy fuma apoyado en
la pared

Cóndor: “a salvo no
lo creo”

2 2 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy fuma Cóndor: “tampoco
mal me veo”

1 1 Plano
americano

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Interior,
artificial
lateral

Alba canta la canción Cóndor: “no me
tengas pena”

2 1 Plano
americano

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy se pone a correr Cóndor: “ni mires
de dónde vengo”

3 4 Plano general Ángulo frontal
Contrapicado

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy baila Cóndor: música

3 5 Plano detalle Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy baila Cóndor: música

1 2 Primer plano -
Plano detalle

Ángulo frontal
Frontal

Traveling (de
cara a cuerpo)

Interior,
artificial
lateral

Alba canta la canción Cóndor: “el trabajo
de un rey”

3 6 Plano entero Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy se sienta en el
suelo ofuscado.

Cóndor: “es la
tortura de un pobre”

3 5 Plano detalle Ángulo ¾ Cámara estática Exterior, Billy saca tabaco del Cóndor: “y si caigo
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Picado artificial ¾ bolsillo se cae él”

3 2 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy fuma Cóndor: “si el
pueblo grita,
responde”

4 1 Plano
americano

Ángulo frontal (detrás)
Frontal

Traveling de
seguimiento

Exterior,
artificial ¾

Billy camina al lado de
una chica

Cóndor: “caigo mal
herido…”

4 1 Plano
americano

Ángulo frontal (detrás)
Frontal

Traveling de
seguimiento

Exterior,
artificial ¾

Billy camina solo Cóndor: “me sirvo
de castigo…”

4 3 Plano medio Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Exterior,
artificial ¾

Billy camina solo Cóndor: “yo canto el
idilio…”

5 3 Plano medio Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy bebe Cóndor: “salgo con
orgullo”

5 7 Plano medio Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy se pelea Cóndor: “yo me lo
construyo”

5 2 Primer plano Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Billy se frustra contra
la pared.

Cóndor: “yo no me
derrumbo”

5 5 Plano detalle Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Se ve un collar de
cadenas

Cóndor: “joyitas y
oro puro”

5 5 Plano detalle Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Se ve humo Cóndor: “todo de
consumo”

5 5 Plano detalle Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Se ven puños Cóndor: “estoy que
me subo”

5 5 Plano detalle Ángulo frontal
Picado

Cámara estática Exterior,
artificial ¾

Se ven fotografías Cóndor: “vamos al
primer mundo”
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6 3 Plano medio Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,
soleado

Billy está estirado en
el suelo bocarriba

Cóndor: música

6 4 Plano general Ángulo frontal (giro
360º)
Cenital

Traveling hacia
arriba con
círculo 360º

Natural,
soleado

Billy está estirado en
el suelo bocarriba

Cóndor: “y quién
seré yo”

6 5 Plano detalle Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,sol
eado

Hay una corona en el
suelo

Cóndor: música

6 2 Primer plano Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,sol
eado

Billy abre los ojos Cóndor: “y quién
seré yo…”

6 8 Gran plano
general

Ángulo frontal
Cenital

Cámara estática Natural,
soleado

Billy se levanta y va
hacia la corona.

Cóndor: “seré
justicia, seré
prisión…”

6 5 Plano detalle Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Billy coge la corona
(corona en primer
plano)

Cóndor: “seré
albedrío, seré
patrón”

6 3 Plano medio Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Billy se pone la corona
y sonríe

Cóndor: “y quién
seré yo”

6 3 Plano medio Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Billy es disparado y
cae al suelo

Cóndor: música

6 5 Plano detalle Ángulo frontal
Picado

Cámara estática
- Panorámica
hacia el campo.

Natural,
soleado

La mano de Billy cae
sobre el campo

Cóndor: música
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GUIÓN TÉCNICO DEL VIDEOCLIP “CAÍNA”

ESCENA NÚM. DE
PLANO

PLANO ANGULACIÓN MOVIMIENTO
DE CÁMARA

LUZ ACCIÓN SONIDO Y TEXTO

1 1 Plano detalle Ángulo frontal (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Se ve el campo en
detalle y pasan dos
personas caminando

Sonido ambiente
campo

1 2 Plano medio,
conjunto

Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

Se ve a un padre y
un hijo (x) caminando

Sonido ambiente
campo. Entra Caína.

1 3 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

El hijo habla con el
padre

Caína: música

2 1 Plano detalle Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Dos niños (x, y)
juegan al baloncesto
(manos y pelota)

Caína: “ayo uno do”

2 1 Plano detalle Ángulo 3/4
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Dos niños (x, y)
juegan al baloncesto
(ojos)

Caína: “uno do”

2 1 Plano detalle Ángulo lateral
Contrapicado

Panorámica Natural,
atardecer

Dos niños (x, y)
juegan al baloncesto
(pelota entra a
canasta)

Caína: “whar up kid”

3 1 Plano detalle Ángulo ¾ (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

El coche de Carlos
pasa

Caína: música

4 2 Plano medio Ángulo lateral Traveling de Natural, El niño (y) está en el Caína: “si no sabes
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Frontal seguimiento atardecer coche con su padre que estás…”

1 3 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

El niño (x) se queda
pensativo mirando el
camino

Caína: “y con un
beso de despedida
me dijo…”

4 2 Plano medio Ángulo lateral
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
soleado

El niño (y) está en el
coche con su padre

Caína: “socio,
escucha…”

2 4 Plano
americano

Ángulo ¾
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Los dos niños juegan
al baloncesto

Caína: “y recuerdo
bien…”

2 3 Primer plano Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

El niño (y) se queda
mirando al otro (x)

Caína: “era mi
familia socio…”

2 5 Plano medio
largo

Ángulo ¾
(plano-contraplano)
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

El niño (y) le da la
mano al otro (x) y
después la pelota

Caína: “I was a kid
cuando…”

2 5 Plano medio
largo

Ángulo ¾
(plano-contraplano)
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

El niño (y) también le
da la mano y coge la
pelota

Caína: “la madre
con…”

2 4 Plano
americano

Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Los niños siguen
jugando

Caína: “en el
estrecho…”

5 5 Plano medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
atardecer

Los niños caminan
por la calle con la
pelota

Caína: “Cuando no
sabes…”

5 5 Plano medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Traveling de
seguimiento

Natural,
atardecer

Carlos camina por la
calle con la pelota

Caína: “back in the
day…”

6 5 Plano medio
largo

Ángulo lateral
Frontal

Panorámica Natural,
atardecer

Carlos tira una
canasta

Caína: “de pieles
viejas que tejen…”
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7 5 Plano medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Carlos entra al coche Caína: “no sé quién
tomará…”

2 3 Primer plano Ángulo ¾
(plano-contraplano)
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Los dos niños se
miran

Caína: “la ilusión de
dos chavales…”

2 1 Plano detalle Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

La pelota rebota
contra el suelo

Caína: “casi se
llevan tu cuerpo”

7 3 Primer plano Ángulo ¾ (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Carlos conduce Caína: “bae te lo
digo enserio…”

2 2 Plano medio Ángulo lateral
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Los dos niños se
miran de frente

Caína: “podrían
todos…”

7 1 Plano detalle Ángulo ¾ (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

Las manos de Carlos
en el volante

Caína: “encima es
mentira…”

6 2 Plano medio Ángulo frontal
Contrapicado

Cámara estática Natural,
atardecer

Carlos canta a
cámara

Caína: “que
esconde…”

7 1 Plano detalle Ángulo ¾ (detrás)
Frontal

Cámara estática Natural,
soleado

La mano de Carlos
en las marchas

Caína: “del rico
hasta el…”

2 5 Plano medio
largo
(conjunto)

Ángulo frontal (detrás -
frontal)
Frontal

Cámara estática -
Traveling giro
180º

Natural
atardecer

Carlos observa a los
dos niños

Caína: “y bae te juro
que no hay fuente…”

7 3 Primer plano Ángulo ¾ (detrás)
Frontal

Cámara  estática Natural,
soleado

Carlos conduce Caína: “es el
dinero…”

2 5 Plano medio
largo

Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Carlos mira a cámara
y los niños ya no
están.

Caína: música
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2 6 Plano general Ángulo frontal
Frontal

Cámara estática Natural,
atardecer

Carlos sale de
campo

Caína:
“conocimiento del
barrio”
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13.2. STORYBOARDS
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13.3. SCRIPT BREAKDOWN SHEET

MEDITERRÁNEO

BREAKDOWN SHEET # 4

Page Count: 4 Date: 20/06/2022

Production Title: Mediterráneo

Scene #: 4 Scene Name: El chico INT/EXT: ext. DAY/NIGHT:
día

Description: El chico corre por la orilla y se para exhausto.

CAST
Chico

STUNTS
Correr

EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Camiseta de manga corta,
bermudas.

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical:
“Mediterráneo”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador, trípode,
cámara, objetivo 50mm,
objetivo 18-55mm, dron.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #5

Page Count: 5 Date: 16/04/2022

Production Title: Mediterráneo

Scene #: 5 Scene Name: Michelle y Alicia INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: Michelle y Alicia bailan flamenco.

CAST
Michelle
Alicia

STUNTS
Baile

EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
2 mantillas

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
2 trajes de flamenca,
mantillas, flores y tacones.

MAKEUP/HAIR
Maquillaje resaltado, con
ojos pintados y labios rojos.
Cabello medio recogido y
medio suelto.

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical:
“Mediterráneo”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador, cámara,
objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #6

Page Count: 6 Date: 20/06/2022

Production Title: Mediterráneo

Scene #: 6 Scene Name: Flores en el agua INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: las flores que han tirado al mar las personas de blanco están flotando en el
agua.

CAST STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Flores sueltas y ramo de
flores

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical:
“Mediterráneo”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador, cámara,
objetivo 50mm,  dron.

PRODUCTION NOTES
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GOLONDRINAS

BREAKDOWN SHEET #1

Page Count: 1 Date: 16/04/2022

Production Title: Golondrinas

Scene #: 1 Scene Name: Golondrinas INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: unas golondrinas vuelan en un cielo despejado.

CAST STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS
Golondrinas

WARDROBE MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Sonido ambiente de pájaros

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 70-300

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #2

Page Count: 2 Date: 13/06/2022

Production Title: Golondrinas

Scene #: 2 Scene Name: Dunas INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: una persona cruza el desierto del Sáhara caminando, para poder emigrar.

CAST
Emigrante

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Mochila

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Jalaba azul

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical:
“Golondrinas”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm
Dron

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #3

Page Count: 3 Date: 14/06/2022

Scene #: 3 Scene Name: Pueblo INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: el emigrante atraviesa el pueblo caminando.

CAST
Emigrante

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE
Posibles personas del
pueblo

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Maleta

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Jalaba azul

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical:
“Golondrinas”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #4

Page Count: 4 Date: 14/06/2022

Production Title: Golondrinas

Scene #: 4 Scene Name: Correr INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día.

Description: el emigrante simula que está volando, pero en realidad está corriendo.
Extiende sus brazos sintiendo el aire, transmitiendo sensación de libertad.

CAST
Emigrante

STUNTS
Correr

EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Jalaba azul

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical:
“Golondrinas”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm
Dron

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #5

Page Count: 5 Date: 2/06/2022, 14/06/2022

Production Title: Golondrinas

Scene #: 5 Scene Name: Ojos y baile INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: se intercalan planos de mujeres bailando con sus miradas

CAST
Mariam
Alba
Júlia

STUNTS
Baile

EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Urbano

MAKEUP/HAIR
Cabello suelto

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical:
“Golondrinas”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm

PRODUCTION NOTES
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PUEBLOS BLANCOS

BREAKDOWN SHEET #1

Page Count: 1 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 1 Scene Name: Calle Alta INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: se ve la Calle Alta de Torrox y las personas que se encuentran allí.

CAST STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE
Niños
Señores

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Ropa de calle informal

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Sonido ambiente y voz en
off de Iaio.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #2

Page Count: 2 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 2 Scene Name: Carretera INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: se ve la carretera de Torrox Pueblo.

CAST STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS
Coche

WARDROBE MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”

SPECIAL EQUIPMENT
Dron

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #3

Page Count: 3 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 3 Scene Name: Nieves paseando INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: Nieves pasea por Torrox.

CAST
Nieves (72)

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Bolso

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Jersey rosa
Tejanos

MAKEUP/HAIR
Cabello suelto

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #4

Page Count: 4 Date: 19/06/2022

Scene #: 4 Scene Name: Mohammed INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: Mohammed está trabajando en el huerto.

CAST
Mohammed

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Pala de cavar

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Camiseta de manga corta
Pantalones tejanos

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical “Pueblos
blancos”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #5

Page Count: 5 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 5 Scene Name: Nieves maleta INT/EXT: int. DAY/NIGHT: día

Description: Nieves (17) se está haciendo la maleta.

CAST
Nieves (17)

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Maleta
Ropa

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Vestido negro
Cárdigan rosa

MAKEUP/HAIR
Moño bajo
Maquillaje natural

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #6

Page Count: 6 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 6  Scene Name: Nieves puerta  INT/EXT: ext.  DAY/NIGHT: día.

Description: Nieves sale de su casa con la maleta.

CAST
Nieves (17)

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Maleta

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Vestido negro
Cárdigan rosa
Botines de tacón

MAKEUP/HAIR
Moño bajo
Maquillaje natural

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical “Pueblos
Blancos”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES

196



BREAKDOWN SHEET #7

Page Count: 7 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 7 Scene Name: Carmela INT/EXT: ext. DAY/NIGHT: día

Description: Carmela está en su garaje-tienda.

CAST
Carmela
Amiga de Carmela

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Frutas y verduras.
Cajas.
Fotografías de la Virgen.

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Camisas y pantalones.

MAKEUP/HAIR
Cabello corto

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #8

Page Count: 8 Date: 16/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 8 Scene Name: Pescadera INT/EXT: int. DAY/NIGHT: día.

Description: La pescadera está trabajando.

CAST
Pescadera

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT
Pescaderos

SPECIAL EFFECTS PROPS
Pescado
Cuchillo

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Uniforme de trabajo.

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #9

Page Count: 9 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos.

Scene #: 9 Scene Name: Bar INT/EXT: int. DAY/NIGHT: día.

Description: unos señores están en el bar.

CAST
Señor 1
Señor 2

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Copas
Vasos

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Jersei
Camisa

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #10

Page Count: 10 Date: 2/06/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 10 Scene Name: Victorino INT/EXT: ext. DAY/NIGHT:
día.

Description: Victorino está fumando en el balcón.

CAST
Victorino

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Cigarro
Cenicero

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Camisa

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #11

Page Count: 11 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 11 Scene Name: Nieves17 calle. INT/EXT: ext. DAY/NIGHT:
día.

Description: Nieves camina por la calle con la maleta.

CAST
Nieves (17)

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT
Nieves (72)

SPECIAL EFFECTS PROPS
Maleta

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Vestido negro, cárdigan
rosa y botines.

Jersey rosa y tejanos.

MAKEUP/HAIR
Moño bajo y maquillaje
natural.

Cabello suelto.

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #12

Page Count: 12 Date: 15/04/2022

Scene #: 12  Scene Name: Pesca   INT/EXT: ext.   DAY/NIGHT: día

Description: Rafael pesca.

CAST
Rafael

STUNTS
Tirar la caña al mar.

EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Caña de pesca

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Jersey
Tejanos
Gorro

MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #13

Page Count: 13 Date: 2/06/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 13 Scene Name: Pili INT/EXT: int. DAY/NIGHT:
día.

Description: Pili está cocinando.

CAST
Pili

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Cuchara
Sartén

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Vestido

MAKEUP/HAIR
Cabello suelto

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #14

Page Count: 14 Date: 17/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos

Scene #: 14 Scene Name: Procesión INT/EXT: ext.
DAY/NIGHT: día.

Description: Pasa una procesión por Torrox Pueblo.

CAST STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE
Señores, señoras, jóvenes.
Costaleros, músicos,
mantillas.

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS
Paso de procesión.

VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE MAKEUP/HAIR SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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BREAKDOWN SHEET #15

Page Count: 15 Date: 14/04/2022

Production Title: Pueblos Blancos.

Scene #: 15 Scene Name: Para de bus. INT/EXT: ext. DAY/NIGHT:
día.

Description: Nieves va a la parada de bus.

CAST
Nieves (72)

STUNTS EXTRAS/ATMOSPHERE

EXTRAS/SILENT

SPECIAL EFFECTS PROPS VEHICLES/ANIMALS

WARDROBE
Jersey rosa
Tejanos

MAKEUP/HAIR
Cabello suelto

SOUND EFFECTS/MUSIC
Tema musical: “Pueblos
Blancos”.

SPECIAL EQUIPMENT
Estabilizador
Cámara
Objetivo 50mm.

PRODUCTION NOTES
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13.4. PLANOS DE RODAJE

PLAN DE RODAJE DEL VIDEOCLIP “GOLONDRINAS”

DÍA DE
RODAJE

HORA INT. /
EXT.

DÍA /
NOCHE

ESCENA PLANO LOCALIZACIÓN ATREZZO TIEMPO
RODAJE

TOMAS PERSONAJES MATERIAL
TÉCNICO

16/04/2022 11:00h Exterior Día 1 1 (plano
general)

Cielo 30 min. 10 Estabilizador,
cámara,
objetivo
70-300mm.

13/06/2022 18:00h Exterior Día 2 2 (plano
detalle)

Dunas Mochila 10 min. 2 Emigrante Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

13/06/2022 18:10h Exterior Día 2 3
(primer
plano)

Dunas Mochila 30 min. 2 Emigrante Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

13/06/2022 18:40h Exterior Día 2 4 (plano
medio)

Dunas Mochila 20 min. 2 Emigrante Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

13/06/2022 19:00h Exterior Día 2 1 (plano
general)

Dunas Mochila 40 min. 3 Emigrante Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

13/06/2022 19:40h Exterior Día 2 2 (plano Dunas Mochila 30 min. 2 Emigrante Estabilizador,

206



detalle) cámara,
objetivo 50mm.
Dron

14/06/2022 7:00h Exterior Día 3 1,4,5,6
(plano
secuenc
ia)

Pueblo Mochila 30 min. 3 Emigrante Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

14/06/2022 8:30h Exterior Día 4 7 (plano
medio
corto)

Carretera 20 min. 2 Emigrante Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

14/06/2022 8:50h Exterior Día 4 6 (plano
america
no)

Carretera 20 min. 2 Emigrante Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

14/06/2022 18:00h Exterior Día 2 1 (plano
general)
Recurso
s extras

Dunas 1h 5 Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
Dron

14/06/2022 19:00h Exterior Día 5 1 (plano
general)

Dunas 30 min. 3 Alba Estabilizador,
cámara,
objetivo 50mm.
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PLAN DE RODAJE DEL VIDEOCLIP “PUEBLOS BLANCOS”

DÍA DE
RODAJE

HORA INT. /
EXT.

DÍA /
NOCHE

ESCENA PLANO LOCALIZACIÓN ATREZZO TIEMPO
RODAJE

TOMAS PERSONAJES MATERIAL
TÉCNICO

14/04/2022 9:30h Int. Día 9 8 (plano
conjunto)

Bar de Antonio Copas
Vasos

10 min. 3 Señores Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 15:00h Int. Día 5 4 (primer
plano)

Habitación Maleta,
ropa.

10 min. 3 Nieves (17) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 15:10h Int. Día 5 5 (plano
medio
largo)

Habitación Maleta,
ropa.

10 min. 2 Nieves (17) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 15:20h Int. Día 6 7 (plano
american
o)

Habitación Maleta 10 min. 4 Nieves (17) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 16:00h Ext. Día 11 7 (plano
american
o)

Calle Maleta 10 min. 3 Nieves (17) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 16:10h Ext. Día 11 4 (primer
plano)

Calle Maleta 10 min. 2 Nieves (17) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.
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14/04/2022 16:20h Ext. Día 11 7 (plano
american
o)

Calle Maleta 20 min. 2 Nieves (17)
Nieves (72)

Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 16:40h Ext. Día 1 1 (plano
general)

Calle Alta 10 min. 3 Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 17:00h Ext. Día 2 2 (gran
plano
general)

Carretera Coche 10 min. 4 Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.
Dron

14/04/2022 17:10h Ext. Día 2 3 (plano
medio)

Carretera Coche 10 min. 4 Nieves (72) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 17:20h Ext. Día 3 4 (primer
plano)

Calles de Torrox 20 min. 6 Nieves (72) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 17:40h Ext. Día 3 5 (plano
medio
largo)

Puerta de la calle 10 min. 3 Nieves (72) Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 18:00h Ext. Día 15 9 (plano
medio)

Parada de bus 30 min. 8 Nieves (72) Estabilizador,
cámara,
objetivo
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50mm.

14/04/2022 18:30h Int. Día 7 3 (plano
medio)

Garaje de
Carmela

10 min. 3 Carmela
Amiga de
Carmela

Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

14/04/2022 18:40h Int. Día 7 7 (plano
american
o)

Garaje de
Carmela

10 min. 3 Carmela
Amiga de
Carmela

Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

15/04/2022 7:30h Ext. Día 12 9 (plano
medio)

Playa de Ferrara Caña 10 min. 2 Rafael Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

15/04/2022 7:40h Ext. Día 12 6 (plano
entero)

Playa de Ferrara Caña 10 min. 2 Rafael Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

15/04/2022 7:50h Ext. Día 12 9 (plano
medio)

Playa de Ferrara Caña 5 min. 2 Rafael Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

15/04/2022 7:55h Ext. Día 12 1 (plano
general)

Playa de Ferrara 10 min. 3 Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

16/04/2022 10:30h Int. Día 8 9 (plano
medio)

Pescadería Cuchillo
Pescado

20 min. 4 Pescadera Estabilizador,
cámara,
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objetivo
50mm.

17/04/2022 12:00h Ext. Día 14 8 (plano
conjunto)

Plaza de Torrox 40 min. 10 Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

2/06/2022 13:00h Ext. Día 10 9 (plano
medio)

Casa Pili y
Victorino (balcón)

Cigarro
Cenicero

10 min. 3 Victorino Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

2/06/2022 13:10h Int. Día 13 9 (plano
medio)

Casa Pili y
Victorino (cocina)

Cuchara
Sartén

10 min. 3 Pili Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

2/06/2022 13:20h Int. Día 13 4 (primer
plano)

Casa Pili y
Victorino (cocina)

Cuchara
Sartén

5 min. 2 Pili Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

2/06/2022 13:25h Int. Día 13 7 (plano
american
o)

Casa Pili y
Victorino

Plato 10 min. 2 Victorino
Pili

Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

19/06/2022 19:30h Ext. Día 4 6 (plano
entero)

Huerto
Mohammed

Pala 10 min. 4 Mohammed Estabilizador,
cámara,
objetivo
50mm.

19/06/2022 19:40h Ext. Día 4 9 (plano Huerto Pala 10 min. 3 Mohammed Estabilizador,
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medio) Mohammed cámara,
objetivo
50mm.
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13.5. PRESUPUESTOS

PRESUPUESTO DEL VIDEOCLIP “GOLONDRINAS”

GUIÓN Y MÚSICA
JORNADAS /

HORAS
REMUNERACIONES

BRUTAS
I.R.P.F.
(6%)

SEG. SOCIAL
(40%) DIETAS

GUIÓN
Derechos de autor € 23,45
Argumento original € 67,00

Guión 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 0,00

MÚSICA
Edición/depósito

legal/subida
€ 85,00

Derechos de autor € 22,00
Productor 4 jornadas € 421,00 € 25,26 € 168,40 € 60,00

Compositor 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 0,00
Mezcla de sonido 4 jornadas € 421,00 € 25,26 € 168,40 € 60,00

Músicos (5) 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 30,00
TOTAL 14 jornadas € 1.670,95 € 88,41 € 589,40 € 150,00

PERSONAL
ARTÍSTICO

JORNADAS/
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

PROTAGONISTAS
Emigrante 1 jornada € 300,00 € 18,00 € 120,00

SECUNDARIOS
Alba media jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00

Mariam media jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00

Júlia media jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00

TOTAL
5 jornadas y

media
€ 750,00 € 45,00 € 300,00

EQUIPO TÉCNICO
JORNADAS /

HORAS
REMUNERACIONES

BRUTAS
I.R.P.F
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

DIRECCIÓN
Directora 2 jornadas € 390,00 € 23,40 € 156,00

Ayudante de
dirección 2 jornadas € 250,00

€ 15,00 € 100,00

PRODUCCIÓN
Productora 2 jornadas € 300,00 € 18,00 € 120,00

FOTOGRAFÍA
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Directora de
fotografía 2 jornadas € 250,00

€ 15,00 € 100,00

Operador de cámara
1 2 jornadas € 220,00

€ 13,20 € 88,00

Operador de cámara
2 1 jornada € 110,00

€ 6,60 € 44,00

ARTE
Directora de arte 2 jornadas € 250,00 € 15,00 € 100,00

MAQUILLAJE Y
ATREZZO

Maquilladora 2 jornadas € 100,00 € 6,00 € 40,00

TOTAL
15 jornadas y

media
€ 1.870,00 € 112,20 € 748,00

ESCENOGRAFÍA COSTES
DECORADOS Y

LOCALIZACIONES
Desierto del Sahara € 200,00

Hassilabied € 100,00
Barcelona € 100,00
S’Agaró € 50,00

AMBIENTACIÓN
Atrezzo adquirido € 30,00

VESTUARIO
Vestuario alquilado € 100,00
Vestuario adquirido € 300,00

TOTAL € 880,00

VARIOS
PRODUCCIÓN COSTES

MONTAJE Y
SONORIZACIÓN
Estudio grabación

musical € 1600,00
VARIOS

PRODUCCIÓN

Copias de guión € 5,00
Teléfono en fechas

de rodaje € 50,00
TOTAL € 1.655,00
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MAQUINARIA Y
TRANSPORTES COSTES
MAQUINARIA DE

RODAJE
Cámara principal € 100,00

Dron € 60,00
Baterías € 50,00
Ópticas € 150,00
Gimbal € 150,00
Trípode € 120,00

Monitor externo € 200,00
Difusores € 30,00
Cableado € 20,00

TRANSPORTES
Billetes avión € 2000,00

Coches personal
artístico € 500,00

Coches de
producción € 500,00
Gasolina € 400,00
TOTAL € 4.280,00

POSTPRODUCCIÓN
JORNADAS/

HORAS
REMUNERACIONES

BRUTAS
I.R.P.F.
(6%)

SEG. SOCIAL
(40%) DIETAS

Montaje 2 jornadas € 300,00 € 18,00 € 120,00 € 40,00
Efectos /

Transiciones 2 jornadas € 300,00
€ 18,00 € 120,00

€ 40,00
Etalonaje 1 jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00 € 20,00
TOTAL 5 jornadas € 750,00 € 45,00 € 300,00 € 100,00

SEGUROS COSTES

SEGUROS

Seguro de material

Incluido en el
precio de
alquiler
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Seguro de
responsabilidad civil

€ 400,00

Seguro de accidentes
€ 700,00

GUIÓN Y MÚSICA
JORNADAS /

HORAS
REMUNERACIONES

BRUTAS
I.R.P.F.
(6%)

SEG. SOCIAL
(40%) DIETAS

GUIÓN
Derechos de autor € 287,37
Argumento original € 380,89

Guión 3 jornadas € 474,42 € 13,63 € 85,20 € 1,00

MÚSICA
Edición/depósito

legal/subida
€ 389,73

Derechos de autor € 435,85

Productor 4 jornadas € 481,96 € 12,63 € 84,20 € 30,00

Compositor 2 jornadas € 528,08 € 10,10 € 67,36 € 27,00

Mezcla de sonido 4 jornadas € 574,19 € 7,58 € 50,52 € 24,00

Músicos (5) 2 jornadas € 620,30 € 5,05 € 33,68 € 21,00
TOTAL 14 jornadas € 4.172,79 € 48,99 € 320,96 € 103,00

PERSONAL
ARTÍSTICO

JORNADAS/
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

PROTAGONISTAS
Emigrante 2 jornada € 301,00 € 19,00 € 121,00

SECUNDARIOS
Alba media jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00

Mariam media jornada € 150,00
€ 9,00 € 60,00

Júlia media jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00

TOTAL
6 jornadas y

media
€ 751,00 € 46,00 € 301,00

EQUIPO TÉCNICO
JORNADAS /

HORAS
REMUNERACIONES

BRUTAS
I.R.P.F
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

DIRECCIÓN
Directora 2 jornadas € 110,00 € 6,60 € 44,00

Ayudante de
dirección 2 jornadas -€ 30,00

-€ 1,80 -€ 12,00

PRODUCCIÓN
Productora 3 jornadas € 301,00 € 18,06 € 120,40

FOTOGRAFÍA
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Directora de
fotografía 2 jornadas € 53,33

€ 3,20 € 21,33

PRESUPUESTO DEL VIDEOCLIP “PUEBLOS BLANCOS”

GUIÓN Y MÚSICA
JORNADAS /
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEG. SOCIAL
(40%) DIETAS

GUIÓN
Derechos de autor € 23,45
Argumento original € 67,00
Guión 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 0,00
MÚSICA
Edición/depósito
legal/subida

€ 85,00

Derechos de autor € 22,00
Productor 4 jornadas € 421,00 € 25,26 € 168,40 € 60,00
Compositor 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 0,00
Mezcla de sonido 4 jornadas € 421,00 € 25,26 € 168,40 € 60,00
Músicos (5) 2 jornadas € 210,50 € 12,63 € 84,20 € 30,00
TOTAL 14 jornadas € 1.670,95 € 88,41 € 589,40 € 150,00

PERSONAL
ARTÍSTICO

JORNADAS/
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

PROTAGONISTAS
Nieves (72) 1 jornada € 300,00 € 18,00 € 120,00

Nieves (17) 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

SECUNDARIOS
Rafael 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

Antonio 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

Pescadera 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

Carmela 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

Victorino 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

Pili 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

Señores del bar 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

Mohammed 4 horas € 150,00 € 9,00 € 60,00

TOTAL
5 jornadas y
media

€ 1.650,00 € 99,00 € 660,00

EQUIPO
TÉCNICO

JORNADAS /
HORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F
(6%)

SEGURIDAD
SOCIAL (40%)

DIRECCIÓN
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Directora 6 jornadas € 1170,00 € 70,20 € 468,00

Ayudante de
dirección 6 jornadas € 750,00

€ 45,00 € 300,00

PRODUCCIÓN
Productora 6 jornadas € 900,00 € 54,00 € 360,00

FOTOGRAFÍA
Directora de
fotografía 6 jornadas € 750,00

€ 45,00 € 300,00

Operador de
cámara 1 5 jornadas € 550,00

€ 33,00 € 220,00

Operador de
cámara 2 media jornada € 55,00

€ 3,30 € 22,00

ARTE
Directora de arte 6 jornadas € 750,00 € 45,00 € 300,00

MAQUILLAJE Y
ATREZZO
Maquilladora 5 jornadas € 500,00 € 30,00 € 200,00

TOTAL
40 jornadas y
media

€ 5.425,00 € 325,50 € 2.170,00

ESCENOGRAFÍA COSTES
DECORADOS Y
LOCALIZACIONE
S
Torrox Pueblo
(calles, plaza,
carretera y parada
de bus) . € 200,00
Casa de Nieves. € 50,00
Campo de Rafael € 0,00
Bar de Antonio € 0,00
Cerco de caballos
de Antonio € 50,00
Casa de Pili y
Victorino. € 0,00
Garaje de
Carmela. € 0,00
Pescadería € 0,00
Huerto de
Mohammed € 0,00
Playa € 200,00
AMBIENTACIÓN
Atrezzo adquirido € 100,00
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VESTUARIO
Vestuario alquilado € 1100,00
Vestuario adquirido € 0,00
VARIOS
Material maquillaje € 100,00
TOTAL € 1.800,00

VARIOS
PRODUCCIÓN COSTES
MONTAJE Y
SONORIZACIÓN
Estudio grabación
musical € 1600,00
VARIOS
PRODUCCIÓN
Copias de guión € 10,00
Teléfono en fechas
de rodaje € 150,00
TOTAL € 1.760,00

MAQUINARIA Y
TRANSPORTES COSTES
MAQUINARIA DE
RODAJE
Cámara principal € 100,00
Dron € 60,00
Baterías € 50,00
Ópticas € 150,00
Gimbal € 150,00
Trípode € 120,00
Monitor externo € 200,00
Difusores € 30,00
Cableado € 20,00
TRANSPORTES
Billetes avión € 1600,00
Coches personal
artístico € 500,00
Coches de
producción € 500,00
Gasolina € 400,00
TOTAL € 3.880,00
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POSTPRODUCCI
ÓN

JORNADAS/H
ORAS

REMUNERACIONES
BRUTAS

I.R.P.F.
(6%)

SEG. SOCIAL
(40%) DIETAS

Montaje 2 jornadas € 300,00 € 18,00 € 120,00 € 40,00
Efectos /
Transiciones 2 jornadas € 300,00

€ 18,00 € 120,00
€ 40,00

Etalonaje 1 jornada € 150,00 € 9,00 € 60,00 € 20,00
TOTAL 5 jornadas € 750,00 € 45,00 € 300,00 € 100,00

SEGUROS COSTES
SEGUROS

Seguro de material

Incluido en el
precio de
alquiler

Seguro de
responsabilidad
civil

€ 400,00

Seguro de
accidentes

€ 700,00

Seguro de
vehículos

Incluido en el
precio de
alquiler

TOTAL € 1.100,00

GASTOS
GENERALES COSTES
COMIDAS
Hotel (7) € 3920,00
Desayuno (5) € 150,00
Almuerzo (6) € 540,00
Cena (5) € 450,00
TOTAL € 5.060,00

RESUMEN COSTES
GUIÓN Y MÚSICA € 2.410,35

PERSONAL
ARTÍSTICO

€ 2.310,00
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EQUIPO
TÉCNICO

€ 7.595,00

ESCENOGRAFÍA € 1800,00

VARIOS
PRODUCCIÓN

€ 1760,00

MAQUINARIA Y
TRANSPORTES

€ 3880,00

POST-PRODUCCI
ÓN

€ 1.150,00

SEGUROS € 1100,00

GASTOS
GENERALES

€ 5060,00

PRESUPUESTO
TOTAL

€ 27.065,35
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