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Introduccio

Cada quatre anys, el mon s’atura, esportivament parlant, i posa el seu focus a una
ciutat concreta. Alla, els millors esportistes d’un nombre incomptable de disciplines es
reuneixen per competir, perod sobretot conviure durant dues setmanes en un mateix punt
del mén. L’intercanvi de cultures és molt evident, perod per sobre de totes en destaca la de

la ciutat amfitriona.

Els Jocs Olimpics s6n una oportunitat tinica per cada ciutat amfitriona per donar a
coneixer els seus trets culturals més potents a la resta del mon. Milers de milions de
persones tenen els seus ulls posats en un sol punt, i per aixo es podria dir que durant
aquest periode de temps, la seu olimpica esdevé la capital mundial, no només en termes

esportius, sind també en aspectes culturals.

Les cerimonies inaugurals i de clausura son el principal aparador cultural de la seu
olimpica. Es el punt algid d’audiéncia i expectacid, i per aixo esdevé el moment de
reivindicacid cultural de la naci6. Musica, dansa, imatges, colors i vestimentes, entre
d’altres, s’encarreguen de representar la ciutat amfitriona durant la seva presentacio

olimpica.

Es interessant analitzar i comparar com diferents ciutats del mon van presentar-se en
el seu moment com a seus olimpiques, tan culturalment com televisivament, per entendre
1 tracar una evoluci6 de les cerimonies olimpiques, cadascuna amb els seus matisos i les

seves parts.



Objectius 1 metodologia

La present analisi és d’un Treball de Fi de Grau de Periodisme de la Universitat
Autonoma de Barcelona. L’estudi consta d’un marc teoric introductori als Jocs Olimpics
en general, 1 posteriorment a les cerimonies olimpiques. Aquesta teoria serveix per
aplicar-se al marc practic del treball, que es basa en I’analisi comparatiu de tres
cerimonies olimpiques de gran importancia per la historia moderna: Barcelona 92,

Sydney ‘00 1 Atenes ‘04.

El motiu d’eleccié de la seu de Barcelona és basicament geografic. Es la tinica ciutat
del nostre territori que ha estat olimpica, i és interessant estudiar com es va aplicar la
teoria de les cerimonies olimpiques combinada amb les nostres costums. Atenes té¢ un
gran significat olimpic. Va ser la primera ciutat que va organitzar uns Jocs Olimpics
moderns, [’any 1896, per tal de commemorar els Jocs de I’Edat Antiga. Es volien tornar
a organitzar a la capital grega amb motiu del centenari dels primers Jocs moderns, perd
no va ser possible, i es van endarrerir fins el 2004. Tot i aixd, sén uns Jocs Olimpics
carregats de simbolisme i connexié amb [’antiguitat, i és per aix0 que és pertinent
estudiar-ne el seu cas. Finalment, Sydney s’ha triat perque 1’any 2000 significava el pas

cap a la modernitat, i topa amb la idea d’antiguitat d’ Atenes.
Els objectius del treball son els segiients:

1. Concixer la connexio dels Jocs Olimpics moderns amb D’antiguitat, per
després entendre les caracteristiques culturals i comunicatives de les

cerimonies olimpiques.

Per aixo, s’utilitzara un metode comparatiu que tindra com a eixos principals les
vessants artistiques i les rituals de les cerimonies. No s’analitzaran ni es compararan, per
exemple, elements comuns en totes les cerimonies com les desfilades d’atletes, 1 les

vessants més protocol-laries com ara els parlaments.

2. Comparar posteriorment les cerimonies inaugurals de Barcelona, Sydney i

Atenes, per tracar-ne I’evolucio estetica, artistica i comunicativa.



Per dur-ho a terme, s’elaborara un estudi de cas, ciutat per ciutat, per extreure’n les
diferents parts de cada una de les cerimonies, amb la finalitat de veure com es representa
la nacié amfitriona en cada cas. Es tindran en compte aspectes com 1’escenari, les accions
que es representen, el vestuari utilitzat, la musica i els artistes que actuen al llarg de cada

espectacle.

3. Analitzar la retransmissio televisiva d’un dels grans moments de totes les

cerimonies olimpiques com és I’encesa del pebeter.

Es tractara d’un analisi audiovisual centrat en la realitzaci6 del Canal Olimpic, que
recull pla per pla com es mostra aquest ritual. D’aquesta manera es podran comparar les
realitzacions de les tres ciutats triades 1 aixi es podra veure si hi ha una certa evolucio per

que fa al contingut audiovisual, a través de la mostra de les tres enceses dels pebeters.
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1. La cultura de I’olimpisme modern

Pierre de Coubertin és considerat el pare dels Jocs Olimpics moderns. Pedagog i
historiador de vocacio, després de viatjar pels Estats Units 1 Anglaterra va concloure que
I’exercici fisic era de gran valor pel desenvolupament intel-lectual. Aleshores, les seves
visions de la historia i la pedagogia el fer concebre la idea de reinstaurar els Jocs Olimpics
que es desenvolupaven a 1’Antiga Grecia, per tal de promoure 1’esport amb finalitats

educatives.

“L’esperit olimpic i els valors pedagogics eren les fixacions de Coubertin: superacio
personal, joc net i competencia sana, tot plegat per impulsar relacions pacifiques i
constructives entre nacions” (Ferndndez 1 Tamaro, 2004: 1). Tot i el seu impetu per la
restauracio dels Jocs, la idea de Coubertin no va tenir una bona rebuda inicial. La primera
proposta a la Uni6 Esportiva de Paris, el 1892, va ser rebutjada, i no va ser fins dos anys
després, al Congrés Internacional de I’Amateurisme que va rebre un recolzament
unanime. Aquell mateix any, el 1894, Pierre de Coubertin també crea el Comite Olimpic

Internacional, amb el qual es comencen a reglamentar els Jocs Olimpics.

El COI sorgeix com la maxima autoritat del Moviment Olimpic, amb el qual es
catalitza la col-laboraci6 entre tots els membres de la familia olimpica. Des d’aleshores,
aquest organisme garanteix la celebracid regular dels Jocs Olimpics i la promoci6 dels
seus valors: foment de I’esforg, perseverar la dignitat humana i desenvolupar I’harmonia.

Aixi, Coubertin va assentant les bases del seu discurs pedagogic sobre 1’esport.

Amb el temps, aquests valors han evolucionat, 1 actualment s’expressen en conceptes

contemporanis:
“Buscant [’excel-lencia i animant les persones a ser el millor possible.

Celebrant I’amistat, la qual és for¢a unica als Jocs Olimpics, un esdeveniment que

reuneix la gent cada pocs anys.

Demostrant respecte de moltes maneres diferents: cap a un mateix, cap a les normes,

cap als oponents, cap al public i cap al medi ambient.” (COI, 2021)

Els Jocs Olimpics moderns van ser una realitat el 1896, a Atenes. Una ciutat
simbolica, escollida estratégicament per enllagar amb les arrels de I’olimpisme de
I’ Antiga Grécia. Com no podia ser d’altra manera, Coubertin seguia tenint entre cella i

cella la connexi6 amb el passat:



“Mantinc la conviccio que els Jocs han de servir al mon com van servir a la Grecia
Antiga, per esborrar les diferencies de races, religio i politica... que han d unir els pobles
dels cinc continents d’igual forma que van unir argius i messenis, espartans i atenesos.
Units tots per l’esport; competint tots per la grandesa de la humanitat — Pierre de

Coubertin” (De Navacelle, 1979, citat per Martinez i Cordero, 2017: 168).

La primera cerimonia d’uns Jocs Olimpics moderns va ser breu, perd imponent.
L’estadi Panathinaiko va acollir prop de 50 mil espectadors, i a part, també hi va acudir
tot tipus d’autoritats: des de diplomatics 1 ministres fins a membres de la reialesa grega.
Coubertin va plasmar el vincle entre els Jocs antics 1 els moderns, encara sense bona part
de I’espectacle que coneixem avui dia. L’acte va comencar quan els rei Jordi 1 Olga de
Grecia, van ser rebuts al so de I’himne nacional. “El cap d’estat va fer un discurs vibrant
d’entusiasme i patriotisme, i va declarar inaugurats els Jocs Olimpics. Sense desfilada
d’atletes ni espectacles. Només [’himne olimpic, interpretat per 600 musics, va seguir les
paraules del rei. I automaticament van comengar les competicions. La primera: els 100

metres llisos” (Arribas, 2021: 1).

A mesura que ha passat el temps, i s’han organitzat més edicions de Jocs Olimpics,
les cerimonies han evolucionat. Les formes actuals de la cerimonia inaugural s’han anat
consolidant a través de successives etapes historiques, a partir del model d’Atenes 1896,
establert fa ja més d’un segle. El simbolisme ha augmentat, tot i que la connexi6 amb
I’antiguitat es manté. S hi han afegit espectacles, rituals i elements protocol-laris, des de
la primera publicacié de la Carta Olimpica el 1908, fins el primer relleu de la torxa el

1936, entre d’altres.

2. Les cerimonies olimpiques

En un mon on I’exercici fisic es concep des de la competitivitat i I’entreteniment, els
Jocs Olimpics s’alcen per sobre I’esport com un recurs pedagogic per neutralitzar els seus
valors negatius. Violéncia, fanatisme, masclisme i xenofobia son algunes de les taques
que sovint deixen les proves esportives, 1 €s per aquest motiu que I’olimpisme suggereix
més la cooperacid que no pas la competicié. En aquest context, Miquel de Moragas (2000:
3) afirma que “els Jocs Olimpics no s’han de confondre amb uns simples campionats del
mon, precisament pel valor afegit al qual poden atribuir-se: el lideratge humanista i

cultural de l’esport en la societat”.



“El que diferencia principalment unes olimpiades d’altres grans esdeveniments
esportius és la simbolitzacio carregada de rituals i espectacles” (MacAloon, 1992, citat
per Moragas, 1992: 53), cosa que es troba sobretot a les cerimonies, tant d’obertura com
de clausura dels Jocs. També podem trobar altres mostres simboliques per exemple,
durant les entregues de medalles als atletes i equips guanyadors. El missatge olimpic és
ben present des de 1’olimpiada, el periode 4 quatre anys previ als Jocs, fins a cada una de

les proves dels mateixos Jocs.

Les cerimonies olimpiques, doncs, tenen caracter distintiu dins els elements
cerimonials 1 expressius moderns. L’antropoleg 1 historiador John MacAloon, les concep

com un acte unic al mon:

“Cap altre esdeveniment olimpic ni celebracio esportiva, ni acte cultural, ni
representacio artistica, ni eclesiastica, ni moviment politic, ni organitzacio internacional,
incloent les Nacions Unides, ni per descomptat tampoc cap altra cosa de cap mena s'ha
gestionat per generar regularment representacions programades i previsibles que
concitin una atencio global semblant a la de les cerimonies olimpiques” (MacAloon,

1996: 33).

Josep Roca, director i responsable de les cerimonies d’apertura i clausura per part del
Comite Olimpic Organitzador dels Jocs de Barcelona 92, les veu com I’esdeveniment

distintiu de de 1’olimpisme:

“Les cerimonies dels Jocs Olimpics d'avui dia constitueixen l'esfor¢ creatiu i
organitzatiu més important que ha de fer cada Comite Organitzador durant els Jocs.
Sense les cerimonies, els Jocs serien simplement la suma de vint-i-cinc competicions
esportives internacionals i la personalitat de la ciutat organitzadora gairebé no es veuria

reflectida” (Roca, 1995: 227).

Una altra visié d’aquests espectacles la dona la periodista alemanya Liselott Diem al

seu informe de 1’ Académia Olimpica Internacional de 1964:

“Una cerimonia dona forma a un esdeveniment, estableix |’émfasi i construeix un
clima propi. Aixi, condueix [’audiencia a través de la reflexio, per [’assoliment de la
simpatia i [’harmonia final. D’aquesta manera, els rituals olimpics per separat poden

combinar-se per formar una celebracio. Aquesta cerimonia que en resta, fa palesa la



importancia dels Jocs, i els investeix d’esperit i d’anima” (Diem, 1964, citada per

Carrard, 1995: 24).

Un dels reptes més importants de I’organitzacié d’uns Jocs Olimpics des del punt de
vista cultural 1 creatiu €s la produccié d’aquests actes cerimonials d’apertura, perque arran
d’ells, es marcara la pauta 1 el to del que seran els Jocs durant les properes dues setmanes.
“Es la presentacio de la ciutat al mon” (Roca, 1996, citat per Fernandez, 2016: 125).
Precisament, la cultura d’aquesta ciutat seu i el pais amfitri6 en general ja representa un
dels dos grans valors que sintetitzen els cerimonies inaugurals olimpiques. L’altre gran

proposta serien els valors socio-culturals olimpics.

De fet, aquests actes de benvinguda dels Jocs també representen una gran importancia
per la major part dels propis atletes 1 esportistes que posteriorment competeixen. L’exit
olimpic rau sobretot en la participacio en els Jocs, I’obtencié d’un diploma 1, més enlla,
d’una medalla, es troba a ’abast de molt pocs. Es per aquest motiu que “per la majoria
d’atletes i de nacions, una cerimonia inaugural comporta [’unica oportunitat de

protagonisme” (MacAloon, 1991, citat per Moragas, 1992: 60).

3. Estructura 1 conceptes principals

Per entendre millor el funcionament d’una cerimonia inaugural d’uns Jocs Olimpics
val la pena desglossar-ne 1’estructura per analitzar millor totes les seves parts. EI model
de cerimonia consolidat a I’actualitat és el de Seiil’88, el qual es divideix en diferents

fases principals (Moragas, 1992: 59):

Espectacle inicial
Desfilada de participants
Parlaments institucionals i protocol-laris

Entronitzacio dels simbols olimpics

NN e

Espectacle de celebracio i apoteosi final

Les cerimonies combinen aquesta estandarditzacid fixa amb especificitats culturals
del pais i ciutat amfitrions. D’aquesta manera, la simbologia olimpica o les cerimonies de
la victoria tendeixen a formar part d’aquest ‘estandard’, mentre que durant 1’espectacle

inicial i la desfilada d’esportistes si que s’observen diferéncies estétiques i culturals.

“Cada ethos — forma de vida — requereix de [’altre. Sense diferenciacio cultural no

existeix res que interconnectar, de la mateixa manera que sense interconnexio de



diferencies culturals no existeix la possibilitat que aquestes diferencies culturals es facin
manifestes i comprensibles unes amb les altres” (MacAloon, 1996, citat per Fernandez

Pena, 2016: 127).

D’aquesta manera, 1 malgrat 1’existéncia d’unes parts clarament diferenciades durant
una cerimonia inaugural d’uns Jocs, el que defineix perfectament aquest acte son tres

conceptes sempre presents al llarg de I’esdeveniment: 1’art, el protocol i el ritual.

Vessant artistica

L’art defineix diferencialment cada cerimonia. Malgrat que els Jocs Olimpics no
deixen de ser una gran celebracié de I’esport, les cerimonies olimpiques representen la
vessant artistica que inicialment cercava Pierre de Coubertin. Aixi es representa una gran
quantitat de missatges 1 elements culturals en forma d’espectacles per donar-los a

coneixer a la resta del mon.

Tot perque aquests elements d’entreteniment representen el passat i el present de la
ciutat i el pais amfitrions. Aleshores, la naci6 que acull els Jocs té I’oportunitat d’exhibir
diferents vessants artistiques de la seva cultura com ara la musica, el ball, el cant i el
teatre. Aix0 es dona sempre en la primera part de I’estructura de les cerimonies:

I’espectacle inicial.

Es important recordar també que durant els anys de formacié de Pierre de Coubertin,
el nacionalisme era un dels sentiments més poderosos d’Europa. Per aquest motiu es va
empenyer tant en elaborar cerimonies que posessin el focus en la cultura amfitriona.
Aleshores el repte majuscul que es troba 1’organitzacié cerimonial d’uns Jocs és la
inclusié de dues ideologies contradictories, que no s’anul-lin I’una a Daltra: s’ha de
mostrar el nacionalisme del pais o ciutat que acull els Jocs, mentre s’internacionalitza

’acte, perque estigui a I’abast de comprensio de tothom.

Des dels Jocs Olimpics d’hivern de 1976 a Innsbruck, Austria, la vessant artistica en
les cerimonies s’ha potenciat exponencialment, 1 ha crescut en escala 1 complexitat. Per
exemple, “la cerimonia dels Jocs Olimpics de Pequin 2008 va tenir un cost de 100 milions

de dolars, dels quals la major part van ser destinats a [’espectacle artistic'”.

! Beijing dazzles: Chinese history, athletes on parade as Olympics begin (2008, 7 d’agost). CBS Sports.
https://www.cbc.ca/sports/2.720/beijing-dazzles-chinese-history-athletes-on-parade-as-olympics-begin-1.722415
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Cada nacié amfitriona escull un lema per la seva cerimoOnia inaugural, que ha de
connectar amb el programa cultural d’aquella edicid. Durant tots els actes cerimonials, el
pais amfitri6 té 1’objectiu de plasmar el seu lema per tal de representar a la vegada la seva

identitat cultural.

Vessant protocol-laria

Un cop acaba la desfilada d’atletes, comenca la vessant més protocol-laria de les
cerimonies inaugurals olimpiques: els parlaments oficials que autoritza la Carta Olimpica.
L’odre d’aquests parlaments es troba establert a la norma 55 de la mateixa Carta
Olimpica, que dicta que comenga presentant el president de la comissio organitzativa dels
Jocs. Aleshores, a aquest parlament el segueix el del president del Comite Olimpic
Internacional. I per acabar, el cap d’Estat del pais amfitrié declara comencats els Jocs

Olimpics de la segiient manera:

“Avui, (data de la cerimonia inaugural), declaro oberts els Jocs Olimpics de (nom
de la ciutat amfitriona), celebrant la (nombre ordinal corresponent) Olimpiada de |’era

moderna” (Carta Olimpica — Norma 55.3, 2021).

El temps maxim estipulat per cada parlament és de tres minuts, a causa del
creixement en duraci6 de 1’espectacle cultural inicial i la desfilada d’atletes. Es pot dir
que la vessant protocol-laria perd protagonisme en favor de I’artistica a mesura que passa
el temps. Des de les primeres cerimonies olimpiques, I’espectacle artistic ha augmentat
exponencialment en qiiestions de magnitud 1 importancia, mentre que els actes

protocol-laris s’han mantingut igual.

Tot 1 la seva brevetat, no totes les cadenes televisives escullen traduir aquests
parlaments (en cas que estiguin en la llengua propia de la nacid). En comptes d’aixo,
moltes opten per parafrasejar el que s’ha dit un cop ha acabat el parlament, o simplement
anuncien qui parla i ho deixen alla. Aixo es deu a “la voluntat dels emissors televisius
d’oferir el contingut amb el maxim d’exactitud possible, sense voler matisar cap aspecte
del parlament. Es pretén oferir [’exactitud del producte” (Brownell, 1993, citat per
Moragas, Rivenburgh et al., 1995: 91).
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Rituals

Els Jocs Olimpics de 1’ Antiguitat estaven molt vinculats al mon religiés 1 cerimonial
de la cultura grega. Es considerava necessari que complissin amb tots els requisits
religiosos 1 culturals per tal de poder-se desenvolupar, i en molts casos implicava la
realitzacié de diferents rituals com a mostra de benvinguda, agraiment 1 respecte.
Aleshores, amb la recuperacio dels Jocs Olimpics a 1’era moderna, Pierre de Coubertin
pretenia mostrar una clara connexi6 entre I’ Antiga Grecia i I’Edat Contemporania, i una

de les seves grans vies per fer-ho era plasmar-ho per mitja de I’s de rituals.

Aquesta ritualitat abasteix un gran ventall de possibilitats com ara celebracions
religioses, promocions de valors o manifestacions socials. En linies generals, els rituals
olimpics actuals acaben sent actes o seqiiéncies d’actes carregats de simbolisme, que estan

pautats préviament 1 que es repeteixen durant cada olimpiada de manera obligatoria.

Encesa de la flama olimpica, relleu de la torxa i encesa del pebeter

Molts dels rituals més caracteristics d’una cerimonia olimpica tenen a veure amb la
flama olimpica. El foc sempre ha estat un simbol universal en totes les religions, i es va
adoptar com a simbol dels Jocs Olimpics moderns. “L’encesa i [’extincio de la flama

simbolitza el periode olimpic des que comencga fins que s’acaba” (Moragas, 1992: 61).

A I’ Antiguitat, els Jocs Olimpics se celebraven a la ciutat grega d’Olimpia en honor
a Zeus, pare de tots els deus 1 portador del llamp que generava el foc. “Tradicionalment
s ‘encenia una flama olimpica a l’altar de la deessa Hera, que simbolitzava [’esperit dels
deus grecs” (Bigas 1 Sant, 1992: 147). Aquest foc es mantenia ences durant tot el transcurs
dels Jocs. A DP’actualitat, i des dels Jocs Olimpics d’ Amsterdam de 1928, també es manté
la tradicié d’originar el la flama olimpica a Olimpia. La norma 13 de la Carta Olimpica
¢és qui ho dictamina, on també s’hi especifica que ’encesa s’ha de fer sota I’autoritat del

COL

Aleshores, és quan comenca el cami de la flama olimpica fins a la seu dels Jocs. Tot
i que a partir del 1928 es va reprendre el ritual d’encesa del foc olimpic, no és fins als

Jocs de Berlin 1936 quan es comencen a fer relleus per transportar la flama.

“Una torxa olimpica és una torxa portatil, o una réplica d'aquesta, aprovada pel COI
i destinat a la combustio de la flama olimpica” (Carta Olimpica — Norma 13.2, 2021).
També¢ estableix que un cop utilitzada una torxa per uns Jocs, aquesta no pot tenir cap

altre Us en el futur.
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La primera parada de la torxa olimpica és sempre Atenes, concretament el primer
estadi de la historia en acollir uns Jocs: el Panathinaiko. Aixi, el punt de sortida cap a la
seu olimpica és sempre el bressol de 1’olimpisme. Aleshores el comité organitzador
elabora la ruta per on passara la flama, i els relleus d’atletes i esportistes que la
transportaran. I, a través d’un lema propi, en determina les ciutats i els monuments que

creuara.

Un cop arriba la torxa a I’estadi seu dels Jocs Olimpics, just durant la cerimonia
d’apertura, es fan els darrers relleus per mostrar la flama al public, 1 s’inicia I’encesa del
pebeter. Amb aixo es dona inici també¢ a la part final de cada cerimonia que és I’espectacle
final de culminacio. Cada comite organitzador decideix una manera Unica i1 propia
d’encesa del pebeter olimpic, pero tots amb el mateix motiu: algar la flama olimpica

perque romangui encesa durant tot el periode olimpic.

Amb el pas del temps, tant els Jocs Olimpics com les propies cerimonies s’han
capitalitzat. Les elits i els grups socials poderosos s’han apropiat de 1’espectacle, i cada
cop son més cares les entrades per aquests esdeveniments. Als darrers Jocs amb public
presencial, els de Rio, les entrades per la cerimonia inaugural es van arribar a enfilar per
sobre dels 1700 euros®. Es per aquest motiu que el relleu de la flama olimpica ha adquirit
molta més importancia de la que tenia. “Per ser public, gratis, obert, local, mobil, cara a
cara i no cobert a gran escala. El relleu de la torxa olimpica ha esdevingut socialment i
simbolicament [’antitesi de les cerimonies inaugurals, inclus amb certa protesta anti-
ritual contra les elits socials que segreguen el centre de les cerimonies” (MacAloon,

1995: 31).

Desfilada d’atletes

Més enlla del foc olimpic, els propis atletes en si constitueixen un altre gran ritual
olimpic. Es tracta de la desfilada d’atletes 1 de delegacions olimpiques, que es duu a terme
just quan acaba I’espectacle cultural inicial. Aquesta mostra constitueix una de les grans
parts de les cerimonies olimpiques, no només en temps que, per cert, és la més llarga,

sind en termes d’implicacions simboliques.

2 Més de 1.700 euros por una entrada para la ceremonia de apertura en Rio. (2016, 3 d’agost). ELMUNDO.
https://www.elmundo.es/deportes/2016/08/02/57a09a3de2704e¢2a7a8b465f . html
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“En una cerimonia inaugural, cada nacio és presentada de la mateixa manera,
almenys, des del punt de vista formal, cadascuna essent igualment visible, igualment
digna, i igualment Olimpica” (MacAloon, 1992, citat per Moragas, Rivenburgh et al.,
1995: 90).

Mentre la Carta Olimpica especifica el format per la desfilada, tant equips com atletes
pel seu compte utilitzen aquesta presentacid per expressar la seva cultura per mitja de
vestimentes i comportaments. A mesura que avencen, els atletes han de saludar el cap
d’Estat amfitri6 i el president del COI des de la pista amb la seva marxa. De fet, fins fa
poc es violaven certes normes del maxim organ de reglamentaci6 olimpica, que prohibia
activitats com 1’oneig de banderes o la porta de simbols o cameres durant la desfilada,

pero actualment, aquests decrets ja no es troben a la Carta.

Anells, bandera 1 himne olimpics

Cinc anells entrellagats entre ells — tres amunt i dos avall — formen el que mundialment
es coneix com el simbol olimpic. “Un disseny basat en el primer logo que va presentar
el mateix Pierre de Coubertin, qui va interpretar els cinc anells com les cinc parts del
mon “Les Cing parties du monde”, que participaven als Jocs Olimpics” (Lennarz, 2008:
101). Tant es pot trobar el simbol en negre completament, o bé amb cada anella d’un
color: blau, negre, vermell, groc i verd. El seu significat es recull a la norma 8 de la Carta

Olimpica (2021), que diu:

“El simbol olimpic expressa l'activitat del Moviment Olimpic i representa la unio dels

cinc continents i la trobada d'atletes de tot el mon als Jocs Olimpics.”

Un significat no molt allunyat del que pretenia el prop Pierre de Coubertin (COI,
2021):

“Aquests cinc anells representen les cinc parts del mon ara conquistades a la causa
de l'olimpisme i disposades a acceptar les seves fecundes rivalitats. A més, els sis colors

aixi combinats reprodueixen els de totes les nacions sense excepcio.”

El simbol olimpic es plasma sobre un fons blanc per formar la bandera olimpica. Tal
com acaben els parlaments protocol-laris, comencen els rituals d’introducci6 dels simbols
olimpics. Un grup d’esportistes designat pel comite organitzador entra a 1’estadi amb la
bandera olimpica i desfila fins a arribar al mastil. Mentre desfilen, I’orquestra interpreta

I’himne olimpic, que culmina quan la bandera ja és hissada.
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4. Objectius de les cerimonies olimpiques

“L’any 1989, el Comite Olimpic Organitzador de Barcelona ‘92 (COOB’92) va
recollir tot un seguit de recomanacions en quant al contingut i les promocions d objectius
per la seva cerimonia, de part de totes les companyies interessades a produir o participar
en qualsevol de les dues cerimonies olimpiques — d’apertura o clausura — de la ciutat.
Aquestes doctrines es recollien en un dossier que també contenia la Carta Olimpica,
documents audiovisuals de les dues cerimonies inaugurals anteriors — Los Angeles 84 i
Setil 88 — i dades tecniques estudiades als Jocs de Seiil” (Moragas, Rivenburgh et al.,
1995: 83). Aleshores, d’acord amb tals recomanacions, les cerimonies olimpiques

necessiten complir la segiient seérie d’objectius:

1. Ser concebuda com un espectacle per la televisio i, alhora, com un
espectacle pels espectadors que la gaudiran en viu i en directe.

2. Respectar les normes establertes a la Carta Olimpica, tot i que és possible
I’adaptacio de rituals als nous metodes televisius.

3. Comengar [’espectacle als carrers de la ciutat, amb [’anim d’augmentar
la participacio (aquesta proposicio va haver de ser abandonada a fi de demandes
de les forces de seguretat).

4. Mostrar la ciutat i el pais organitzadors, actuant com a telo de fons cap a
un sentiment de solidaritat amb tot el mon.

5. Investigar i estudiar a fons l’'us del folklore, introduint innovacions les
quals podrien subratllar els seus valors universals i fer-ho més vivid per la
televisio i els espectadors de [’estadi.

6. Captar [’atencio als valors del moviment olimpic (pau, harmonia,
integracio, etc.).

7. Dissenyar les cerimonies d’acord amb coherencia amb [’estil estetic del

disseny dels simbols previament aprovats, especialment el logotip i la mascota.
(Moragas, Rivenburgh et al., 1995: 84)

Barcelona ’92 va demostrar una lluita per guanyar responsabilitat en la creacio i
produccio de les cerimonies inaugurals, i prova d’aixo en van ser els seus objectius. Arran
d’aquests Jocs, diverses ciutats olimpiques s’han inspirat en els objectius previs a la

cerimonia d’apertura de Barcelona per dur a terme la seva de propia.
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5. La comunicaci6 als Jocs Olimpics

El 1896, 60 mil persones aproximadament van poder veure els Jocs de la Primera
Olimpiada Moderna, a Atenes. Tot just cent anys després, s’esperava que més de 3 mil
milions de persones seguissin els Jocs Olimpics Centenaris d’Atlanta ‘96. “El nombre
d’espectadors que van a [’estadi olimpic a veure els Jocs en directe han augmentat
exponencialment, pero és mitjangant la televisio que [’audiencia dels Jocs ha explotat. El
creixement en el prestigi del moviment olimpic pot anar directament atribuit al

desenvolupament de la televisio durant el Segle XX (Payne, 1995: 305).

Evolucio dels mitjans als Jocs Olimpics

Des de ben a I’inici del Moviment Olimpic Modern, els mitjans han tingut un fort
vincle amb la celebracid dels Jocs. Durant el primer congrés Olimpic, I’any 1894, el propi
Pierre de Coubertin carrega contra tots els alld reunits per intentar trencar amb les
dinamiques de la vella académia, perd a la vegada agraeix a la premsa tot el suport
mostrat: “Som rebels i és per aixo que la premsa sempre ha donat suport a les revolucions
benefiques com la nostra, ens ha entés i ens ha ajudat, cosa que, per cert, agraeixo de tot

cor” (Coubertin, 1894, citat per Ferndndez Pefia, 1 Ramajo, 2014: 706).

“Una de les principals manifestacions de la unio entre els mitjans i els Jocs sorgeix
aparellada al naixement de la primera tecnologia capag¢ de registrar imatges en
moviment: el cinematograf, aparegut [’any 1895 (Fernandez Pena, 1 Ramajo, 2014: 706).
Tot 1 aquesta tecnologia, no ¢s fins als segons Jocs, els de Paris de 1900, que hi ha les
primeres imatges estatiques — les primeres en moviment sorgeixen “als Jocs de Londres
1908, on s’enregistra el llancament de disc de Martin Sherindan i la prova de salt

d’al¢ada de George Andre” (COI, 2013, citat per Fernandez Pefa, i Ramajo, 2014: 706).

La radio també és present a la historia olimpica des dels inicis del Segle XX.
Oficialment, els primers Jocs Olimpics coberts completament des d’aquest mitja son els
de Berlin al 1936, tot i que existeixen transmissions radiofoniques previes dels Jocs

d’Amsterdam de 1928, i els de Los Angeles de 1932.

Precisament a Berlin ‘36 1’olimpisme pateix una de les majors modernitzacions de la
historia. “Son els Jocs que marquen [’inici de l’era de la televisio i la seva vinculacio
amb el moviment olimpic, ja que és la primera vegada que es realitza una retransmissio

televisiva” (Fernandez Pefia, i Ramajo, 2014: 707). Es tracta d’una retransmissio senzilla,
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amb Unicament tres cameres, a través d’un circuit tancat a 21 auditoris entre Berlin,

Postdam 1 Leipzig, pero el seu resultat és I’inici de les telecomunicacions.

No ¢és fins els Jocs d’Hivern de Cortina d’ Ampezzo, I’any 1956, que es retransmeten
els Jocs per televisio. Quatre anys més tard, a Roma ’60, és la primera vegada que les
transmissions son internacionals. Un total de 18 paisos europeus van rebre les senyals en
directe, i els Estats Units, Jap6 i Canada van poder gaudir-los en diferit amb unes poques

hores d’endarreriment.

Tot 1 que ha estat una gran aliada de I’olimpisme, la televisid no ha tingut el suport
de tothom. Després del contratemps de la torxa als Jocs d’Ampezzo 56 — el darrer
portador va entrebancar-se amb els cables televisius, va caure i es va apagar la torxa —, el
president del COI d’aleshores, Avery Brundage opinava que “els Jocs Olimpics havien
sobreviscut 60 anys sense televisio, i podien fer-ho tranquil-lament 60 anys més” (Payne,

1995: 305).

Tot 1 aixo, la televisid es va anar consolidant com a eina de difusié olimpica, amb
més audiéncia Jocs rere Jocs. No hi ha cap altre esdeveniment a nivell mundial que hagi
pogut dominar I’audiéncia global com ho han fet les olimpiades al llarg dels anys. En
moments puntuals i en paisos determinats, competicions esportives o programes
televisius concrets si que han pogut superar en index d’audiéncia els Jocs Olimpics, perd
aquests son els unics que es mantenen amb els index en primer nivell global durant tot el

seu decurs.

Amb Joan Antoni Samaranch al capdavant del Comite Olimpic Internacional des de
I’any 1980, els Jocs Olimpics assoleixen un nou nivell audiovisual. La comercialitzaci
massiva dels Jocs 1 la explotacié dels seus drets televisius permeten assolir una globalitat
mai vista abans a nivell olimpic. Amb aquesta injeccié economica i els avengos en
tecnologia, els Jocs entren a una nova perspectiva de creacid audiovisual televisiva:
“s’introdueixen cameres robotiques que possibiliten nous plans, més propers als
esportistes, que ajuden a transmetre emocions amb més intensitat” (Fernandez Pefia, 1
Ramajo, 2014: 708). A Los Angeles ’84 arriba la fibra optica, que permet una transmissio

immediata, i a Barcelona ’92 s’experimenta per primera vegada amb I’alta definicio.

Tot i que el gran aveng tecnologic arriba amb Internet. L’any 1993 apareix la World

Wide Web, i amb ella, tot arriba a tot arreu. E1 COI obre la seva pagina web 1’any 1995.
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Un any després, als Jocs d’Atlanta ’96, es compta amb un web propi de consulta

d’informacio i resultats, que arriba a les 185 milions de visites.

La publicacié d’imatges en video a la xarxa no arriba fins el 2004 a Atenes, a través
de la cadena americana NBC. Als Jocs posteriors, a Pequin *08, és la plataforma Y outube
la que pren forcga, i gracies a un acord amb el COI ofereix la retransmissio en viu i en
obert per a 78 paisos distribuits entre Africa i Asia, que no tenien accés a cap altre métode
de visualitzacid ja que cap broadcaster nacional s’havia fet amb els drets. La resta de
xarxes socials com Twitter o Facebook es consoliden com a formes de transmissio dels

Jocs a partir de Londres *12, on també¢ ¢és la primera vegada que es transmet en mode 3D.

Les cerimonies d’apertura olimpiques vistes per televisio

Cadascuna de les edicions dels Jocs Olimpics és unica i1 busca ser interpretable, 1 per
aixo necessita d’una originalitat que permeti identificar elements caracteristics propis, fet
que rau a les cerimonies d’inauguracio i clausura. “La importancia d’aquests espectacles
és tal que ha arribat a tenir major rating televisiu com a esdeveniment individual durant
els Jocs Olimpics” (Nivon, 2017: 104). De fet, des de 1’edicio de Tokio 64 que es dona
aquest succés, on la cerimonia d’apertura va arribar a un rating del 85%. Unes dades que
no han canviat amb el pas del temps ja que, per exemple, la cerimonia inaugural de

Londres al 2012 va arribar pics del 82,5% d’audiéncia.

Que la cerimonia inaugural d’uns Jocs hagi esdevingut 1’esdeveniment olimpic més
seguit per les audiéncies mundials per televisid no €s feina facil. De fet, “és el succés més
dificil de realitzar en televisio pels Serveis de Radiodifusio Olimpica (OBS), a causa de
la seva complexitat, riquesa i la seva diversitat intrinseca” (Fernandez Pefia, 2016: 137).
La produccio i posterior realitzacié d’una cerimonia d’aquest calibre té una minuciosa
preparacid, en la qual cada element esta calculat gairebé al mil-limetre. El gran repte
consisteix en crear una pel-licula en directe, sense possibilitat d’edicio, de duracié d’unes
tres hores i1 mitja, i amb diverses parts diferenciades com ara el protocol, la vessant

artistica o la mostra de la ciutat i pais organitzadors.

L’OBS s’encarrega d’oferir una realitzaci6 neutra d’aquest espectacle a tota la resta
de les televisions que s’hagi fet amb els drets dels Jocs. Aleshores, en ells recau la
responsabilitat de brindar una produccié de qualitat de les parts artistiques i
protocol-laries de la cerimonia. No és aixi amb la desfilada d’atletes, pero, ja que aquesta

esta dedicada a que cada televisid nacional ofereixi la realitzacid que cregui determinada
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al seu pais. D’aquesta manera es poden donar majors seguiments nacionals, i a part,
moments com aquests serveixen també com una eina de promocié del pais i els seus

esportistes.

Les cameres dins la cerimonia

La preparaci6 televisiva per una cerimonia consisteix en una planificacio en la qual
es tingui en compte que qualsevol cosa pot fallar en qualsevol moment. Es per aquest
motiu que I’OBS juntament amb el comité organitzador de cada Jocs preparen solucions
alternatives per a poder cobrir qualsevol altercat técnic o huma que es pugui desenvolupar

durant I’emissi6 en directe de la cerimoOnia.

Aixi doncs, “el primer que es preparen son les cameres base, unes cameres
estructurals que permetrien oferir els espectadors una cobertura correcta de
[’esdeveniment, si les cameres que busquen oferir les perspectives més originals i
innovadores fallen” (Fernandez, 2016, 138). Durant el protocol, la realitzaci6 televisiva
segueix una camera situada a la propia tribuna de les autoritats. En cas que no es pugui
fer us d’aquesta camera, bé perque falli o bé perqué molesti les propies autoritats,

s’utilitza una camera backup, situada a la tribuna oposada.

L’equip de realitzaci6 format per I’OBS i el comite organitzador dels Jocs comencen
amb la preparacié de la cerimonia un any abans. Es aleshores quan elaboren un storyboard
en el qual apareixen els moments més importants de la cerimonia repartits per vinyetes.
Aquesta representacid €s posteriorment desglossada per I’OBS, que s’encarrega de
imaginar 1 formar els plans televisius per cada escena préviament representada. Entre les
diferents tasques per formar cada pla esta la missio de dividir I’espai escenic en plans, és
a dir, trobar un espai visual a cada part de I’estadi olimpic. “Es calcula que cada

cerimonia esta composada per entre 2.500 i 3.000 plans diferents” (Fernandez, 2016,

142).

Un cop es té la planificacio feta es procedeix a intentar plasmar les imatges en plans
televisius, de manera que s’inicia la fixacidé de cameres a 1’estadi. Es comenca amb les
parts fixes, que son les referents a tots aquells elements de la cerimonia que es donen en
cada edicio: els discursos protocol-laris, rituals com 1’encesa del pebeter, i la desfilada de
les nacions per 1’estadi. Un cop es tenen adjudicades les cameres per aquestes situacions
es comencen a afegir la resta de cameres necessaries per captar 1’espectacle artistic

cerimonial. Hi ha vegades que alguna de les cameres només té un s d’un o dos plans
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concrets, i no €s pas estrany. El retrat minucios de 1’escena artistica obliga a voler arribar

a I’excel-léncia televisiva, i per aixo es necessiten plans unics.

Des de fa ja tres decades, les cameres situades en helicopters han adquirit importancia
en les cerimonies dels Jocs. Normalment s’utilitzen dos d’aquests vehicles aeris, tot i que,
per qiiestions de carburant, un s’utilitza durant el principi de la cerimonia 1 I’altre per la
part final. Les cameres que porten incorporades compten amb un gran zoom i un bon
angular, i normalment tenen una funcié de context, per enfocar I’entorn de la ciutat i la

zona olimpica, a mode de plans embellidors.

Unes altres cameres ja caracteristiques a les cerimonies olimpiques son les stedycam,
que son cameres que permeten infiltrar-se en el mateix escenari per oferir plans més
propers 1 reflectir el dinamisme de la part artistica. La seva particularitat és que els
operadors que les transporten duen una armilla d’estabilitzacié ancorada al seu cos, que
permet oferir imatges i que la camera es vagi movent sense que hi hagi moviments bruscos
1 mantenint una bona estabilitat. Tot i la possibilitat d’endinsar-se al mateix escenari que
els artistes durant la cerimonia, la responsabilitat dels operaris d’stedycam és majiscula,
ja que tenen la missi6 de mostrar imatges de I’espectacle des de ben a prop, a la vegada

que no I’entorpeixen.

Durant les cerimonies olimpiques predominen els plans generals i grupals, per seguir
amb la linia de la col-lectivitat que marca I’olimpisme. Es el cas de I’espectacle artistic
inicial 1 de la desfilada dels atletes. Tot el contrari succeeix durant la vessant
protocol-laria: ’atenci6 de la cerimonia recau sobre una autoritat concreta 1 aleshores els
plans televisius emprats son tancats i curts sobre aquesta persona. El mateix es dona
durant rituals com ara la hissada de la bandera olimpica o 1’encesa del pebeter amb la
flama. En aquests casos hi ha dos punts clau: I’element a destacar, sigui la bandera o la
flama, 1 les personalitats que el porten. Llavors s’opta per plans detall combinats amb

plans més llargs i sencers per mostrar els atletes portadors.

“La realitzacio d’una cerimonia olimpica és, doncs, una combinacio de detalls
d’accions concretes amb grans plans generals de conjunt” (Fernandez, 2016: 145). Per
aquest motiu, el public també hi juga el seu paper. De manera contextualitzadora i per
alternar plans, I’OBS mostra en moltes ocasions el public per ensenyar reaccions respecte

I’espectacle o els parlaments protocol-laris.
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1. Catalunya i Espanya reflectides a Barcelona ‘92

Es diu que hi ha un abans i un després de Barcelona *92 pel que fa a les cerimonies
olimpiques. Es va renovar el génere de ritualitat i el de cerimonia en general perque, entre
d’altres, “I’espectacle estava pensat i dissenyat per dos tipus de publics” (Ribot, 2019:
208): el public que va viure-ho en viu i en directe a I’estadi — unes 60 mil persones —, i
I’audiéncia televisiva — que va superar els 2 mil milions d’espectadors amb totes les
televisions del mon. Aixi doncs, es complia un dels objectius que apuntaven Moragas i
Rivenburgh sobre el que havia de complir una cerimonia olimpica. Concretament, el
primer de tots, que dictava que ’acte havia de ser concebut com un espectacle per la gent
del propi estadi i un altre espectacle per la gent que ho gaudia des de casa per mitja de la

televisio.

La candidatura dels Jocs Olimpics de Barcelona 1992 va ser trencadora des de bon
inici: per primer cop es tractaria d’una olimpiada cultural, en la qual una divisio
estrictament de cultura del Comite Organitzador s’encarregaria de desenvolupar activitats

en favor de la nacid amfitriona.

“Barcelona’92 es diferencia d’altres olimpiades previes, com ara Roma’60 o
Mexic’68, per exemple, que tenien una divisio d’Art i Cultura en el mateix Comite
Organitzador, amb responsabilitat sobre aspectes endogens basics com ara les
cerimonies, el disseny d’imatge i la gestio promocional, pero també sobre [’activitat

propia del programa cultural” (Moragas, 1992: 38).

Aixi doncs, els Jocs de Barcelona partien amb la premissa de posar per davant de
qualsevol aspecte la cultura. Des de bon inici, es volia evidenciar que els Jocs Olimpics
son un fenomen esportiu i cultural que les seves arrels es troben a Grecia. Els
organitzadors van considerar necessari homenatjar i plasmar certes parts de la cultura
hel-lena antiga en el moment en el qual es va con¢ixer que els Jocs del Centenari de 1996

no serien a Atenes, sino a la ciutat nord-americana d’Atlanta.

A més a més, Catalunya i Espanya comptaven amb la particularitat ser dues nacions,
cadascuna amb la seva identitat, i les seves relacions. I en aquest marc, i amb la idea de
I’homenatge grec de context, es va considerar que el que representava més universalment
a totes les parts ¢és la idea “mediterrania”, més enlla de la idea d’Europa, que ja havia estat

present en diverses cerimonies previes.
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“El COOB’92, a través dels seus productors, va elaborar un llibre de premsa com a
guia inicial de la cerimonia inaugural, que va ser utilitzat com a suport pel marqueting,
la promocio de [’esdeveniment i per garantir al maxim el seguiment a la cobertura
informativa dels mitjans de comunicacio” (Ribot, 2019: 210). En aquesta guia, es

presentava la cerimonia als mitjans amb la seglient estructura:

- Primera part: Benvinguts al Mediterrani
o Obertura: Hola!
o Arribada del Rei d’Espanya
o Benvinguts
o Terra de passiod
o El Mediterrani, mar olimpic
- Segona part: comencen els Jocs
o Desfilada d’esportistes
o Parlaments i inauguracio
o Entra la bandera olimpica
o XXV olimpiades
o El foc olimpic il-lumina I'Estadi
o Els juraments
o La gran bandera de I'amistat
- Tercera part: musica i Europa
o Les torres humanes
o Opera, musica per a l'univers

o Himne d'Europa, himne a 'alegria

La primera part, de 53 minuts 1 49 segons exactament, es basa en la presentacio i
representacié de 1’heréncia cultural de la ciutat de Barcelona al llarg de la seva historia.
Es tracta d’una benvinguda al mon des del que és el seu nou centre per mitja de les

costums 1 identitats folkloriques propies de la ciutat de Barcelona.

La primera gran imatge i representacio de la cerimonia de Barcelona és la paraula
Hola!, al bell mig de I’Estadi Olimpic de Montjuic. Un gran nombre de ballarins amb
vestimentes que representaven flors i ocells dissenyen una coreografia en la qual poc a
poc es dissenyen les lletres de la paraula “HOLA”. Un cop formada, tot I’estadi crida
Hola!, fet que suposa assolir un nou objectiu de les cerimonies olimpiques, com és
fomentar la participacio del public a I’espectacle. A més a més, per finalitzar aquesta
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escena, els mateixos ballarins acaben formant el simbol dels Jocs de Barcelona ’92.
Durant aquesta primera posada en escena, el music valencia Carles Santos €s I’encarregat
de dirigir I’orquestra, amb una melodia en la qual hi destaquen les gralles, 1’instrument

més caracteristic de la cultura catalana.

Al llarg de I’actuacio de “Benvinguts” s’observa un altre dels grans trets d’identitat
de la cultura catalana, com son les sardanes. Al ritme de gralles novament, una multitud
de sardanistes interpreten el ball més caracteristic de Catalunya. I ho fan formant els anells
olimpics, de manera que a la vegada que es representa la cultura de la naci6 amfitriona,
es fa una entronitzacié de simbologia olimpica. Durant aquest ball, els sardanistes
llueixen les vestimentes tradicionals de les colles per ballar sardanes, amb la modificacio
que ¢és un vestit completament monocromatic, tot de color blanc — enlloc de combinar

aquest blanc amb el negre i el vermell com de costum.

En aquesta ocasio, pero, les gralles anaven acompanyades per les veus de dos dels
cantants d’opera més reconeguts del territori catala: la soprano Montserrat Caballé 1 el
tenor Josep Carreras. Ambdds interpreten en llengua catalana la cobla “Donem-nos les
mans” per aixi representar la cultura de Catalunya a la vegada que s’exalcen els valors

olimpics com la unitat.

Tan bon punt com finalitza 1’actuacié de Caballé i Carreras, encara amb els anells
olimpics formats al centre de I’estadi, I’orquestra interpreta 1’himne popular catala, el
Cant de la Senyera. A mesura que avanga la melodia, els mateixos sardanistes que abans
formaven els anells olimpics es mobilitzen per formar aquesta vegada un gran cor al
centre de I’estadi. Quan esta completament format, i amb el punt algid de I’himne, es

deixen anar diversos coloms blancs.

L9

Amb la “Terra de passid” es dona pas a la festa que fa internacionalment coneguda
Espanya. “La festa que és la manera perfecta per combinar rituals i euforia amb la qual
la gent del Mediterrani expressa anualment les seves celebracions” (Roca, 1995: 250).
El tret de sortida per aquesta part d’espectacle el donen 360 tamborers de les terres del
Baix Arag6, que baixen les escales de les graderies de I’estadi d’entre el propi public,
mentre inicien la percussid. Aquests tamborers vesteixen amb la seva indumentaria
tradicional: una tinica de color violeta — tot 1 que hi ha la meitat que van de negre — amb

un vel sobre el cap. Quan arriben al centre de 1’estadi, es troben amb 300 musics de
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bandes llevantines i catalanes, incorporant per primera vegada elements folklorics externs

de Catalunya durant la cerimonia.

El director de la cerimonia, Josep Roca, explica que gracies a la riquesa cultural de
Catalunya i1 Espanya, 1’acte tenia moltes opcions per triar. Perdo van triar elements

culturals tenint en compte el present:

“La riquesa del folklore de Catalunya i Espanya va permetre desenvolupar una
cerimonia ben completa. Pero voliem utilitzar aquest folklore per innovar i afegir-hi
petits canvis: només utilitzant tradicions que estiguessin vives a la societat d’aleshores,
buscant maneres per reinterpretar-les; refent-les per enfortir els seus elements
fonamentals i la connexio amb [’espectacle, simplificant-les de manera que tothom
pogués captar el seu significat especial; i maximitzant-les per expressar el dialeg

intercultural” (Roca, 1995: 231).

Mentre tots els musics es reuneixen al centre de 1’estadi formant un gran cercle, a
I’escenari apareixen figures geometriques i reglades inspirades en I’art d’ Antoni Gaudi,
I’arquitecte més important de Barcelona i Catalunya. Un cop els musics acaben amb la
seva peca, es mantenen al centre de la pista, mentre a I’escenari arriba un grup de bailaors,
que donen la benvinguda al tenor Placido Domingo. El cantant va interpretar la peca “Te
quiero” mentre per 1’altre extrem de I’estadi entrava la bailaora Cristina Hoyos a llom
d’un cavall acompanyada per diverses bailaores flamenques més. Quan Hoyos arriba a
I’escenari, 12 parelles de bailaors I’acompanyen dansant flamenc, per després deixar-li

tot I’escenari a ella 1 que interpreti una sevillana.

La Terra de la Passié conclou amb el tenor canari, Alfredo Kraus, interpretant la
canc6 popular “Del Cabello mas sutil”. Instants abans, Cristina Hoyos havia abandonat

I’estadi de nou a galop de cavall.

“El Mediterrani, mar olimpic” és el principal show de la cerimonia inaugural, 1 pel
qual es recorda Barcelona 92, a part de ser 1’espectacle de més durada amb més de 15
minuts. La seva produccio teatral correspon al grup teatral avantguardista catala La Fura
dels Baus, amb 1’ajuda musical del director japonés Ryuichi Sakamoto, qui va versionar,
entre d’altres, la cangd popular “El Virolai”. “L’acte es composa per 1.200 actors en
escena i tota la pista de [’estadi coberta per una immensa tela blava representant el mar

Mediterrani” (Moragas, 1993: 5).
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Aquest espectacle comenga amb protagonisme musical per la percussid mentre
nombrosos actors entren a I’estadi des d’un extrem vestits amb indumentaries que
representen el foc. Tots junts formen un gran sol al centre de la pista, 1 paral-lelament es
van aixecant dues columnes a un dels extrems de 1’escena. Aquestes dues columnes
representen Ceuta i Gibraltar, i en la mitologia grega son les que uneixen les aigiies de
I’ocea Atlantic 1 el Mar Mediterrani. Per I’altre extrem de la pista entren un parell de
bicicletes que transporten una figura humanoide de metall. Es Hércules, i a mesura que
avanca, mou les cames i els bragos per simbolitzar el seu moviment. L’apogeu d’aquesta
escena es dona quan Hercules arriba a les columnes i les separa per donar entrada a una
gran multitud d’actors vestits de blau que formen el mar Mediterrani. Aquesta accio

simbolitza la separacié d’Europa i Africa, i amb ella la fundacié de Barcelona.

“Prop de 1.200 actors vestits amb teles blaves i platejades omplen la pista de |’Estadi
Olimpic per representar el mar Mediterrani, i amb la seva coreografia simbolitzen les
onades de [’aigua” (Ribot, 2019: 163). En aquest mar, apareix un lingot platejat que es
transforma en un vaixell amb una tripulacié en ell. Aquesta nau es dirigeix cap I’escenari
on hi ha les columnes, perd pel cami es topa amb diverses adversitats que son

representades com monstres que envia Posido.

Malgrat tot, I’embarcaci6 supera els obstacles tot i els problemes i els sacrificis, i
arriba a I’escenari. Alla, la tripulacié encercla les columnes mentre aquestes es van
transformant poc a poc en una flama que treu una fumata roja. D’entre la tripulacid
sorgeix una noia amb un cargol de ma a les mans, que saluda el public mentre el mar
s’enretira, 1 acte seguit es torna a reunir amb la tripulacié amb 1’apoteosi musical final. El

que dona a entendre que comencen els Jocs Olimpics.

Acte seguit comenga la segona part d’aquesta cerimonia inaugural, que compren la
desfilada d’atletes, els actes més protocol-laris de discursos, i els rituals de la bandera i la
flama olimpiques. En total, aquesta part s’allarga fins gairebé les dues hores de durada —

una hora, 1 56 minuts exactament.

Els actes culturals es reprenen a la tercera part de la cerimonia, un cop finalitzen
I’encesa del pebeter i els juraments dels jutges olimpics. Tot seguit sona la melodia d’un
dels himnes d’aquests Jocs, I’’Amics per sempre”, una cangé composada pel compositor
anglés Andrew Lloyd Webber especialment per les olimpiades de Barcelona, titol de la

qual va esdevenir-ne el lema, a més a més. La Coral de Sant Jordi canta la lletra de la
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cang6 mentre a la pista de I’estadi s hi desplega una gran bandera olimpica que la cobreix

practicament per complet.

Acte seguit, els llums de I’estadi s’apaguen i només queden il-luminats uns quants
sectors de la pista d’atletisme. Comencen a sonar les gralles de nou, i es dona pas a
I’actuaci6 dels castellers. La tradici6 catalana dels castells és un espectacle tnic al mén
en que es posen de manifest 1’esforg, la unid i la forga de voluntat dels homes i les dones.
En un exercici d’intel ligeéncia i precisio fisica, 2174 homes i dones, enfilats els uns sobre
els altres, construeixen dotze castells en homenatge dels dotze paisos que estan edificant
la Comunitat Europea. “Quan sembla els castells arriben al més alt, la for¢a unitaria i la

solidaritat esdevenen el simbol de la construccio d’Europa” (Montserrat, 2012: 1).

Fins a setze colles van participar en una de les actuacions castelleres més il-lustres
de la historia. Les que van aixecar torres en solitari van ser els Castellers de Barcelona,
els Castellers de Vilafranca, els Bordegassos de Vilanova, la Joves Xiquets de Valls, la
Vella dels Xiquets de Valls, els Xiquets de Tarragona, els Xiquets de la Vila d’Alcover i
els Vailets de Gelida; la resta que ho van fer amb castells de germanor van ser els Nois
de la Torre i els Xiquets de Vila-seca, els Castellers de Cornella i els Xicots de Vilafranca,
els Xiquets de Serrallo i els Castellers de Sant Pere i Sant Pau, i els Castellers de

Castelldefels amb la Jove de Vilanova.

La culminaci6 de la cerimonia inaugural de Barcelona 92 esta clarament marcada
per la musica. Quan ’actuacio6 castellera acaba, entren a 1’escenari els cantants d’opera
Jaume Aragall, Teresa Berganza, Montserrat Caballé, Josep Carreras, Placido Domingo 1
Joan Pons, 1 ofereixen un recital de 17 aries d’0pera. La musica la posa 1I’Orquestra Ciutat

de Barcelona, sota la direcci6 de Luis Antonio Garcia.

Després d’un quart d’hora d’opera, sona I’Himne de I’ Alegria, de la novena simfonia
de Ludwig Van Beethoven. El protagonisme ara rau sobre Eleatzar Colomer, un nen de
13 anys que surt al mig de I’escenari i comencga a interpretar la peca en catala. Més
endavant I’acompanyen les tres corals més importants de Catalunya: I’Orfed Catala, la
Coral del Sant Jordi i la Coral Carmina. Amb aquesta pe¢a musical conclou la cerimonia

inaugural dels Jocs Olimpics de Barcelona 1992.
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2. El pas a la modernitat amb els 2000 1 Sydney

Els Jocs Olimpics de Sydney van transcendir del significat merament esportiu, per la

importancia paradigmatica de les noves formes de globalitzacié de la societat moderna
o o . . , e

que van constituir. “Van esdevenir [’esdeveniment esportiu amb més participacio de la

historia fins la data i, a més a més, van suposar un fenomen d’interés estrategic per

diferents sectors socials com les noves tecnologies, mitjans de comunicacio, publicitat o

turisme” (Moragas, 2000: 3).

La cerimonia de Sydney *00 va establir uns nous estandards referents a la creativitat,
la realitzacid i la técnica de produccio. El director de la cerimonia, Ric Birch, “va
aconseguir reunir un equip de 650 professionals, 4.600 voluntaris assistents i un casting
de 12.700 actors per dur a terme les tretze parts de la cerimonia. Tot amb un pressupost
de 50 milions de dolars” (Webb, 2001, citat per White, 2006: 123). Aquesta inversid de
recursos en personal i tecnologia no tenia precedents en la historia de les cerimonies
olimpiques, fet que provoca que des del minut zero, els Jocs del Nou Mil-lenni — com van

ser batejats — fossin trencadors i innovadors.

Evidentment, bona part dels recursos invertits van anar a parar a la representaci6 de
la cultura australiana durant la cerimonia. Sydney i, especialment Australia en general, té
una cultura local en la qual hi destaca la poblacid aborigen. “En la representacio
australiana destaca la presencia i la representacio dels aborigens, integrada a la
narracio de la historia d'Australia, interpretada de forma simbolica com la trobada de
grups socials i de cultures arribades al continent. Amb una referéncia constant a la
natura: aigua, foc, mar, aire, animals, barrejats en un gran somni de progrés historic”

(Moragas, 2000: 4).

El Comite Olimpic Organitzador de Sydney 2000 tenia molt present la natura a I’hora
de representar la cultura australiana, ja que es tracta d’un pais on historicament hi ha
conviscut la societat moderna, els aborigens 1 hectarees extenses de paisatge natural. Per
aixo es va encarregar d’organitzar la cerimonia inaugural perque tot quedés perfectament

representat de la segiient manera:
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- Primera part: “Welcome”
o “Man from snowy river”
o “Deep sea dreaming”
o “Awekening”
o “Fire”
o “Nature”
o “Tin Symphony”
o “Arrivals”
o “Eternity”
- Segona part: rituals i protocol
o Desfilada de nacions
o “Dare to dream”
o Parlaments oficials
o Declaracié inaugural
o “Heroes live forever”
o Himne olimpic, bandera i juraments

o Aparicio de la torxa i encesa del pebeter

La cerimonia comenca amb el camp de ’aleshores Telstra Stadium, 1’estadi designat
per ésser olimpic, cobert d’un terra amb sorra. L’espectacle inicial té protagonisme
animal, 1 €s que la primera figura que es veu durant la cerimonia és un home sobre un
cavall entrant a gran velocitat. Darrere d’ell apareixen fins a 120 homes i dones, a cavall
també, cadascun amb una bandera amb els anells olimpics. “Aquests anells son blaus, ja
que simbolitzen el color del mar, un color seleccionat per representar la unio de totes les
nacions del mon. Els colors dels anells olimpics es poden observar a les bufandes dels

genets” (White, 2006: 126).

De fons sona la pega musical a mode de cinema del poeta local Andrew Banjo
Paterson, “Man from snowy river”, fent explicit el vincle entre la naci6 australiana,
simbolitzada a la bandera, i la part blanca i rural de la identitat nacional masculina. “Els
genets porten barrets Akubra i abrics Drizabone fent referéencia als ramaders australians
famosos durant la poesia del segle XIX de Paterson” (Hogan, 2003: 106). Tots junts
formen els anells a gran escala per tot 1’escenari, fent una gran entronitzacid de

simbologia olimpica.
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Un cop finalitza aquesta primera escena, es deixa anar una gran lona al centre de
I’estadi on s’hi pot llegir la popular expressio australiana “G-day”, utilitzada per saludar.
Aleshores, 1’orquestra de Swing City amb el trompetista australia James Morrison
interpreten la fanfarria classica australiana. Després de 1’entrada de les autoritats i la
interpretacié de I’himne australia per part del grup Human Nature, 1’orquestra simfonica
de Sydney 1 Julie Anthony, els mateixos 120 genets abandonen 1’estadi, aquesta vegada

amb banderes d’ Australia.

Als dotze minuts 1 mig de cerimOnia apareix per primera vegada el que sera el fil
conductor de tot I’espectacle: una nena de I’Australia contemporania de 13 anys
anomenada Nikki Webster, que apareix durant totes les escenes d’aquesta cerimonia

inaugural.

En aquesta primera aparicid, Webster s’estira a terra mentre, de seguida, un elevat
nombre d’actors amb unes grans lones la rodegen, simbolitzant formes marines. El nom
de I’escena, “Deep sea dreaming”, dona una pista sobre el que succeeix: la nena s’eleva
com si estigués somiant mentre neda dins 1’aigua rodejada de grans meduses, peixos i
altres éssers marins. Entre les espécies marines que s’observen apareixen cavallets de
mar, peixos angel, cogombres de mar i morenes; tot de criatures populars als més de 36

mil quilometres de costa australiana.

Quan Nikki Webster torna a terra i s’enretiren totes les figures marines, comenca
I’”Awekening” que, com indica el seu nom, fa referéncia a com si hagués despertat del
somni. La nena es troba envoltada d’aborigens, i des d’un extrem de I’estadi, a I’escenari,
s’alca un d’ells per sobre la resta: Djakapurra Munyarryun. Entre melodies populars,
Webster arriba a 1’escenari amb el lider aborigen, i junts simbolitzen la connexi6 entre el
present i futur, amb les arrels del passat, encara presents al pais. Mentrestant, un nou grup
de dones aborigen entren al centre de I’estadi. “La formacio principal que feien els
ballarins son un cercle interior i un d’exterior, amb linies paral-leles que els limiten.
Fertilitat i continuitat de la vida son els missatges que es transmeten. La mateixa historia
de fertilitat havia estat transmesa a les parets de les coves australianes durant milers
d'anys. L'émfasi esta en els cercles tancats que representen el fort parentiu de la cultura
aborigen” (White, 2006, 128). Aquests actors vesteixen amb colors vermells i grocs que,

juntament amb el negre de la seva pell, formen els colors de la bandera aborigen.
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El que sembla el so d’una fallida técnica dona pas a I’inici d’una nova escena: “Fire”,
facilment reconeixible perque el primer que s’observa des d’un extrem de la pista és un
gran nombre d’especialistes que escupen foc i fan acrobacies amb ell. Australia és una
gran illa coneguda pel seu clima extrem, i durant I’estiu €s comu trobar-s’hi amb noticies

de grans incendis forestals.

Un cop el foc passa de llarg, una melodia pacifica i tranquil-la dona pas a la
renaixenca de les espécies vives, amb I’escena “Nature”. Apareix una gran quantitat
d’actors vestits amb formes que simbolitzen plantes i flors on predominen els colors verd,
rosa 1 blau. “Apareix una abundant flora australiana inclosa [’emblema floral oficial de
[’estat, la Golden Wattle, juntament amb les emblemes florals de New South Wales, South
Australia i Victoria — la Waratah, ['Sturt’s Desert Pea i la Common Heath,
respectivament” (White, 2006: 129). Per reprendre la continuitat de la historia que la
cerimonia pretén explicar, reapareix primer Djakapurra Munyarryun, amb un aspecte
meravellat per la natura que el rodeja, i posteriorment Nikki Webster, elevant-se des de

dins de la Golden Wattle, al centre de 1’estadi.

Les formes florals desapareixen a la vegada que entra escena una embarcacid a rodes
amb una tripulacié de tres britanics del segle XVIII, amb el capita James Cook al
capdavant — qui fou el colonitzador anglés d’Australia, després de navegar per la costa
Est per primera vegada 1’any 1770. Comenga “Tin Symphony”, I’escena que simbolitza
tot el procés de colonitzaci6 de la illa, i ho fa amb una musica on les guitarres eléctriques
son protagonistes per aportar drama. Un drama que encara es fa més paleés quan se li

afegeix la pirotécnia i un drac metal-lic que escup foc.

La musica dramatica es suavitza i deriva en musica €pica, on predomina la corda
fregada. A la vegada entren a escena nombrosos actors que representen ferreters
australians del segle XIX, un dels oficis més populars de I’época. “Apareixen icones
australianes com els criats a la mata, per recordar reliquies rustiques tan apreciades
com ferro ondulat, molins de vent, coberts de cisalla i diposits d'aigua de pluja” (White,
2006: 130). A mesura que avanga el temps, sorgeixen més personatges que marquen
I’evolucié de les professions tradicionals australianes, dels quals destaquen des de
ramaders d’ovelles amb els seus gossos d’atura, fins a benestants que simplement tallen

la gespa.
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“Arrivals” marca la globalitzacié que viu el pais durant el darrer segle. Diferents
cultures d’Africa, América, Europa, Asiaila propia Oceania arriben a Australia, 1 aix0
es reflexa de la mateixa manera a I’Estadi Olimpic de Sydney. Entren a la pista actors que
representen les diferents cultures del mon: tribus africanes, ballarins asiatics amb dracs
magics al capdavant, bailaores de flamenc, etc. Inclus hi ha una delegaci6 que representen
alienigenes verds. Tots s’ajunten per formar la silueta de la illa d’ Australia, i al centre, el
seu punt d’unid: Nikki Webster, que interpreta la cangd Under Southern Skies, un himne
composat per aquests Jocs Olimpics que celebra la diversitat cultural alhora que promou

la unié del mén en harmonia.

L’espectacle inicial conclou amb un ultim gran show musical. Els balls urbans son
els protagonistes en aquesta escena, que comenga amb un claqué modern, i més tard se li
afegeix el hip hop. Djakapurra Munyarryun amb Nikki Webster de 1a ma van rodejant els
artistes fins arribar a un escenari central on s’hi llegeix la paraula “Eternity”. Aquest
escenari és un pont que simbolitza la connexié de la vella Australia amb la nova i
contemporania. Els dos protagonistes de la cerimonia abandonen 1’estadi i el deixen per
la Banda Olimpica, que amb el vent i la percussio al capdavant, culminen aquesta primera

part de la cerimonia inaugural de Sydney.

32



3. Atenes ’04 1 la seva connexid amb |’antiguitat

Amb la ment als primers Jocs Olimpics moderns de I’any 1896 a Atenes, la
candidatura hel-lena es disposava a celebrar els Jocs del Centenari, just un segle després,
el 1996. Perd Atenes es va topar amb un entrebanc durant la decisio de la seu d’aquestes
olimpiades: Atlanta, la ciutat guanyadora del concurs i per tant organitzadora dels Jocs
del *96. Des de bon inici, Atenes partia amb la premissa de Pierre de Coubertin i tenir una
clara connexié amb els Jocs del passat, aquest cop per partida doble: els Jocs de I’ Antiga
Grecia i els primers Jocs Olimpics moderns. Perd, malgrat no poder-se celebrar I’any del

centenari, els Jocs d’Atenes *04 van tenir una clara connexi6 amb el temps passat:

“La cerimonia inaugural d’Atenes 2004, especialment el seu comengament amb el
compte enrere de 28 batecs i el posterior “dialeg” entre el percussionista a l’antic Estadi
Olimpia i el del nou i renovat Complex Esportiu Olimpic conegut com Estadi OAKA
(Estadi Olimpic) va oferir un dels moments més emocionats de tota la cerimonia, perqué
des de bon inici, va mostrar una explicita connexio de l’antiga i moderna Grecia amb la
contemporania i posteriorment, va expressar els sentiments d'una nacio”

(Panagiotopoulou, 2016: 136).

L’aspecte més destacable a primera vista d’aquesta cerimonia inaugural d’ Atenes *04
¢s que el centre de I’Estadi Olimpic va ser cobert per una gran capa d’aigua. Un llac
artificial que va requerir fins a 2.162 metres cubics d’aigua, que també tenia una clara

relacio amb I’antiguitat:

“La transformacio de l'escenari de l'estadi en un paisatge aquatic nocturn recordava
un doble naixement: el del cosmos i el de la nacio (grega). L'evocacio d'un universal i
cosmic espai identificat amb la prehistoria de Grecia; i el que es veu, des dels anys trenta,
com el naixement de la civilitzacio grega. Aixo implicava una unio a doble cara: una
continuitat cultural des de la prehistoria fins a l'actualitat a l'area geografica especifica
de Grecia i una reafirmacio de la creenga que el naixement de la civilitzacio grega

coincideix amb el naixement de la civilitzacio del mon” (Traganou, 2010: 242).

Aixi doncs, el Comite Olimpic Organitzador de la cerimonia d’Atenes ’04 va
organitzar un espectacle que girés en tot moment entorn a la historia i la mitologia de la
Grecia Antiga, combinat amb la cultura contemporania de la nacié. Va dividir-ne les parts

de la segiient manera:
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- Primera part: Espectacle
o “Welcome”
o Hissada de la bandera grega
o “Allegory”
o “Clepsydra”
o “The book of life”
o “The olive tree”
- Segona part: rituals i protocol
o Desfilada d’atletes
o Cang6 Oceania
o Tribut a les ciutats olimpiques
o Parlaments oficials
o Hissada de la bandera olimpica
o Juraments
o Aparicid de la torxa i encesa del pebeter

o Focs artificials finals

Aixi doncs, la cerimonia comenca amb un gran desfilada de tamborers tradicionals
grecs que toquen al compas de la melodia d’un nombre bastant menor de buzukis — uns
instruments de corda originaris de 1’Antiga Grécia, d’aparenga semblant a les guitarres.
La desfilada de tamborers avanca i rodeja el llac central, i es postra davant de la gran
pantalla de 1’estadi, on s’hi mostra un tamborer classic grec. A I’altre extrem de 1’estadi,
s’hi planta un dels tamborers de la desfilada, i junts duen a terme una batalla de percussio
simbolica entre el passat i el present. La primera gran apoteosi es dona quan des d’aquesta
pantalla es dispara una bola de foc cap a 1’aigua, d’on s’eleven els anell olimpics coberts

en flames.

Una petita pirotecnia que llenca I’estructura de 1’estadi marca el final d’aquesta
benvinguda a la cerimonia inaugural, 1 acte seguit apareix un nen en un vaixell de paper
navegant per 1’aigua. Més enlla de tenir simbolisme, aquest nen és I’encarregat de
transportar la bandera de Grecia al seu cap d’Estat, Konstandinos Stephanopoulos, per la
seva posterior hissada mentre sona I’himne nacional, interpretat per la Orquestra
Simfonica de Grecia. El mateix procediment pirotécnic és utilitzat per marcar el final del

ritual i donar pas a una nova escena. Aquesta vegada, €s més aviat un petit piromusical,
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ja que té una durada superior a I’anterior, i va acompanyat de la melodia de la Orquestra
grega.

Tot seguit comenca el primer dels dos grans espectacles de la cerimonia inaugural:
“Allegory”, en aquest cas. “Aquesta escena és una representacio que reafirmava el que
ja se sabia, almenys per al public grec.: que la Grécia moderna és descendent natural de
la civilitzacio grega prehistorica i antiga, lultima de la qual, segons els ideals
neoclassics predominants a la Grécia moderna, representa la base de la civilitzacio
europea” (Traganou, 2010: 242). Com es pot observar des del principi, amb 1’aparicid
d’una dona centaure que llanga una javelina, es tracta d’un espectacle basat en la

mitologia grega.

La javelina de la dona centaure cau al centre del llac, on just sorgeix una gran figura
de color blanc, amb aspecte de rostre abstracte. Es tracta d’una representacido humana de
les illes Ciclades, una de les primeres mostres d’art grec de la historia. Aquesta figura es
trenca en vuit trossos, dels quals en sorgeix una escultura classica grega del cos d’un
home amb les extremitats i el cap tallats. La mateixa escultura també es trenca en quatre
trossos i n’apareix una d’igual pero de dimensions més reduides. I aquesta darrera també
es divideix en quatre. Totes les parts de les figures cauen lentament a 1’algcada de 1’aigua,
mentre al centre del llac en sorgeix un cub amb una persona a sobre. Mentre aquest home
posa sobre el cub, es reflecteixen imatges referents a la creaci6 de la vida en les formes

que han deixat les parts de les estructures.

Quan les peces toquen 1’aigua, la il-luminacié puja i el cub i la persona que hi havia
en ell desapareixen. Per contra, entren en escena en primera instancia Eros, el déu grec
de I’amor, que sobrevola el llac; i després una parella enamorada, que comenga a jugar i
riure a I’aigua. La parella es fa un gran peto 1 cau a I’aigua, quan automaticament comenga
una desfilada. Comenca doncs, el segon gran acte de la cerimonia inaugural d’ Atenes *04:
“Clepsydra”, “una desfilada cronologica i colorada de figures estilitzades que
representen frescos grecs, mosaics, escultures i pintures des de la prehistoria fins a
l'éepoca moderna” ((Panagiotopoulou, 2016: 137). Durant la desfilada hi és en tot moment
Eros, sobrevolant els caps de les persones que apareixen. “La seqiiencia comeng¢a amb
actuacions d'art prehistoric i continua amb formes artistiques arcaiques, classiques,

bizantines, otomanes i, finalment, modernes” (Traganou, 2010: 241).
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L’ultim personatge de la desfilada és una dona embarassada, que dona pas a la
segilient escena de la cerimonia: “The book of life”. La dona, amb el ventre il-luminat,
entra a 1’aigua per arribar al centre de I’escenari, mentre els personatges historics de la
desfilada I’observen des de la riba del llac. Aleshores, davant seu es forma una gran forma
luminica d’ADN, representant la creacié de la vida. L’holograma de I’ADN es forma
gracies a una tecnologia innovadora de rajos laser. I aquesta representacid, s’apaguen les

[lums 1 acaba 1’escena.

Quan torna a il-luminar-se I’estadi, es veuen totes i cada una de les persones que han
format part de la cerimonia voltant per 1’escenari. Des dels tamborers inicials, fins els
nombrosos actors que representaven 1’escena “Clepsydra”. Tothom desfila al voltant del
llac mentre al seu centre s’hi reuneixen les peces trencades de les figures de I’escena
“Allegory”. No tornen a formar les escultures, pero si que fan un corralet, perque al seu
centre s’alci una olivera. Un arbre que simbolitza la pau. D’aqui el nom del tancament de

la cerimonia inaugural d’Atenes ’04, “The olive tree”.
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4. Analisi televisiva de les enceses dels pebeters

Barcelona

Pla Durada | Camera Protagonisme | Descripcio

Pla 38"’ Helicopter Estadi Olimpic | L’helicopter sobrevola I’Estadi Olimpic i en

General dona una escena general, mentre per
megafonia s’anuncia 1’arribada de la torxa
olimpica en catala, castella, francés i anglés.

Pla 4> Steadycam Atletaiflama | La camera segueix |’entrada de [atleta

Conjunt corrent amb la torxa fins que es frena a la

Curt pista i mostra al public la flama olimpica.

Primer 6’ Camera fixa | Flama Enfocament de la flama olimpica des de prop

Pla per veure com crema, en un angle
contrapicat, per reflectir admiracio cap el foc.

Pla 117 Camera fixa | Atletaiflama | Zoom-out rapid dels dos protagonistes fins

Conjunt que queda un pla picat en el qual s’admiren

Llarg les dues figures. A la vegada, apareix un
cyron en el qual s’anuncia que I’atleta és
Herminio Menéndez i les seves tres medalles
olimpiques previes. També comenga a sonar
I’orquestra.

Pla 3” Camera fixa | Publiciflama | Imatge des del public on tot és a les fosques i

General només destaca la flama il-luminada a la
llunyania.

Primer 7 Camera fixa | Flama Pla idéntic a [D’anterior primer pla, on

Pla s’enfocava la flama amb admiracio.

Pla 8’ Camera fixa | Atletaiflama | Imatge en picat on només es mostra

General il-luminat Menéndez sostenint la torxa sobre
la pista.

Primer 8 Camera fixa | Flama Transici6 difusa i llarga en que hi ha fins a 5

Pla segons on tots dos plans estan sobreposats.
Després, es torna a veure nitidament la flama
en primer pla, com en els darrers dos.

Pla 3” Camera fixa | Flama Pla des del costat contrari de 1’estadi on es

General troba la flama, en el moment en que I’atleta
arrenca a correr i la camera fa un petit
seguiment.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletaiflama | Des del mateix costat que I’anterior pla,

Sencer perque no hi hagi un salt d’angle, es mostra
la figura de Menéndez amb zoom mentre
corre i la camera el segueix.

Pla 3” Camera fixa | Flama Mateix pla general que I’anterior de

General I’anterior. La camera fa un seguiment molt
llunya del moviment de la flama.

Pla 4> Camera fixa | Atletaiflama | Seguint amb I’orientaci6 dels plans anteriors,

General aquest cop el pla €s més tancat, enfoca la pista
en angle picat, com si dels ulls del public es
tractés, on només queda il-luminat
Menéndez, i en segueix el seu moviment.
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Pla 10> Camera fixa | Atletaiflama | Canvi d’orientaci6. Des de la pista, a la linia
Conjunt d’arribada dels 100 metres llisos, es segueix
Llarg com va arribant Menéndez.

Pla Mitja | 77 Steadycam Atletaiflama | L’operari de camera segueix des del davant
els passos de Menéndez, fins que aquest
passa per davant seu.

Pla 7 Camera fixa | Atletaiflama | Des del costat contrari de I’estadi, enfoca la

General flama, perd com que és més a prop, ja es
distingeix I’atleta.

Pla 3” Camera fixa | Public Enfocament d’una de les tribunes de I’Estadi

General Olimpic on es veu el public dividit entre els
que tenen llumetes blanques i els que les
tenen blaves.

Pla 7 Camera fixa | Atletaiflama | Mateix pla de seguiment que ’anterior pla

General general de la flama i I’atleta fins que arriba a
la recta principal de I’Estadi Olimpic.

Pla 11 Camera fixa | Atletaiflama | Desd’un dels extrems de la tribuna de la recta

General — principal, es fa un pla general de la pista, i

Pla amb I’entrada de ’atleta es fa un zoom-in fins

Conjunt que el pla es tanca a la seva figura i la flama.

Pla 18 Camera fixa | Atletesiflama | Des de peu de pista es capta com Menéndez

Conjunt acaba el seu recorregut i fa el relleu de la
flama a Epi. La camera en fa un primer
seguiment amb zoom.

Pla Mitja | 9 Steadycam Atleta L’operari de camera segueix des del davant la
cursa d’Epi, en un pla contrapicat per reflectir
admiraci6, fins que aquest [’avanga.
Mentrestant, apareix un cyron anunciant que
I’atleta és Epi, i la seva medalla de plata a Los
Angeles *84.

Pla 2” Camera fixa | Atletaiflama | Imatge general de com Epi pren la primera

General corba de la pista d’atletisme.

Pla 12> Camera fixa | Ombra, atletai | En primera instancia es dona la imatge de

Detall - flama I’ombra d’Epi i la flama olimpica, perd als

Pla dos segons es fa un zoom-out i es deixa el pla

Conjunt en una imatge picada que mostra ja la figura

Llarg al complet de I’atleta i la torxa d’esquenes.

Pla 4> Camera fixa | Public, atleta i | En primera instancia és mostra un pla general

General flama curt del public pero de seguida es fa un zoom-
out rapid que permet veure com Epi entra a la
recta que dona a I’escenari de 1’estadi.

Pla 5 Steadycam Atletaiflama | L’operari de camera és dins de la recta. En

General — primera instancia apareix Epi allunyat de la

Pla Mitja imatge perd a mesura que s’acosta el pla es
tanca fins que queda un pla mig en
contrapicat de la seva figura.

Pla 4> Camera fixa | Atletaiflama | Pla picat des de la graderia de com Epi,

General d’esquenes, passa entre la resta d’esportistes
per la recta.

PlaMitja | 17> Camera fixa | Atletaiflama | Imatge de seguiment lateral, i zoomificada

d’Epi passant entre els esportistes.
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Pla 6’ Camera fixa | Atletaiflama | Mateix pla que el de la camera que captava

General d’esquenes a Epi passant entre la resta
d’esportistes.

Pla Mitja | 27 Camera fixa | Atletaiflama | Mateix pla que el que captava en lateral i
zoom a Epi passant entre la resta
d’esportistes.

Pla Mitja | 22> Steadycam Atleta i flama | L’operari de camera segueix la cursa d’Epi i

Escorg capta la seva imatge d’esquenes i en
contrapicat, fins que arriba a I’escenari.

Pla 8 Camera fixa | Atletaiflama | Imatge d’esquenes d’Epi mentre arriba a

America I’escenari i mostra la torxa a 1’estadi.

Pla Mitja | 57 Camera fixa | Atletaiflama | Imatge més tancada d’Epi, de nou
d’esquenes, mostrant la flama al public
davant del seu aplaudiment.

Pla 4> Camera fixa | Llotja Pla contrapicat de la llotja oficial de 1’Estadi

Conjunt olimpic on destaquen tres persones: el Rei
Joan Carles I, la Reina Sofia i el President
d’Espanya Felipe Gonzalez. Estan a les
fosques movent les llumetes blaves.

Pla 12> Camera fixa | Atletaiflama | El pla recull des dels peus d’Epi fins el final

Sencer de la flama. L ex-basquetbolista es troba dalt
de I’escenari mostrant el foc a totes les
localitats del public.

Pla Mitja | 3’ Camera fixa | Atletaiflama | Es mostra Epi d’esquenes en un pla picat
mostrant la flama.

Pla 9 Camera fixa | Atletesiflama | Enun pla que mostra les dues persones de cap

Conjunt a peus, apareix Epi fent el relleu de la flama
cap la fletxa de I’arquer paralimpic Antonio
Rebollo, que es prepara per disparar la fletxa
cap el pebeter. En cap moment apareix un
cyron que mostri el nom de I’arquer.

Pla 3 Camera fixa | Atleta, flama i | En un pla general es mostra a Antonio

General escultura Rebollo apuntant cap el pebeter olimpic. Pero
davant, en un primer pla escorg, s’aprecia una
de les escultures de genets de Pau Gargallo.

Pla 17 Camera fixa | Atletes, flama | En un pla general inicial es mostren Epi i

General — i pebeter Rebollo en escorg, i quan 1’arquer dispara la

Primer fletxa, la camera segueix el seu moviment

Pla fins el pebeter, que queda ences en primer pla
contrapicat.

Pla 4> Helicopter Estadi Olimpic | L’helicopter que sobrevola I’Estadi Olimpic

General dona una imatge general d’aquest, ara ja si,
amb plena il-luminacio.

Pla 4” Camera fixa | Llotja Pla contrapicat de com la reialesa i el

Conjunt president d’Espanya es saluden
afectuosament amb la gent del seu voltant.

Primer 6"’ Camera fixa | Pebeter Pla contrapicat del pebeter per despertar

Pla admiraci6 cap a la flama olimpica.

Pla 3” Camera fixa | Public Imatge d’un dels laterals del ptiblic aplaudint.

General

Pla 12 Camera fixa | Estadi Olimpic | Imatge elevada de I’Estadi des de fora on es

General i pebeter veu també el pebeter encés.
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L’encesa del pebeter dels Jocs Olimpics de Barcelona *92 és de les més recordades
de la historia pel la seva espectacularitat i el seu misteri. Tothom recorda una fletxa
llencada des de dins de 1’estadi cap a fora perque vagi cap el pebeter i I’encengui, i tot és
gracies al muntatge ideat pel mestre d’efectes especials Reyes Abades. Tot semblava
indicar que la fletxa queia dins el pebeter i I’encenia automaticament, pero temps després,
es va saber que la realitat era diferent: la fletxa només el sobrevolava i des de baix, un

operari n’encenia el gas perque s’engegués.

“Portava dies i dies dient on s havia de posar la camera, perqué no es veiés el truc.
I vaig ordenar que no hi hagués més plans que aquest. Els efectes especials tenen aquest
encant. Hi havia truc, pero la fletxa havia de fer magia. Tot va quedar perfecte,
sincronitzat. Diuen que vam enganyar a tothom, pero no enganyem a ningu. Els efectes,
el cinema, tot és magia i aixi cal entendre-ho. Aquest atreviment van ser 86 metres de

magia pura. El foc havia de passar per alld”, comentava Abades en una entrevista®.

Pel que fa la realitzaci6 pura de I’esdeveniment, s’aprecia una realitzacio sofisticada
tot 1 ser de I’inici dels anys 90, i comptar amb uns recursos técnics limitats a causa de
I’época. S’aprofita molt bé I’equipament, i es combinen els plans curts de peu de pista
amb grans plans generals que mostren I’éxtasi del public. L s d’una camera des d’un

helicopter ajuda a veure I’ambient de tota la graderia des del cel.

Tot 1 només haver dos rellevistes, Herminio Menéndez i Epi, hi ha steadycams que
tenen una gran funcio del seguiment de la torxa. En cap moment es fan llargs els plans,
ja que es combinen amb imatges generals de cameres fixes des de la graderia, o amb

primers plans de la flama, que donen importancia al foc olimpic.

3 Pérez, Lluis Carles (2 de febrer de 2018). El verdadero mago de la flecha de Barcelona’92. Mundo
Deportivo. Barcelona.
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Sydney

Pla Durada | Camera Protagonisme | Descripcio

Pla 40 Camera fixa | Estadi Olimpic | Pla general estatic des d’un dels extrems

General elevats de I’Estadi Olimpic de Syndey mentre
per megafonia s’anuncia I’entrada de la torxa
olimpica portada per dones per celebrar els
100 anys de la participacio de les dones als
Jocs Olimpics.

Pla 4> Steadycam Atletes i flama | La flama olimpica entra a I’estadi de mans de

Conjunt Betty Cuthbert, ajudada Raelene Boyle — ja
que la primera va en cadira de rodes.

Pla 5 Camera fixa | Atletesiflama | Imatge més allunyada i elevada de les dues

General atletes protagonistes passant entre el public.

Pla Mitja | 57 Camera fixa | Atleta Imatge curta de Boyle mentre empeny la
cadira.

Primer 7’ Camera fixa | Atleta Pla molt tancat del rostre de Cuthbert per

Pla mostrar la seva emocio.

Pla 13 Steadycam Atletes i flama | L’operari de camera se situa a la dreta de les

Conjunt atletes per oferir un pla des del costat invers
des del qual ja havien estat mostrades. Les
atletes saluden el public.

Primer 4> Camera fixa | Atleta Mateixa imatge del pla tancat a Cuthbert per

Pla mostrar la seva emocio.

Pla 12> Camera fixa | Atletesiflama | Es torna a oferir un pla molt més allunyat

General perqué s’observi només a les atletes
il-luminades a la pista amb el public al seu
darrere.

Pla 227 Steadycam Atletes i flama | Les atletes emprenen el seu cami, i ho fan a

Conjunt un pas lent, suficient perqué l’operari de
camera pugui seguir-les des del davant sense
complicacions.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletes, flama | Des de la graderia contraria a 1’angle de

General i public I’operari de camera, es mostra el pas de les
atletes just a sota de la imatge, reflectint tot el
public sobre seu.

Pla 157 Steadycam Atletes i flama | Mateix pla de seguiment des de I’steadycam

Conjunt mentre per megafonia s’anuncien els
assoliments olimpics de Cuthbert i Boyle.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletes, flama | Mateix pla general que 1’anterior.

General i public

Pla 14 Camera fixa | Atletes, flama | Pla general des del costat posterior al cami de

General i public les atletes, que emprenen una de les rectes de
I’estadi.

Pla 31 Steadycam Atletes 1 flama | L’operari de camera se situa de nou, a

Conjunt I’esquerra de Cuthbert i Boyle. Les dues

atletes s’aturen davant de Dawn Fraser, i fan
el relleu de la torxa. En el mateix pla,
I’operari torna a canviar ’eix i se situa al
davant de Fraser mentre aquesta emprén els
primers passos de la cursa. La realitzacid

televisiva ofereix un cyron anunciant qui és.
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Pla 10 Camera fixa | Atletaiflama | Des del costat oposat de la pista, s’ofereix una

General imatge de la cursa de Fraser a la vora de la
resta d’esportistes de 1’escenari.

Pla Mitja | 15> Steadycam Atleta i flama | L’operari de camera ja no ha de fer un pla on

- Pla hi entrin dues atletes, i pot tancar-lo fins a fer

Sencer un pla mig. A mesura que avanga Fraser,
I’operari es va quedant enrere fins que fa un
pla escor¢ de la seva figura des del seu
darrere, on ja es veu la seva figura completa.

Pla 10> Grua Atletes i flama | Una grua fa un pla inicial de I’arribada de

sencer — Fraser al final de la recta dels 100 metres

Pla llisos, des de I’al¢ada dels ulls d’una persona.

General A mesura que avanga Fraser, la grua s’eleva i
ofereix el pla amb més perspectiva. Al final,
Frases es troba amb Shirley Strickland, i
inicien el relleu de la torxa.

Pla 20"’ Steadycam Atletes i flama | Un nou operari de camera capta des del

Conjunt davant el relleu de Fraser i Strickland, i les
primeres passes de la cursa de la darrera.

Pla 9 Camera fixa | Flama i ptublic | Des del costat oposat de ’estadi, una camera

General molt elevada capta com Strickland es mou
per la pista, perd només s’aprecia la flama.

Pla Mitja | 97 Steadycam Atletaiflama | L’operari de camera se situa al davant de
Strickland captant la seva cursa, fins que
aquesta I’avanga.

Pla 4> Camera fixa | Flama i ptiblic | Mateix pla general que I’anterior.

General

Pla mitja | 12” Camera fixa | Atletes Des de I’algada dels ulls d’una persona es
capta de manera frontal i amb zoom com
Strickland arriba al davant de Shane Gould,
aquesta en escorg. El pla és tan tancat que en
cap moment apareix la flama, el
protagonisme €s per les atletes.

Pla Mitja | 12’ Camera fixa | Atletesiflama | Com I’anterior pla pero des de la perspectiva
frontal de Gould. Les dues atletes s’abracen,
fan el relleu, i quan Gould eleva la torxa, la
camera fa un zoom-ou per captar la flama.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletaiflama | Imatge frontal de com Gould avancga per una

Sencer de les rectes de la pista mentre per megafonia
s’anuncien els seus assoliments.

Pla 5 Camera fixa | Atletaiflama | Imatge més lateral i llunyana de com Gould

General pren la corba de la pista. La camera segueix

curt el moviment de I’atleta.

Pla Mitja | 97 Camera fixa | Atleta Imatge frontal de Gould corrent i saludant el
public. El pla és tan tancat que la flama no hi
apareix.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletaiflama | Pla lateral i elevat de la corba de la pista

General mentre Gould hi passa.

Pla 9 Camera fixa | Atletesiflama | Des de 1’algada mitjana de la graderia, i en

sencer lateral, es capta com Gould arriba a Debbie

Flintoff-King, i fan el relleu de la torxa.
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Pla Mitja | 177 Steadycam Atletaiflama | En primera instancia, I’operari de camera
mostra a Flintoff-King, perd quan aquesta
mostra la torxa al public, la imatge s’allunya
per encabir-hi la flama. Acte seguit, segueix
la cursa de I’atleta des del darrere, ja dins de
la recta que porta a I’escenari.

Pla 8’ Camera fixa | Flama Des d’un dels laterals es capta com Flintoff-

General King passa entre els esportistes perd només
s’aprecia la flama.

Pla 5 Steadycam Atletaiflama | El mateix operari de camera segueix darrere

Sencer de Flintoff-King captant la seva cursa entre

Escorg els esportistes.

Pla Mitja | 13 Camera fixa | Atletaiflama | Pla lateralitzat i zoomificat de Flintoff-King
passant entre els esportistes.

Pla 6"’ Camera fixa | Flama Pla lateralitzat també, perd més allunyat, per

General aix0 només s’aprecia la flama entre els
esportistes.

Pla 427 Steadycam Atletes 1 flama | Des de D’interior de la recta es capa com

Seqtiencia Flintoff-King es va apropant fins al punt que
I’operari de camera capta la seva figura des
de prop i, aleshores, segueix la seva cursa des
del davant. Després, ’atleta I’avanga i la
segueix des del darrere. Un cop s’aproxima a
I’escenari, es troba amb Cathy Freeman,
s’abracen i fan el relleu de la torxa. Aquesta
mostra la flama a ’estadi mentre la camera
s’allunya per captar bé tota la figura.

Pla Mitja | 8’ Camera fixa | Atleta Imatge en zoom de Cathy Freeman en un pla
tan tancat que no es veu la flama.

Pla 7 Camera fixa | Pebeter Pla general de ’escala cap el pebeter olimpic,

General a les fosques.

Pla 6 Camera fixa | Atletaiflama | Pla elevat de Cathy Freeman des de dalt de

Sencer les escales que ha de pujar, per donar la
sensacio de impressio.

Primer 10 Camera fixa | Atleta Imatge lateral molt tancada del rostre de

Pla Freeman per mostrar la seva emocio.

Pla 12 Grua Escales Des de dalt de tot de les escales es mostra tot

General pebeter el recorregut que haura de fer el pebeter
elevant-se amb la flama olimpica.

Pla 32> Grua Atletaiflama | Freeman comenga a pujar escales i una grua

Seqiiencia amb camera la segueix des del davant, primer
de manera frontal, i després lateral, quan
passa pel mig de I’orquestra. Quan arriba a
dalt, Freeman entra a una bassa d’aigua.

Pla 5 Camera fixa | Atletaiflama | Imatge imponent de Freeman al centre de la

Sencer bassa, amb una cascada al darrere, mostrant
la flama al public.

Pla Mitja | 8’ Camera fixa | Atletaiflama | Pla més tancat i lateralitzat que 1’anterior,
perd amb el mateix proposit.

Pla 16 Camera fixa | Atleta, flama i | Imatge des del darrere de com Freeman

Conjunt pebeter acosta la flama a 1’aigua i s’encén un cercle

de foc al seu voltant. Es el pebeter elevant-se.
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Pla 4> Camera fixa | Atleta, flama i | La mateixa imatge frontal que captava

Conjunt pebeter imponent a Freeman, ara capta com al seu
voltant s’eleva el pebeter.

Pla 6”’ Camera fixa | Pebeter Imatge des de terra de com el pebeter va

Detall elevant-se i deixa anar aigua.

Pla 5”7 Camera fixa | Pebeter, atleta | Amb la mateixa camera que ha captat

Conjunt i flama I’encesa del pebeter, es capta ara com aquest
es va elevant per sobre de Freeman des del
darrere.

Pla 5 Camera fixa | Atletaiflama | Imatge frontal de Freeman, xopa per 1’aigua

America que deixa anar el pebeter, mostrant la flama.

Pla 7’ Camera fixa | Pebeter, atleta | Pla general lateral de la situacio del pebeter

General i flama sobre Freeman.

Curt

Pla 5” Camera fixa | Pebeter, atleta | Pla general molt més llunya que mostra la

General i flama mateixa situacio.

Llarg

Pla 8 Camera fixa | Pebeter, atleta | Pla general oposat als dos anteriors. Freeman

General i flama comenga a avancar cap a les escales per on ha
pujat.

Pla 6’ Camera fixa | Atleta, flama i | Imatge molt imponent des dels peus de

Sencer pebeter Freeman mentre aquesta mostra la flama amb
el pebeter per darrere seu.

Pla 8 Camera fixa | Pebeter, atleta | Pla general lateral de la situacid del pebeter

General i flama sobre Freeman.

Pla 4> Camera fixa | Flama Pla detall de la flama olimpica que crema dins

Detall del pebeter.

Pla 43 Grua Pebeter, atleta | Imatge lateral que mostra com el pebeter

General i flama comenga a moure’s per pujar automaticament

Curt — les escales fins a dalt de 1’estadi. Després, la

Llarg imatge queda frontal amb tot el cami que ha
de recorrer el pebeter.

Pla 7 Camera fixa | Flama Pla detall de la flama olimpica que crema dins

Detall del pebeter.

Pla 14 Grua Pebeter, atleta | Imatge lateral que mostra com el pebeter

General i flama comenga a moure’s per pujar automaticament

Curt les escales fins a dalt de 1’estadi

Pla Mitja | 97 Steadycam Atleta, flama i | Imatge tancada des de I’esquena de Freeman

Escorg Pebeter mentre contempla el pebeter olimpic.

Pla 13> Camera fixa | Atletes Imatge frontal de la resta de portadors de la

Conjunt torxa tots junts contemplant el pebeter

A partir d’aquest moment, hi ha una seqiiéncia de plans durant més de 6 minuts, del pebeter olimpic
mentre aquest puja per les escales fins que aleshores, dalt de tot de I’estadi, s’eleva un pebeter més petit
que és el que manté definitivament la flama durant tots els Jocs.
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A Sydney es dona una de les enceses de pebeter de més duracié de la historia. Més
de quinze minuts passen entre que la torxa arriba a I’estadi 1 la flama ¢és al pebeter. En
part, es deu al nombre de rellevistes — fins a 5 — que es passen la torxa dins I’estadi. Era
la commemoracié del centenari de la participacié de les primeres dones als Jocs Olimpics,
i el comité organitzador va voler donar visibilitat a la dona amb tot de rellevistes

femenines pel final del recorregut de la flama olimpica.

Pero el que realment provoca que la durada del ritual sigui tan elevada va ser un error
técnic durant I’encesa del pebeter. La darrera rellevista, Flintoff-King, va encendre un
primer pebeter que s’havia d’elevar 1 pujar les escales automaticament, perque a dalt de
I’estadi, s’elevés el pebeter definitiu amb la flama que transportava. Pero el primer pebeter
va patir una averia a I’hora d’elevar-se inicialment i va estar més de 5 minuts aturat. Per

aixo els plans del ritual son tan repetitius al final. Havien d’improvisar.

Préviament, durant els relleus dins 1’estadi, s’ofereix una retransmissio bastant plana,
sense grans innovacions. Els relleus son lents 1 llargs, 1 aixo fa que els plans amb les
steadycams tamb¢ ho siguin. Es podria haver jugat més amb els usos dels primers plans,
tant de la flama olimpica com de les cares de les atletes, pero la transmissio es basa en

una combinacid d’imatges de les steadycams amb plans generals des de la graderia.
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Atenes

Pla Durada | Camera Protagonisme | Descripcio

Pla 12> Camera fixa | Estadi Olimpic | Situacié general de 1’estadi a les fosques

General i flama mentre espera ’arribada del foc olimpic. La
flama entra a gran velocitat per un dels
costats de 1’estadi, 1 s’atura.

Pla 6 Camera fixa | Atletaiflama | S’aprecia des de prop el portador, Nikos

Sencer — Galis, com mostra la torxa al public. El pla es

Pla va tancant amb zoom-in fins que queda

America america.

Primer 10 Camera fixa | Atleta De manera lateral, es mostra un pla molt més

Pla — Pla tancat de Galis per mostrar la seva emocio. Es

General duu a terme un zoom-out i quan s’observa la
seva figura completa, 1’atleta emprén la
cursa.

Pla 8 Camera fixa | Atletaiflama | Des d’un punt elevat, com si de la graderia es

Sencer — tractés, es mostra com Galis avanca amb la

Primer flama de manera frontal. El pla es va tancant,

Pla perd aquest cop donant protagonisme a la
flama i deixant fora de pla ’atleta.

Pla 5 Grua Atleta, flama i | La grua se situa a la mateixa al¢ada que Galis

Sencer — public i ofereix un pla lateral de la seva cursa, amb

Pla el public de fons. Quan I’atleta guanya

General metres, la grua s’eleva i segueix el seu
recorregut perd mostrant una situacié molt
més general de ’estadi.

Pla 9 Camera fixa | Atletaiflama | Pla fontal de la cursa de Galis amb la flama.

Sencer

Pla 12 Camera fixa | Atletesiflama | Imatge lateral des de dalt de la graderia de

General I’estadi de com Galis pren la primera corba
de la pista, es troba un altre atleta i en fa el
primer relleu.

Pla Mitja | 47 Camera fixa | Atletes i flama | Imatge tancada i en escor¢ de com els dos
atletes acaben de fer el relleu, i comenga la
segona cursa.

Pla 4> Grua Atletaiflama | La grua s’eleva i segueix el recorregut del

General segon atleta, encara des del darrere.

Pla 257 Camera fixa | Atletaiflama | Primer pla frontal del segon portador de la

Seqiiéncia torxa. De manera elevada, es mostra com
Dimitris Domazos segueix la cursa amb la
flama olimpica. La camera el segueix fins que
arriba a la recta principal, aleshores el capta
de manera més lateralitzada. Al final del seu
recorregut es troba amb la tercera portadora,
i comencen el relleu

Pla 5 Camera fixa | Flama Pla estétic i artistic de la torxa com a unic

Detall element il-luminat de I’escena enmig del
relleu.

Pla 16 Camera fixa | Publiciflama | Des del costat oposat de 1’estadi, es capta la

General situacio general del public. A mesura que
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avanga la flama, se li va fent un zoom-in per
tal que es vegi de més a prop.

Pla 12> Camera fixa | Atletaiflama | De manera frontal, es mostra la cursa de la

Sencer tercera portadora, Voula Patoulidou, mentre
saluda el public.

Pla 6’ Camera fixa | Atletesiflama | Des de la graderia s’ofereix un pla de com

General Patoulidou pren una de les corbes de la pista
i es troba amb el segilient portador.

Primer 7’ Camera fixa | Flamaiatleta | Pla dedicat a la torxa olimpica mentre els

Pla atletes duen a terme el relleu. Posteriorment,
apareix el rostre del nou rellevista, que és
Kakhi Kakhiashvili.

Pla 32” Camera fixa | Atleta, flama i | Des de la mateixa pista i de manera estatica,

General public la camera situada enmig de la corba espera a
que Kakhiashvili arribi i passi pel davant seu
mentre el segueix de manera lateral. Al final
de la corba, es troba amb un nou rellevista i
fan el relleu.

Pla Mitja | 6 Camera fixa | Atleta Pla més tancat del nou atleta portador de la
torxa: loannis Melissanidis. La flama no
arriba a aparéixer en imatge.

Pla 14 Grua Atleta i flama | La grua es disposa a 1’algada dels ulls d’una

General persona per captar com Melissanidis passa

Curt pel seu costat i a mesura que s’allunya, va
aixecant el pla.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletaiflama | Imatge elevada des de la graderia de com

General Melissanidis acaba una de les corbes de la
pista.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletaiflama | Pla frontal de com Melissanidis saluda el

Sencer public.

Pla 10> Camera fixa | Atletesiflama | La mateixa camera que I’anterior situada a la

General graderia capta com Melissanidis arriba a un
nou rellevista i li cedeix la torxa.

Pla 13 Camera fixa | Atletaiflama | Una camera a l’interior de la recta que

Conjunt dirigeix a D’escenari capta com el nou

Llarg portador, Nikolaos Kaklamanakis, pren les
primeres passes de la seva cursa.

Pla 5”7 Camera fixa | Pebeter Una camera situada a la pista mostra tota

General I’estructura del pebeter olimpic.

Pla 197 Camera fixa | Estadi Olimpic | Imatge lateral des de dalt de la graderia de

General i flama com Kaklamanakis avanca entre la resta
d’esportistes, pero la imatge és tan llunyana
que només es reconeix la flama. El pla acaba
amb un petit zoom-in.

Pla 3” Camera fixa | Atletaiflama | Des de D’interior de la recta i entre els

Sencer esportistes, en un angle contrapicat des del
terra, s’enfoca la cursa de Kaklamanakis fins
que aquest passa de llarg.

Pla 6"’ Camera fixa | Atletaiflama | La mateixa camera lateral que oferia imatges

General des de la graderia de com Kaklamanakis

passava entre els esportistes, ara capta com
I’atleta puja les escales cap el pebeter.
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Pla 4> Steadycam Pebeter i flama | Imatge des de dins del camp del pebeter com

Subjectiu si de la vista d’un dels esportistes olimpics es
tractés.

Pla 5 Grua Atleta i flama | Imatge lateral de seguiment de com

General Kaklamanakis puja les escales cap el pebeter.

Pla 5”7 Camera fixa | Atleta, flama i | Des de la pista s’ofereix un pla de com

General pebeter Kaklamanakis va arribant al pebeter, molt
més gran que ell, imponent.

Pla 5 Grua Atletaiflama | La mateixa grua que abans capta com

General Kaklamanakis arriba al final de les escales, de

Curt més a prop, amb zoom.

Pla 34> Camera fixa | Atleta, flama i | Des de la pista, es capta una imatge amb

Conjunt pebeter angle contrapicat, per reflectir admiracio, de

- Pla com Kaklamanakis encén el pebeter. La

General camera fa un gran zoom-out per mostrar com
el pebeter es va elevant.

Pla 5 Camera fixa | Flama Imatge en primer pla de la flama ja cremant

Detall dins el pebeter.

Pla 10> Camera fixa | Estadi Olimpic | Des de dalt de la graderia lateral s’ofereix una

General i pebeter imatge de la situacid general de 1’estadi
mentre el pebeter acaba d’clevar-se.

Pla 11> Camera fixa | Pebeter Des de la pista, i de manera frontal, es mostra

General imponent el pebeter ja cremant amb un gran
angle contrapicat per reflectir admiracid i
emocid. A mig pla s’ofereix una transicié que
queda a mitges de la flama cremant en primer
pla.

Primer 3” Camera fixa | Atleta Imatge lateral de Kaklamanakis en primer

Pla pla, per mostrar I’emocié del seu rostre,
mentre mostra la flama tot i que aquesta no
surt en imatge.

Pla 20 Camera fixa | Estadi Olimpic | Imatge lateral de la situacido general de

General i pebeter I’Estadi Olimpic amb el pebeter a un dels

seus costats cremant. La melodia arriba al seu
punt algid i acaba, amb ’ovacio6 del public.

L’encesa del pebeter d’Atenes té una gran sofisticacio, i la seva retransmissio va

d’acord amb aquesta complexitat, pero es troben a faltar alguns aspectes caracteristics del

ritual. Per comengar, el comite organitzador opta per fer fins a sis relleus de la flama dins

I’estadi; una decisid que podia comportar un allargament excessiu de I’encesa, pero els

testimonis es passen rapid la torxa, i tot plegat es fa ame.
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Durant la cursa dels atletes per I’estadi amb la flama olimpica es troba a faltar algun
pla proper al rellevista que segueixi les seves passes, ja sigui des del davant o per darrere.
Hi ha steadycams per I’estadi, perque es colen en algun pla per darrere, pero pel ritual
d’encesa del pebeter no son utilitzades. Per contrarestar-ho, s’utilitzen grues que
segueixen el recorregut dels atletes i posteriorment acostumen a elevar-se per oferir plans

generals de 1’estadi.

Quan arriba el moment de 1’encesa predominen els plans generals ja que ’estructura
del pebeter aixi ho demanda. Es tracta d’un obelisc que inicialment esta ajupit i un cop
rep la flama, comenga a elevar-se fins que crema a dalt de tot de I’estadi. Es aleshores
quan es mostra per primera vegada el foc olimpic en primer pla, ja que durant la cursa

dels atletes no havia aparegut encara.
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Conclusions

Un cop observades amb deteniment les tres cerimonies inaugurals d’aquest analisi,
el primer que es pot afirmar és que I’evolucio televisiva €s fa evident en cada un d’aquests
espectacles. Es pot admirar facilment gracies als grans esdeveniments que eren captats
inclus millor per les cameres que per ’ull huma, fent aixi palés que les cerimonies eren
dissenyades per dos tipus de publics: el que les gaudeix en viu i en directe present a

I’estadi olimpic, 1 el que I’admira des de casa seva a través de la televisio.

De fet, aquest requisit era el primer dels objectius que comentaven Moragas i
Rivenburgh (1995) [vegeu pagina 15] sobre el que havia de complir una cerimonia
inaugural olimpica. Es facil d’observar quan, per exemple, a Barcelona *92, el primer
missatge que es transmet €s un gran “HOLA” format per centenars de voluntaris, orientat
cap a la tribuna principal des d’on hi ha una de les cameres mare situades. També podrien
ser els casos de les formaciod dels anells olimpics, a Sydney per mitja de voluntaris també,
o bé a Atenes amb uns grans anells que s’encenien amb foc. En ambdos casos, orientats

cap a la camera principal.

Parlant dels anells olimpics, totes tres cerimonies també compten amb diversos
moments d’entronitzacié de simbologia olimpica, com els casos de la formacié dels
anells. Perd no només hi ha enaltiment de la simbologia olimpica, també s’hi reflecteixen
els seus valors, com marca el sise criteri que ha de complir una cerimonia. El tret més
distintiu és amb Atenes ’04, on es conclou 1’acte amb 1’algament d’una olivera, simbol
universal de la pau i un dels valors olimpics més importants. A Barcelona ’92, per
exemple, la pau és present en la cang6 “Donem-nos de les mans”, de Montserrat Caballé

1 Josep Carreras, 1 a Sydney *00, amb la puresa infantil de Nikki Webster.

Pel que fa als aspectes culturals, és evident que les tres cerimonies compten amb
nombroses escenes que reflecteixen elements propis de la seva nacio, pero el que es pot
afirmar €s que la cerimonia de Barcelona aporta més cultura respecte les altres dues. La
possibilitat de ser una ciutat seu que pot compartir dues nacionalitats alhora — catalana i
espanyola — aporta un plus per enriquir el seu espectacle. EI COOB’92 va ser capag
d’incloure elements tant distintius de les dues nacionalitats com poden ser el flamenc o
els castellers, a la vegada que les englobava a les dues amb el seu passat comi amb la

idea del Mediterrani i el mite d’Heércules.

50



El mateix es podria trobar a Sydney, amb la idea de compartir escenari entre la
comunitat aborigen i I’ Australia contemporania, pero el fet que apareguin membres de
nombroses tribus aborigen fa que es tracti directament d’un espectacle multicultural que
no pas de doble nacionalitat. La idea de la cerimonia de Sydney ’00 resideix a mostrar
elements que conté el seu pais, sense necessitat que siguin culturals. De fet, bona part de
la cerimonia es basa en reflectir la flora i fauna natural australiana. I tot aixo, sumat a
I’entrada del nou mil-lenni, fa que sigui un espectacle que pretén combinar la modernitat

contemporania australiana amb la seva multiculturalitat i la seva natura.

El cas d’Atenes *04 podria considerar-se una combinacid de les idees de Barcelona i
Sydney, salvant les distancies. S’hi incorporen diversos elements del folklore grec com
per exemple els buzikis, perd el més important de la cerimonia és com se centra en la
historia i la mitologia de I’ Antiga Grécia. Es parteix amb la principal premissa de Pierre
de Coubertin de tenir una clara connexié amb els Jocs del passat, i la obté clarament,

sobretot durant la desfilada de I’escena “Clepsydra”.

Es pot observar una evolucio estética i artistica en els continguts dels tres espectacles
inicials. El show més complex de la cerimonia de Barcelona, per exemple, és el del Mar
Mediterrani, amb nombrosos actors simbolitzant 1’aigua, i una embarcacié que es movia
amb rodes. A I’altre extrem de la modernitat es pot trobar el cas d’ Atenes, on directament
es simbolitza el mar amb una gran bassa d’aigua real, en la qual també hi apareix un gran
vaixell de paper que sembla que navegui realment. Els animals i les formes que apareixen
a Syndey, per exemple, també son més complexes que les de Barcelona, i es mouen amb
més naturalitat. Pero tot es tracta d’una evolucié temporal, ja que Barcelona €s una
cerimonia d’inicis dels anys 90, mentre que les altres dues corresponen al nou mil-lenni,
amb tots els avengos que aixo comporta. Malgrat tot, les tres cerimonies aconsegueixen
captar l’esperit olimpic alhora que reflecteixen els seus trets identitaris més

caracteristics.

Pel que fa les realitzacions televisives, amb la mostra de les tres enceses dels
pebeters, s’observa que I’objectiu de les tres cerimonies és el mateix: basicament
I’entronitzaci6é de la flama olimpica des de la torxa fins el pebeter; perd hi ha petites

diferéncies que destaquen entre els tres espectacles.
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Per comengar, fent una ullada als tempos de cada cerimonia, s’observa una clara
diferencia entre Sydney 1 les altres dues. Des del moment en qué el foc olimpic arriba a
I’estadi, fins que s’encén el pebeter, passa més d’un quart d’hora. Un temps bastant elevat
comparant-lo amb Barcelona i Atenes, que amb prou feines superen els 5 minuts. Aixo
es pot deure al elevat nombre de relleus — fins a cinc dins I’estadi — que es duu a terme a
Sydney, amb motiu del centenari de la participacid de les dones als Jocs Olimpics. Tot i
que el cert és que Atenes s’hi fa un relleu més — sis — perd en aquesta ocasid eren

recorreguts d’una durada molt inferior.

Els portadors de les torxes només son clarament identificats a Barcelona, tant per
megafonia, com per un cyron durant la retransmissio televisiva — amb 1’excepcio de
Rebollo, a qui no se I’identifica —. A Sydney sembla que els cyrons deixen de funcionar
al principi perqueé només hi apareix el de la segona portadora, Dawn Fraser, 1 no n’apareix
cap altre en tot el recorregut. Malgrat aixo, si que s’anuncien els seus noms per megafonia.
Atenes es troba en el sentit completament oposat: no mostra cap cyron, i en cap moment

s’identifica per megafonia els atletes durant el relleu.

I en aspectes més tecnics, es pot opinar que malgrat ser la cerimonia més antiga, la
retransmissio televisiva de Barcelona ’92 t¢ més riquesa visual que les de Sydney i
Atenes, atenent els contextos en qué es donen cadascuna. Els Jocs de Barcelona es donen
en una epoca bastant anterior dels de Sydney i Atenes, tenint en compte com de rapid
evoluciona la tecnologia. Pero tot 1 aixo, I’OBS i el COOB’92 aconsegueixen tragar una
retransmissio televisiva molt moderna per la seva ¢poca, incloent per exemple, ’alta

definici6 per primera vegada a la historia.

Barcelona opta per utilitzar imatges de 1’estadi des d’un helicopter, mentre que les
altres dues seus opten per donar la situaci6 general del public des de cameres fixes.
Barcelona, igual que Sydney, fa s de les steadycams, tot 1 que aquesta darrera es pot
considerar que n’abusa, fent plans de duracié excessiva. Barcelona, en canvi, s’atreveix
a combinar-los amb plans generals o plans del public directament, cosa que costa més de
veure a les altres dues. Atenes si que compta amb operaris amb steadycam, perque
apareixen en algun moment en imatge. Malgrat aixo, els seus plans no son utilitzats durant
I’encesa del pebeter, prefereixen més 1’is de grues i el zoom per mostrar diferents
situacions generals i fer travellings 1 seqliencies més llargues, fet que dota la transmissio

d’una complexitat que no era habitual anteriorment.
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Finalment, Barcelona opta molt per combinar imatges dels portadors amb primers
plans de la flama, inclas durant el recorregut a la pista. Aquests primers plans no es veuen
ni a Sydney ni a Atenes fins que el pebeter no €s ences, tot i els seus avantatges técnics
pel que fa al context. Aquest omissio de la flama durant el seu recorregut per ’estadi

sorpren, ja que el foc és el principal protagonista del ritual.

Si que s’observa una evolucid pel que fa la imatge des de I’any 1992, a Barcelona,
fins el 2004, a Atenes. La qualitat d’imatge €s superior i1 hi ha plans innovadors, pero
I’esseéncia olimpica es respira a totes les cerimonies per igual. Barcelona dona molta
importancia a la flama olimpica, mentre a Sydney aquesta importancia rau en les

rellevistes, 1 a Atenes es troba en el gran pebeter sobretot.
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