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1. Introducción.

1.1. Objetivo del proyecto.

Con este trabajo se pretende desarrollar la parte creativa de un pódcast

serializado de ficción y, finalmente, grabar su piloto en catalán y castellano.

1.2. Motivos y justificación.

La idea del pódcast nace luego de leer Tormenta Solar, un libro de ficción post

apocalíptica escrito por Rob Lopez, el cual provocó haber investigado sobre los efectos

de las tormentas solares más grandes de la historia y las diversas hipótesis del futuro

alcance de ellas, en especial en una sociedad mucho más dependiente de la tecnología

que en aquél entonces. Generó en la autora una idea conspirativa plausible para el

desarrollo de una historia, en la que los gobiernos se encuentran con una tormenta

solar y deben de decidir si trabajar en solucionar los efectos secundarios, o

aprovecharse de ellos mismos.

A su vez, el visionado de la serie de Netflix The Midnight Gospel supuso para la

autora el alcance de una estrategia cross-media, en donde se puede contar con

ilustraciones de diversos artistas españoles para ayudar a la narración de la historia y

atraiga a más gente. En los últimos años, diversos artistas se han aprovechado de la

nobleza del formato de audio para hacer animaciones sencillas como garabatos y

palabras en el aire para acompañar el sonido de una forma económica y atractiva. The

Midnight Gospel supone una evolución de la animación independiente en las redes

sociales, y se aprovecha de episodios del pódcast de opinión del creador (Duncan

Trussell Family Hour), utiliza animaciones brillantes para contar una historia basada en

las experiencias de Trussell como si el dibujo animado fuera el verdadero podcaster.
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Este tipo de contenido se toma en consideración para acompañar el pódcast con

un recurso visual adicional, sea para la promoción en redes sociales, el formato de

vídeo de Spotify (denominado Canvas) e, incluso, Youtube, como una animación en

loop. Este tipo de contenido es conocido como slidecast, debido al amplio uso de

presentaciones (slideshow en inglés), para acompañar la voz. Cabe aclarar que esta

idea es solo un agregado al formato final, y no está considerado esencial para la

narrativa ni calidad del proyecto.

El pódcast está pensado para ser narrado/portado hacia distintas versiones. Por

mi procedencia, la creadora, el principal idioma en el que se plantea desarrollar el piloto

sería el castellano; sin embargo, el plan es grabar una versión en catalán en paralelo.

El motivo principal de esto es realizar un producto que abrace todos los idiomas

cooficiales españoles (pudiendo, en un futuro, ser exportado al euskera y al gallego),

para fomentar la ficción radiofónica del país, sin importar la lengua en la que se

disfrute, siendo así un producto único en su estilo.

Económica y profesionalmente, el proyecto marca una meta de superación con

mucha posibilidad de crecimiento a futuro, debido a que puede llegar a llenar un hueco

dentro del mercado español que aún no ha sido explotado del todo, siendo éste el de

pódcast de ficción en los idiomas de menor alcance.

Además, aunque la idea tuvo su génesis antes de la pandemia, la situación post

apocalíptica en la que los personajes se encuentran sin resguardo y desinformados

puede resonar en la audiencia junto al control mediático y de masas, sin que sea una

referencia directa ni abusada.
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1.3 Metodología y desarrollo.

Para comenzar, se ha realizado un calendario en el que se han marcado unas

pautas y plazos a acatar. Durante el primer mes, se ha debido de pensar e idear bien

las reglas y leyes básicas del mundo hipotético en el que se encuentran los personajes,

de cómo podrían interactuar entre ellos si se encuentran en sitios distintos del mundo e

investigar, no sólo de referentes de historias parecidas, sino en las bases científicas del

espectro electromagnético y sus distintas clasificaciones, para así ver en dónde trazar

la línea entre ciencia ficción y fantasía, y no perder el norte narrativo.

Luego, siguiendo lo asentado en la parte narrativa, se han buscado las limitantes

técnicas y económicas para realizar el proyecto. Teniendo la posibilidad de hacer el

proyecto más inmersivo, se ha investigado sobre el audio binaural y la grabación de

ello, así como el presupuesto de lo que suponía realizar una producción radiofónica

binaural de 20 minutos.

El segundo mes ha sido dedicado a buscar las ventajas y posibilidades

económicas dentro del sector para la realización del piloto, más el contacto de las

diversas plataformas en donde podría ser distribuido.

Durante el tercer y cuarto mes, se realizó la fase de producción, en donde se

preparó la biblia del pódcast, el perfil final de los personajes, el guión del primer

episodio, y en el cuarto mes se plantea finalizar la parte escrita del proyecto.

El proyecto se dejará preparado con la intención de realizar la producción y

post-producción durante el verano del 2022.
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2. Marco teórico.

2.1. Ficción radiofónica.

Todo avance en los medios de comunicación ha seguido por el intento de contar

historias y expresar creatividad de forma innovadora, y la radio es uno de los ejemplos

más clásicos de ello. A diferencia del drama que ya se conocía en aquél entonces a

través del teatro y ópera, la narración radial no cuenta con ayuda visual, por lo cual se

asemeja más a la narración escrita y a los libros por tener que apoyarse en palabras

para transmitir el mensaje y las emociones (Ortiz y Volpini, 2017). Además de las

palabras y las voces, el drama radial cuenta con sonidos y músicas para darle al oyente

la sensación de inmersión en el producto final.

La radio fue creada en 1895 por Marconi, pero fue comercializada con

radiodifusión programada a partir del 1922 (Spiker, 2006), los primeros indicios del

drama radial se empiezan a registrar apenas dos años después, con A Comedy of

Danger, el primer guión creado para la radio y comisionado por la cadena BBC, la cual

destacó por ubicar a sus personajes en una mina de carbón, oscura, haciendo que los

oyentes percibieran lo mismo que los personajes: sólo sonidos, sin poder ver nada

(Townsend, n.d.). De igual forma que el teatro o la ópera, muchos dramas radiofónicos

fueron adaptaciones de obras escritas, como la gran reinterpretación de 1938 de Orson

Welles de la Guerra de los mundos, adaptado de la novela de H. G. Wells del mismo

nombre, la cual obtuvo su fama luego de que la prensa divulgó que la masa creyó que

una invasión alienígena estaba ocurriendo a tiempo real (Pooley & Socolow, 2013).

Otro ejemplo de una obra de ciencia ficción adaptada para la radio es El Día de los

Trífidos, novela post apocalíptica de John Wyndham adaptada por el guionista Giles

Cooper al final de los años 50 (Johnston, 2009).

Luego de la aparición de la televisión en los años 60, las ficciones radiofónicas

tuvieron cada vez menos demanda, y se presenció la cancelación de su mayoría
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durante esta década (Cox, 2002). De igual forma que la coexistencia de las tecnologías

audiovisuales más recientes, el público de los dramas radiales se convirtió en un nicho,

y hoy en día siguen existiendo producciones radiales de ficción, aunque la mayoría

tenga más éxito gracias a su disponibilidad en internet que por la disponibilidad en

ondas radiales. Además de su disponibilidad en internet en cadenas de radio

importantes alrededor del mundo, las ficciones radiales están resurgiendo de forma

convencional gracias a las producciones independientes en formato pódcast,

asemejándose más, en ciertos casos, a las ficciones de radios locales de barrio.

2.2. Pódcast.

Según el diccionario de dudas de la RAE, Fundéu, el término pódcast se refiere

tanto al archivo de sonido como la emisión del mismo, que se emplea para ser

descargado y escuchado en dispositivos electrónicos (Fundéu RAE, 2022). Aunque los

pódcast aún representan un formato novedoso para la audiencia, realmente llevan un

poco más de dos décadas en internet.

Entre los precursores del pódcast se incluyen programas de radio distribuidos en

cassettes de forma ilegal (Agafonov y Afanasyeva, 2021), el advenimiento de Napster

como plataforma para descarga de archivos de música (Torres, 2001), y por supuesto,

la llegada de iPod para reproducir los archivos en cualquier lugar (Hammersley, 2004);

empezaron a aparecer sitios webs que permitían la descarga de audios divididos por

categorías, creadores y episodios, aún sin ser llamados como se conocen hoy en día

(Credeur, 2001). Uno de los acontecimientos que cambió la forma en la que

distinguimos el pódcast de otra ficha de audio, fue la conexión de RSS, formato de

código que permite la distribución de un contenido en forma de suscripción (Çelikbaş,

2004), lo cual, eventualmente, permitió que usuarios pudiesen descargar de forma

episódica y automática los nuevos archivos de audio a iTunes.
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Los pódcast han tenido un lento pero firme crecimiento dentro de los medios de

comunicación, desde mediados de los 2000 hasta el presente, y por su naturaleza de

bajo costo y producción simple, la mayoría de los pódcast disponibles al día de hoy son

de usuarios independientes; la producción de ellos está caracterizada por estar basada

en una voz principal y, en su mayoría, siguiendo una fórmula de programa de opinión. A

pesar de esto, dentro de los mismos pódcast independientes se pueden encontrar

todos los géneros conocidos al día de hoy, incluyendo ficción, terror y misterio.

Sin embargo, hay una clara división dentro del mundo del podcasting: cadenas

de radio y televisión, compañías y corporaciones y medios de comunicación masivos

también se han adentrado a la creación de pódcast, adaptando programas que ya

funcionaban dentro de su plantilla y, también, adoptando formatos propios del

podcasting para captar más seguidores (Kornelis, 2020) (White, 2018). La diferencia en

cuanto a producción es notoria: un seguidor entendido del tema puede sentir y

escuchar que uno está grabado en un estudio, con talento pagado tanto de locución

como técnico y post producción y cuenta con equipo profesional, mientras que el otro

se caracteriza por ser mucho más amateur. Amateur, no obstante, no es sinónimo de

mediocre o mala calidad; al contrario, los pódcast independientes son la espina dorsal

del podcasting, siendo lo que los usuarios asocian más con el formato, la libertad de

poder escuchar lo que sea de quien sea, y que cualquiera pueda realizarlo, lo cual le

brinda un especial encanto.

2.3. Tecnología de sonido.

Para decidir si es mejor grabar el formato final en binaural, se debe de discernir

entre los diversos tipos de audio disponibles, y se categoriza por la forma en la que

este formato se graba; es decir, no importa qué se graba (uno o varios instrumentos,

locución, efectos sonoros, etc), sino cómo se graban (un micrófono, dos, o más).
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2.3.1. Audio mono:
El sonido monofónico significa, en pocas palabras, un sólo sonido. Hace

referencia a cualquier audio que se graba con solo un canal de audio: aunque se

graben muchos efectos sonoros o voces, si sólo se graban con un micrófono, esa

grabación es considerada monofónica debido a que se graba y se reproduce a través

de un canal de audio, y no dos o más (Parida et al., 2021).

Es por ello que la percepción del sonido del oyente (también referida como

psicoacústica), al escuchar una grabación monofónica es la de un sonido bastante

plano, no siente profundidad ni variaciones: es el método de grabación más básico y

crudo, aunque eso no sea indicativo de su calidad (Parida et al., 2021). El ejemplo más

destacable y cotidiano de grabaciones monofónicas son los programas de radio,

entrevistas y noticieros.

2.3.2. Audio estéreo:
Diminutivo de estereofónico, lo cual significa sonido completo o sonido lleno, es

aquel sonido que se graba con dos entradas de audio para así ser procesados en dos

canales distintos (Parida et al., 2021). La electrónica de consumo está configurada para

tener dos salidas de audio (ordenadores, móviles, altavoces, audífonos…), por lo cual

la tecnología estéreo es el estándar de reproducción a tener en cuenta (Parida et al.,

2021).

Debido a que es el estándar, usualmente los productores deben de ingeniárselas

(dentro de lo que los programas de edición les permite), para hacer que una grabación

monofónica suene estereofónica, y aquí es en donde se diferencian los términos true

stereo y pseudo stereo: el estéreo real es el que es grabado y procesado en dos

canales de audio, mientras que el pseudo-estéreo o estéreo simulado es un sonido

grabado a través de un canal de audio, pero ha sido manipulado en post-producción

para sonar en dos canales (Hallum, 2017).
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La importancia de tener dos salidas de audio recae en la psicoacústica: cuando

el oyente recibe el sonido mediante dos canales distintos, se obtiene la percepción del

espacio (Hallum, 2017). El humano está diseñado para ubicar una fuente del sonido en

base a su proximidad; si, por ejemplo, un chico oye a su madre abriendo la puerta a su

lado derecho, él reconoce este sonido (en parte), porque la onda llega primero a su

oído derecho.

El audio estéreo replica este fenómeno al reproducir ambos canales de audio en

una cierta posición fija, es por esto que el oyente suele percibir la canción de una forma

muy distinta cuando se quita un audífono, o bien cambia la configuración de sus

altavoces (Parida et al., 2021). En otras palabras, el audio estéreo es el mínimo a

alcanzar para una experiencia creíble dentro del espectro radiofónico, el problema

recae en que puede crear la ilusión de inmersión pero sólo en el eje de coordenadas

horizontal (de las X), pero no de las Y o Z, es decir, no logra crear el espacio

multidimensional del que se podría sacar provecho en un pódcast de suspense.

2.3.3. Audio envolvente:
Es más conocido por su nombre anglosajón surround sound, el audio envolvente

intenta expandir el alcance del sonido estéreo para así llegar al oyente a través de

varios ejes que permiten la sensación del audio proveniente de alrededor de todo el

oyente, a sus 360 grados y en los ejes X, Y y Z (Holman, 2008). Esto es posible a

través de la colocación de diversos altavoces que, ubicados en todo el lugar deseado y

calibrados de la forma correcta, se crea un punto en el que todos los ángulos de

escucha se interceptan y se escucha todo de forma óptima y natural, y esto es

conocido como el punto dulce (Holman, 2008); la experiencia de las salas de cine con

Dolby Atmos y los sistemas de cine en casa son ejemplo estelar del audio envolvente.

2.3.4. Audio binaural u holofónico:
Ahora, hay formas de intentar replicar ese nivel de inmersión de una forma

individual y más accesible para el público común, usando solo auriculares. El audio

holofónico o binaural, aunque parezca innovador, se lleva experimentando con ello
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desde los años ‘80 en proyectos populares, como es el caso de The Final Cut de Pink

Floyd (Fox, 1983). La grabación binaural es un tipo de recurso en dispositivos de salida

de audio, la cual intenta reproducir el audio de forma más fidedigna y natural posible;

para esto, la grabación se realiza con dos micrófonos o, muy bien, dos micrófonos

ubicados dentro de la cabeza de un maniquí (conocida como la dummy head),

emulando así el sonido percibido por cada uno de los oídos del oyente (Moncisbays,

2011) (Lahoz, 2009).

Últimamente han proliferado las grabaciones amateur de este tipo de audio

gracias a las plataformas de vídeos, especialmente Youtube. Un vídeo que marcó un

hito sobre el alcance de la grabación binaural fue un vídeo publicado en esta

plataforma titulado Virtual Barber Shop, producido por QSound Labs y viralizado por el

usuario de Youtube LovelyVirus en el año 2007 (Moncisbays, 2011). En él, un barbero

llamado Luigi te guía a través de un corte de pelo, pasando por la dummy head todos

los instrumentos de peluquería. El efecto que produce en el oyente, aparte de sentir

que está en la barbería en tiempo real, está caracterizado por una sensación de

hormigueo por la espina dorsal y, en la mayoría de los casos, la piloerección (piel de

gallina), esta respuesta está denominada por las siglas en inglés ASMR que, en su

traducción, sería Respuesta Sensorial Meridiana Autónoma (Barrat & Davis, 2015); los

vídeos de ASMR se han convertido en un subgénero o categoría dentro de la web,

cautivando a los oyentes por la sensación, sea de agrado o no.

Esta tecnología supone una serie de pros y contras: para empezar, el grabar de

esta forma supone un cambio radical no sólo a la hora de grabar, sino en su

planificación: el guión técnico debe estar escrito y planteado para gestionar todos los

sonidos dentro de la sesión de grabación, y no en edición o montaje. La forma más

conocida para grabar de forma binaural es con una cabeza falsa en donde se ubican

cada uno de los micrófonos, calibrados de manera que imite la percepción auditiva

(Lahoz, 2009). Además, el oyente no se ve obligado a escuchar el producto con

audífonos per se, pero con este formato de salida podrá percibir una inmersión mucho

mayor que con un altavoz.
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Aunque parezca complicado al principio y suscite un cambio importante en la

producción del producto radial o audiovisual, por su misma naturaleza resulta

conveniente para el posible éxito del mismo: la inmersión en la historia y el proyecto.

2.3.5. Audio 8D: la diferencia entre audio binaural.
De igual manera que las grabaciones monofónicas pueden ser utilizadas y

sintetizadas en post producción para sonar de forma estéreo, hay una forma en la que

las grabaciones estéreo o, incluso, mono, pueden sonar de forma binaural.

Dependiendo de la fuente no se llega a distinguir entre los términos del audio binaural,

holofónico y audio 8D o 3D, con lo que para este trabajo se distinguirá el binaural y

holofónico del audio 8D o 3D, siendo los últimos la sintetización de audio de una o dos

salidas de audio común en imitación de sonido envolvente (Araque, 2021).

Una de las diferencias en el uso de un término u otro, es que denotan el uso de

Audio 8D para “experiencias inmersivas”, mientras que el audio binaural lo siguen

utilizando como sinónimo para vídeos de ASMR. A su misma vez, el Audio 8D es

promocionado en vídeos y juegos de realidad virtual, aunque en muchos casos se

graba con audio binaural; es decir, hoy en día se promociona el audio binaural y el

Audio 8D como lo mismo, aunque uno sea la sintetización del otro: es el nombre

comercial (Stiles, 2020).

Algo que resalta en el consumo de Audio 8D es la sintetización de pistas de

audio estéreo preexistentes en esta forma, pero muchas veces suele resultar en los

instrumentos o efectos sonoros en una especie de bucle alrededor de la cabeza del

usuario, sin mucha lógica involucrada, haciendo que se pierda toda la sensación de

realidad que se buscaba en primer lugar; es por ello que se debe de tener juicio y oído

crítico a la hora de editar la pieza (Groove Cartel, 2020).

12



2.4 Tormentas solares o eyecciones de masa coronal.

Desde las auroras boreales hasta las interferencias en la televisión satelital, las

tormentas magnéticas tienen efectos secundarios en el planeta muy variados. Las

tormentas geomagnéticas son causadas por una colisión entre el campo magnético de

la Tierra con las ondas de choque del viento solar o una nube de campo magnético

(Jyothi, 2021). Esta “perturbación” dentro del campo magnético suele concebirse por

las eyecciones de masa coronal solar (CME), las cuales son ondas de radiación y

vientos solares emanadas del Sol en sus períodos de actividad más elevados (Jyothi,

2021).

Las tormentas solares no tienen efectos secundarios en los humanos a nivel

terrestre, sin embargo, pueden acarrear una catástrofe a nivel de navegación y

comunicación que, hoy en día, le costaría una fortuna a los gobiernos

internacionalmente para reparar, y cuyos daños colaterales podrían durar años en

rehacer (Phillips, 2014). Aún así, hay pocos artículos escolares disponibles que traten

sobre la repercusión catastrófica que significa una ECM en una sociedad dependiente,

en sobremanera, de las redes de comunicación digitales. Es por ello que gran parte del

aspecto teórico de este trabajo se apoya en el “primer estudio” (Jyothi, 2021, 693)

dedicado a la amenaza infraestructural que implicaría una tormenta solar de

proporciones similares a las del evento Carrington, publicado en la conferencia anual

del SIGCOMM (el Grupo de Interés Especial de comunicación de datos de la

Association for Computing Machinery, mejor conocida como ACM) (Jyothi, 2021).

La CME de Carrington ocurrió el 1 de septiembre de 1859, generando reportes

en distintas zonas terrestres de sus consecuencias, pero comparándolas y asociándose

al mismo incidente más adelante, en noviembre del mismo año (Hogson & Carrington,

1859). Hubo atisbos de auroras en todo el mundo, como por ejemplo en el Caribe,

zonas de baja latitud polar como Cuba, Japón y México, incluso en Colombia, siendo

muy difícil en circunstancias normales por su cercanía al Ecuador meridional.

(González Esparza & Cuevas, 2018); por otro lado, las redes de telégrafos (el medio de

13



comunicación más avanzado y de mayor alcance en ese entonces), estuvieron

afectadas a lo largo del globo, habiendo documentación de redes caídas, cortocircuitos

en los aparatos de recepción, incluso hay reportes de fuegos ocasionados por el

cortocircuito (Jyothi, 2021). Según estudios recientes, si llegase a ocurrir un evento de

magnitudes similares a Carrington, podría costarle casi 3 billones de dólares sólo a los

Estados Unidos (Jyothi, 2021).

Para dotar de realidad el tiempo y espacio en el que se establece la narración,

hay que tener en cuenta el impacto en todas las redes de comunicación. Según el

estudio hecho para la SIGCOMM, los cables terrestres y submarinos de larga distancia

suelen ser inmunes a las tormentas geomagnéticas de menor tamaño, pero pueden

afectar a los conductores de dichos cables, (Jyothi, 2021); es decir, que incluso se

podría generar una reacción en cadena, y éstos cables son los responsables de la gran

mayoría de telecomunicaciones a nivel internacional. Por otro lado, las CME no

suscitan un daño directo a los satélites que se encuentran en la atmósfera (a diferencia

de los astronautas u otros organismos vivos en el espacio), pero sí las partículas que

se desprenden de sus ondas, pudiendo averiguar de forma irreparable las antenas

parabólicas (Jyothi, 2021).

En pocas palabras, y considerando que los estudios están orientados hacia

eventos con poca documentación y tormentas geomagnéticas leves, no se sabe

realmente a ciencia exacta hasta dónde puede llegar el daño de una CME de mayor

amplitud, pero se estima que será catastrófico para las redes, y la sociedad tardaría

años en recuperarse (Phillips, 2014).

2.4.1. Espectro electromagnético y ondas de larga frecuencia
Para abordar este tema, se tratará de forma muy resumida y generalizada los

conceptos básicos de la distribución de ondas y en dónde encajaría las ondas radiales

del programa, así como la tecnología y otros aspectos cotidianos afectados por el

evento hipotético.
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La radiación electromagnética es, en resumidas cuentas, el grupo de ondas

electromagnéticas que viajan en el espacio a la velocidad de la luz, generadas gracias

a las distintas fuentes que interactúan dentro del campo electromagnético (Gandía &

Meliá, 1993). Dependiendo de la longitud de la onda y de la fuente que provenga se

manifestarán de forma distinta, y estas manifestaciones son las que, en conjunto,

conforman la clasificación del espectro electromagnético (Huidobro & Luque, 2013).

Según este principio, las ondas pueden clasificarse por su frecuencia (veces que

repite su transmisión), y su longitud (tamaño de onda). Como regla, mientras mayor

frecuencia, menor será su longitud y se ubicará más alto dentro del espectro, y

mientras menor frecuencia, mayor será la longitud, y delimitará el espectro. El gráfico 1

ejemplifica esto de una forma  más clara:

Gráfico 1 - Espectro electromagnético. Fuente: www.electromagneticos.es
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En base a esto, se puede realizar la conjetura de que el evento Carrington fue lo

suficientemente potente como para afectar no sólo las frecuencias más bajas, sino

también el espectro visible (debido a los atisbos de las auroras boreales mencionadas

previamente). Dejando esto claro se puede afirmar que, dentro del mundo ficticio que

se pretende crear, si ocurre un evento más grande o similar al de 1859 afectaría las

telecomunicaciones de uso más coloquial, y podría causar incluso daños físicos a

propiedades por cortocircuitos u ondas solares; además de existir la posibilidad de que

las ondas más bajas pueden quedar menos afectadas, incluyendo las de la radio

militar.
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3. Estudio de mercado.

Frecuencia Privada es un pódcast de ficción que podría beneficiarse del

resurgimiento de la ficción radial gracias a este medio, el cual se encuentra en

constante crecimiento y aceptación dentro del mercado audiovisual.

Según un estudio realizado por Cint AB para Spotify España a finales de 2021,

los hábitos del consumo de pódcast en el país aumentó considerablemente a raíz de la

pandemia, el 60% de la población encuestada admitió consumir e informarse más del

mercado disponible en el 2020; además, el estudio revela los hábitos de escucha de la

muestra: el 51% escucha de manera esporádica este contenido, mientras que el 33%

ya consume de manera activa la oferta disponible en Spotify (Cint AB, 2021). El

consumidor promedio de pódcast en España es millenial (de entre 27 y 39 años de

edad) (Spotify, 2021).

Cuando se les preguntó sobre sus gustos, el público español sigue prefiriendo la

categoría de “comedia” dentro de Spotify; sin embargo, la categoría de

“entretenimiento” ha crecido en número de reproducciones con mayor potencia: el

315% desde agosto de 2020 (Spotify, 2021). El español prefiere escuchar el pódcast

gracias a recomendaciones de gente conocida (el 47% de los encuestados en una

pregunta multirespuesta), pero reconoce el alcance de la publicidad en redes sociales,

descubriendo el 43% (de la muestra) pódcast nuevos de esta forma; a su vez, el

encuestado admite que disfruta más de este tipo de contenido en su tiempo de ocio

luego de la jornada laboral, siendo el sábado y la noche, respectivamente, el día y el

momento del día en el que más consumen pódcast (Spotify, 2021).
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3.1. Antecedentes.

La inspiración principal del pódcast viene (en parte), de los youtubers Hank y

John Green y su canal Vlogbrothers (Green & Green, n.d.), quienes en inicio de la

plataforma decidieron usar este medio para comunicarse de forma semanal, como

video-cartas y ensayos, sin comunicarse de otra forma durante un tiempo prolongado.

Gracias a ello, nace la idea narrativa de los personajes principales sólo comunicando

distintos puntos de vista en cada episodio, sin contacto directo entre ellos. De formato,

un antecedente importante y referente primordial es Welcome to Night Vale (Home

Page, n.d.), procedente de los Estados Unidos, cuya historia narra acontecimientos

extraños y misteriosos del pueblo ficticio de Night Vale y es narrado por el locutor de la

radio local. Formatos parecidos en español pueden ser Informe Z (INFORME Z – Teo

Rodríguez, n.d.) y, no menos importante por tener una trama muy similar, El Gran

Apagón.

3.1.1. El Gran Apagón.

La sinopsis que se encuentra de este programa de ficción en el perfil oficial de

Podium podcast es el siguiente:

“El 11 de abril de 2018 una tormenta solar de extraordinaria fuerza

inutiliza todos los satélites y gran parte de los sistemas eléctricos, dejando el

planeta en completa oscuridad. Sin internet ni telefonía. Sin televisión ni luz

eléctrica. A los pocos días, la comida y el agua potable empiezan a escasear, lo

que da lugar a disturbios en las grandes ciudades. Las fuerzas de seguridad

siguen operando, aunque lo hacen con recursos muy escasos. En la radio, que

funciona de manera intermitente, se repite un mensaje gubernamental que llama

a la calma. Pero pasan los días y las calles se vuelven cada vez más peligrosas.

Algunos ciudadanos sospechan que las autoridades sabían lo que iba a ocurrir y

habían decidido ocultarlo a la población. Se dice que hay pruebas de ello. Ahora

un hombre va a intentar demostrarlo.” (Podium podcast, n.d.).
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Con tres temporadas y la próxima adaptación a la pequeña pantalla bajo la

manga, El Gran Apagón tiene el estandarte de la ficción radial española. La idea de

una tormenta solar acabando con la vida como la conocemos actualmente no es nueva,

y está representada en muchas novelas, series y, cómo no, programas de radio y

pódcast. En lo que se diferencia Frecuencia Privada de El Gran Apagón es en el punto

de vista y de escucha: en donde una tiene un narrador, la otra tiene personajes.

Frecuencia Privada, por lo mismo, está enfocada en el desarrollo de las vidas

personales de los protagonistas y de cómo cada cultura se ha adaptado a La Estela. En

cuanto a producción sonora, los realizadores hacen mucho uso del audio 8D o

envolvente (postproducción de audio estéreo con efectos de reverberación, añadiendo

la sensación de que la fuente de sonido se mueve alrededor del punto de escucha), lo

cual es atractivo e inmersivo pero poco natural.

3.1.2. Informe Z.

Como el pódcast serial comentado previamente, Informe Z es un pódcast de

ficción y suspense publicado en Podium pódcast, y narra la historia del gobierno

intentando encubrir la propagación de un virus zombie. De formato más corto que El

Gran Apagón, el tiempo total es de un poco más de dos horas, en las que se conoce la

historia a través de flashbacks que revelan la relación de los personajes y cómo se

origina el virus en primer lugar. (INFORME Z – Teo Rodríguez, n.d.)

De forma parecida a la historia que se va a desarrollar en este proyecto, el

creador aprovecha la narrativa para contar la misma historia desde varias perspectivas

distintas, y se adentra más en las luchas y motivos de las personas y sus vínculos, a

diferencia de El Gran Apagón. También cuenta con la producción de audio 8D, pero

sólo con ciertos elementos que, desde una perspectiva personal y plenamente
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subjetiva, hacen que la historia sea más inmersiva, se siente mejor planificado y

producido que el pódcast anterior.

3.2. Target.

Tomando en consideración el estudio de Spotify realizado a los usuarios

españoles mencionado en el apartado introductorio del estudio de mercado, este

formato va dirigido a la población española y latinoamericana millenial, principalmente

entre el rango de edad de 27 y 39 años, aunque debido a su contenido pueda ser

disfrutado a partir de los 16 años.

El pódcast permite que el oyente pueda disfrutar del contenido en cualquier

franja horaria, especialmente a la hora de descanso o antes de dormir, por lo cual es

ideal para jóvenes independientes, estudiantes o trabajadores con afición a la ficción,

aunque cualquier perfil podría disfrutarlo debido a que es muy general y cualquier

persona, independientemente de su trasfondo social o étnico, puede identificarse con

las historias tratadas y los personajes que la cuentan.

Adicionalmente, se han tomado las características del estudio de mercado de

Cint AB para así realizar el perfil del consumidor ideal. El escucha del pódcast es un

adulto joven (de sexo indiferente), con afición a la ciencia ficción, novelas de crimen y

cine post apocalíptico; también, es una persona ocupada que no tiene tiempo para ver

series y películas, pero sí para desconectarse viendo el móvil, con lo que Frecuencia

Privada es el producto modelo para ella.

Para ejemplificar esto de forma más visual, se ha realizado el siguiente user

persona:
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Gráfico 2 - Target objetivo del pódcast: ‘User persona’. Elaboración propia

3.3. Viabilidad y promoción.

La idea es realizar un formato de entretenimiento que los oyentes puedan

consumir en cualquier momento y lugar sin importar el dispositivo escogido, aunque por

motivos redundantes en la actualidad, se intentará promover el consumo a través del

móvil.

Luego de diversas investigaciones sobre la difusión de pódcast independientes,

se ha llegado a la conclusión de que uno de los servicios más convenientes para

comenzar a distribuir un pódcast, a fechas de la realización de este trabajo, es la

plataforma de Spotify, Anchor, debido a que se puede utilizar como puente para

publicar el contenido del podcaster en distintas plataformas, incluyendo las más

populares: Spotify, Apple Podcast y Google Podcast, de forma completamente gratuita

y con la opción de monetizar con sponsors y suscriptores (Features, n.d.); además, se

planea distribuir a través de iVoox y Youtube.
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Para realizar productos para difusión en formato pódcast el presupuesto suele

ser muy reducido, ya que a nivel técnico se necesita sólo un espacio cerrado, un

micrófono y edición del audio. Es por ello que se ve viable la realización de este

programa y disponer del material técnico para llevarlo a cabo.

Debido al estudio de mercado de Cint AB, se sabe que los pódcast llegan a su

audiencia gracias a recomendaciones directas de conocidos y a través de redes

sociales, es por esto que la estrategia de marketing estará enfocada hacia la

publicación de contenido en las cuentas de Instagram, Twitter, en las cuales se

publicará contenido relacionado a la serie, y en TikTok, en donde el contenido estará

más enfocado al proceso de creación. Se estudió la posibilidad del uso de publicidad,

pero es atípico dentro de la esfera de los pódcast.

En el caso de Instagram, especialmente, se publicarán los vídeos de cada

episodio con su respectiva animación a través de IGTV, y momentos estelares de cada

episodio a través de los Reels. Frecuencia Privada son historias entrelazadas entre sí a

través de preguntas abiertas al final de cada capítulo, lo cual se utilizará como

estrategia de engagement transmedia con la audiencia a través de Twitter: la pregunta

se lanzará en la cuenta oficial Twitter de Frecuencia Privada, con la intención de que

los seguidores contesten junto con el hashtag, y en el lanzamiento del siguiente

episodio en Youtube se publiquen un compendio de ellas justo antes del inicio del

capítulo, también como en las historias de Instagram.

De igual forma, se pretende que los posts en TikTok sean re-publicados y

promocionados en las otras dos plataformas, y se cree contenido en base a las

respuestas y preguntas de los usuarios. La diferencia principal de esta red social a las

demás, es que no sólo se publicará el arte y el audio de cada episodio, sino que el

perfil estará dedicado a todo el proceso creativo del pódcast: video respuestas de cómo

se llegó a la idea de ciertos aspectos del episodio, cómo se grabó el sonido, su mezcla,

y lo que se obtiene como producto final.
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Para la organización del plan, es necesario crear un esquema y calendario para

saber cómo gestionar la creación de contenido, su publicación y su interacción con el

público para así crear más contenido en base a ello. A primera hora laboral y en base a

la interacción de las redes sociales del día anterior y de los eventos más importantes

del día, se empezará a idear el contenido para las redes, teniendo así la estrategia del

día preparada para la publicación del día a la hora de la comida, junto con historias

preparadas y en cola para lo largo de la jornada. Luego del descanso, el trabajo

consistirá en recopilar comentarios e interactuar con la audiencia, ver las analíticas de

los posts para así saber qué funciona y qué no, y preparar las ideas para el día

siguiente.

Cabe destacar que se seguirá el mismo estilo estético en todas las redes

sociales, aunque el método y estrategia sea distinto. Se deja en este apartado en las

imágenes cómo sería la distribución de tareas por hora en un día activo en las

plataformas sociales, así como las plantillas de cómo serían los banners y las

publicaciones en general.
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Gráfico 3 - Productividad redes sociales. Elaboración propia.

Gráfico 4. Ejemplo historia Instagram. Gráfico 5. Ejemplo publicación Twitter. Gráfico 6. Ejemplo vídeo Tik Tok.

Elaboración propia. Elaboración propia. Foto: Gamerryanasmr en Tik Tok.
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Se debe de aclarar que una de las ideas principales sobre el estilo de la

animación o el diseño, siendo distinto para cada personaje, es que se puede contar con

artistas independientes con un alcance considerable en redes sociales, ayudando así a

la promoción del programa a través de colaboraciones.

En primeras instancias con el piloto, la cuenta de Anchor, Instagram, Twitter y

TikTok será suficiente para la difusión del pódcast; sin embargo, se plantea de forma

futura una página web que funcione como portada del proyecto si llegase a ser de

mayor alcance.

Como estudio complementario, se ha realizado una matriz DAFO para analizar

el posible alcance del proyecto a nivel económico y social.

Matriz DAFO

Interno Externo

Negativo Debilidades:
- Similitud en trama con

productos anteriores.
- Se apoya de boca a boca de

usuarios, promoción
insegura.

- Bajo presupuesto

Amenazas:
- Puede dejar de ser relevante,

depende de la moda del
momento.

- Competencia directa con
productos españoles
similares más famosos.

Positivo Fortalezas:
- Novedoso en narrativa.
- Novedoso en alcance

lingüístico.
- Estéticamente distinto.
- Costos muy bajos en

producción.

Oportunidades:
- Público se puede ver

reflejado en situación
post-pandémica

- Fomenta el producto
multicultural nacional

- Le otorga visibilidad a los
idiomas co-oficiales.

Tabla 1. Matriz DAFO. Elaboración propia.
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3.4. Presupuesto orientativo para el piloto.

Considerando la nobleza y la ventaja de un pódcast, que mayoritariamente son

de producción independiente (sino casera), para la grabación del piloto se puede

ambientar una habitación pequeña, aprovechando las ventajas de ello, como por

ejemplo el eco de las paredes para que sea creíble el inicio del piloto, en donde la

protagonista no se esperaba encontrarse con un micrófono transmitiendo en un lugar

no ambientado para ello. Por lo demás, aislar el sonido en una habitación es

relativamente sencillo y económico, costando entre 40 y 80 euros.

Tras recomendaciones de técnicos de sonido y varios profesionales del gremio,

muchos coincidieron en que la mayoría de los micrófonos binaurales (con dos canales

de audio unidireccionales independientes) disponibles a la venta en las plataformas

digitales, incluso los de gama media-baja, podían dotar suficiente calidad para grabar

los sonidos diegéticos del formato elegido, el precio de los mismos varían entre unos

20 y 80€. Para la grabación se ha recomendado, también, trabajar con una tarjeta de

sonido externa y grabar directamente desde el software Audacity.

A pesar de ello, para el presupuesto orientativo de este trabajo se calculará en

base a una grabación profesional. Se contactó con varios estudios de grabación en la

capital y se decidió ir con el proforma de Blacktone Studio. Además, se toma en

consideración el precio medio de actores de voz/locución en España, al igual que

precio de editores y productores. El equipo en el que se grabará y se editará el audio

será el de autoría propia, una MacBook Pro (2020) MYD82Y/A.
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3.5. Presupuesto orientativo para el plan de marketing.

La campaña principal de marketing se apoyará en el principal medio de

captación, que es el boca a boca. Las redes sociales serán manejadas a primera

instancia por la creadora del proyecto, en el momento que se tenga un feedback

adecuado y un nivel considerable de audiencia, se deberá de contratar a un community

manager que se encargue de las redes sociales del pódcast. Además de esto, el

diseño inicial del pódcast como marca estará hecho por la creadora; de igual forma que

el manejo de las redes sociales, si el feedback de la audiencia lleva a un cambio de

imagen necesario, se acudirá a un diseñador gráfico. En conclusión, el plan de

marketing inicial tendrá el coste del community manager, equivalente al salario mínimo

español.
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4. Idea original.

4.1. Sinopsis.

Sara es una cantante española de 29 años que ha decidido quedarse en un

estudio de grabación en Londres, abandonado luego de la tormenta solar (de ahora en

adelante conocida como “La Estela”), que desencadena los sucesos narrados en todo

el pódcast. Ella sigue las instrucciones de Pau, su amigo de la infancia y actual Mosso,

y a través de la tecnología del estudio logran acceder a una estación de radio

clandestina usada por los republicanos en 1936.

Frecuencia Privada sigue la historia de 4 amigos del pueblo ficticio Rivera en

puntos geográficos distintos, quienes se comunican mediante una frecuencia de radio

militar de las Guerras Mundiales y la Guerra Civil española, la cual presencia el

radioescucha, y es su único medio de comunicación desde la mayor tormenta solar del

mundo, la cual ha arrasado con el espectro radioeléctrico.

4.2. Tratamiento.

La historia comienza un par de años luego de una eyección de masa coronal

mayor que el evento Carrington (1859), siendo la más importante de la historia de la

humanidad, la cual ha dejado a toda la población sin comunicación por cable ni

inalámbrica; expertos estiman que las redes se repararán en cuestión de semanas,

pero hasta los momentos sólo han liberado mitad del espectro AM. Normalmente, las

ECM no afectan cables submarinos ni las condiciones cotidianas externas a las

telecomunicaciones, sin embargo, La Estela fue tan masiva que tuvo la capacidad de

afectar el espectro visible, produciendo no sólo auroras boreales perceptibles en todo el
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mundo, sino también llamaradas e incendios forestales en las zonas más calurosas.

Las pérdidas han causado una recesión económica en los países occidentales y, por

miedo a que ocurra de nuevo, el espacio aéreo ha sido clausurado para vuelos con

civiles y la comunicación por cartas ha entrado en auge de nuevo; a pesar de esto, la

sociedad ha logrado sobrevivir en microclimas e iniciativas locales, pero cada cultura

tiene una forma distinta de lidiar con este nuevo orden social.

Cada episodio será narrado por uno de los amigos que se alternarán la locución,

y durante veinte minutos contará una historia autoconclusiva de ficción del sitio en el

que se encuentra y debe de resolver, incluyendo distintas pistas sobre lo que sucede

en verdad; la historia autoconclusiva será algo que le suceda al momento o, en

diversos casos, recuentos en forma de flashbacks que explicarán la relación entre los

cuatro locutores antes de dividir el grupo de forma contundente. Siendo cada locución

como una especie de carta abierta para sus amigos, los episodios terminarán con una

reflexión o pregunta para los demás, pidiendo un consejo o algo parecido que funcione

como un especie de teaser hacia el capítulo siguiente; por lo mismo, los capítulos

comenzarán con un comentario, respuesta o reconocimiento hacia el episodio anterior.

Mientras tanto, en el episodio se desarrollará la subtrama del arco personal de

cada locutor, decidiendo si reencontrarse con sus amigos, arriesgando la comodidad de

donde se encuentra y atreviéndose a las consecuencias gubernamentales de saltar

fronteras, o si se quedan en su ubicación actual, con las distintas oportunidades de

crecimiento que le ofrecen a cada uno, pero ignorando la verdad del apagón mundial.

Cada capítulo tendrá una duración entre 20 y 30 minutos, la temporada completa

consta de 8 episodios estrenados de forma semanal (los sábados por la noche). El plan

de programación consiste en ofrecer nuevo contenido en la franja horaria en la que las

personas consumen más pódcast, para así tener la posibilidad de enganchar al público.

El primer episodio grabado de forma profesional deberá de ser de mayor duración, por
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último, y de igual forma, se plantea que el último episodio sea de doble partida, o bien

de larga duración: la temática de los últimos dos episodios girará en torno a una misma

historia, siendo los dos únicos capítulos que no alternará los puntos de vista

geográficos. Se estudia la posibilidad de sacar capítulos especiales de la temporada

por festividades, como un especial de Halloween o Día de los muertos, y Navidad.

4.3. Personajes.

4.3.1. SARA.

Mujer de 28 años, músico, de aspecto alternativo. De Valladolid, desde pequeña

es introvertida, la más callada de su pequeño grupo de amigas. Iba al pueblo de Marina

en verano por sus padres y se convierten en mejores amigas. A medida que va

creciendo, se distancia y crea su propio mundo en torno a la música, siendo lo único en

lo que encuentra felicidad.

Conocida al principio por subir covers a sus redes sociales, gana una fama

inesperada por una canción original que se vuelve viral, sus discos de repente venden

millones y es reconocida mundialmente a pesar de cantar en su idioma nativo. Se hace

amiga de estrellas de Hollywood, hace giras en Asia y Europa, tiene un séquito que la

persigue y un guardaespaldas que la ayuda a escaparse antes de tener ataques de

ansiedad por presión social: no busca la fama, sólo vivir de su pasión; es por ello que

ve La Estela como una oportunidad para descansar del ojo público y reconectar con

ella misma, pero pronto se da cuenta de que está más acostumbrada a la fama de lo

que cree.

4.3.2. MARINA.
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Latinoamericana de 27 años, estatura media alta y de constitución ancha y

musculosa, color de tez moreno, gran deportista y lleva el pelo largo y azul. Nacida en

un ambiente con condiciones de vida precarias, sus padres deciden emigrar a

Barcelona en donde piden asilo. Mientras la madre trabaja doble turno, el padre pasea

a Marina y a su hermano Alex en la costa de la ciudad, extrañando el clima y la mar de

su pueblo, su verdadero hogar. La ciudad y la gente es muy ruda para la familia de

Marina, y tras una oferta laboral en una masía, se deciden mudar a Rivera. Marina

mejora su catalán y al fin se siente recibida en un sitio, se hace amiga de todos los

chicos de su pueblo, pero espera todos los veranos a ver a Sara, la chica con la que

más siente una conexión especial. Echa mucho de menos la costa, aunque la de

Barcelona es fría, nunca ha estado tan alejada del mar, por eso sueña con estudiar

biología marina para conocer el mundo y sus criaturas.

La Estela pilla a Marina en Argentina. Recién termina el máster de especies en

peligro de extinción tropicales en una estación biológica en el Amazonas, su mentor la

solicita para una expedición en la Antártida como asistente; aunque no es su campo, le

expresa que es de suma importancia para el planeta y, por lo mismo, para su carrera, y

se ve en la obligación de aceptar. Encerrada en una estación por la Patagonia, cuenta

con la compañía de colegas, mate y un husky, hasta que un día le llega una carta de su

amigo Pau.

Es una mujer fuerte y decidida, la que tiene mayor inteligencia emocional de los

protagonistas, siendo el vínculo en común de los cuatro, el eslabón más fuerte.

4.3.3. PAU.

30 años, moreno de pelo, cuerpo atlético pero magro, de mirada melancólica.

Siempre ha vivido en su pequeño pueblo y le cuesta conocer gente nueva. Pau

empieza a abrirse al conocer a Sara en unas fiestas de pueblo, en donde trabaja de

guardia de seguridad y termina su noche cuidando de ella al embriagarse de más.
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Sara, de 18 años, le presenta a sus amigos, Marina y Alex, quienes guardan las llaves

de su coche, y Pau termina llevándolos a casa. Al ser muy extrovertidos, la pareja de

hermanos lo anima a descubrir cosas nuevas, y empiezan a invitarlo a salir con ellos.

Ese primer encuentro marca la dinámica del grupo por el resto de su amistad, ya que

es el chico mayor con más cabeza y sensatez, y siempre salva a los chicos de

problemas.

Sus amigos se largan del pueblo a estudiar y conocer mundo, y Pau con la

sensación de que se le escapa el tiempo de las manos decide entrar en la academia

militar, ya que viviendo en el pueblo no hay muchas otras opciones, y disfruta de su

trabajo como guardia de seguridad. En sus años de formación sale con una chica del

pueblo vecino, relación que dura unos años y en la que se refugia mientras que siente

el enfriamiento de su relación de amistad con los demás. Cuando Alex vuelve al

pueblo, se vuelven a conectar y se ayudan entre ellos para superar sus problemas, así

Pau desarrolla sentimientos hacia Alex y se da cuenta de que su sexualidad no es tan

inflexible como lo cree. Termina como uno de los primeros de su promoción, pero a raíz

de acosos de parte de su superior y miedo de las miradas de un gremio muy

conservador, decide llevar en secreto su homosexualidad pide trabajar en la comisaría

de Rivera como adjunto.

En La Estela, Rivera queda más vacío que de costumbre, volviéndose una

especie de pueblo fantasma, por lo cual Pau dedica su tiempo a vigilar las calles de las

granjas de noche, resguardando las pocas familias que han quedado. Durante este

tiempo empieza a espiar la base militar de sus superiores, para intentar saber cuándo

abrirán las fronteras, y empieza a enviarle cartas a Alex, Marina y Sara, con lenguaje

interno para que los gobiernos no vean nada sospechoso de ello. Pau es el que

descubre la frecuencia privada militar que usa el grupo para comunicarse, debido a

escuchar en secreto lo que dicen sus superiores sobre la ECM no afectando ondas

muy bajas.
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Es entonces cuando sus antiguos colegas le ofrecen ocupar el puesto de su

antiguo superior. Cogerlo supone dejar el pueblo y su vida hasta ahora y, por primera

vez en su vida, tiene ganas de partir; sin embargo, el nuevo trabajo suscita muchas

más responsabilidades y enfrentamientos con su moral debido a estar del otro lado de

la historia que él espía y con la que ha descubierto pedazos de la verdad, un puesto

que asocia con los malos tratos recibidos, además de un porte de armas más utilitario

que representativo. Por otro lado, aceptarlo implica la posibilidad de descubrir la verdad

absoluta de lo que ocurre a espaldas de la sociedad.

4.3.4. ALEX.

Alejandro José, de 26, rubio por el sol, bronceado, alto y de ojos verdes, es el

hermano menor de Marina. Hereda de sus padres su pasión por la aventura y la

naturaleza, igual que su hermana. Durante el instituto pierde parte de esta identidad, ya

que estaba muy preocupado por encajar y ser uno más de los de su grupo, perdiendo

así su acento nativo. En la ciudad tiene muchos amigos y éxito con las chicas, por lo

cual se arrepiente cuando su familia debe de irse al pueblo.

Sucumbe a la presión social y decide estudiar ADE en la Universidad de

Barcelona para poder ir a la universidad con todos sus amigos. Empieza a trabajar en

una oficina al terminar la carrera y no es lo que él se esperaba, su grupo de amigos

empiezan a trabajar en las compañías de sus padres, a ganar más que él y crecer

distanciados; Alex, al encontrarse sólo y empezando a deprimirse, decide regresar al

pueblo. En Sidamon recupera su amistad con Pau, y empieza a recordar los momentos

que había dado por sentados en el campo; así que, al cumplir 25 años, decide

renunciar, coge sus ahorros y se va a Australia de mochilero en busca de sí mismo.

A fechas de La Estela, Álex se encuentra en Goomburra, poblado australiano

antes conocido por sus campamentos y zonas verdes, pero que debido al efecto

catastrófico de la tormenta es ahora una extensión del desierto del país.
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5. Proyecto.

5.1. GÉNERO: Drama, misterio, thriller, fantasía.

5.2. FORMATO: Serie de pódcast/slidecast.

5.3. OBJETIVO: Entretenimiento

Frecuencia Privada pretende ser una serie de ficción en formato de pódcast,

cuyo género principal oscila entre el suspenso, drama y surrealismo. Aunque en papel

parezca el típico thriller post-apocalíptico y de supervivencia, la idea principal nace del

género literario del realismo mágico.

El filósofo Arturo Uslar Pietri definió el realismo mágico dentro de la literatura

hispanoamericana como el hecho de tomar al hombre como misterio dentro de hechos

realistas, una adivinación o negación poética de la realidad (Uslar Pietri, 1974). En

palabras propias, este género está caracterizado por el tratamiento de elementos

fantásticos como naturales dentro de la misma narrativa, y por un elemento nostálgico

dentro de ellos, haciendo mucho uso de flashbacks con elementos sobrenaturales cual

fábula. Dentro del tratamiento de la historia, los personajes se encontrarán con

elementos sobrenaturales que les ayudarán, no sólo a que la trama avance como un

plot device, sino a luchar con sus propios demonios internos. Sara y Pau son

personajes escépticos de núcleo, mientras que Alex y Marina, de creencias

espirituales, les ayudan como guías a los eventos que perciben.

Aunque tenga estos elementos de realismo mágico, a fin de cuentas, Frecuencia

Privada es un pódcast de drama y misterio. El drama como género audiovisual se

define por el conjunto de relatos varios que comparten un vínculo, el cual suele ser el

protagonista, cada capítulo suele seguir una fórmula al pie de la letra, y el modelo serial

suele tener periodicidad semanal (Barroso, 1996). A través de la narración de los
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cuatro protagonistas, se contarán historias diversas que no se contarían de no ser por

la vivencia de cada uno de ellos; además, todos los episodios seguirán el mismo

formato: se comenzará respondiendo a la pregunta del capítulo anterior, ocurrirá el

relato que incluirá el tema de esa semana, y finalizará con otra pregunta abierta. Se

pretende, también, publicar un pódcast nuevo semanal.

Es considerado parte del género de thriller, también, debido al hecho de que el

punto principal de la trama es descifrar el motivo por el que siguen sin poder

comunicarse, y porqué no vuelven al modo de vivir de antes, sin revelarlo antes del

final. El género de thriller suele recurrir al tropo del detective amateur, quien recurre a

las herramientas de los gajes de su oficio real, conocimientos que no podrían tener de

otra forma, para llegar a la verdad, y de la misma forma se planean escribir los

personajes de esta historia.

Un aporte importante al formato de la serie es la inclusión del audio binaural

para su grabación: muchos de los pódcast con los que Frecuencia Privada competiría

son parecidos por la edición en Audio 8D, sin embargo, todos suelen escucharse de la

misma forma, como si todos los elementos dieran vueltas alrededor del oyente. La

grabación en audio binaural, sin hacer uso de efectos de sonido de archivo (sí música),

hace que el oyente sí pueda sentirse parte de la historia.

5.4. Estética.

Se plantea aprovechar el formato del slidecast para que los episodios sean

acompañados con ilustraciones o animaciones digitales que reflejen el tema de cada

capítulo, sin que la historia dependa o se apoye de ello. Las historias serían ilustradas

de una forma clara, sencilla y atractiva visualmente.
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Un ejemplo de esto son las series de cortometrajes Histories & Lore, contenido

extra de la saga de Game Of Thrones, o la animación simple y minimalista de los

episodios de La Frecuencia Kirlian. Por último, cabe destacar The Midnight Gospel,

serie animada de Netflix, la cual mezcla fragmentos del pódcast The Duncan Trussell

Family Hour (de Duncan Trussell) y los entrelaza en una serie de episodios en donde el

protagonista entrevista a diversos personajes sobre temas de espiritualidad y

mortalidad para superar el duelo de su madre, no sin antes usar animaciones

psicodélicas de diversas galaxias y realidades, completamente desvinculados de la

trama original. Esta mezcla de temas y su popularidad en la audiencia no sólo es

muestra del crecimiento y éxito del pódcast como género, sino de la flexibilidad estética

que puede adquirir este formato.

5.5. Estilo de personajes.

Aparte de la publicación a través de las plataformas de distribución de pódcast

ya mencionadas, los capítulos también se estrenarán a través de Instagram y YouTube

en el perfil correspondiente. En estas plataformas el pódcast se acompaña de unas

ilustraciones sencillas que representan la historia y aportan una parte visual al

producto. Estas ilustraciones estarán a cargo de ilustradores distintos durante la

primera temporada, cada uno se encargará de un personaje en específico y de la

ilustración de sus dos capítulos; de esta forma, aparte de aportar una gran diversidad

de estilos a cada capítulo de la serie, también servirá para autopromoción. Aunque los

rasgos y características físicas básicas de cada personaje ya están determinadas, los

ilustradores tienen vía libre para explorar con su propio estilo y estética a la hora de

ilustrar sus historias.

También se tiene pensado el estilo de locución, cadencia y tono para cada

personaje, y en este apartado se deja plasmado en el perfil de cada uno.
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5.5.1. SARA.

Gráfico 7. Moodboard de Sara. Elaboración propia
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5.5.2. ALEX.

Gráfico 8. Moodboard de Alex. Elaboración propia
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5.5.3. MARINA.

Gráfico 9. Moodboard de Marina. Elaboración propia
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5.5.4. PAU.

Gráfico 10. Moodboard de Pau. Elaboración propia.
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5.6. Grabación y modelo de producción.

Frecuencia Privada es una producción sonora con un nivel de complejidad

sostenido. Al ser binaural, se pueden grabar los sonidos in situ o, muy bien, pos

producirlos en formato 8D; por el contrario, se considerará posible el uso de música de

bancos de sonidos para la música extra diegética que se emplee para crear tensión o

emoción a la escena.

Considerando no sólo la complejidad de lo que eso suscita sino la longitud de los

episodios, se debe de separar y contabilizar las horas para los sonidos y, a posteriori, la

locución, la cual se deberá de realizar después del primer montaje sonoro (para guiar al

locutor en el espacio sonoro). Para ello, se deberá de seguir un cronograma y plan de

producción, que incluya la revisión de tomas dentro de las horas en el estudio.

En pos de explicación del plan de producción orientativo, se ha decidido que se

dividirá la grabación y sintetización del audio en semanas: las semanas impares

estarán enfocadas en los espacios sonoros y las semanas pares en las locuciones, y

en cada semana se grabará el contenido de dos episodios. Para dejar esto último más

claro, se seguirá este patrón:

- Semana 1: grabación espacios sonoros Episodio 1 y Episodio 2

- Semana 2: grabación locución Episodio 1 y Episodio 2

- Semana 3: grabación espacios sonoros Episodio 3 y Episodio 4

- Semana 4: grabación locución Episodio 3 y Episodio 4

- Semana 5: grabación espacios sonoros Episodio 5 y Episodio 6

- Semana 6: grabación locución Episodio 5 y Episodio 6

- Semana 7: grabación espacios sonoros Episodio 7 y Episodio 8

- Semana 8: grabación locución Episodio 7 y Episodio 8.
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Esto se ha decidido por varias razones: en primer lugar, hace que el estudio de

grabación se concentre en sólo una tarea por sesión, pudiendo hacer la producción en

serie y sin desperdiciar tiempo en la calibración del equipo y las pruebas; segundo, al

ser sólo dos episodios, da tiempo para montar la primera versión de los espacios, así

sean sólo un bosquejo rudimentario, para usarlo de base para las locuciones. Además,

hace que el equipo encargado del montaje y postproducción enfoque sus esfuerzos

aparte y de forma ordenada, realizando una cadena de producción eficiente.

En cada semana se prevé aproximadamente entre hora y media y dos horas de

grabación por segmento sonoro y de dos horas a tres horas las locuciones; es decir,

entre 3 y 4 horas en estudio en las semanas impares y entre 5 y 6 horas las semanas

pares.

Cabe recordar que para este trabajo sólo se realizará la grabación del piloto, con

lo que sólo se cuenta con un máximo de 3 horas en estudio por día, dejando un margen

muy amplio de error.
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6. Episodio piloto - Para quien pueda escuchar.

6.1. Planteamiento.

La transmisión comienza con la protagonista, Sara, luchando con controles de

una sala de grabación, se escucha mucha interferencia y su voz es inentendible. En

seguida, una voz profunda de un hombre se escucha en medio de la interferencia,

diciendo ''intenta así'', el sonido se vuelve más ruidoso y alto y se detiene de golpe. La

protagonista empieza a hablar, preguntando si alguno escucha y, con la esperanza de

que hubiese alguien más en el otro lado o en otra radio, saca una hoja, explica que es

el intento número 4 de las frecuencias bajas de larga distancia y narra su situación.

Sara es una cantante española que se encuentra recluida en un estudio de

grabación en un suburbio en las afueras de Londres, estaba produciendo su segundo

disco cuando ocurre La Estela: es de noche, habla con su madre por teléfono y se

queda con las palabras en la boca y un chispazo en el móvil, se va el poder en el

recinto, sale a la calle y hay cientos de personas con los móviles al aire buscando

señal; de repente, notan que ya no es de noche, y una claridad fantasmal con tonos

verdes y lilas cubre toda la calle.

La energía tarda una semana en volver produciendo millones de pérdidas en la

capital financiera, el dueño de la disquera pasa personalmente a decirle que no hay

manera de continuar la producción debido a que despidieron a todos, y que tampoco

puede regresar a su pueblo por avión por el cierre aéreo. Le ofrece, entonces, estadía

en un loft cercano hasta poderla enviar por el Eurotúnel, pero el viaje es de 5 días y los

precios son impagables (incluso para ella); se rehúsa y decide quedarse en el estudio

grabando por su cuenta hasta que se arreglen las cosas.
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Cuenta parte de su pasado, siendo la chica más callada de su pueblo y que sólo

encuentra consuelo en la música. Comienza a grabar cosas de forma amateur, una

canción suya se vuelve viral inesperadamente, se hace famosa, firma con una

disquera, y no vuelve a tener vida privada como la conoce. Es por eso que decide

aprovechar La Estela para volver a tener una zona de confort y redescubrir lo que le

apasiona de la música.

En ese pequeño suburbio a las afueras de Londres las cosas están bastante

tranquilas y han sabido enfrentarse a la situación con una naturalidad enorme: han

hecho una red de trueque paralela al mercado, ya que muchos acostumbraban a

sembrar y cosechar en sus jardines (ella misma ha cambiado un gramo o dos de la

marihuana de los músicos por una caja de leche); a veces siente que se está volviendo

loca por no ver gente que conoce, los define como una raza distinta, un pueblo que se

ha quedado en una época antigua, prefiere quedarse encerrada con sus demonios y

buscando la fórmula perfecta para este disco, inspirándose de todo esto y así lanzarlo

cuando las cosas vuelvan a la normalidad. Lo que lleva a esta transmisión: extrañaba

mucho a su mejor amiga, Marina, y mandar y recibir una carta semanal no es lo mismo,

y quiere encontrar la forma de escuchar su voz de nuevo. Su grupo de amigos toma,

entonces, la costumbre de enviar todas las cartas en una especie de paquete o diario

conjunto, así todos se enteran de lo que ocurre en esos sitios y siguen conectados en

sus vidas.

Uno de ellos, Pau, militar supervisor de la comisaría de Rivera, su pueblo,

comenta en su última carta que alguien de arriba teoriza sobre algunos espectros de

baja frecuencia, los cuales eran usados en secreto por las fuerzas militares en la Gran

Guerra Mundial, así que Pau cobra unos cuantos favores para acceder a la información

en su antiguo cuartel, y le manda de forma críptica algo que sólo ella puede entender

que habla de frecuencias radiales, así que decide buscar dentro del espectro que le ha

especificado Pau alguno que pudiese funcionar, así que así ha estado, toqueteando

todos los controles desde que las luces se apagan en el pueblo, le ha mandado una

carta a Marina, Alex y Pau con todas las frecuencias que debían de sintonizar ese día y
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con su respectivo horario, y especifica de nuevo que, si llega a funcionar, todos pueden

usar esa conexión con los datos que ha escrito en esa carta, son las 2am y es la

frecuencia número 4, si hay más gente escuchando espera a que no les importen las

anécdotas personales, pero que deben de entretenerse y comunicarse de alguna

forma.

De repente, la misma voz no identificada del comienzo suena por encima de la

voz de la cantante y le dice a Sara y a quien escuche que los 20 minutos se han

acabado, que pueden descubrirse y que deben de mantener la frecuencia privada.
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8. Anexos.

8.1. Guión técnico - literario sonoro.

CONTROL MIC 1 MIC 2 MIC 3

PP ESTÁTICA

F-IN MIC 2

F/E ESTÁTICA -
PP MIC 1

P2 PAPELES

P2 RUIDO
AGUDO
P3
CHICHARRÓN
FUEGO

SARA
(nerviosa, con la voz baja al
inicio)

… ¿Hola? ¿Alguien me
escucha?... Bueno... El cacharro
éste aparece en rojo y por
primera vez en todo este tiempo
algo parece distinto, así que
espero que esté funcionando..

Bueno, son justo las 8:05pm, las
instrucciones dicen que debía de
empezar hace 5 minutos para
todos, pero llevo tres horas
intentando conectar de forma
exitosa esta grabación, al fin de
cuentas los artistas no somos
siempre técnicos, y en la escuela
me fue fatal con esto. En fin, para
quien pueda escuchar:

Mi nombre es Sara, este es el
intento número 4 en sintonizar la
frecuencia de larga distancia,
frecuencia de radio que usaban
los países aliados en las Guerras
del siglo pasado, lo
suficientemente bajas para que
no fueran dañadas por LA
ESTELA.

HOMBRE:
Intenta así…
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RESOL MIC 1

PP
ENTRADILLA
PP MIC 2

RESOL MIC
2/ENTRADILLA

PP MIC 1

Pau, Alex, Marina... Lo hemos
logrado, tenemos nuestra
frecuencia privada.

SARA

Aún no puedo creer que pueda
saber de vosotros a tiempo real,
sin tener que enviar cartas que
quizás nunca lleguen, y sin saber
que estáis bien en todo ese
tiempo... Sé, por ejemplo, que
estás bien, Alex, porque Pau me
lo ha comentado, pero sé que tus
cartas tardan una eternidad en
llegarle a tu hermana por la

Esto es Frecuencia
Privada. Cuatro
historias enlazadas
por un pasado y un
evento catastrófico.
Episodio 1: Para
quien pueda
escuchar. Guión,
dirección y
producción por
Micaela González,
con las voces de
______ y ______
como Sara.
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P2 OLAS EN
MALECÓN

P2 SIRENAS

P3 MÚSICA
ACÚSTICA

PP GRITOS
FANS
P2 FLASH
CÁMARA

PP AVIÓN
ATERRIZAJE
P2
MUCHEDUMBR
E
PP GRITOS Y
APLAUSOS

PP

distancia tan larga.

Es admirable que La Estela no
haya podido con nosotros, y
hasta los que estamos más lejos
de casa, nos hayamos podido
sobreponer ante el asunto.

(con un tono más relajado,
divagante)

Ese día, fue uno de los más
agobiantes de toda mi carrera.

Yo acababa de salir de la gira por
el álbum Nuestra. Pasé de que el
panadero de mi barrio no
recordara mi cara a no poder salir
de casa sin escoltas, y saben
cómo soy yo, estas cosas me
abruman.

Si hubiera sabido que subir
covers a redes sociales me
llevaría a vivir de cantar, no me lo
hubiese pensado dos veces.
Pero si me hubiéseis dicho que la
gente me seguiría a todas partes,
que nunca tendría tiempo libre, y
que todos me dirían cómo hacer
mi trabajo, y que nunca sería
como yo cantando en mi cama,
pues me hubiese quedado en
Rivera.
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NEUMÁTICOS

PP PUERTA

P2-P3
MUCHEDUMBR
E

P3 MOTOR
COCHE

F/E
MUCHEDUMBR
E - WILDTRACK
BOSQUE

A ver, fue bastante cor-

Oh, ¿era libre de gluten? No lo
he notado

Sí, de hecho. Tengo unas dudas
sobre la practicidad de traer
cabras al estudio

TOM

Qué tal el vuelo?

(Tom interrumpe)
Espero que te
hayan servido lo
que ordené para ti
en el menú: Pasta
ligera de salmón
gluten-free

Querida es un
placer para mí que
podamos trabajar
juntos. ¿Has visto
el dossier que te
mandé el otro día?

Ah, pues es una
oda hacia Brian
Wilson, de los
Beach Boys.
Aunque estemos
en the UK lo mejor
es adoptar un estilo
más global, sin
apartar el sello
británico, pero
dándole la...
¿Cómo se dice...?
Sí, la raíz española
necesaria. Oh sí,
este álbum será un
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P2 BOTÓN,
RUIDO
MECÁNICO

P3 PASOS

(avergonzada, perpleja)

Siempre pensé que se produciría
un poco más que Nuestra, a fin
de cuentas eran canciones
acústicas con ukelele y piano...
Es sólo que... Yo toco el ukelele y
el piano

(Con voz apagada)

Me estoy mareando un poco,
¿hay agua en esta limo?

game changer para
tu trayectoria, ya
verás

Sí, querida, pero ya
no estás en tus
veintipocos, esta
música está muy
bien, pero tienes el
talento para
exportar mucho
más brillo.

Sí, querida, por
supuesto. Esto es
por el conducir del
otro lado, tu cuerpo
no lo asimila. Ten,
cambia de puesto
conmigo y mira
hacia adelante

Ahora, sé que has
disfrutado un
montón de los after
parties de la gira, y
de los conciertos, y
tus nuevas
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RESOL MOTOR
COCHE

P2 PUERTA

P3-P2
WILDTRACK
BOSQUE

P2 PASOS
GRAVILLA

PP LLAVES
REJA

RESOL
WILDTRACK
BOSQUE
PASOS
GRAVILLA

Creo que no os he dicho cómo es

amistades, así que
lamento decirte que
estamos un poco
más alejados de la
vida nocturna de
Londres: la gente
suele ser más
tranquila aquí, un
poco chapados a la
antigua. Pero creo
que puedes traer a
tu séquito.

Lo bueno es que
nos aseguramos de
que tus fans nos
perdieran la pista, y
las personas de
este pueblo no
tienen idea de la
cultura pop de este
siglo. Y en frente
de tí, lo tienes: The
Old Tower Records
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P2 MÚSICA
POP

F-OUT MÚSICA
POP

la disquera en la que vivo desde
La Estela. The Old Tower no es
más que una torre de radio
antigua, abandonada por sus
primeros dueños, y reformada en
un estudio de grabación. Muchos
artistas famosos han estado
sentados... No donde me
encuentro sentada yo, que estoy
en la silla del productor, sino justo
en frente de mí. Si algo se puede
decir de esta gente, es que todo
lo convierten en pirita: es súper
llamativo, todo el mundo lo
compra, claman ser la
vanguardia mientras copian y
remezclan sonidos para que no
les caiga una demanda por plagio
y, al final, recuperan toda la
pasta, se quedan el mayor tajo, y
los artistas siguen su rumbo.

Me sorprendió ver que los
productores de la disquera me
contactaran, en especial porque
en teoría el contrato con mi
disquera nativa, con la que
produje mi primer disco, tiene
muchas cláusulas de
exclusividad, pero como diría
Marina: “por la plata baila el
mono”.

Me obligaban a hacer cosas que
no eran lo mío, y no me
malinterpretéis, me encanta un
sintetizador en la voz, pero ni una
de las letras, ni un rasgueo de
guitarra que yo ideara sonaba
como lo que ellos querían. Caí
bajo mucho estrés esos días, no
podía ir a la ciudad porque
aparecía una foto random en
tendencia, mis amigos en el
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F-IN BULLICIO
REUNIÓN

P2
EXHALACIÓN
SORPRESA
COLECTIVA

estudio se reían porque nada
sonaba bien... Aprovechaba
cuando se iban de fiesta para
quedarme estudiando, revisando
qué ritmo podía encajar entre lo
que los productores querían y lo
que sonara bien desde mi voz.

No chicos, no me encuentro de
ánimos

(desanimada, sarcástica)

Ya, chicos, gracias por su apoyo,
de verdad. Si queréis llamo al
club y digo que estaréis en el
reservado a mi nombre

AMIGO #1

Anda, cari, que no
es para tanto

AMIGO #3

Guapa tranqui, que
te etiquetaremos
en el live, nadie
notará que somos

AMIGA #2

(tono
condescendient
e)

¿Y qué vamos
a hacer sin ti?

(sorprendida)

¿En serio
harías eso? Ay,
Sarita, ¡Eres de
oro!
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PP PUERTA
RESOL
BULLICIO
REUNIÓN

P2 TONO
TELÉFONO
P2 MIC 2/
FILTRO
LLAMADA

(exhala)

Me regresé al estudio de
grabación, obviando que mis
verdaderos amigos y familia no
estaban ahí, engañándome e
intentando sacar provecho de
esa tristeza para idear algo. Eran
las 10 de la noche, de repente se
fue la luz, y se hizo de día

(triste, cansada)

Hola, mama

Ya ma, lo sé, perdona...
Necesitaba oirte un rato, para
desconectar

nosotros y que tú
no estás

AMIGO #1

¡Besis, cari!

MAMÁ DE SARA

(a través del
teléfono)

Hola, cariño

¿Cómo va el curro
cielo? Es tarde allá
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P2 TONO
LLAMADA
CAÍDA

P2 BAJÓN DE
ENERGÍA
PP
INTERRUPTOR

El pescado es muy bueno

Ya, más tarde me pido un fish
and chips sin el fish

No me quiero rendir aún…

Te quiero.

¿Hola? ¿Aló?

Pero, ¿Qué demonios?...

Ay cariño, no te
preocupes,
¿Recuerdas la
última vez que
tuviste un bloqueo
así? No te quiero
ver dándote golpes
en la cabeza por
una pequeña nota.
Dime que estás
comiendo bien,
¿Se consigue
comida para ti?

(se ríe)

Así te tendrán, que
comes cosas de
mar, con lo que lo
odias

Cielo, descansa un
poco, y cuando no
puedas más,
siempre puedes
venir y volver
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ES

PP
CORTOCIRCUI
TO

PP RUIDO
AGUDO

¡Ah!

Quise revisar las noticias, a ver
qué sucedía, pero en el momento
en el que revisé mi móvil, me di
cuenta de que estaba hirviendo,
intenté encenderlo y, a pesar de
que la linterna funcionase desde
el primer momento, no había
manera de apagarla, y la pantalla
había quedado completamente
negra. Algo en lo que todos
estuvimos de acuerdo, fue que el
sonido era insoportable.

(queja)

Por un momento, creí que había
vuelto la luz, pero me di cuenta
de que eso que estaba viendo
provenía de la calle. Miro hacia la
ventana y el cielo se había
tornado de un color muy extraño,
un gris o azul muy claro, como
cuando se está en el alba, pero
con una tonalidad poco natural,
casi púrpura... Si antes de que mi
reloj se volviese loco era
alrededor de medianoche o,
¿Perdí la noción del tiempo?

Decido bajar a ver las cosas
desde la calle. Al salir, veo a
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PP CORRIENTE
ELÉCTRICA
PP INCENDIO
PP EXPLOSIÓN

PP EXPLOSIÓN
GRANDE

F-IN
WILDTRACK
LOBBY HOTEL
P3 GENTE
PREOCUPADA

F/E
WILDTRACK
LOBBY HOTEL /
MÚSICA DE
SUSPENSO

gente llegando de fiesta,
extrañada mirando al cielo. Sí era
de noche, en teoría. Los postes
de luz tenían miles de chispas,
yendo de un poste a otro

Uno de los cuadros eléctricos
empezó a arder, y no tardó
mucho en extenderse al poste de
madera, y a un coche aparcado
al lado. Fue una pesadilla, a lo
lejos, oímos un ruido enorme...

... Y sólo se escuchó ruido
durante muchos días, aparte del
boca a boca. Por primera vez en
toda mi vida, no encontré forma
de saber qué es lo que pasaba al
momento, nadie supo. Por
primera vez en décadas, el
mundo recordó lo que es el
verdadero silencio.

(en inglés con acento español,
apresurada)

Boy... Wait, sorry, wait! AYUDANTE DE
HOTEL
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P2 SIRENA EN
ECO,
COMUNICADO
EN INGLÉS

P2
TELÉGRAFO,
ALARMA,
GRABACIÓN
ANTIGUA.
FUEGO EN
CINTA DE
GRABACIÓN.

I just want to know if you know
something, what has happened?

El chico me dijo en ese momento
todo lo que sabía, había llegado
un comunicado del Parlamento
por carta explicando la situación,
se comunicaría por megafonía
por todo el territorio británico ese
mismo día durante la tarde

Lo que nos dejó en el estado
actual se catalogó como una
eyección de masa coronal de alto
grado. La tormenta solar más
grande registrada hasta las
fechas en el planeta Tierra.

Para poneros en contexto, por si
vuestros gobiernos os dijeron
algo distinto a vosotros, este
evento, bautizado La Estela, ha
sido más grande que el Evento
Carrington, ocurrido a mediados
del siglo XIX.

Aquella tormenta solar hizo que
fuesen visibles auroras boreales
por todo el mundo, desde Alaska
hasta Colombia. Y, más
importante: ocasionó
cortocircuitos en las redes de
telégrafos a nivel mundial.

El telégrafo era el medio de
comunicación más novedoso en
aquél entonces, y si las
frecuencias eran tan bajas y
fueron afectadas, imaginaros lo

Miss I'm sorry but
we cannot keep up
with demand
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P2
METEORITOS.
ROCAS EN
METAL

F/E MÚSICA DE
SUSPENSO /
TORMENTA
MARINA.
MARINEROS
GRITANDO

F/E TORMENTA
MARINA.
MARINEROS
GRITANDO /
MÚSICA DE
SUSPENSO

que ha hecho con éstas, dos
siglos después. Móviles
averiados sin ningún tipo de
reparo, fallos eléctricos durante
días. Y sin mencionar Internet en
general. Las tormentas solares
desprenden partículas que
averían satélites de diestra a
siniestra, o ¿por qué creéis que
hablo por aquí?

La luz regresó al cabo de siete
meses. El Parlamento y la
Corona buscaron a todos los
ingenieros y especialistas
posibles para hacer funcionar las
plantas eléctricas, pero todos
confirmaban su peor temor, lo
que ellos ya sabían:requeriría
mucho más que esfuerzo y
dinero, Se necesitaban
materiales y el proveedor más
cercano de materia prima y
electrónica estaba en la India...

... Y apenas hacer llegar esa
cartita de un país al otro, con

66



RESOL MÚSICA
SUSPENSO

PP CERILLA
PRENDIENDO
CIGARRO

PP FUEGO
F-IN MÚSICA
TENSIÓN

respuesta, tomaría 6 semanas.
Por suerte, la India retomó sus
fases del proceso eléctrico
bastante rápido, puesto que son
el tercer productor de electricidad
más grande del mundo, y
contaban con materia prima para
recuperarse rápido.

En fin, es flipante. Algunos
periodistas calculan que el
trabajo de devolver la luz a los
ingleses costó medio pabellón de
las joyas de la Corona de la Torre
de Londres. Pero después de dos
años, apenas nos podemos
comunicar mediante cartas,
periódicos y escuchar tres
canales de radio AM que se han
logrado liberar, todos de la radio
pública británica.

(Pensativa, ensimismada)

En la noche de La Estela
escuchamos muchas explosiones
y no entendíamos de dónde
provenían.

PILOTO

(preocupada)

Prepara y activa el
piloto manual, ¡Ya!

COPILOTO
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PP GRITOS

F/E MÚSICA DE
TENSIÓN /
FUEGO

PP CALADA
CIGARRO Luego al ver el periódico -por

primera vez en mi vida-,
descubrimos que se trataba de
choques aéreos encima del
aeropuerto de Gatwick: las ondas
afectaron no sólo a las torres de
control, sino también a los
controles de los aviones. 8
aviones se vieron afectados.
Perecieron todos los pasajeros y
la tripulación.Hay vuelos a los
que se les perdió el rastro y que
no han vuelto ha aparecer.

Todo el espacio aéreo se cerró
para prevenir otra catástrofe de
ese nivel, de forma que
comenzaron a resguardar cada
nación evitando viajes que no
fueran prioritarios.

(después de un
segundo)

Dile a la tripulación
que prepare a los
pasajeros.

(nervioso)

Martínez, la
torre no
contesta, ¿Qué
hacemos?...
Martínez,
señora.
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PP REJA DE
BARROTES
ABRIENDO Y
CERRANDO,
PASOS DE
BOTAS EN
FILA,
ÓRDENES
MILITARES

F-OUT

Las fronteras entre naciones se
cerraron y las economías
mundiales colapsaron. Las
mercancías de productos de
primera necesidad y la
mensajería común se
transportaban en camión o en
buques. Pero siendo recibida
siempre en los puertos y
fronteras por militares
resguardando absolutamente
todo, con mucho cuidado de que
nada, o nadie, pasase sin
necesidad.

La labor de las importaciones en
barco, sin aceptar personas del
exterior por nuestras fronteras
cruzadas (ya sabéis, por si
volviese a ocurrir, para que el
país no lidie con más personas y
problemas), aún sigue siendo un
misterio para mí ¿Cómo
demonios hacían para la
gasolina?

No volví a saber de los chicos
que se quedaban conmigo
después de esa noche. Me
encontré con mi mánager, Tom, y
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PP
MUCHEDUMBR
E

RESOL
MUCHEDUMBR
E

me aseguró que habían
terminado en la frontera,
esperándome.

Justo cuando regresó la luz,
permitieron varios viajes del
Eurotunnel para que, bajo el
riesgo de cada uno, intentarán
volver a sus casas. Desde
Francia podría volver en coche
hasta España pero los precios,
como todo, eran impagables para
el ciudadano común.

Tom se disculpó explicando que
no tenía más opción que irme,
antes de que volvieran a cerrar
las fronteras. La disquera iba a
presentar la bancarrota y
preferían irse antes de pagarme
el hotel. Decidí hacer la de Pretty

MUJER

Por favor, mis hijos
están solos en
Algeciras, debo
volver

funcionario

Lo siento, son
órdenes a
acatar. Hay que
esperar al
siguiente tren.
Vuélvase a la
fila, sólo si tiene
ticket.
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PP PASOS

Woman y compré la Torre.

Sí, soy dueña de una torre de
radio antigua. Estaba harta de mi
vida como la estaba viviendo,
necesitaba un reseteo. Siento
que aún lo necesito.

Lo bueno es que tengo todo el
tiempo del mundo para salir del
bloqueo artístico, pero estoy
enfocando mis energías en
reparar el equipo técnico, y La
Torre. Pero es difícil con la nueva
moneda de este pueblo.

Ah, sí, luego de lo que todos se
esperaban, que era que hubiese
una ligera crisis bancaria, hubo
ciertos aspectos de la economía
que empezaron a cambiar aquí
en Inglaterra

Recuerdo que Tom me decía que
el pueblo era recatado, muy
conservador, pero quizás mis
meses encerrada en la Torre me
hicieron percibir distinto como
veía las cosas. En la Torre me
encontraba como en una
máquina del tiempo, como si
estuviera en los años '60, aún la
música era analógica, mis
asientos son de terciopelo
naranja llenos de polvo y
quemaduras de habanos, y está
lleno de vinilos que por suerte
aún puedo escuchar.

Un día me dió por buscar el disco
más antiguo que pudiese
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ESCALERA
MADERA

PP AGUJA
FONÓGRAFO,
P2 LISTEN TO
THE
MOCKINGBIRD

F-IN
CABALLOS,
RISAS
JOVIALES,
MÚSICA
ANTIGUA

encontrar, que no estuviese
completamente inútil. Encontré
una copia de Listen to the
Mockingbird, versión grabada
como en la década de los años
1920, lo reproduje, me tiré al
suelo, fumé un poco de María y
cerré los ojos

No recibí la comida racionada al
día siguiente, así que decidí salir
por primera vez en un mes, a ver
si lograba encontrar algo en el
corner shop.

Me encontré con mujeres con
vestidos muy anticuados jugando
cartas, viendo a todo el mundo
pasar de arriba a abajo, usando
lenguajes y cortesías aunque,
educadas, con suficiente filo para
herir a alguien entendido. Había
gente a caballo, lo cual no me
sorprendió porque estábamos al
lado de un club de polo, y la
gasolina escaseaba, así que la
gente resolvió como pudo.
Empecé a cultivar tomates en mi
ventana, junto a otras hierbas, y
los cambiaba por otras cosas
para comer. Al menos la comida
se volvió bastante barata en este
pueblecillo, y se consigue de
todo. Al cabo de un tiempo, las
personas empezaron a
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F-OUT LISTEN
TO THE
MOCKINGBIRD,
CABALLOS,
RISAS
JOVIALES,
MÚSICA
ANTIGUA

PP FOLIO
DESDOBLÁND
OSE

F-IN MUSICA
FONDO

asociarme con la música y
también me pagaban con
alimentos por acompañarlos una
noche con la guitarra y mi voz:
me invitaban a cenar y sólo debía
de cantar.

Lo único que me hacía volver al
siglo XX era mi Torre, pero quería
sentirme en el siglo XXI y...
Sentirme yo. Os echo de menos
como no tenéis idea. Pasar los
días sola no es saludable, cada
vez me invento más sombras en
esta estructura rara, y cada día
me encuentro con una puertecilla
nueva a un mundo distinto,
distintos papeles, distintas
máquinas, nuevos artistas, viejas
piezas. Esperar vuestras cartas
es interminable, las de Pau me
llegan a la semana, viniendo de
Rivera y todo, pero hace dos
meses que no se nada nuevo de
Alex en Australia, o de Marina en
Argentina... Por eso es que Pau
ideó esto.

(risa)

Qué cabrón que eres,
encriptando mensajes como si
fuéramos niños. Tuve que
traducir todo a un español
decente, fuera de tu limón y
pluma.

PAU
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PP LAPIZ
ESCRIBIENDO

A quien pueda leer,
a 3 de los 4:

La gente en la
comisaría me
debería de tener
más respeto, pensé
que era su
supervisor. Han
llegado los rumores
de la academia
militar y, bueno...
Digamos que el
trato podría ser
peor, al menos.
Uno de los chicos
se burló en mi cara
y dijo que preferiría
quedarse bebiendo
en el bar lo último
de Orujo que
quedaba, antes de
que un militar auto
degradado le diera
órdenes. Así que
aquí me encuentro,
dando vueltas y
patrullando esta
noche.

El pueblo no es lo
que recordáis. Es
un puñetero pueblo
fantasma, todos los
que se podían ir lo
hicieron pues,
como vosotros,
pero por los cierres
de fronteras nadie
más volvió para
ningún fin de
semana. El trabajo
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de los policías
consiste en
asegurarse de que
todos los mayores
tengan medicinas,
que no estén solos,
y que los cuervos
no se coman el
maíz. De vez en
cuando aparece un
mercader
ambulante y se
aseguran de que
no haya nadie
sospechoso.

Al grano. Os
escribo esta carta
por un encuentro
que tuve con mi
antiguo jefe. Le
escuché decir que
las radios AM
gubernamentales
eran las únicas
frecuencias
liberadas, pero no
significa que no
hubiese ninguna
otra que no
hubiese sido
tocada por La
Estela.

Luego de cobrar un
favorcito, pude
retirar de su oficina
una carta hacia su
General, eso me
llevó a un dossier
oficial, lo cual me
llevó a esto: en
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teoría, hay
frecuencias de
radio que solían
usar los
republicanos en la
Guerra Civil, o
incluso los aliados
en la Primera
Guerra Mundial,
que no fueron
explotadas a su
100%, y que con el
equipo adecuado
se podría acceder.

Eso obviamente te
lo dejo a tí para
descifrar, estrella
de pop. Te dejo las
posibles
coordenadas al
final.

Por cierto, ¿Cómo
están sus cielos
por ahí? En La
rivera, La Estela
tiñó el cielo de un
púrpura grisáceo
por un día
completo, como
una especie de
calima en negativo
pero aún,
dependiendo del
día, se vuelve a ver
así, como si
hubiese creado un
clima nuevo.

Os firmó, con
Limón y Paz, Pau
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F-OUT MUSICA
FONDO

MIC 1
ENTRECORTAD
O

PP
INTERFERENCI
A

P2 MIC 1

F-IN MIC 2

Si llegaba a funcionar, ¡podíamos
comunicarnos y escucharnos en
vivo! El botoncito verde indica
que al menos alguien me está
escuchando, y espero que seáis
vosotros. Esta era justo la hora
que menos posibilidad había de
que estuviéramos vigilados, y
después de tres meses de
agendar un día, aquí estamos, y
podremos usar esta frecuencia,
uno por día, sin ningún tipo de
problema. Y si hay alguien más
escuchando, bueno... Estamos
aquí para hacerte compañía en
estos tiempos tan raros, espero
no te molestemos mucho.

Hablando del cielo, sí, La Estela
hizo que el cielo se viera muy
raro... ¿Hola? Creo que os pierdo

(Nerviosa)

¿Qué está pasando? Yo no hago
eso

.

HOMBRE

Sara, quien
escuche, lo digo
por el bien de
todos. Los 20
minutos de
escucha se han
acabado. No
queremos que esta
vía de
comunicación se
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RESOL MIC

OUTRO

FIN

desvele y se
arruine nuestra
frecuencia privada.
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PRESUPUESTO - Frecuencia privada Podcast
TIPOLOGÍA IMPORTE por día 

(expresada en €)
CANTIDAD 
(expresada en €)

TOTAL (expresado 
en €)

Material técnico

Microfono binaural 200 1

Micrófono locución 100 3

Camara 100 1

Varios cableado 50 5

Ordenador 200 1

Cascos 100 5

Material de oficina

Papel A4 (paquete de 100 folios) 20 2 40

Impresiones 90 1 90

Bolígrafos 10 3 30

Rotuladores 10 5 50

Catering

Bebidas 1,20 30 36

Comida 11,80 6 70,8

Aperitivos 4 12 48

Estudio de grabación

Alquiler por día 400 2 800

Sala de montaje

Alquiler por día 200 1 200

Equipo artístico

Locutor /a 200 3 600

Equipo técnico

Ilustrador 90 1 90

Community Manager 100 1 100

Producción 300 1 300

Dirección 300 1 300

Editor VFX 200 1 200

TOTAL 2687 86 2954,8
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IDEA

LOGLINE: Sara logra contactar con sus amigos luego
de año y medio sin contacto con el mundo.

TAGLINE: Frecuencia Privada. Cuatro historias
enlazadas por un pasado y un evento catastrófico.

STORYLINE: 4 amigos del pueblo Rivera se
encuentran en puntos geográficos distintos, se
comunican mediante una frecuencia de radio militar
de la Guerra Civil española, es su único medio de
comunicación desde la mayor tormenta solar del
mundo.



FORMATO

Madrid/ Barcelona

CIUDAD DE PRODUCCIÓN:

2022
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10 EPS 20 MINS,
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FICCIÓN / REALISMO MÁGICO
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SINOPSIS
Sara es una cantante española de 29 años que ha
decidido quedarse en un estudio de grabación en
Londres, abandonado luego de la tormenta solar (de
ahora en adelante conocida como “La Estela”), que
desencadena los sucesos narrados en todo el
pódcast. Ella sigue las instrucciones de Pau, su
amigo de la infancia y actual Mosso, y a través de
la tecnología del estudio logran acceder a una
estación de radio clandestina usada por los
republicanos en 1936.

Frecuencia Privada sigue la historia de 4 amigos
del pueblo ficticio Rivera en puntos geográficos
distintos, quienes se comunican mediante una
frecuencia de radio militar de las Guerras
Mundiales y la Guerra Civil española, la cual
presencia el radioescucha, y es su único medio de
comunicación desde la mayor tormenta solar del
mundo, la cual ha arrasado con el espectro
radioeléctrico 



TRATAMIENTO
La historia comienza un par de años luego de una eyección de masa coronal mayor que el evento Carrington
(1859), 
SARA es una cantante de 28 años que reside en una torre de comunicación antigua y logra entrar en una
frecuencia privada de la Guerra Civil. 
Ella y sus 3 amigos de la infancia se turnan para contar su punto de vista de lo que está ocurriendo en el
mundo.
Durante veinte minutos el locutor contará una historia autoconclusiva de ficción del sitio en el que se
encuentra y debe de resolver, incluyendo distintas pistas sobre lo que sucede en verdad; la historia
autoconclusiva será algo que le suceda al momento o, en diversos casos, recuentos en forma de flashbacks
que explicarán la relación entre los cuatro locutores antes de dividir el grupo de forma  contundente. 
Siendo cada locución como una especie de carta abierta para sus amigos, los episodios terminarán con una
reflexión o pregunta para los demás, pidiendo un consejo o algo parecido que funcione como un especie de
teaser hacia el capítulo siguiente; por lo mismo, los capítulos comenzarán con un comentario, respuesta o
reconocimiento hacia el episodio anterior. 
En el episodio se desarrollará la subtrama del arco personal de cada locutor, decidiendo si reencontrarse
con sus amigos, arriesgando la comodidad de donde se encuentra y atreviéndose a las consecuencias
gubernamentales de saltar fronteras, o si se quedan en su ubicación actual, con las distintas oportunidades
de crecimiento que le ofrecen a cada uno, pero ignorando la verdad del apagón mundial.

1.

2.

3.

4.

5.

6.



TARGET
MARKET

 Los que más escuchan
podcasts en España
son los millennials
(aquellos de 27 a 39
años de edad): un 40%
de ellos ya escucha
podcasts con bastante
frecuencia.
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El sábado y el lunes,
los días favoritos de
los españoles para
escuchar podcasts

POR DÍA

El 37% de los
españoles pre ere
escuchar podcasts por
la noche

POR FRANJA HORARIA

(DATOS DE CINT AB., 2021).





ESTILO
 Se aprovechará del formato del slidecast para que los
episodios sean acompañados con ilustraciones o animaciones
digitales que reflejen el tema de cada capítulo, sin que la
historia dependa o se apoye de ello. Las historias serían
ilustradas de una forma clara, sencilla y atractiva
visualmente. 

Un ejemplo de esto son las series de cortometrajes Histories &
Lore, contenido extra de la saga de Game Of Thrones, o la
animación simple y minimalista de los episodios de La
Frecuencia Kirlian. Por último, cabe destacar The Midnight
Gospel, serie animada de Netflix, la cual mezcla fragmentos del
pódcast The Duncan Trussell Family Hour (de Duncan Trussell) y
los entrelaza en una serie de episodios en donde el
protagonista entrevista a diversos personajes sobre temas de
espiritualidad y mortalidad para superar el duelo de su madre,
no sin antes usar animaciones psicodélicas de diversas galaxias
y realidades, completamente desvinculados de la trama original.
Esta mezcla de temas y su popularidad en la audiencia no sólo
es muestra del crecimiento y éxito del pódcast como género,
sino de la flexibilidad estética que puede adquirir este
formato.



PERSONAJES



SARA
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  Mujer de 28 años, músico, de aspecto alternativo. De
Valladolid, desde pequeña es introvertida, la más callada de su
pequeño grupo de amigas. Iba al pueblo de Marina en verano por
sus padres y se convierten en mejores amigas. A medida que va
creciendo, se distancia y crea su propio mundo en torno a la

música, siendo lo único en lo que encuentra felicidad.
  

 Conocida al principio por subir covers a sus redes sociales,
gana una fama inesperada por una canción original que se vuelve

viral, sus discos de repente venden millones y es reconocida
mundialmente a pesar de cantar en su idioma nativo. Se hace

amiga de estrellas de Hollywood, hace giras en Asia y Europa,
tiene un séquito que la persigue y un guardaespaldas que la

ayuda a escaparse antes de tener ataques de ansiedad por
presión social: no busca la fama, sólo vivir de su pasión; es
por ello que ve La Estela como una oportunidad para descansar
del ojo público y reconectar con ella misma, pero pronto se da
cuenta de que está más acostumbrada a la fama de lo que cree.  

 





MARINA
Latinoamericana de 27 años, morena, deportista con pelo largo y azul. Sus
padres deciden emigrar a Barcelona en donde piden asilo. La ciudad y la

gente es muy ruda para la familia de Marina, y tras una oferta laboral en
una masía, se deciden mudar a Rivera. Marina mejora su catalán y al fin se

siente recibida en un sitio, se hace amiga de todos los chicos de su
pueblo, pero espera todos los veranos a ver a Sara, la chica con la que más

siente una conexión especial. Echa mucho de menos la costa.
 

La Estela pilla a Marina en Argentina. Recién termina el máster de especies
en peligro de extinción tropicales en una estación biológica en el

Amazonas, su mentor la solicita para una expedición en la Antártida como
asistente; aunque no es su campo, le expresa que es de suma importancia

para el planeta y, por lo mismo, para su carrera, y se ve en la obligación
de aceptar. Encerrada en una estación por la Patagonia, cuenta con la

compañía de colegas, mate y un husky, hasta que un día le llega una carta
de su amigo Pau. 

 
Es una mujer fuerte y decidida, la que tiene mayor inteligencia emocional

de los protagonistas, siendo el vínculo en común de los cuatro, el eslabón
más fuerte.





PAU
30 años, moreno de pelo, de mirada melancólica. Siempre ha vivido en su pequeño pueblo y le
cuesta conocer gente nueva. Es el chico mayor con más cabeza y sensatez, y siempre salva a

los chicos de problemas.
 

Sus amigos se largan del pueblo a estudiar y conocer mundo, y Pau decide entrar en la
academia militar. Cuando Alex vuelve al pueblo, se vuelven a conectar y se ayudan entre

ellos para superar sus problemas, así Pau desarrolla sentimientos hacia Alex. Termina como
uno de los primeros de su promoción, pero a raíz de acosos de parte de su superior y miedo

a la homofobia, decide llevar en secreto su vida y pide trabajar en la comisaría de Rivera.
 

En La Estela, Pau dedica su tiempo a vigilar las calles de las granjas de noche,
resguardando las pocas familias que han quedado. Durante este tiempo empieza a espiar la

base militar de sus superiores, para intentar saber cuándo abrirán las fronteras, y empieza
a enviarle cartas a Alex, Marina y Sara. Pau es el que descubre la frecuencia privada

militar.
 

Sus colegas le ofrecen ocupar el puesto de su antiguo superior. Cogerlo supone dejar el
pueblo y su vida hasta ahora y, por primera vez en su vida, tiene ganas de partir, por otro
lado, aceptarlo implica la posibilidad de descubrir la verdad absoluta de lo que ocurre a

espaldas de la sociedad.





ALEX
Alejandro José, de 26, rubio por el sol, bronceado, alto y de ojos verdes, es el

hermano menor de Marina. Hereda de sus padres su pasión por la aventura y la
naturaleza, igual que su hermana. Durante el instituto pierde parte de esta identidad,
ya que estaba muy preocupado por encajar y ser uno más de los de su grupo, perdiendo

así su acento nativo. En la ciudad tiene muchos amigos y éxito con las chicas, por lo
cual se arrepiente cuando su familia debe de irse al pueblo. 

 
Sucumbe a la presión social y decide estudiar ADE en la Universidad de Barcelona para
poder ir a la universidad con todos sus amigos. Empieza a trabajar en una oficina al

terminar la carrera y no es lo que él se esperaba, su grupo de amigos empiezan a
trabajar en las compañías de sus padres, a ganar más que él y crecer distanciados;
Alex, al encontrarse sólo y empezando a deprimirse, decide regresar al pueblo. En

Sidamon recupera su amistad con Pau, y empieza a recordar los momentos que había dado
por sentados en el campo; así que, al cumplir 25 años, decide renunciar, coge sus

ahorros y se va a Australia de mochilero en busca de sí mismo.
 

A fechas de La Estela, Álex se encuentra en Goomburra, poblado australiano antes
conocido por sus campamentos y zonas verdes, pero que debido al efecto catastrófico de

la tormenta es ahora una extensión del desierto del país





Mundos y espacios

Residencia actual de
Marina. Se aprecia la
lucha entre poderes
militares más que
nunca. 

PATAGONIA

Hogar de Sara luego de la Estela.
Lugar abandonado, antiguo y lleno de
historia. Sara logra viajar de forma
natural a otra época cuando escucha
un disco específico.
Dentro reside un hombre misterioso.

THE OLD TOWER

Pueblo de los protagonistas,
hogar actual de Pau. Típico
pueblo español con pocos
habitantes, encanto de calidez
humana. Cuenta con una base
militar. Actualmente
abandonada con personajes
ambulantes extraños

 RIVERA

Eyección de masa coronal más
importante de la historia de la
humanidad, la cual ha dejado a toda
la población sin comunicación por
cable ni inalámbrica; expertos
estiman que las redes se repararán en
cuestión de semanas, 
Tan masiva que tuvo la capacidad de
afectar el espectro visible,
produciendo auroras boreales e
incendios forestales. 
Las pérdidas han causado una recesión
económica mundial, el espacio aéreo
ha sido clausurado y la comunicación
por cartas ha entrado en auge de
nuevo

LA ESTELA

Por ser la cuna financiera, es
la primera ciudad en camino a
la recuperación. Método de
trueque.

LONDRES

Alex va de mochilero, se ve
obligado a quedarse debido a La
Estela. Uno de los parques más
verdes,Goomburra, queda
devastadamente árida. Se explota
más el lado de conciencia ambiental
en las historias que lo involucran.

 AUSTRALIA



VIALIDAD Y PROMOCIÓN 

Distribución
directa

Servicios
Streaming

Anchor by 
Sporify
Usada como puente para publicar el
contenido del podcaster en distintas
plataformas gratuitamente y con la
opción de monetizar con sponsors y
suscriptores

{



Promoción
principal a
través de redes
sociales

mostrar making off de
sonidos y vídeos como
teaser de episodios

TIK TOK

Episodios y fragmentos
con ilustración,
encuestas

INSTAGRAM

Encuestas que serán
usadas para siguientes
episodios

TWITTER



Anzuelos 
 comerciales

-grabación binaural,
grabación de sonidos en
directo.
-Ilustraciones
personalizadas para
cada episodio
.Locuciones elaboradas.

ELEMENTOS DE
PRODUCCIÓN DESTACABLES

-Sobreinformación
-Control de medios
-Soledad
-Identidad
-Adultez
-Intriga
-Suspense

TEMAS QUE ABORDARÁ

- Mundo y espacios
- Estilo y colores de
ilustradores para el
slidecast.

ELEMENTOS
IDENTIFICATIVOS

-Diversidad de
personajes
-Poca disponibilidad de
podcasts binaurales en
el mercado, le da
ventaja.

PUNTOS FUERTES PARA
AUDIENCIA

11



DAFO INTERNO EXTERNO

NEGATIVO

Similitud en trama con
productos anteriores.
Se apoya de boca a boca de
usuarios, promoción
insegura.
Bajo presupuesto

Debilidades:
Puede dejar de ser
relevante, depende de la
moda del momento.
Competencia directa con
productos españoles
similares más famosos.

Amenazas:

POSITIVO

Novedoso en narrativa.
Novedoso en alcance
lingüístico.
Estéticamente distinto.
Costos muy bajos en
producción.

Fortalezas: Público se puede ver
reflejado en situación
post-pandémica
Fomenta el producto
multicultural nacional
Le otorga visibilidad a
los idiomas co-oficiales.

Oportunidades:



FRECUENCIA
PRIVADA

por Micaela González Ariemma
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