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Introducció 

Presentació de la recerca 

"Posarem llum a la foscor" s'ha convertit en una frase d'allò més coneguda. Aquells 

que saben què comporta, no dubten ni un segon en pensar en Carles Porta i imaginar-

se'l a l'estudi de Catalunya Ràdio, davant el micròfon i llest per relatar les històries 

més fosques que han ocorregut en la societat catalana. El fet de poder ser tan precisos 

narrant aquest context i que ho puguem imaginar de forma fàcil és conseqüència del 

"fenomen Crims" i el boom que ha experimentat. El 8 de setembre de 2018 la 

Corporació Catalana de Mitjans Audiovisuals va decidir afegir un nou programa a la 

graella de Catalunya Ràdio, apostant per un true crime en català que revolucionaria la 

societat, les xarxes socials i trastocaria la memòria d'aquells que van viure els crims 

en el moment de la seva execució o potser ho descobriria a molts altres que per 

fortuna, no sabien res de l’existència. Tot i que els seus inicis van ser radiofònics, en 

tan sols dos anys, el 2020, va adquirir un component multiplataforma, atès que la 

producció va traspassar les emissores per ubicar-se a les pantalles: “Crims” arriba a 

televisió. 

El true crime, el gènere basat en la narració d’actes criminals reals, compta amb una 

llarga trajectòria. Per molts, però, pot ser considerat un gènere poc tractat a Espanya 

o potser el problema rau en no conèixer-lo i no saber identificar les produccions que 

s’engloben en aquest. De totes maneres, a Espanya també té presència i “Crims” ha 

contribuït a la seva expansió. Al llarg dels anys, han esdevingut importants referents 

la novel·la negra “A Sang Freda”, el pòdcast “Serial” o les sèries documentals “Making 

a Murderer” i “The Jinx”. Es tracten de produccions claus per entendre l'evolució que 

ha viscut el gènere i que permeten veure com resulta d'adaptable en les diverses 

plataformes. Aquesta adaptabilitat també està present en el cas de “Crims”. En cap 

moment ha perdut la seva capacitat d'impacte en passar de la ràdio a la televisió, o 

inclús a la literatura. Al contrari, ha aconseguit incrementar l'interès del públic.  

Resulta inevitable sentir un calfred quan escoltem la sintonia del programa de ràdio o 

visualitzem l'entradeta a TV3. Sabem que, durant una hora, entrarem en tensió i 

intentarem resoldre un crim comès al nostre voltant fa alguns anys. Que ens posarem 
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a la pell de policies, jutges, familiars o fins i tot de l'assassí per arribar a entendre el 

perquè dels seus actes. Que al final de l'episodi serem una mica més conscients que 

l'ésser humà és psicològicament molt més difícil del que pensem. I que a partir d'aquell 

moment, s'activaran les alertes quan passem pel carrer on va ser comès l'assassinat 

o llegirem, amb molta ansietat i curiositat, aquella notícia que potser tanca 

definitivament el cas. 

Segons dades del Portal Estadístic de Criminalitat del Ministeri de l’Interior, entre 

gener i setembre de 2021 es van consumar 206 homicidis a l’estat espanyol. D’aquest 

total, 39 van produir-se a Catalunya (Sistema Estadístico de Criminalidad, 2021). Si 

tots els crims comesos fossin narrats pel programa, ja es podrien planificar les graelles 

de dues temporades senceres. Així doncs, “Crims”, a més de configurar-se com un 

programa estrella que assoleix xifres d’audiència elevades com en el crim de la 

Guàrdia Urbana amb el qual va arribar al 20,4% de quota i a 448.000 espectadors 

(Comunicació21, 2021) o 28.000 oients diaris de mitjana en l’àmbit radiofònic el 2021 

(Catalunya Ràdio, 2021), també compta amb un calaix de contingut sense fons.  

La Corporació presenta el programa com a una sèrie de “pura realitat per entretenir” 

(Catalunya Ràdio, s.d.). El director Carles Porta sempre ha defensat des dels seus 

inicis el programa, al·legant que “les històries que són narrades han tingut un impacte 

mediàtic i social important i el que fan és donar a conèixer les històries de forma 

respectuosa i elegant” (González, 2020:s.d.). Tot i que el principal objectiu és relatar, 

segons la guionista radiofònica Lídia Orriols (2022) també és un programa que 

“serveix per posar en manifest que no és un sistema perfecte, que hi ha moltes 

imperfeccions que s’haurien de millorar”.  

De totes maneres, la trajectòria no ha estat del tot positiva. La creació ha rebut 

crítiques que la qualificaven de morbosa i sensacionalista, aconseguint l’èxit a costa 

del dolor dels familiars de les víctimes. Tot i que les xifres d'audiència ens mostren 

que en són molts els espectadors, també hi ha detractors. Un gran nombre de familiars 

i amics han concedit entrevistes al programa formant part dels capítols i donant un 

punt de vista directe sobre els fets, però també són molts els espectadors que a les 

xarxes socials no entenen com això pot tenir cabuda als mitjans públics, posant 
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especial èmfasi en la falta d'ètica, professionalitat i empatia vers les famílies. Així ho 

expressen espectadors a Twitter, com l'usuari @juditpi1 que indica que el programa 

“trepitja el dret a la intimitat i al dol dels familiars de les víctimes” (J., 2021:s.d.) o 

l’usuari @albert_nandes, que creava una alerta social en deixar entreveure que el 

programa no tindria en compte els familiars (Nandes, 2021). 

Davant aquesta controvèrsia, per què no s’ha frenat el programa? La curiositat ens 

mou i “Crims” ens enganxa des del minut zero. David Grann, escriptor i periodista molt 

endinsat en el món dels true crimes, constata que precisament la intenció del gènere 

rau en “intentar resoldre un misteri o rescatar de l'amnèsia col·lectiva una història 

oblidada” (Marinero, 2019:s.d.). “Crims” no deixa de ser un altaveu per a la societat, 

que ens permet ser conscients del que té lloc al nostre entorn i veure que les pel·lícules 

no s’allunyen tant de la realitat.  

La producció de Catalunya Ràdio va ser una peça clau per donar continuïtat al gènere 

a Catalunya. Des que va començar i fins a maig de 2022, s’han publicat 135 capítols 

radiofònics, la majoria de casos comesos en l’àmbit català i espanyol, però també 

europeus o fins i tot internacionals. Alguns han aprofitat el boom per intentar esclarir 

fets que desgraciadament no es van solucionar en el seu dia, com el cas de la família 

Jubany, que lluita des del 2001 per resoldre l’assassinat de l’Helena Jubany. Gràcies 

a l’emissió del programa, el cas va reobrir-se fins a dues vegades (Família Jubany, 

2021), acceptant noves proves incriminatòries i citant nous testimonis. 

L'èxit innegable del programa ha arribat fins a tal punt que el passat desembre saltava 

la notícia de la compra dels drets del programa per part de la plataforma Movistar+, la 

qual va adquirir 24 capítols que han començat a ser emesos sota el nom “Crímenes” 

(Rac1, 2021). Aquest és un exemple més de com les plataformes sota demanda opten 

cada vegada més pel true crime com a contingut innovador. OTT’s com Netflix, HBO 

o Amazon Prime fa temps que han posat a disposició diversos true crimes com 

“Amanda Knox”, “Dolores Vázquez: La Verdad sobre el caso Wanninkhof” o “Ted 

Bundy: Falling for a Killer”, respectivament; i no deixen de ser referents pel programa 

català. 
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De totes maneres, la producció catalana no només existeix pels crims, les víctimes, 

els assassins o Carles Porta. La producció no veuria la llum si no existís un equip 

darrere cada producció que s'esforça per esquivar el sensacionalisme, atraure 

audiències importants i crear productes periodístics de gran nivell. Un equip capaç de 

superar barreres tècniques, reconduir i reconfigurar els crims narrats en peces 

radiofòniques i amb tots els suports gràfics, lumínics i d’imatge necessaris per crear 

l’ambient més tens i misteriós a televisió. Tot i això, no és feina fàcil. “Comencem”. 

Objecte de l’estudi 

L’objecte d’estudi és el programa “Crims” de TV3 i Catalunya Ràdio. No es tracta de 

fer una anàlisi sobre el contingut d’aquest, sinó veure com explota la informació. La 

particularitat de la producció és que es tracta d’un programa que va començar en 

l’àmbit radiofònic i dos anys més tard va fer el salt a la televisió. Alhora, s’ha tractat en 

la literatura, amb la publicació de diversos llibres per part de Carles Porta. Aquestes 

característiques fan de “Crims” l’exemple perfecte per conèixer què es necessita i 

s'utilitza a l'hora d'adaptar el gènere del true crime a les diverses plataformes. 

Així doncs, partint de la base de la difusió del gènere en un sentit multiplataforma, es 

volen conèixer les dinàmiques, rutines productives, narratives, aspectes tècnics, 

aspectes formals... que es duen a terme per tal de reproduir els crims en els diversos 

canals, però sense deixar d’oferir la mateixa història, posant especial èmfasi en 

aquelles produccions que s‘han exposat tant a nivell radiofònic com televisiu. Partint 

d’aquest component multiplataforma es podran conèixer les tècniques que permeten 

recrear els mateixos espais i sensacions en dues de les narratives explotades, i així 

poder ser conscients de l’adaptabilitat que té el gènere. 

Objectius i preguntes de recerca 

La recerca es planteja entorn de diversos objectius. Primerament, es vol conèixer la 

presència que té el true crime en l’àmbit audiovisual espanyol en l’actualitat. En 

paral·lel, analitzant la trajectòria històrica d’aquest es vol saber si el gènere ha 

experimentat un boom en els últims anys, tenint en compte l’explotació que se li està 

donant avui en dia. D’aquesta manera, es contestarà a la pregunta P1: 
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P1. Actualment, quin ús se’n fa del true crime en l’àmbit audiovisual espanyol? 

El gènere està experimentant un boom (i l'ha experimentat en els últims anys)? 

En segon lloc i centrat en el programa “Crims”, es pretén conèixer les diferències que 

existeixen entre la producció radiofònica i la televisiva, en ser dos canals informatius 

diversos. Posant especial èmfasi en l’àmbit radiofònic i en comparació al panorama 

televisiu, es vol saber com se substitueixen aquells elements que s’utilitzen a televisió, 

però no tenen cabuda a ràdio, com per exemple les imatges. Tot això a partir d’unes 

anàlisis comparatives de diversos programes. 

P2: Quines diferències destacables podem trobar entre la manera de fer a ràdio 

i la de televisió? Què s'utilitza per a l'execució dels programes? Allò que no es 

fa servir, per què se substitueix? 

Un punt rellevant d’aquest gènere és la capacitat de fomentar la imaginació i endinsar-

nos en les històries. Per aquest motiu, a partir de les anàlisis i les entrevistes també 

es volen conèixer les tècniques que es duen a terme per a crear l'espai imaginatiu en 

el cas radiofònic i en el cas televisiu, els elements que capten l’atenció de l’espectador. 

P3: Quines són les tècniques que permeten crear l'espai imaginatiu en els 

programes de ràdio? I en el cas de televisió, com s'aconsegueix captar l'atenció 

de l'espectador? 

 

Metodologia 

Per respondre a les preguntes plantejades es farà una revisió documental sobre el 

true crime. La informació present en la recerca s’ha obtingut per mitjà de la consulta 

de diverses fonts. Entre elles, cal destacar l’ús de llibres, articles de revistes i bases 

de dades d’institucions rellevants en l’àmbit espanyol. També s’han emprat 

publicacions de diversos mitjans de comunicació catalans, espanyols i estrangers i 

diversos estudis centrats en el gènere o que han tractat casos específics de true crime. 

La gran majoria d’aquests recursos s’han trobat al fons del Servei de Biblioteques de 

la UAB, però també s’han utilitzat les cerques avançades del navegador Google 

Chrome, Google Acadèmic i Google Books.  
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Per respondre a les preguntes de recerca hem de conèixer tant els aspectes formals 

de les històries com els tècnics. Per aquest motiu, s’efectuaran unes anàlisis de 

determinats crims explicats pel programa que han estat difosos per més d’un canal i 

en llenguatges diferents. En l’actualitat, el programa compta amb més de 100 capítols 

en l’àmbit radiofònic i més de trenta en el cas televisiu. Una anàlisi completa d’aquests 

resulta inviable tenint en compte l’escassetat de temps.  

La tria s’ha basat en dos aspectes. Per una banda, calia seleccionar casos amb una 

adaptació radiofònica i televisiva. Per l’altra, la forma d’adaptar la història. Durant la 

revisió de tots els casos es van detectar estratègies diferents per l’adaptació de les 

històries, fet que ha permès catalogar els casos en tres tipologies. Per una banda, les 

històries que són explicades amb un capítol radiofònic i un televisiu; seguidament, 

aquelles que s’expliquen per mitjà de dos capítols radiofònics i un televisiu i per últim, 

els casos explicats amb un capítol radiofònic i dos televisius. Finalment, s’han triat tres 

casos en els quals cadascun utilitza una de les tipologies mencionades: 
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Per analitzar els programes, s’han determinat una sèrie d’aspectes que es tindran en 

compte a l’hora d’efectuar la comparació entre la producció radiofònica i la producció 

televisiva, però també en el conjunt:  

• El canal (radiofònic o televisiu). 

• La duració. 

• Les persones que hi participen. 

• El component auditiu: la música (canvis musicals, estil, cançons conegudes i 

pla), els efectes i cops sonors, els talls i veus, les dramatitzacions i els silencis. 

• La reconstrucció del crim. 

• El component visual en els casos televisius (imatges i vídeos reals, plans, 

simulacions i recursos). 

• Els elements connectors en el cas radiofònic. 

El treball està complementat amb els resultats obtinguts de la realització de dues 

entrevistes semiestructurades en profunditat a dos membres de l’equip: Carles Porta, 

amb qui s’ha conversat i s’ha complementat amb frases extretes d’entrevistes 

concedides a mitjans. També amb Lídia Orriols (coordinadora i guionista) i Sergi 

Cutillas (muntador musical), en què la informació obtinguda es podrà veure al llarg del 

treball. El qüestionari que s’ha utilitzat conté tres grans blocs temàtics que engloben 

els principals aspectes del treball. Primerament, un apartat sobre els orígens del 

programa per poder conèixer profundament l’evolució que ha patit i com ha estat 

l’adaptació a les diverses plataformes. En el segon bloc, les preguntes s’han adreçat 

més al gènere del true crime i els conceptes de morbositat i sensacionalisme, per 

poder entendre com ha lidiat el programa amb aquests aspectes més negatius. El 

tercer bloc temàtic s’enfoca en conèixer les rutines productives i els aspectes més 

fonamentals a l’hora de produir els programes.  
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Marc contextual 
 

Els orígens del true crime 

En els últims anys, el gènere ha passat a tenir una presència molt més rellevant dins 

el panorama comunicatiu. La realitat, però, és que té una trajectòria històrica i 

internacional molt més important de la que es creu. No podríem parlar d'aquest gènere 

si realment no tinguessin lloc dos actes imprescindibles: el primer, que es cometin 

crims al nostre voltant; i el segon, que hi hagi algú disposat a deixar-ne constància. 

Des del naixement de l'espècie humana, les constants mostres criminals han existit, 

sigui per supervivència entre espècies o per afany de venjança. Alhora, sempre hi ha 

hagut algú o alguns per relatar-les que sense la seva tasca, avui dia no en tindríem 

constància. Per això, resulta difícil determinar en quin moment exacte hauria nascut 

el gènere, atès que el terme true crime no deixa de ser un anglicisme modern, però 

l'homicidi mai ens ha abandonat. 

Els crims sempre han tingut lloc en la nostra societat. Gràcies a les troballes 

paleontològiques, s'ha pogut confirmar que també es produïen en els orígens de 

l'espècie humana. En resulten un clar exemple les troballes de 1990 a Atapuerca, a la 

Sima de los Huesos, les quals van desenterrar el primer homicidi del qual es té 

constància. L'espècimen, conegut com a Cr-17, tindria més de 430.000 anys 

d'antiguitat (Corral, 2015). El descobriment ens permet veure com el crim ja tenia lloc 

a la prehistòria. 

Altres (Pavon; Reséndiz, 2021) posen el focus en la Bíblia, el primer document literari 

on s'hauria narrat un homicidi. Dins el Gènesi (1440-1400 aC) es recull el fratricidi de 

Caín i Abel, el qual seria el primer assassinat comès i emmarcat a l'escriptura 

(Canillas, 2019). Més endavant van tenir lloc una sèrie d'actes que cal destacar, com 

el feminicidi més gran de la història que es va convertir en el primer acte d'interrogació 

pública (Fargas, 2016), les caceres de bruixes, perpetrades en diversos indrets 

europeus, com per exemple Alemanya. Fora del continent destaca la caça de bruixes 

de Salem, iniciada el 1692 a Massachusetts, on es van executar a vint persones per 

actes de bruixeria. No deixen de ser mostres de com de llunyà resulta el crim, tot i que 

la història d'aquests ens ha arribat molts segles després. 
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En algun moment de la història, els crims i tots els successos ocorreguts entre els 

pobles van passar de ser executats a restar en la memòria col·lectiva. Antigament, 

quan l’analfabetisme era predominant en les societats, la transmissió oral mantenia 

les històries al llarg dels anys. A l’edat mitjana, joglars i trobadors eren els encarregats. 

Entre les formes comunicatives que s’utilitzaven, destacaven les balades, cançons de 

ritme lent i de caràcter popular, amb temàtica generalment amorosa (RAE, s.d.). De 

totes maneres, no eren l'única modalitat.  

A l’Anglaterra del segle XVII es popularitzen les british broadside ballads, balades que 

s’imprimien en paper en forma de pamflets, es cantaven i venien pels carrers de 

Londres (Nebeker, 2009). La referència a aquestes resulta important, ja que les 

temàtiques habituals eren les  relacionades amb els crims, execucions, escàndols més 

sensacionalistes (Slade, 2013; Britannica, 2016) i inclús miracles i casos de bruixeria 

(Rodríguez, 2016). Tenint en compte que la principal funció de les british broadside 

ballads era narrar esdeveniments i actes passats, es podrien considerar els 

avantpassats dels diaris tal com els coneixem avui en dia (Rodríguez, 2016). 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les balades van ser transportades a Espanya com a “romances de crímenes”, 

cançons que relataven casos de temàtica assassina que sempre havien corregut per 

la societat (Alemany, 2016). La literatura de cordill (o també coneguda com a literatura 

de cec) és el gènere en què s'englobaven aquests tipus de romanços. Eren fulletons, 

normalment plegats en diverses pàgines, que s’exposaven en parades penjats per 
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cordills amb la finalitat de ser venuts. Tot i que originalment els temes escandalosos 

no eren els més consumits, la tendència canvia entre la segona meitat del segle XVIII 

i el segle XIX, quan s’abandonen parcialment les temàtiques tradicionals i augmenten 

de forma considerable les temàtiques de crims (Lorenzo, 1984). 

Així doncs, l’acte de deixar constància dels crims que tenen lloc en la societat es 

remunta molt més lluny de les portades dels diaris. El concepte de true crime o crònica 

negra comença al segle XX, però l’acte de retratar el crim en els escrits comença a 

l’edat mitjana, al segle XVII. El primer canal comunicatiu va ser l’oral, però ràpidament 

es van fixar en escrits, que tot i ser breus, complien la seva funció. No obstant, la 

manera com es difonien a nivell escrit va anar canviant. Es van començar a agrupar 

aquests romanços en llibres, formant antologies i donant la benvinguda al gènere a la 

literatura. Cap al segle XIX, molts autors s’inspiren en els fets criminals per a les seves 

obres literàries, com Edgar Allan Poe i els seus relats de terror o el detectiu Sherlock 

Holmes de la mà d’Arthur Conan Doyle. De totes maneres, parlem de ficció. 

De la cultura a la notícia 

Actualment, si es vol optar pel crim real, el més habitual és llegir llibres sobre crims 

vertaders redactats per periodistes especialitzats en la temàtica, ser espectadors de 

produccions audiovisuals fruit d’investigacions exhaustives i escoltar pòdcasts 

d’assassinats de la mà de professionals de la comunicació. De totes maneres, podem 

considerar que va ser el 1924 quan el gènere s'endinsa en el periodisme gràcies a la 

revista True Detective, una de les primeres a plasmar crims entre les seves pàgines.  

Tot i que inicialment es publicaven històries de ficció, ràpidament es va optar per narrar 

fets reals provinents d’investigacions policials i resolucions de crims sensacionalistes 

(Marr, 2015). De totes maneres, tenien una gran connotació morbosa i s'apropaven 

molt més a l’espectacularització de la informació que no pas a l’exclusiva de la notícia. 

Avui dia, encara és un important referent històric, ja que “va desenvolupar una nova 

forma de narrar i entendre els assassinats desconeguda fins aleshores” en posar 

èmfasi en els detalls i fer conjectures dels pensaments i les motivacions dels assassins 

(Calvó, 2020:s.d.). 
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La primera publicació literària que presenta el gènere en un estil similar al que 

coneixem avui en dia i que va donar-li molt impuls es remunta al segle XX, podent 

considerar la data com l’inici del true crime modern. Truman Capote va passar a ser 

el pare del gènere negre en publicar el 1966 la novel·la “A Sang Freda”. De totes 

maneres, ell mai hauria utilitzat l'anglicisme que coneixem avui dia, ja que sempre 

s’havia referit a l’obra com a una “novel·la de no-ficció” (Britannica, 1998).  
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Uns anys abans de tenir cabuda en la literatura moderna, el gènere arriba a la premsa. 

A Espanya, en termes periodístics, els crims tenen la seva particular repercussió a 

partir de 1952. En ple franquisme, el periodista Eugenio Suárez funda el conegut 

setmanari El Caso. En ell, es relataven els esdeveniments més sòrdids i escandalosos 

de la societat espanyola (Sadurní, 2022). Per tant, era comuna l’aparició de crims i 

actes delictius entre les seves pàgines. En època de censura, el diari havia de seguir 

estrictament el que dictaven les autoritats i més tenint en compte el tipus de notícies 

que cobria. Per exemple, la llei tan sols permetia publicar una notícia de crims a la 

setmana (2022). De totes maneres, va continuar funcionant i la manera de fer també 

es va establir en altres publicacions, concretament en revistes com Cambio 16, 

Tiempo o Interviú on s’entrava en profunditat a narrar casos criminals (EFE, 2021), 

però retornant al sensacionalisme. 

Actualment els crims formen part de seccions de diaris d’algunes de les capçaleres 

més rellevants del territori espanyol com El Periódico amb “Caso Abierto”. Tot i que la 

tendència en premsa no és fer èmfasi exclusiu en els crims, aquests són tractats quan 
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representen un fet rellevant per a la societat apareixent en les portades o entre les 

pàgines. 

 

El gènere a la societat digital 

Actualment, vivim en una societat totalment diferent de la del segle XX, per la qual 

cosa el consum informatiu ha canviat, tot i que els actes delictius han seguit. “El true 

crime ha fascinat al públic des de temps immemorials” assenyala Sarah Weinman a 

la revista Publishers Weekly (Swanson, 2020:s.d.). Afegeix que gràcies a internet i a 

les xarxes socials s’ha convertit en un gènere encara més present i participatiu. Amb 

l’aparició d’aquestes plataformes, el gènere viuria un moment important en la seva 

trajectòria. S’han desenvolupat alternatives comunicatives a la televisió, la ràdio i la 

premsa traspassant les fronteres comunicatives conegudes fins al moment (Pérez i 

Acosta, 2003) i el gènere s’ha vist tractat en altres modalitats com el podcàsting i en 

plataformes com les de vídeo sota demanda.  

Amb aquestes noves tendències, es plantejaven dos nous canals informatius, dos 

mitjans que han acabat entrellaçant-se i han potenciat el caràcter multiplataforma en 

la narració dels crims. Per encarrilar la recerca cap al "programa exemple" és 

imprescindible destacar el paper de la Corporació Catalana de Mitjans Audiovisuals 

en ser la creadora de Catalunya Ràdio, TV3 i “Crims”. 

 

• Catalunya Ràdio  

El 20 de juny 1983, la Generalitat de Catalunya dona llum verda a la creació d'una 

emissora pública per donar a conèixer i difondre la llengua i la cultura catalanes. 

L'emissora de caràcter generalista i temàtica variada, ja va deixar entreveure des d'un 

inici el seu afany per una graella amb diversitat de continguts. En les primeres 

emissions, però, els continguts eren només musicals. Més tard, es van incorporar els 

serveis informatius i altres tipus de continguts: programes musicals, esportius, 

humorístics i matinals com "Inèdits i Pirates", altres com "En Pijama" o "L'esport al 

punt" (Sarsanedas, 1993). De totes maneres, al llarg de la seva evolució ha variat 

l’oferta comunicativa per adaptar-se a les demandes del públic. Actualment, compta 

amb un total de 27 programes, 2 magazins i 3 serveis informatius. Les temàtiques es 
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mouen entorn els esports, adolescents, humor i viatges, entre altres. El 2018, però, la 

CCMA va decidir apostar per un gènere que no havia estat tractat fins al moment en 

aquest context. De la mà del periodista Carles Porta s'inicien les emissions del 

programa radiofònic “Crims”, un dels pioners del true crime català en narrar crims reals 

perpetrats al nostre voltant.  

Durant tots aquests anys, Catalunya Ràdio s'ha convertit en una de les emissores 

capdavanteres del territori català. Segons dades de l’Associació per a la Investigació 

de Mitjans de Comunicació, l'audiència mitjana anual des de 1999 al 2020 s'ha situat 

entorn als 1,5 milions d'oients (AIMC, 2020). En la tercera onada del 2021, Catalunya 

Ràdio es posicionava com la 7a emissora de ràdio generalista més escoltada 

d'Espanya amb 569.000 oients/dia (EGM, 2021) i la tercera a Catalunya.  

El programa de Carles Porta també ha continuat sumant audiències imparables des 

del primer moment, assolint 55.000 oients el primer cap de setmana d'estrena 

(Catalunya Ràdio, 2018) i gairebé amb quatre milions de reproduccions a Catalunya 

Ràdio fins al desembre de 2021 (Catalunya Ràdio, 2021a). Avui dia, encara emet en 

directe, però de totes maneres ha optat pel caràcter multiplataforma, allargant la vida 

dels programes gràcies al podcàsting. De totes maneres, no és l'únic cas que s'ha 

introduït en aquest tipus de plataformes, ja que la majoria de portals es troben plens 

de programes criminals. 
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La ràdio i el podcàsting 

Segons dades del Estudio General de Medios, Espanya va acabar el 2021 amb una 

penetració d'audiència a ràdio del 54,9% enfront d’un 84,1% a internet (EGM, 2021). 

Des de 2012, la tendència s'ha vist clara: la ràdio ha tendit a la baixa, mentre que 

internet està imparable. De totes maneres, això no vol dir que la ràdio estigui 

desapareixent, sinó que la forma de consumir àudio està canviant. 

 

El periodista Ben Hammersley va encunyar per primera vegada el 2004 el terme 

“podcàsting” al diari britànic The Guardian i des d'aquell moment es va produir una 

revolució de l'àudio amateur (Hammersley, 2004). El terme vindria de la fusió de les 

paraules POD (Personal on demand) i broadcasting (Sellas, 2011). La tècnica va ser 

potenciada gràcies als canvis en els processos de recepció, atès que va deixar de ser 

necessari sintonitzar una freqüència; al paradigma espaciotemporal, ja no calia 

sintonitzar una emissora en una hora i lloc concrets per escoltar el contingut, el podem 

recuperar més tard i a partir d’altres dispositius; i a la personalització dels continguts, 

atès que existeixen infinitat de propostes que tracten temàtiques diferenciades i l’oient 

pot escollir la que vol escoltar (Moreno, 2017), deslligant-se completament de les 

emissions radiofòniques tradicionals. 
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Aquesta nova modalitat va venir impulsada per Steve Jobs quan es llença l'iPod al 

mercat, l'octubre del 2001, fet que va permetre deixar enrere els walkmans i discmans 

per un aparell electrònic capaç de reproduir música en MP3 (Pérez-Alaejos, Pedrero-

Esteban i Leoz-Aizpuru, 2018). Precisament, el canvi va comportar l’exploració dels 

mitjans en aquestes noves maneres de fer, noves rutines productives, distributives i 

noves temàtiques. En definitiva, va propiciar una nova forma de fer arribar la 

informació al públic i va ajudar a la ràdio a fer un salt qualitatiu (Sellas, 2011). 

A l'estudi La oferta nativa de podcast en la radio comercial española: contenidos, 

géneros y tendencias els autors parlen de dues grans categories de pòdcasts. Per una 

banda, els pòdcasts de programa, "continguts que han estat fragmentats i pujats a la 

web per les emissores per tal d'allargar-li la vida"; per l’altra, el pòdcast nadiu digital, 

"continguts que neixen i es desenvolupen en un entorn digital sense una difusió prèvia 

en antena" (Pérez-Alaejos, Pedrero-Esteban i Leoz-Aizpuru, 2018:96-97). 

Precisament, aquesta última categoria és la que ha permès que el pòdcast tingui una 

crescuda espectacular, atès que qualsevol pot elaborar-lo des de casa al necessitar 

pocs recursos tecnològics. A més, han començat a dotar-los d'importància a través de 

plataformes especialitzades. 

El pòdcast va canviar el consum de la informació i des d'aquell moment les 

produccions no han parat de créixer. Diversos autors (Cruz, 2016; Clausen i Sikjaer, 

2021) afirmen que el 2014 va ser l'any en què el true crime va tornar a adquirir visibilitat 

i popularitat gràcies al pòdcast i no de forma momentània, sinó continuada fins a dia 

d'avui. La creació estrella va ser el pòdcast “Serial” i el seu autor, Richard Berry, es 

mostra d'acord amb l'impuls, parlant de l'arribada de l'època daurada del podcàsting 

(Berry, 2015). Ràpidament, va convertir-se en el número u a les llistes 

estatunidenques, revolucionant el món radiofònic i gràcies al qual el true crime va 

introduir-se fermament en el món comunicatiu. “Serial” va proposar una forma híbrida 

entre la crònica periodística i l'entreteniment radiofònic (Linares i Neira, 2017). Ara, 

aquesta tendència ha arribat a territori espanyol.  

Tal com apunta l’estudi Audible Compass 2021, Espanya hauria estat l’indret europeu 

on s’haurien consumit més audiollibres i pòdcasts el 2021 (Raya, 2021). La plataforma 
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Podium Podcast, nascuda el 2016, va consolidar aquesta pràctica a la península a 

nivell professional (Pérez-Alaejos, Pedrero-Esteban, Leoz-Aizpuru i 2018) i 

actualment, compta amb més de 200 pòdcasts. També existeixen altres plataformes 

que permeten la seva càrrega com iVoox o Spotify. Entre aquestes produccions són 

recurrents els pòdcasts relacionats amb el relat negre: “Criminopatía” (2021), “Crims” 

(2018), “Negra y Criminal” (2017) i “Elena en el País de los Horrores” (2012), alguns 

dels més coneguts avui dia. En resum, l'arribada del gènere a aquest mitjà va capgirar 

el desenvolupament de la indústria del pòdcast, donant-li una rellevància que fins al 

moment no tenia (Linares i Neira, 2017). 
 

La sèrie documental o docusèrie 

Els crims sempre han estat molt presents dins el món audiovisual. En podem parlar a 

partir de dues visions: la informativa, quan es narren els crims reals als programes 

informatius com els telenotícies en què l'objectiu és informar a la societat; i 

l'entreteniment, present en multitud de pel·lícules i sèries, sobretot les policials. 

En el cas d'Espanya, les produccions relacionades amb el crim real van tardar uns 

anys a aparèixer. En l’àmbit informatiu, cal destacar dos programes rellevants que van 

agafar molta embranzida per la cobertura d’un dels crims més sòrdids de l’estat 

espanyol, el crim d’Alcàsser. Parlem de “¿Quién sabe dónde?”, un programa presentat 

pel periodista Paco Lobatón que es basava en trobar persones desaparegudes i del 

magazín matinal “De tú a tú”, presentat per la periodista Nieves Herrero. Es tracta de 

dos exemples que els anys 90 ocupaven la seva programació amb aquests tipus 

d’històries. Aquesta pràctica encara és present avui en dia, ja que la programació 

matinal segueix molt capficada en aquest tipus d’investigacions (Caro, 2021). De totes 

maneres, també hi havia diverses ficcions que ho tractaven. La que més s'acostaria al 

que entenem avui com a true crime seria “La Huella del Crímen”, una sèrie iniciada el 

1985 per Televisió Espanyola que recreava assassinats mediàtics espanyols dels 

segles passats i actors interpretaven el paper dels protagonistes dels fets. 

En els últims anys, el gènere ha trobat un gran suport en el documental, un format que 

per la seva producció i característiques permet endinsar-se molt més en els detalls de 

les històries narrades. Es tracta d’un gènere periodístic informatiu audiovisual que 
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normalment és utilitzat per narrar la realitat. Permet reconstruir fets, incloure testimonis 

reals i remoure aspectes del passat que sovint són molt útils per tractar i tancar els 

casos. Un dels seus subgèneres és la sèrie documental o docusèrie, que dista de la 

principal per emetre’s en diverses parts que van ampliant i enllaçant la informació. Al 

no permetre ficcions i tenir una allargada més extensa són peces perfectes per a la 

reproducció de casos criminals. Per això, al llarg de la recerca tota menció al gènere 

documental tindrà una al·lusió directa a la docusèrie basada en crims reals. 

L'obra que considerada com el primer documental true crime es remunta al 1988, 

l'anomenat The Thin Blue Line, produït pel director cinematogràfic Errol Morris. En ell, 

es narra la història de Randall Adams, un americà que va ser condemnat a pena de 

mort per assassinar un policia el 1976. "Es desenvolupa a través d'una sèrie 

d'interrogatoris, declaracions de testimonis, hipòtesis i presentació de proves" (Munro, 

2021: s.d) i això l’hauria fet assentar les bases del true crime audiovisual, oferint una 

nova modalitat per conèixer els crims reals, posant èmfasi en aquells que els van 

presenciar i fent partícip al públic de les proves i entorns reals en els quals es van 

executar. De totes maneres, parlaríem d’un documental de manera estricta, però que 

va revolucionar la posada en escena del gènere. 
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El format seriat és del tot beneficiós pel gènere, ja que un endinsament profund en els 

fets permet tractar tots els elements amb deteniment i així oferir tots els recursos 

necessaris: testimonis, proves, documentació, reconstrucció detallada, entrevistes, 

etc. També fomenta la curiositat, ja que al tenir capítols permet fidelitzar a l’oient i 

generar la necessitat de saber més de la història (Linares i Neira, 2017). 

Actualment, a Espanya hi ha un gran nombre de productes audiovisuals que, de forma 

directa o indirecta, aborden una reconstrucció periodística d'algun fet socialment 

rellevant dels anys 90 i principis del segle XXI (Caro, 2021). La gran majoria, però, no 

han nascut a televisió, sinó que han estat produïts per les plataformes de vídeo sota 

demanda, que haurien buscat una alternativa per arribar a altres tipus de públics.  “El 

gènere s'ha estès a nous mitjans i ha assolit noves quotes quan les plataformes 

d'streaming han començat a produir sèries documentals sobre crims reals” (Clausen i 

Sikjaer, 2021:150). Els Estats Units són el pare d’aquests tipus de produccions: “quan 

nosaltres estem arribant, Estats Units ja els ha espremut” (Rus, 2021:s.d.). HBO, 

Netflix i Prime Video compten amb diverses produccions americanes d'aquest estil: 

“The Jinx” (2015), “Making a Murderer” (2015) o “Cold Case Files” (2017), 

respectivament. La gran majoria provenen d’allà, però sembla que el gènere s’ha 

assentat en la península. Les plataformes anteriorment mencionades gaudeixen de 

produccions espanyoles com “Dolores: La verdad sobre el caso Wanninkhof” d’HBO 

(2021) i “Nevenka” (2021) i “El caso Alcàsser” de Netflix (2019). 

De totes maneres, les televisions no s'han volgut quedar enrere davant l'èxit de les 

plataformes. La indústria audiovisual s'ha vist amb la necessitat de distribuir els seus 

continguts més enllà dels suports tradicionals, degut a la crisi econòmica viscuda i en 

un moment en el qual el seu model de negoci ja estava consolidat (Guerrero, 2011). 

Per això, han llançat a la llum diverses produccions com “Lucía en la Telaraña” de 

RTVE (2021), “Lo que la Verdad Esconde: El Caso Asunta” de Bambú i Atresmedia 

(2017) o la CCMA, apostant per “Crims” en format audiovisual, que tot i explotar poc 

el format docusèrie utilitza les mateixes estratègies visuals.  
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Difusió multiplataforma 

Comptar amb multitud de canals per poder explotar el gènere ha fet que, de tant en 

tant, alguns d’aquests s’entrellacin i alhora es complementin. Tot això és fruit de 

l'anomenada convergència digital, que segons Henry Jenkins és el “flux de continguts 

a través de múltiples plataformes mediàtiques, la cooperació entre múltiples indústries 

mediàtiques i el comportament migratori de les audiències mediàtiques” (Pérez, 

2008:s.d.). És d’aquest procés d’on han nascut diversos conceptes que permeten 

explicar els comportaments i les noves tendències que tenen lloc als mitjans. 

En aquesta recerca cal fer menció al concepte de multiplataforma, que a grans trets 

podem resumir-ho com “la distribució de continguts a través d’una varietat de 

dispositius” (Guerrero, 2011:86). L’objectiu principal de cada un dels productes que en 

resulten és donar a conèixer la mateixa història, però per mitjà de canals diferents, per 

la qual cosa és evident que els recursos utilitzats no seran els mateixos. Per això, la 

clau rau en l’adaptació de la història per poder narrar-la en diferents mitjans o suports 

(Costa i Piñeiro, 2013) sense que perdi sentit ni informació pel camí.  

El terme cada vegada és més utilitzat, junt amb altres conceptes com crossmèdia o 

transmèdia. Tots ells s’han visibilitzat amb l’aparició i evolució de les tecnologies, que 

han permès que els productes pensats primerament per funcionar en un canal puguin 

ser reproduïts en plataformes contràries. En el cas del concepte multiplataforma, 

sempre ha existit, tenint en compte que el principal mètode multiplataforma és 

l’adaptació d’un llibre en una producció cinematogràfica. Costa i Piñeiro (2013:108) 

posen un exemple clau per a entendre aquest procés. La saga Harry Potter va tenir 

origen en la literatura, però de cada llibre es va fer la seva pel·lícula i inclús van derivar 

en videojocs. El més important està recollit en les produccions, tot i que cadascuna 

necessita uns recursos determinats. 

La mencionada revista True Detective seria la primera revista en explotar el concepte 

al continent americà. Tot i que va iniciar-se en les lletres, va produir-se una sèrie 

radiofònica de contingut molt similar al de la revista. A més, el 2014 HBO va estrenar 

una sèrie inspirada en la revista. De totes maneres, el component multiplataforma no 

deriva només en la ficció. “Crims” seria un cas exemplar d’aquest procés, ja que la 
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seva particular forma d’explotar la cultura i el gènere negre ha anat un pas més enllà. 

Tot i que els seus inicis són radiofònics, dos anys després d’iniciar-se va fer el salt a 

la televisió, a més d'asseure's a les plataformes d’àudio i vídeo sota demanda. A 

”Crims”, les xarxes socials també han tingut cabuda en l’explotació d’altres canals. Els 

seguidors utilitzen Twitter per expressar dubtes, incerteses i fins i tot denunciar actes, 

entre altres. Per tant, contribueixen a difondre aquests casos i fan arribar més lluny 

les produccions i el gènere. Quan una història es cobreix en tots els mitjans, inclòs 

Twitter, passa a formar part del cicle accelerat de notícies (Cruz, 2015), per la qual 

cosa també contribueix a portar-ho a l'actualitat més estricta. 

El locutor Ian Punnet afirma que tots aquests canvis demostren la capacitat de 

reinvenció del gènere i d'adaptació a les diverses tecnologies, sigui premsa, cinema o 

televisió (Clausen i Sikjaer, 2021). Les actuals formes comunicatives haurien dotat al 

gènere de característiques modernes (Cruz, 2015), unes característiques que ja 

estarien presents, però que han anat evolucionant i adaptant-se a les diferents 

plataformes i demandes socials. Tot i això, la reproducció del crim no pot ser la 

mateixa, atès que són espais diferents. Els procediments, recursos i planificacions 

presenten diferències entre unes i altres plataformes i el producte final no és el mateix, 

tot i basar-se en un mateix objectiu. "Crims" és un programa que ha après a viure en 

tots aquests entorns, per la qual cosa es converteix en l'exemple més rellevant i proper 

per entendre l'adaptabilitat del gènere. 
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La popularitat del true crime 

Per què ens enganxa? 

El 2021, segons la plataforma de podcàsting Podimo, les temàtiques més escoltades 

a Espanya van ser entreteniment, suspens i true crime, desenvolupament personal, 

divulgació i romanticisme (Pavon, 2021a). També és el cas de la plataforma de 

podcàsting Audible, en la qual un dels gèneres més demandats per l’audiència 

espanyola va ser el true crime en un 23,5% (Pixel, 2021). Tot i l’evident popularitat és 

lícit que existeixin persones contràries a aquest tipus de produccions, bé perquè el 

sentiment de por o respecte envers el gènere és superior al de la curiositat o 

directament perquè no troben el sentit a remoure actes delicats del passat. De totes 

formes, si les xifres de demandes són altes hi ha d’haver motius pels quals les 

produccions gaudeixen de tant suport. 

Resulta important destacar que el principal objectiu d’aquest tipus de produccions és 

oferir als espectadors una aproximació molt detallada dels fets, rigorosa i completa 

per tal d’ajudar a la seva comprensió (Visa i Serés, 2018) en comparació a la cobertura 

dels casos que ofereixen els mitjans. En els informatius regulars, dos minuts de notícia 

són escassos per condensar tot el que refereix al fet, per la qual cosa es destaquen 

els aspectes més rellevants deixant de mencionar altres que també han tingut 

importància en el cas. Carles Porta, director de “Crims”, afirma que sovint “ens 

entestem tant en omplir les hores dels informatius amb crims dels quals no té 

informació la policia o el fiscal i la caguem” (Roces, 2022). Per això, l’ús de programes 

específics d’aproximadament una hora de duració en què el crim és el centre resulten 

ideals per inserir-ho tot. La raó esmentada podria considerar-se una justificació per 

entendre les dades d'audiència, ja que aquells que se senten atrets per aquests tipus 

d’actes i volen anar més enllà sempre buscaran ampliar-ho d’alguna manera.  

Diversos autors (Pavon, Zurro, 2021; Nogueira, 2022) posen el focus en l'instint de 

supervivència de l’ésser humà. Tenim constància de l’existència d’esdeveniments 

criminals des de la prehistòria i hem desenvolupat el sentiment de por a que ens 

puguin passar coses dolentes en qualsevol moment. Per això “la naturalesa de 

qualsevol animal és buscar en el seu entorn l’evidència del perill” afirma Bill James, 
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expert en true crime a la revista Clarín (Pavon, 2021:s.d). Seguint aquesta idea Vicente 

Garrido, criminòleg, explica a El País que més enllà de l’empatia que puguem sentir 

per les víctimes i les seves famílies, “tot estaria associat amb el nostre ADN evolutiu, 

estem dissenyats perquè ens interessi tot allò que ens amenaça” (Nogueira, 2022: 

s.d.).  

Entre els aspectes que contribueixen a fer que ens sentim enganxats s’hi troba el 

dualisme entre el bé i el mal, l’ús del mètode deductiu al partir de fets i proves i saber 

que al final del capítol obtindrem una resposta; i a l’interès per entendre la ment de 

l’assassí (BAE Negocios, 2021). De totes  maneres, és inevitable sentir por, rebuig o 

respecte al pensar que nosaltres podem ser en algun moment les víctimes. Tal com 

diu Bill James, expert en true crime: “ens fascinen les coses que ens repelen” (Pavon, 

2021:s.d.). Les reconstruccions i l’afany per entendre-les, però, poden derivar en 

obsessió. “Mai es pot saber tot i això porta a l’obsessió, perquè persegueixes una cosa 

que mai podràs entendre per complet”, explica el periodista David Grann a El Mundo 

(Marinero, 2019:s.d.). 

El que sabem del cert és que aquells que maten són éssers humans. Per la qual cosa, 

ens podem arribar a sentir amenaçats o podem tenir por d’aquells que ens envolten i 

són de la nostra espècie. El psicòleg forense Paul G. Mattiuzzi avala aquesta idea, ja 

que segons ell l’afany de voler veure aquest tipus de produccions es fonamentaria en 

entendre què ha portat a l’assassí a dur a terme l’acte (Marinero, 2019). La 

desconeixença relacionada amb la ment de l’ésser humà fa que altres professionals 

com Grann corroborin la idea d’una popularitat induïda per la societat, ja que aquesta 

veu les produccions com a eines per aprendre més sobre l’ésser humà, els 

comportaments i els pensaments que podem arribar a tenir (2019).  

Vulguem o no sempre estem alerta de tot el que pugui passar al nostre entorn. “El 

nostre cervell emocional sempre està pendent de qualsevol cosa que pugui ser un 

aprenentatge per garantir la nostra seguretat i […] la principal amenaça prové dels 

nostres propis co-ciutadans” explica Garrido a El Español (Zurro, 2021:s.d.). En aquest 

sentit, som temorosos de com pot actuar la nostra espècie, probablement al no ser 
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capaços d’analitzar les persones amb una mirada o no saber res de la vida dels 

desconeguts amb els quals ens creuem. 

Tot i això, també es podria arribar a contemplar des d’una visió més senzilla i 

superficial. Segons mostren les dades recollides per l’Institut Nacional d’Estadística, 

entre 2013 i 2019 els condemnats per casos delictius a la societat espanyola entre els 

quals es troben homicidis, abusos sexuals i robatoris, s’han enfilat els últims anys (INE, 

2020).  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A les dades del gràfic 3 es pot veure una tendència a l’augment d’aquests tipus 

d’actes, amb excepció del 2020, any marcat per la pandèmia. Per tant, l’augment de 

produccions true crime es podria deure al fet que cada vegada hi ha més casos 

d’aquest tipus (Marinero, 2019) en lloc de veure-ho únicament com una atracció social. 

Les dades indiquen que hi ha un calaix sense fons d’aquests tipus d’actes i que encara 

que no ho vulguem seguirà sense tenir final, però no es poden deixar de comunicar. 

Sigui per necessitat de voler ampliar la informació, per ser un aspecte totalment 

intrínsec en nosaltres, per protegir els que ens envolten i la nostra pròpia vida o per 

pura curiositat, el true crime està més viu que mai. 
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La morbositat i el sensacionalisme 

Tot i que les produccions s’allunyen de la ficció en reflectir actes reals carregats de 

testimonis, proves i documentacions verídiques és inevitable lligar el gènere als 

conceptes de morbositat i sensacionalisme tenint en compte la temàtica tractada. 

Segons Word Reference, allò morbós fa referència a l’atracció per coses 

desagradables, cruels, prohibides o que van en contra de la moral (Word Reference, 

s.d.). Cal parlar del costat fosc de l’ésser humà, ja que la idea és similar: fem referència 

a sentir atracció o tenir la necessitat d'interactuar amb coses que es consideren 

prohibides socialment (Sánchez, 2021). Així doncs, resulta lògica la relació entre el 

true crime i el concepte.  

A l’estat espanyol, hi ha antecedents de programes que han contribuït a la morbositat, 

per tant, encara resulta més lícit enllaçar-ho amb “Crims”. Un exemple el trobem en 

un dels casos espanyols més mediàtics en què es va acabar espectacularitzant la 

informació. Amb la sèrie documental “El caso Alcàsser” produïda per Netflix podem 

ser conscients de la intromissió a la vida privada dels familiars que van cometre els 

periodistes i, per tant, com resulta de fàcil travessar línies prohibides dins el gènere. 

Entre altres, es van gravar escenes on les càmeres captaven el retrobament entre els 

pares de l’assassinada Miriam Garcia al passadís de casa seva, just després que es 

trobés el cadàver. De totes maneres, el súmmum de tot plegat va arribar el dia en què 

el programa “De Tú a Tú” va decidir dur a terme el programa al mateix poble.  

L'audiència va criticar de forma molt greu la periodista, sobretot pel comportament vers 

els familiars de les víctimes, el qual van considerar de mal gust i que fregava la 

morbositat i l’acarnissament (Carmona, 2019), especialment pel poc tacte i les 

preguntes que es van fer. Anys després de desaparèixer de televisió, Herrero va 

declarar que “la televisió té aquella línia vermella que es creua sense adonar-te” 

(2019:s.d.) i que molts puntualitzen. 

Alguns autors s’han posicionat al respecte d’aquests dos conceptes. Elías León 

Siminiani, documentalista, es mostra contrari en un article de El Mundo a associar el 

gènere negre amb aquests substantius i apunta que “el context és el que determina el 

sensacionalisme i la informació urgent i superficial. Resulten claus el muntatge i 

https://docs.google.com/document/d/1D5z2_ql6ULHu0-JRvnfOnw4FZCpLRk_X7KIAHuB059U/edit#heading=h.k5tb3zu5m3xw
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analitzar i reciclar tot el material” (Marinero, 2019; s.d.). La funció dels periodistes i 

l’equip que es troba darrere les obres resulta essencial per evitar que la creació derivi 

en una obra carregada de pretensions i amb l’únic afany d’aconseguir audiència, 

sense cuidar-ne els detalls ni tenir respecte. El tracte que es dona a les víctimes i a 

les famílies és un punt rellevant per qualificar una obra de morbosa, com va passar 

amb Alcàsser. Moltes de les crítiques que rep el gènere fan referència a la insensibilitat 

vers les persones que s’han vist involucrades en els fets, podent vincular-ho al 

periodisme groc (Calvó, 2020). Així doncs, les males opinions solen recaure 

directament sobre els periodistes que es troben darrere les investigacions, acusant-

los de “carronyaires”  i de contribuir al periodisme groc, com referencia Rebeca 

Carranco a El Mundo (2020: s.d.). 

Altres expressen que la morbositat sempre està present i és el que més ens atrau, 

concretament “per l’atracció per allò malvat, jugar a ser detectius i resoldre misteris” 

(EFE, 2021). De totes maneres, pels professionals vinculats estretament al gènere 

com Vicente Garrido, que es dictamini a totes aquelles persones com a morboses 

perquè els interessa la violència, resulta “absurd”, ja que tal “no hi ha res més que cridi 

l’atenció que un mort en el nostre bloc o una bomba a la nostra ciutat” (Zurro, 2021: 

s.d.). Per tant, els crims no deixen de ser coses atractives per a la societat i la feina 

feta des del respecte, l'objectivitat i la veritat hauria d’estar ben vista. 

Els detalls poden ser la gota que fa vessar el got. Una bona producció ha d’oferir tot 

tipus de proves reals i verídiques dels casos per guanyar-se la credibilitat, però 

incloure aquests materials pot ser considerat una intromissió a la privacitat. La 

periodista Anna Punsí creu fermament en l’aportació de detalls, perquè fan que 

l’espectador es fixi més en el què passa (Calvó, 2020). De totes formes, hi ha límits 

que s’han de complir com “no traspassar el mínim que perjudiqui l’entorn de la víctima 

i no explicar detalls horripilants” (2020: s.d.). Així doncs, els materials emprats des del 

respecte i amb l’únic objectiu d’informar no contribuirien a traspassar les barreres 

ètiques. En el cas de “Crims”, el muntador musical Sergi Cutillas (2022) referencia que 

si les víctimes “diuen coses molt bèsties referides a l’assassí”, l’equip decideix no 

incloure-les en considerar-les innecessàries. 
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Tanmateix i des d’un punt de vista negatiu, hi hauria un component egoista en el 

públic, ja que consumir les tragèdies dels altres i els seus traumes com a forma 

d’entreteniment “no ens impacta ni ens educa, impacta a la gent que encara lluita 

psicològicament per superar els traumes” (Knox i Robinson; 2019:s.d.). Hi ha famílies 

que no estan disposades a passar de nou pel mal tràngol i rebutgen produccions com 

“Serial”, amb la qual la família de la noia assassinada va mostrar-se totalment 

contrària, ja que pels oients és un cas criminal més, però per la família és la vida real 

(Sancho, 2015:s.d.). Tot i això, és important destacar que aquestes produccions no 

reben tantes crítiques com es creu. Per exemple, “Crims” de les 307 comunicacions 

que haurien arribat al Servei d’Atenció a l’Espectador des de l’inici de les emissions 

fins al 2021 tan sols dues eren de familiars, per la qual cosa el paper del true crime no 

seria tan negatiu (PopAp, 2021:s.d.). A més, en casos com el del crim de la Guàrdia 

Urbana, dos familiars dels implicats van agrair al programa el respecte amb el qual 

van tractar la història (Roces, 2022). 

Tot i la idea que cadascú en pugui tenir, les històries han de ser explicades. En cas 

contrari, les societats s’exposen a tornar a entrebancar-se amb la mateixa pedra i a 

viure un cas similar per no haver après dels errors, sigui en sentit judicial o informatiu. 

Resulta crucial “explicar amb integritat, sense pensar en jutjar la història ni tampoc ser 

responsables d’ella”, amb la compassió i la humilitat com a bandera (Knox i Robinson, 

2019:s.d.). Segons el periodista Tomás Ocaña, “han de ser productes que expliquin 

més coses i siguin capaços de retractar la societat, però sense traspassar la línia de 

la morbositat” (EFE, 2021:s.d.). 

Públics 

Una de les conseqüències d’arribar a molta gent és la popularitat i la transcendència 

que guanyen alguns casos, fins el punt de ser un dels condicionants pel qual es reobri 

un cas arxivat, es reenfoqui la investigació o s’acusi nous personatges. Per exemple, 

el cineasta Errol Morris va aconseguir destapar la innocència d’una persona 

sentenciada a mort gràcies a la reconstrucció tan precisa que va fer dels fets (Pavon, 

2021a). En el cas de “Crims”, l’assassinat d’Helena Jubany va provocar la indignació 
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de centenars de persones, que juntament amb l’esforç de la família van aconseguir 

que el cas es reobrís fins a dues vegades.  

Fins i tot els mateixos espectadors es veuen amb la capacitat de posar-se a la pell de 

detectius i policies, cosa que els duu a compartir les seves hipòtesis a través de les 

xarxes socials o inclús anar a la cerca d’indicis. De totes maneres, el públic que se 

sent atret per aquestes situacions no ho ha d’agafar necessàriament des d’un vessant 

curiós i d’interès, sinó que pot moure’s per la por i la tensió. Ambdues emocions es 

poden sentir fàcilment quan s’experimenta amb el gènere, però precisament aquesta 

por faria que moltes persones s’hi endinsin. Vicente Garrido és partidari d‘interpretar 

aquesta sensació com una cosa del tot normal: “la gent sent por, però és una por que 

està controlada, perquè sabem que estem fora de perill” (Nogueira, 2022:s.d.). Afegeix 

que aquest temor produeix plaer, ja que et “permet sentir eufòria mentre saps que el 

resultat serà negatiu”, que ningú estarà a punt d’assassinar-te. 

Generar un impacte en l'espectador sempre és crucial per tal que una producció pugui 

tenir continuïtat, ja que això permetrà gaudir d'audiències prou elevades perquè els 

mitjans vulguin renovar els programes. Respecte al que es necessita per calar en el 

públic, el psicòleg Dean Fido assenyala l’emoció. Indica que en els true crime la 

combinació entre dos components és la que dona pas a aquest sentiment: "quan 

barregem perspicàcia i resolució ens dona una petita descàrrega d'adrenalina, però 

des d'un entorn segur" (Pavon, 2021a:s.d.). Per tant, l’adrenalina ens mantindria 

enganxats tot i la por i el rebuig que puguem sentir. Així doncs, el fet que ens desperti 

un sentiment, sigui positiu o negatiu, contribuiria al fet que molta gent se senti atreta. 

Tenint això present és difícil definir un públic, ja que les motivacions són molt variades 

i arriben a molta gent. De totes maneres, diversos estudis apunten que l’audiència 

predominant és femenina. Segons l’estudi d’Spotify Hábitos de consumo de podcasts 

de los españoles,  el 51% dels espanyols escoltava pòdcasts de tant en tant el 2021 

(Spotify, 2021). Entre els oients, el públic femení ho escoltaria més (51%) que els 

homes (49%) (Reason Why, 2021). Alguns experts han arribat a la conclusió que la 

raó principal d’aquest predomini seria perquè elles busquen tenir les eines suficients 

per protegir-se: “si les dones són tan temeroses, s’interessen més per saber com 
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poden produir-se aquestes situacions” afirma Dean Fido (Pavon, 2021a:s.d.). De totes 

maneres, encara que siguin més sensibles davant l’amenaça d’un crim en ser les més 

exposades, no són les víctimes preferents (Nogueira, 2022). 

Per altra banda, l’estudi Podcast Audiences: Why are women such big fans of true 

crime podcasts?, avala que tot i que el sexe masculí sigui el que consumeix més 

pòdcast, els de temàtica criminal solen ser més escoltats per dones. Per exemple, en 

el cas de “My Favourite Murder”, l’estudi demostra que prop del 80% dels seguidors 

del compte oficial de Twitter del programa són dones. L’estudi arriba a la mateixa 

conclusió que Fido: la motivació principal és la por que senten les dones, la qual és 

superior a la dels homes i volen aprendre a defensar-se davant situacions de perill 

(Joyce, 2018). Amanda Vicary, psicòloga, afirma que “el true crime és com una mena 

de llibre per dones, que ofereix consells per mantenir-se fora de perill” (Weller, 

2016:s.d.) davant situacions agressives que puguin viure. De totes maneres, també hi 

recorren les persones que tenen por a ser atacades.  

L’estudi d’Spotify també ens permet saber que la franja d’edat que consumeix més 

pòdcasts amb un 40% és l’anomenada ‘Generació Millennial’, que comprèn oients 

d’entre 27 a 39 anys. Per altra banda, l’anomenada “Generació Z”, les persones de 18 

a 26 anys ho farien en un 28% (Spotify, 2021). Sumat, resultaria que el col·lectiu jove-

adult seria el que escoltaria més pòdcasts, amb un 68%. Aquestes dades han estat 

corroborades a l’informe Digital News Report España 2021, on el 38% dels espanyols 

escoltarien pòdcasts i els 51% dels consumidors són persones de menys de 35 anys. 

Concretament, afirma que “la penetració social del pòdcast és major entre els joves 

de 18 a 24 anys” en un 55% (Amoedo i Moreno, 2021:s.d.). A més, la temàtica 

predominant en aquesta franja d’edat és la relacionada amb aspectes socials i 

successos (12%). 

En el cas de les plataformes de vídeo sota demanda, les produccions tenen “un format 

molt seductor, perquè manté l'atenció i enganxa a l’espectador. És una forma 

d’explicar casos molt dramàtics i complicats, per això s’apropen a un llenguatge més 

cinematogràfic” (Rus, 2021:s.d.). El públic que més el consumeix torna a ser el jove. 

El 77% dels usuaris entre 18 i 24 anys consumeix televisió sota demanda (Durán, 
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2021) i la taxa de penetració d’internet és d’un 97,4% entre els 14 i 34 anys. En canvi, 

el consum televisiu és d'un 73% i inferior al 50% en ràdio. En la franja d’entre 35 a 64  

internet té una penetració de gairebé el 92%, la televisió del 82% i superior al 60% en 

radiofonia. En aquest sentit, les xifres mostren com els joves opten clarament pel 

consum d’internet. 

 

 

 

“Si els joves s’acostumen cada vegada més al consum de contingut en línia, això 

provocarà un consum de continguts a la carta”, per tant, els joves prescindiran encara 

més del televisor, però això no voldrà dir que les televisions tradicionals desapareguin 

sinó que oferiran més continguts a la carta (Bustos, 2020:59). Segons la consultora 

Barlovento Comunicación, el 60% dels espanyols utilitza Netflix, mentre que Amazon 

Prime Video i HBO és consumit per un  53,7% i un 26,4%, respectivament (Marrón, 

2021). En el cas de Netflix, els joves representarien el 39% de l’audiència total (Bustos, 

2020:58). Per la qual cosa, la franja d’edat més consumidora de la xarxa - lloc on es 
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troben les OTT’s - seria el jove i tenint en compte que a les més rellevants a dia d’avui 

s’inclouen true crimes, el jovent podria ser un públic potencial. 

Com a resum, es podria establir un perfil consumidor caracteritzat per dona jove de 

menys de 35 anys. En el cas de “Crims” i basant-nos en els canals que utilitza, la seva 

estratègia d’explotar els canals tradicionals com la ràdio i la televisió i també els més 

“moderns”, com el podcàsting i les plataformes de vídeo sota demanda, el faria arribar 

a tots els públics. 

Antecedents històrics 

La trajectòria del gènere ha estat marcada per diverses produccions que l’han anat 

evolucionant i expandint fins a dia d’avui. 

• “A Sang Freda” 

Sota el títol “In Cold Blood” el periodista i escriptor americà Truman Capote publicava 

el 1966 una novel·la que donaria la benvinguda a un nou gènere literari i que sense 

saber-ho, assentaria les bases d’una nova forma de narrar els actes criminals. L’obra 

relata els assassinats dels quatre membres de la família Clutter, que van tenir lloc el 

1959 a Holcomb (Kansas) a mans de dos criminals: Richard Eugene Hickock (Dick) i 

Perry Edward Smith. Van ser crims executats amb extrema violència, en què els 

assassins van degollant i/o disparar les víctimes. 

Mogut per l'afany d'aprofundir en el titular que va publicar The New York Times sobre 

el fet, va decidir anar a Holcomb a investigar el cas en companyia de l'autora Harper 

Lee. Aquest escrutini es va allargar sis anys i fins i tot va mantenir entrevistes amb els 

criminals i tots aquells que van tenir algun tipus d'implicació en la investigació. Així 

doncs, les entrevistes es constitueixen com les fonts d'informació més importants de 

l'obra, les quals va plasmar paraula a paraula a les pàgines per oferir les descripcions 

dels testimonis que van veure els cadàvers o afegint reflexions que ell mateix va 

extreure (Plimpton, 1966). Un any després de la publicació de l'obra, el 1967 Richard 

Brooks llança el film "In Cold Blood". La pel·lícula sorgeix com a adaptació de la 

novel·la, per la qual cosa "A Sang Freda" és un altre cas que permet corroborar la 

capacitat de transformació que té el true crime. 
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En una entrevista concedida a TNYT, Capote deixava palès la gran quantitat 

d'investigació que va fer abans d’obtenir el seu resultat: “vaig fer durant mesos una 

investigació comparada sobre l’assassinat, els assassins, la mentalitat criminal i 

sobretot entrevistes amb altres assassins per entendre la seva perspectiva” (Plimpton, 

1966:s.d.). Afegia que, tot i no utilitzar gairebé res del que va cercar, això el va ajudar 

a tenir unes bases molt assentades amb relació a aquest món. El periodista va publicar 

una reconstrucció detalladíssima del crim i també va fer una investigació prèvia i 

posterior molt exhaustiva de la vida de la família i de la planificació per part dels 

assassins. Aquesta minuciositat “va fer que Capote fos criticat per la seva sang freda, 

per actuar com a un científic sense tenir-ne el diploma” (Wiegand, 1967:247).  

Actualment, aquestes narratives ja estan del tot assentades en la societat, ja no resulta 

estrany que un periodista de successos pugui narrar amb tot detalls un crim. Tot i les 

crítiques, probablement fonamentades en el sensacionalisme, l'obra no cedeix davant 

la morbositat, ja que "tracta amb respecte i sensibilitat les víctimes i intenta 

comprendre els botxins" (Narbona, 2021:s.d). Ara l’anàlisi es podria plasmar 

perfectament en una sèrie documental o un pòdcast. De totes maneres, en 

comparació a aquest tipus de produccions, en el llibre es fa un ús exclusiu dels 

recursos literaris, eines amb les quals va poder endinsar-se en el més profund de la 

condició humana per reconstruir el crim (2021). 

La nova manera de narrar es va conèixer com a Nou Periodisme. El fenomen va tenir 

lloc als Estats Units cap als anys 60 i 70, amb precursors amb renom com Tom Wolfe 

o Gay Talese. Gràcies a la publicació del primer amb el llibre “The New Journalism” el 

1973, l’escriptor posa les bases d’aquesta nova concepció convertint-se en el pare del 

Nou Periodisme, la nova forma de plasmar la realitat tal com arribava. El fenomen 

tractava de vincular l’estricta pràctica periodística amb les tècniques literàries, per tant, 

“una branca del periodisme narratiu o literari” (Cuartero, 2017:58). Truman Capote 

amb la seva obra també va formar-ne part, una d’important, tot i que ell mai “el va 

anomenar periodisme [...] va afirmar que havia inventat un nou gènere literari” (Wolfe, 

2018:s.d.).  
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“A Sang Freda” es podria considerar la primera novel·la de true crime en què el crim 

relatat hauria deixat parcialment l’estricta cobertura informativa per utilitzar trets 

literaris. L’escriptor, però, sempre va presentar l’obra sota el gènere de la novel·la de 

no-ficció. Així doncs, “la novel·la el va consagrar com [...] el creador de l’estil” (Sadurní, 

2022:s.d.), caracteritzat per fer arribar al lector obres en forma de novel·la per la 

presència de personatges, trames i capítols, però amb una forma de narrar-ho que 

dista del periodisme estricte que coneixem. Per tant, “es tracta d'utilitzar eines de la 

literatura i l’ofici d’escriptor per donar forma a un relat capaç de correspondre’s 

fidelment amb la realitat efectiva d’uns fets consumats” (Martín, 2020:158). 

Tot i que el cas fos cobert pels mitjans, la novel·la de Capote unia el periodisme i la 

ficció esborrant les grans diferències entre ambdós gèneres (Wiegand, 1967). Tot el 

que narra s’extreu de la realitat, al contrari que a les novel·les, que poden estar 

basades en fets reals, però no deixen de ser inventades i cal fer especial èmfasi en la 

transparència, ja que és un element molt important quan es tracta de barrejar 

l’escriptura creativa amb el periodisme (Jensen, 2005).  

Capote i la seva obra ens permeten conèixer els inicis de la crònica negra. Dins el 

món comunicatiu, l’obra és considera la Bíblia, ja que “va ensenyar als periodistes la 

possibilitat d’utilitzar tècniques d’escriptura creatives mentre s’agafaven a les formes 

de fer del periodisme” (Jensen, 2005:s.d.). És un llibre en el qual s’inspiren multitud 

de produccions actuals com “Crims”, que tot i dibuixar una realitat pertorbadora 

reflecteix perfectament què va ocórrer. 

• “Serial” 

Cal fer èmfasi en el pòdcast que hauria marcat un abans i un després a la ràdio. 

“Serial” va ser llançat el 2014, època en què precisament els crims van començar-se 

a fer un lloc a la ràdio i a les plataformes audiovisuals. L’emissora de ràdio WBEZ de 

Chicago iniciava un programa de periodisme d’investigació sense saber la 

transcendència que aconseguiria. ““Serial” va crear una nova forma de narració íntima 

a l’era digital” (McCracken, 2017:s.d.). Originàriament, era propietat de The American 

Life, un programa de ràdio de l'emissora, però el 2020 va ser comprat per TNYT. La 

seva aparició no només va expandir el gènere, també va disparar el consum i la 
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creació del pòdcast, “va establir un nou nivell d’èxit en el podcàsting i va atraure un 

gran interès popular, en línia i en els mitjans de comunicació” (Berry, 2015:301). 

 

 

La periodista Sarah Koenig és la veu del pòdcast, el qual està dividit en tres 

temporades. En les dues primeres es relaten dos crims: l’assassinat de l’estudiant de 

18 anys Hae Min Lee i el segrest del soldat Bowe Bergdahl a mans dels talibans. A la 

tercera temporada s’analitza el paper de la justícia americana. Una de les principals 

peculiaritats rau en la forma de narrar, ja que s’intenta tractar el crim des de totes les 

perspectives possibles i sempre incloent tot el necessari per a la bona entesa.  

El relat radiofònic de crims reals ha de comptar amb el màxim de recursos possibles 

per tal que l’oient pugui fer-se una imatge mental el més fidel possible dels fets, per la 

qual cosa la bona descripció, elaboració i els elements sonors que s'inclouen són 

fonamentals. En aquest cas i a banda de Koenig, també hi apareixen testimonis, 

converses, trucades telefòniques interpretades per actors, efectes sonors, música i un 

inici i un final en tots els episodis (Noronha, Zagalo i de Lemos, 2015), recursos 

presents en la majoria de pòdcasts d’aquest tipus. “La fórmula es basava en elaborar 

una història que atrapava, narrant-la d’una manera innovadora” (Linares i Neira, 

2017:77). També s’aprecia la típica introducció: “des de This American Life i WBZE 

Chicago, això és “Serial”, una història explicada setmana rere setmana. Soc la Sarah 

Koenig” (Bruzzi, 2016:272), característica també present tant en el podcàsting com en 
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la producció audiovisual de “Crims”. És imprescindible destacar la minuciositat de 

Koenig en tractar fins al més mínim detall per parlar de les incoherències i dubtes que 

giren al voltant dels casos. Entre els recursos que empra per aconseguir-ho, es troben 

fragments extensos d’arxius testimonials i converses telefòniques que haurien 

mantingut els diferents protagonistes.  

El pòdcast també destaca per l’estil propi de la periodista, la interacció i la interpretació 

que en fa del material, inclús els tocs d’humor que incorpora (Bruzzi, 2016). Fent ús 

d’un to proper i informal,  ““Serial” va proposar un híbrid entre la crònica periodística i 

l’entreteniment radiofònic” (Linares i Neira, 2017:78). El factor que podria haver 

generat tant interès en la societat és la manera d’atrapar als oients, ja que “són cridats 

a adoptar una perspectiva de jurat amb relació a les proves que es presenten” (Bruzzi, 

2016:274). A banda d'això, també destaca per l’alt grau de detallisme i per “obrir una 

sèrie de camins narratius que van ensenyar a crear relats a partir de la investigació 

periodística d’un crim”, tal com apunta Elías León (Marinero, 2019:s.d.). 

La rellevància de “Serial” ha tingut una transcendència important en diversos 

aspectes. Per una banda, ha despertat l’interès en l’audiència pels pòdcasts i per 

l’altre, els ha aproximat a les narracions sobre crims reals, creant un fenomen que ha 

estat anomenat com “l’efecte Serial” (Sherrill, 2020) per descriure la posterior creació 

i expansió dels pòdcasts. Fins i tot s’ha posicionat al mateix nivell que altres obres 

destacables relacionades amb el gènere, tant documentals com llibres (2020) entre 

els quals probablement es troba “A Sang Freda”. Segons Apple, és el pòdcast que ha 

assolit més ràpidament els cinc milions de descàrregues i reproduccions de la història 

d’iTunes (Dredge, 2014). Per la qual cosa es tracta d’una de les produccions més 

conegudes arreu del món i va permetre fer un salt qualitatiu al podcàsting i al true 

crime. 

• “The Jinx” i “Making a murderer” 

Igual que a ràdio, les plataformes de vídeo sota demanda han passat a ser actors 

imparables en la producció de documentals. Podem parlar de dues produccions 

americanes que han destacat per sobre la resta. 
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El 2015 s’estrenaven els sis episodis de “The Jinx” a HBO dirigits pel director de 

Andrew Jarecki qui va apostar per la història de Robert Durst, un home al qual se li 

van atribuir diversos crims anys després de cometre’ls. Aquesta producció va veure la 

llum gràcies a una obra anterior, el film “All Good Things”, en el qual narren la vida de 

l’empresari multimilionari. Després de l’èxit que va tenir la pel·lícula, Durst va decidir 

que havia arribat el moment d’explicar la seva versió dels fets i donar resposta a totes 

les preguntes que giraven al voltant del cas.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 “The Jinx” és espectacular i sensacionalista, ja que en comparació a altres true crimes 

aposta per una recreació més dramatitzada, amb trets propis de la ficció en exagerar 

els fets (Bruzzi, 2016). Tenint en compte aquesta suposada dramatització “és un 

exemple de com l’entreteniment pot complementar i donar suport als objectius del true 

crime” (2016:271). Igual que la majoria, la sèrie documental també compta amb la 

presència de testimonis i familiars que permeten aprofundir en el relat. A més, té un 

tret diferenciador, ja que s’inclouen declaracions del mateix assassí. 

En aquest true crime s’apel·la el triple a les nostres emocions, ja que a la vegada que 

s’emet la producció el cas evoluciona en la realitat. Mentre s’emetia el final, la policia 

va detenir Durst per un nou assassinat, fet que ens faria ser encara més conscients 

que no deixen de tractar-se aspectes que tenen lloc a la realitat. Aquest ens permet 

parlar d’una tipologia de true crimes que, a banda de reconstruir casos o discutir la llei, 
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tenen una intromissió directa en el procés o inclús són molt rellevants a l’hora de portar 

els casos davant el jutge o de reobrir-los (Bruzzi, 2016). 

En la línia del sensacionalisme, l’ètica periodística a “The Jinx“ sempre ha estat molt 

qüestionada. Els productors van estar entre l’espasa i la paret en múltiples ocasions, 

ja que el 2014 el protagonista hauria confessat durant la gravació de la docusèrie la 

seva culpabilitat mentre parlava sol. La frase “què dimonis he fet? Matar-los a tots, per 

descomptat” va ser emesa a televisió, marcant una fita (García, 2015). La peça va 

incloure aquesta seqüència, però no es va publicar fins al 2015 per la qual cosa 

podrien haver ocultat una informació molt important a les autoritats per multiplicar-ne 

l’èxit (Matellanes, s.d.). El País el descriu com “el documental que va resoldre el què 

la policia no va poder” (Pereda, 2015:s.d.) gràcies a la confessió que van extreure del 

criminal. 

Per altra banda, “Making a murderer” és una de les tantes sèries documentals que 

s’han creat en els últims anys i segons la consultora GECA, podria haver estat la 

desencadenant de l’auge del true crime com a tendència, ja que “a través de Netflix i 

altres plataformes es va anar estenent per tot el món i cada país ha fet els seus casos” 

(EFE, 2021:s.d.). Igual que en els tres casos anteriors, es tracta d’una producció amb 

origen als Estats Units el 2015, efectuada per la plataforma Netflix. Laura Ricciardi i 

Moira Demos van portar la història d’Steven Avery a la pantalla, un home de Wisconsin 

que va passar 18 anys a presó per un suposat cas d’agressió sexual del qual va ser 

declarat innocent temps després al trobar ADN d’una altra persona. Dos anys després 

de la seva alliberació va ser condemnat a cadena perpètua per l'assassinat d’una 

fotògrafa. Clarament, es tracta d’un cas del tot excepcional, que no podia no ser 

explicat tenint en compte que va destapar importants negligències policials. Sobre 

aquesta línia, Bill James, expert en true crime, veu el periodisme com un actor molt 

positiu, ja que amb produccions com aquesta la societat és conscient de com els falla 

el seu govern (Pavon, 2021). 
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Es tracta d’una docusèrie presentada en dues temporades amb deu episodis 

cadascuna. La gran peculiaritat és el temps de rodatge que es va allargar ni més ni 

menys que deu anys per poder recollir tots els avenços i oferir un cas complet. De 

totes maneres, “la sèrie va ser un èxit no esperat, amb el que molt pocs contaven, ja 

que va ser rebutjada per HBO temps enrere” (Marí, 2016:s.d.). En comparació amb 

“The Jinx”, la construcció d’aquest s’aproparia molt més al que entenem com un 

documental tradicional (Bruzzi, 2016). Entre les característiques que la fan única i va 

enganxar a milions d’espectadors, es destaca l’ús del cliffhanger (Marí, 2016) o “el 

suspens”, acabar amb un clip carregat de dramatisme per generar una forta tensió i 

sensació d’intriga en quedar interrompuda, convidant a l’espectador a satisfer-la 

mirant el pròxim capítol. 

En cada un d’ells coexisteixen gravacions, judicis, entrevistes, interrogatoris i proves, 

múltiples elements que permeten endinsar-nos visualment en el cas. Per això, un altre 

aspecte que el fa destacar és el muntatge “que el converteix en una trama corrent i 
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avorrida en una de les més addictives” (Marí, 2016:s.d.). Els detalls recollits al llarg 

d’aquesta dècada d’investigació queden reflectits en els capítols i permeten resoldre i 

posar en el punt de mira les incoherències comeses per part de la justícia americana. 

En el sentit d’aportacions al gènere és probable que no tingui tanta implicació, però de 

totes maneres sí que va ajudar a Netflix a establir-se com una plataforma perfecta pels 

programes de no-ficció (Keegan, 2019). 

L’excepcionalitat que han aconseguit aquestes dues produccions audiovisuals fa que 

es parli del true crime com a una nova moda americana que va aterrar a Espanya i a 

altres indrets. En l’actualitat i tot i parlar d’un gènere vell, “estaria vivint una quarta 

joventut a la televisió després de grans referents” (Rus, 2021:s.d.) com els destacats. 

Cadascun d’ells ha aportat un tret diferenciador sobre la resta i això ha fet que les 

possibilitats de narrar un crim siguin cada vegada més grans i diverses, per la qual 

cosa els límits del gènere cada vegada s'eixamplen més. Tot i les similituds i 

diferències, l’èxit obtingut ha estat gràcies a la tria d’històries reals amb grans 

components i girs de guió que criden l’atenció del públic i desperten emocions. “Crims”, 

tot i no basar-se en un únic cas, ha aconseguit absorbir les maneres de fer d’aquestes 

produccions i junt amb les pròpies ha pogut assolir l’èxit. 
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El fenomen “Crims” 

El programa - Orígens 

Podem considerar la producció com un cas de true crime cent per cent modern, ja que 

els inicis es remunten ben entrat el segle XXI, concretament el 2018. De totes 

maneres, es pot arribar a creure que es tracta d’una producció iniciada anys enrere, 

atès que la Corporació va posar en marxa l’any 2000 una sèrie de ciència-ficció 

anomenada “Crims”. Per això, cal ressaltar la desvinculació entre ambdues 

obres. Abans de començar, també cal fer especial èmfasi en què “Crims” es dedica 

exclusivament a narrar la realitat, no a investigar-la. 

 

• “Tor, tretze cases i tres morts” 

Els orígens del programa es trobarien de forma indirecta a finals dels anys 90 arran 

del conegut cas del caseriu de Tor, al municipi pirinenc d’Alins. De fet, “va ser-ne 

l’embrió” (Rexach, 2020: s.d.)”.  Tot esclata el 1995 quan s'originen dos bàndols entre 

la població del municipi per llogar la muntanya de Tor. Dos dels cacics més importants 

del lloc, Josep Montané “Sansa” i Francesc Sarroca “Cerdà”, ho arrenden a Rubén 

Castañer, empresari andorrà que té la intenció de construir unes pistes d’esquí. Un 

tercer cacic, Jordi Riba “Palanca” ho impedeix i arrena la muntanya a uns llenyataires 

de Vic. El conflicte s’agreuja fins que els guardaespatlles de Castañer maten els de 

Palanca. Finalment, el jutge dona la custòdia a Sansa, però mesos després apareix 

mort al seu domicili.  

Entre acusacions i judicis no s’arriba a un veredicte, fins que el 1997 el cas s’eleva als 

mitjans i TV3 decideix produir un reportatge dins el conegut programa “30 minuts” per 

fer un seguiment del cas. La peça és presentada com “Tor, la muntanya maleïda” i ha 

estat elaborada pels periodistes Josep M. Domènec, Pol Izquierdo i un nom més que, 

des d’aquella producció, no ha deixat anar la mà al relat negre, Carles Porta. El cas 

també va derivar en un llibre publicat el 2005 per Porta amb títol “Tor, tretze cases i 

tres morts”.  De totes maneres, el cas va tenir continuació, ja que vint-i-tres anys 

després, el 2018, Catalunya Ràdio el recupera per fer-ne un pòdcast seriat. La 

proposta va acabar derivant en 25 peces d’aproximadament mitja hora cadascuna que 
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repassen el crim, el rerefons i els personatges que hi van participar. Es tracta de la 

primera sèrie de no-ficció (CCMA, 2018) de l’emissora catalana, la iniciadora del 

gènere negre en format àudio a Catalunya. 

L’èxit del cas va ser rotund. En l’àmbit literari, el 2018 havia venut més de 50.000 

exemplars mentre que el reportatge va recollir 821.000 espectadors a l’estrena, amb 

una quota de pantalla del 32,6% (CCMA, 2018). De fet, “el reportatge i el llibre van 

acabar convertint Tor en un referent de la literatura de no-ficció a Catalunya” (CCMA, 

s.d.a:s.d.), arribant a nomenar el pòdcast com el “Serial” català o considerant el llibre 

la mostra més significativa a Catalunya del subgènere de la novel·la de no-ficció (La 

Campana, 2005; Soldevila, 2020). El ressò, però, sembla que no ha acabat, ja que 

s’hauria pactat la realització de la docuficció amb la productora de “Crims”, Goroka, 

per la producció de “Tor, la muntanya maleïda” (Castellví, 2020). 

 

• “Històries de mitja tarda” 

També resulta necessari destacar aquest títol. Carles Porta va formar part del 

programa radiofònic de Catalunya Ràdio Estat de Gràcia presentat pel periodista 

Roger de Gràcia. Va ser un programa que va estar en emissió durant cinc anys, del 

2016 al 2021. Porta va ser l’encarregat de conduir la secció “Històries de mitja tarda”, 

amb començament el 2017, en la qual el periodista relatava històries criminals. Per 

tant, la secció hauria estat una antecessora del programa que coneixem avui dia. La 

idea del programa era construir un estat propi amb tots els ministres i Porta era el 

“d’Afers Foscos” (Catalunya Ràdio, 2016). Es van confeccionar prop de quaranta 

píndoles de crònica negra d’una durada que oscil·lava entre el 15 i els 20 minuts. La 

secció va finalitzar el 2018, any que coincideix amb l'inici de les emissions del pòdcast 

seriat sobre Tor i les posteriors emissions de “Crims”. Per tant, s’hauria prescindit de 

la secció per tal de donar pas a una producció criminal molt més especialitzada i on el 

periodista tenia un paper principal. 

Actualment, “Crims” no és l’única producció true crime en emissió a la CCMA. La 

periodista de successos Mayka Navarro s’encarrega de la secció “L’Hora Negra” del 
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programa El Suplement. Per altra banda, Guillem Sánchez duu a terme “Crònica 

Negra”, la pertinent secció de successos setmanals de La tarda de Catalunya Ràdio. 

“Crims” el pas per Catalunya Ràdio i TV3 

Per poder entendre l’evolució del programa cal conèixer els seus inicis. Es tracta d’un 

programa radiotelevisiu de no-ficció en què l'objectiu principal és el relat de crims que 

han tingut lloc en la nostra societat a escala nacional, tot i que la variant radiofònica 

també tracta casos internacionals o fins i tot d’esdeveniments i personatges històrics. 

Precisament, el lema del programa rau en “posar llum a la foscor”, aproximar a 

l’audiència als casos i esclarir els dubtes que en pugui tenir per “analitzar el rerefons i 

les circumstàncies que envolten els autors i les víctimes” (Comunicació21, 2018: s.d). 

Tot això sense investigar per resoldre els crims, només per explicar les històries 

(Roces, 2022). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

No tots els crims que s’han comès poden ser explicats al programa. Hi ha tres factors 

determinants perquè un homicidi pugui aparèixer a “Crims”. Primerament, ha de tenir 

molts girs narratius, amb una història darrere que interessi. En segon lloc, hi ha d’haver 

protagonistes que es mostrin oberts a parlar. Per últim, cal documentació, proves i 

material que es puguin fer servir, sobretot en el cas audiovisual. A banda d’això, també 
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és necessari tenir en compte si el cas està resolt i si fa temps que va ser investigat, a 

poder ser amb una sentència ferma (Clack, 2020:s.d.). 

El programa s’estructura dins l’entreteniment, ja que la mateixa Corporació ho defineix 

com a “pura realitat per entretenir” (Catalunya Ràdio, s.d.). Tot i poder parlar 

actualment d’una obra que explota el component multiplataforma, els inicis de  “Crims” 

es remunten a la ràdio, apareixent per primera vegada a la graella de Catalunya Ràdio 

el dissabte 8 de setembre de 2018, en franja nocturna, de les 21.05h a 22.00h. Emet 

“relats plens de suspens i intriga que mantenen els oients enganxats a la ràdio i als 

pòdcasts, que després es poden descarregar” (Gordillo, 2022: s.d.). El cas que va 

iniciar les emissions va ser el de la bibliotecària Helena Jubany, assassinada el 2 de 

desembre de 2001. Gairebé un any més tard, la CCMA va decidir ampliar la freqüència 

d’emissió tenint en compte les xifres d'audiència i a partir del 15 de juny de 2019, va 

passar a ser emès els dissabtes i diumenges a les 21:00h. En l’actualitat, el programa 

ocupa quatre hores mensuals a la graella, mentre que el 2021 n’eren 8. Des del 

moment de creació fins a maig de 2022, s’han publicat un total de 135 episodis 

repartits en cinc temporades (2018-2022).  

Tots els programes tenen cabuda a Catalunya Ràdio a la carta fomentant el 

podcàsting, amb el qual l’emissora ha portat a la llum altres projectes radiofònics 

diversos “amb l’objectiu de trobar i cultivar nou talent o de donar sortida a propostes 

agosarades i innovadores” (Gordillo, 2022: s.d.). Simultàniament a aquestes 

emissions, el 26 d’octubre de 2020 va iniciar-se un nou projecte de pòdcast seriat de 

no-ficció anomenat “El Segrest”, en el qual Carles Porta relatava un dels casos més 

destacats: el cas de la farmacèutica d’Olot, Maria Àngels Feliu. De primeres, només 

va tenir cabuda a plataformes d’àudio sota demanda, però el 18 d’abril de 2021 es va 

emetre en antena a Catalunya Ràdio. En el seu moment es va definir com “la sèrie de 

pòdcast amb més èxit de l’emissora pública” (Comunicació21, 2021a: s.d.) assolint 

xifres superiors a les 700.000 reproduccions. 

Dos anys després de l’estrena a ràdio, el 3 de febrer de 2020 “Crims” fa el salt a la 

televisió, passant a emetre’s els dilluns a les 22:05h. Un dels motius que haurien 

provocat aquest nou format haurien estat les audiències rebudes, ja que es va 
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considerar “un èxit sense precedents a la ràdio pública” (Catalunya Ràdio, 2020: s.d.). 

La franja escollida és la que TV3 té reservada per a la ficció, incentivant aquest 

periodisme més aviat narratiu (Delclós, 2020), per tant, més proper a la narrativa que 

a la simple documentació. Carles Porta va tornar a ser l’escollit per presentar-ho.  A 

diferència de la ràdio, en la producció audiovisual hi intervenen tres empreses: la 

CCMA i les productores Goroka i True Crime Factory. Actualment, gaudeix de dues 

temporades completes amb un total de 25 episodis que relaten crims que havien tingut 

cabuda a la ràdio, però d’altres totalment nous. La primera temporada (2020) va obrir-

se amb el cas dels dos presoners fugats Brito i Picatoste, mentre que la segona (2021) 

va iniciar-se amb l’assassinat de Ricardo Piris. A banda d’això, cal sumar-hi un 

especial (2021) de quatre capítols dedicat al crim de la Guàrdia Urbana. El maig de 

2022 va iniciar-se la tercera temporada amb 8 episodis més, pujant el total a 33. 

 

• Carles Porta 

Carles Porta i Gaset ha aconseguit fer-se un nom dins el món de la comunicació 

gràcies a l’experiència dins el gènere negre, de fet El Nacional l’anomena “el mestre 

de la crònica negra catalana” (Nerín, 2016:s.d.). Nascut el 1963 a Vila-sana, Lleida, 

és periodista, escriptor, guionista i productor audiovisual. La seva carrera s’ha basat 

principalment en l'elaboració de reportatges i documentals, amb una forta fascinació 

cap al relat criminal. També destaca per la seva trajectòria literària, que tot i haver 

publicat novel·les juvenils, ha ressaltat dins el camp periodístic amb les obres: “Tor, 

tretze cases i tres morts” (2005), “Fago: Si et diuen que el teu germà és un assassí” 

(2012), el llibre “Li deien pare” (2016) i del qual en va fer el seu primer pòdcast 

d’investigació per la plataforma Podium Podcast; “Crims: tot el que llegireu és real” 

(2020) amb una 2a edició publicada el 2022, “La farmacèutica: 492 dies segrestada” 

(2021) i “Crímenes: diez casos reales” i “Crims: llum a la foscor” (2022). 
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• Les “línies vermelles” 

El gènere del true crime sempre ha tingut defensors i detractors i tal com s’ha analitzat, 

s’ha associat sempre amb la morbositat i el sensacionalisme. “Crims“, al tractar aquest 

gènere, es podria vincular perfectament als conceptes. De totes formes, la seva 

manera de tractar els casos i els seus valors el distancien significativament d’ells. 

El principal objectiu és “buscar la màxima neutralitat” (Els Matins, 2020:s.d.). La 

producció es basa en “la fórmula de les tres erres: rigor, respecte i ritme” (EFE, 2022: 

s.d.). L’equip prioritza aquests tres aspectes a l’hora d’executar qualsevol de les 

produccions i acaben constituint els valors del programa. El rigor informatiu és 

fonamental, ja que tot ha d’estar basat en la realitat perquè sinó es perd credibilitat; el 

respecte ha d’anar en direcció als familiars i les víctimes i per últim, ha d’haver-hi un 

ritme narratiu, sobretot en la televisió (2022). La credibilitat és molt necessària, és el 

motiu pel qual milers de persones han dipositat la seva confiança en el 

programa. Segons el punt de vista de la guionista, “el programa ha de ser rigorós al 

mil per mil”. També adverteix que el respecte i el rigor són imprescindibles, però s’ha 

de saber “conjugar el ritme narratiu, per distribuir la informació en un tempo que 

mantingui l’atenció i l’interès”. Tot i que sembli una cosa difícil, Orriols té el seu 

particular mètode, posar-se en el lloc de les víctimes, “perquè és una situació molt 

dura (…) i això el que et fa treballar amb 50 peus de plom” (Orriols, 2022). 

En termes de morbositat, Porta ho té clar: “la morbositat entesa com un concepte 

negatiu, no m’agrada, perquè crec que no ho he fet mai. La morbositat entesa com 
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una cosa que provoca un interès incontrolat, sí” (Rexach, 2020:s.d.). Aquest concepte 

no tindria cap mena de vinculació amb el programa si tenim en compte el pensament 

de l'equip, ja que el que es busca és explicar les històries perquè l’espectador 

s’enganxi al relat (Rexach, 2020). Segons Orriols (2022), la base és la sensibilitat i “la 

suma de les sensibilitats de tothom” és el que fa que els productes tinguin tanta 

qualitat.  

L'elegància en el discurs, la utilització d’unes o altres imatges, les descripcions i 

sobretot el respecte tant a les víctimes com a la família juguen un paper molt important, 

fet que aconsegueix desvincular-ho de la concepció morbosa pròpia del periodisme 

de successos. “No es tracta de trobar els assassins ni donar detalls que no tingui ningú 

més” (Clack, 2020: s.d.)”. Resulta difícil no travessar aquesta línia, ja que fallar en el 

tractament o en el relat tot i que sigui en un petit detall pot suposar el desprestigi de la 

producció. Evitar l’ús massiu d’adjectius i mantenir una relació distant amb els 

investigadors és essencial per no relacionar-la amb el periodisme groc. La guionista 

comenta que en les produccions no hi ha ni un sol adjectiu, perquè “no jutgem, no 

valorem”, es relata de la forma més escèptica possible (Orriols, 2022) i “si aquella 

imatge és més dramàtica o més vermella, no cal” (Clack, 2020:s.d.). Per tant, tots els 

recursos que es volen utilitzar passen per un filtre ètic per decidir si es poden incloure 

o no. Per exemple, a TV3 no es pot ensenyar la façana de la casa ni entrevistar veïns 

(Calvó, 2020).  

És necessari destacar la forma de tractar a tots aquells que accedeixen a participar 

en els programes. “A "Crims" no hi ha experts parlant de la seva feina, hi ha 

protagonistes que relaten la seva participació en els fets perquè ho van viure o ho van 

investigar” (Catalunya Ràdio,s.d.:s.d.). Les famílies de les víctimes són les veus 

principals, les que permeten reconstruir en gran part les històries, ja que són les 

coneixedores de tots els detalls més enllà dels merament informatius. En aquest punt 

també hi apareix el respecte mencionat, atès que a totes aquelles persones que 

decideixen no formar-ne part “se’ls ha de respectar les seves ganes de silenci” (Clack, 

2020; s.d.). No només apareixen aquestes veus, en alguns episodis radiofònics Sergi 

Cutillas (2022) apunta que es posa un expert al final perquè expliqui algun per què 
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tècnic. Es busquem pinzellades que contextualitzin aquests fets, però realment “el 

gruix està en la veu de la gent que ha tingut alguna cosa a veure” (Orriols, 2022). 

De forma errònia, es tendeix a pensar que “Crims” és un programa amb una mala 

pràctica en tractar casos que han ferit a famílies. Cal saber, però, que ni legalment ni 

periodísticament el programa necessita el permís de les famílies, ja que tot allò del 

qual es parla ja ha estat explicat anys abans. Per tant, s’ha convertit en una història 

pública. A més, tal com apunta l’advocada Marta Insúa a El Nacional: “totes les 

persones tenen dret a la intimitat i a la pròpia imatge, però se li dona prioritat al dret a 

la informació perquè es considera que la llibertat de premsa és un valor democràtic 

que s’ha de protegir per sobre de tot” (Gambín, 2021). De totes maneres, el respecte 

envers ells sempre predomina inclús en la banda del botxí. De fet, en un dels casos 

l’equip va decidir no investigar-lo en trobar-se que la filla de l’assassí confés era menor 

d’edat i es trobava en tractament i potser aquella producció li “amargaria” la vida (Tot 

es Mou, 2021). Per tant, encara que no ho necessiti, el programa sempre té present 

les conseqüències que pot tenir tractar els casos, per això vol saber l'opinió i la situació 

de la família per saber si els pot ferir o estan d’acord que el cas es difongui. 

La periodista Carmen Juan, probablement sent la veu d’una gran part de la població, 

va titllar el programa de “crònica negra blanca” en considerar que fuig del 

sensacionalisme, la morbositat i de la sang (Tot es Mou, 2021). De totes maneres, 

Carles Porta sempre ha reivindicat que “l’ètica i la morbositat són conceptes 

individuals” (Roces, 2022:s.d.), per la qual cosa tothom pot tenir la seva opinió.  

 

• Audiències i premis 

Durant el primer mes d'emissió radiofònica, els resultats van ser “magnífics” i van 

permetre al programa posicionar-se com a líder d’audiència dins la seva franja amb 

55.000 oients (Catalunya Ràdio, 2018). La CCMA recull diverses notes de premsa 

d’audiència en les quals destaca en múltiples ocasions l’èxit del programa, com la del 

13 de desembre de 2021, quan el programa va “registrar la millor audiència setmanal 

amb més de 17.600 usuaris únics i 58.900 reproduccions” (Catalunya Ràdio, 

2021b:s.d.). Quan el programa va passar a ser emès durant tot el cap de setmana va 
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acabar l’any sent “el programa més escoltat en la seva franja amb 58.000 oients els 

dissabtes i 43.000 oients els diumenges” (Gordillo, 2022a:s.d.), i a la temporada 2020-

2021, Crims va aconseguir 45.000 oients els caps de setmana (Gordillo, 2022b:s.d.).  

Després d’una pausa entre el febrer i el març de 2022, l’equip va reprendre les 

emissions radiofòniques el 27 de març amb el Crim de Sant Valentí. A maig de 2022, 

es troben en la seva cinquena temporada. En l'àmbit televisiu, les audiències que ha 

aconseguit fins al moment explotant - en alguns casos - el gènere de la sèrie 

documental televisiva remarquen l’èxit de la producció. El primer capítol d’estrena va 

tenir una quota de pantalla del 22,5% i 541.000 espectadors, mentre que el segon el 

va superar en quota de pantalla, amb un 26,6% col·locant-lo com el “quart més vist 

del dia” (CCMA, 2020: s.d.). Les dades d’estrena van ser un simple avís de les que 

aniria assolint entrega rere entrega.  
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Les dues temporades haurien obtingut uns resultats mitjans molt similars. Mentre que 

la mitjana de quota de la primera temporada es trobaria en un 18,7%, la segona 

temporada pujaria al 18,74%. Respecte als espectadors, la primera temporada va 

aconseguir una mitjana de 459.222 espectadors, mentre que la segona temporada en 

va augmentar gairebé 20.000, amb 477.700 espectadors. A maig de 2022, la tercera 

temporada és tot un èxit, assolint audiències històriques. El capítol d’estrena va 

aconseguir un 23,5% de quota i va arribar als 551.000 espectadors, amb una 

audiència acumulada de 890.000 persones (CCMA, 2022). 

Cal remarcar que la feina feta s’ha vist premiada en diverses ocasions. El programa 

va ser premiat amb el Premi Ondas al Millor Programa de Ràdio (2021), un 

“reconeixement que arriba 11 anys després de l’últim Ondas de Catalunya Ràdio” 

(Catalunya Ràdio, 2021c:s.d). El jurat va premiar el programa per haver recuperat amb 

“rigor, màxima qualitat i èxit la narrativa radiofònica de la crònica negra” 

(Comunicació21, 2021b:s.d.). A banda, el 2022 va ser el guanyador dels Premis 

Zapping a la categoria de programa d’entreteniment/concurs. 
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El podcàsting i el vídeo sota demanda 

El programa no només ha trobat cabuda en l’àmbit radiofònic i televisiu. “Crims” també 

es va sumar a la popular forma d’allargar la vida a l’àudio fent ús del podcàsting. 

Actualment, es troba a Spotify, Apple Podcasts i Google Podcasts on es poden 

recuperar els programes des d’octubre de 2020, amb el capítol El Solitario: L’atracador 

fonedís. Capítol 1. A més, podem trobar els pòdcasts a Ivoox on es poden escoltar 

tots els programes, iniciant-se el setembre de 2018 amb L'assassinat de la 

bibliotecària de Sentmenat: per què es va suïcidar l'acusada?.  

A banda de l’última plataforma, també cal destacar Catalunya Ràdio a la carta, que 

juntament amb TV3 a la carta, són les plataformes d’àudio i de vídeo sota demanda 

de la CCMA. En aquest sentit, el gènere del pòdcast i en concret, l’aposta pel relat 

negre, ha tingut una vida llarga dins la cadena radiofònica. De totes maneres, aquesta 

aposta per connectar els dos ítems “s’hauria consolidat amb "Crims"” (Catalunya 

Ràdio, 2020: s.d.). El 2021 va assolir 2.018.900 reproduccions a la carta (Gordillo, 

2022b:s.d.), per tant, funciona a la ràdio i en termes de podcàsting. 

Les produccions audiovisuals han seguit la mateixa línia. El 2021 “Crims” va ser el 

gran èxit de la plataforma sota demanda de TV3, ja que els 14 vídeos de TV3 més 

vistos de l’any van ser justament els capítols de “Crims”” (CCMA, 2021). A més, 

destaca especialment un dels capítols de la minisèrie del cas de la Guàrdia Urbana, 

concretament La versió del jurat, que va aconseguir les 350.000 reproduccions a la 

carta. A banda de poder gaudir dels capítols audiovisuals a l’streaming de TV3, també 

es poden gaudir al servei sota demanda de la companyia telefònica Movistar+. A finals 

de 2021, l’empresa va comprar els drets d'emissió de les dues temporades emeses a 

la televisió i els capítols es van posar a disposició dels clients a principis de l’any 2022, 

però adaptats al castellà sota el nom de “Crímenes: con Carles Porta”. 
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La producció televisiva i radiofònica de “Crims” 

Recrear, investigar o narrar un crim és similar al procés que seguim per construir un 

trencaclosques. Posem per cas que el nostre objectiu és aconseguir un paisatge de 

mil peces de cel blau i herba verda amb un arbre i una casa com a protagonistes. En 

un primer moment, les peces són abundants i sentim certa angoixa al tenir tanta 

informació. La nostra guia és la fotografia final: sabem que el nostre objectiu és obtenir 

el paisatge. En el cas d’un crim la nostra fotografia és entendre com, qui i en quines 

circumstàncies la víctima ha mort i en alguns casos inclús el perquè. Igual que un 

trencaclosques de mil peces, el camí no és gens fàcil. 

L'ordre i l’organització són claus quan tenim davant tants estímuls diferents a primera 

vista. El primer pas és entendre el tipus de peces que tenim, ja que aquesta informació 

serà molt rellevant per avançar. Agrupar les peces similars és fonamental, perquè ens 

donaran pistes sobre un objecte en concret. Per això, resulta necessari anar a poc a 

poc, primer amb unes i després amb les altres perquè entre elles han d’encaixar. N’hi 

ha que costen i ens hem de plantejar si volem que s’uneixin a la força o potser provar 

d’encaixar-les amb altres. És quan s’ha de reenfocar el cas i veure si hi ha més fils 

d’on poder estirar o podem plantejar-ho des d’una nova perspectiva. 

Arribarà un moment en el qual haurem aconseguit el cel, l'herba, l'arbre i la casa, però 

per separat: hem d'unir les peces, hem d'unir les proves. Té sentit la 

composició/l'execució del crim? Ens falten peces/proves? Una peça ho canvia tot 

perquè una casa sense porta no és res. Totes les peces i en conseqüència, totes les 

proves i detalls són claus per tancar el trencaclosques de forma perfecta, sense deixar 

caps sense lligar. El que en un cel és un ocell, un núvol i un avió; en un crim és la 

declaració d'un testimoni, l'ADN d'una persona o una quartada falsa i sense elles no 

ho tindrem tot. Amb un forat al trencaclosques, el paisatge està incomplet; amb buits 

a la investigació, el cas no es pot resoldre del tot. 

L’equip 

Els periodistes i l'equip de professionals que treballen en els successos es veuen 

exposats a seguir aquests tipus de processos durant mesos. "Crims" és l'exemple més 
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actual d'aquesta mostra tot i que el programa ho porta a un altre nivell, ja que alguns 

dels casos es tracten en plataformes diferents i s'han d'adaptar les històries. A més,  

s'ha de tenir en compte que si s'adapten a l'altra plataforma després d'un temps, s'han 

d'introduir totes les proves noves i actualitzacions que hagin pogut aparèixer. 

L'equip de "Crims" està constituït per una sèrie de professionals que són els que 

permeten que tot tiri endavant1. En l'àmbit radiofònic hi ha un total d'onze càrrecs amb 

més de catorze persones i la unió entre ells resulta imprescindible, ja que Orriols 

(2022) fa referència a que “el programa funciona per equip, la suma és bàsica”. En el 

cas de la televisió, l’equip està constituït per 25 persones, ja que cal sumar el 

component visual que crea la necessitat d’afegir nous càrrecs. Cada un aporta la seva 

màgia i amb la unió neixen productes de qualitat. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

En una entrevista realitzada per la periodista Mariola Dinarès, Carles Porta només 

tenia bones paraules pel seu equip: “Sergi Cutillas és un geni, sap arribar a l’ànima, 

és increïble”, “les dramatitzacions de la Dolors Martínez donen una altra dimensió a la 

història, la fan créixer” (PopAp, 2021:s.d.). Tot és essencial per fer d’una simple 

 
1 Pots consultar l’Annex A - Taules completes dels equips per més informació. 
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història un èxit nacional. Sigui de forma directa o indirecta, la tasca dels diversos 

professionals es pot veure perfectament reflectida en qualsevol producte final que 

consumim i s’ha de cuidar tots els detalls perquè “cada frase i cada minut ha de ser 

important” (2021:s.d.). 

Escollir els casos, però, no sempre és senzill. Lídia Orriols (2022) explica que en el 

cas radiofònic es té en compte la recerca pròpia de l’equip, però també les demandes 

de familiars i del públic. Afegeix que el més important és que la història tingui girs de 

guió, ja que “si en un cas hi ha tres morts, però l’assassí es va entregar als tres dies, 

no tenim res”. La consistència dels casos és crucial, perquè això es tradueix en molts 

girs de guió que permeten mantenir un “relat en constant tensió”. 

A “Crims”, tal com es diu en les entrades dels programes, tot allò que és explicat és 

real, tant els fets, els noms com els llocs que hi apareixen i no és la primera vegada 

que se’n parla, ja que són històries que han impactat a la societat i se n'ha fet cert 

seguiment mediàtic. Per això, resulta curiós entendre per què triomfa tant una 

producció basada en recuperar una informació que ja va ser difosa en el seu 

moment. “El plaer es troba en què s’escolta, la força és que el relat funciona” (PopAp, 

2021:s.d.). Tot i que sigui una informació coneguda per tots, la manera de presentar 

els fets tant a nivell informatiu, com tècnic i visual és el que fa que aquesta obra aglutini 

grans audiències. La clau rau en el com s’explica i no pas en el què, tot i que el què 

ha de ser potent.  

Partir d’un bon relat fa que les audiències s’enganxin i es mantinguin atentes durant 

una hora i que fins i tot aquesta es faci curta: “la gràcia d’aguantar una hora de relat 

és que creus que sempre hi haurà coses més potents per venir” (PopAp, 2021:s.d.). 

En el cas de la producció radiofònica, l’afany per mantenir les audiències fins al final 

seria causat pel suspens que formulen construccions com “de seguida ho veurem” o 

“després ho expliquem”, sobretot quan es parla d’una pista important del cas. 

Les fonts d’informació 

A banda dels fets ocorreguts que acostumen a estar extrets de les cobertures 

informatives que es van fer en el seu moment, l’ús de documents i sobretot, les 

paraules d’aquells que ho van viure de prop són essencials. S’incorporen testimonis, 
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imatges d’arxiu, talls i dramatitzacions, a més de material inèdit. En la majoria de true 

crimes sempre s’intenta accedir a aquelles fonts de primera mà que hagin estat 

partícips del cas per algun motiu determinat. Sovint, en els casos inclús s’emeten 

declaracions dels mateixos assassins, i és que en el cas radiofònic tal com apunta 

Orriols (2022) “les cròniques de l’època et permeten sentir la veu de l’acusat i després 

condemnat en aquell judici”. 

 “No volem que vingui qualsevol Mosso, volem que vingui el Mosso que ho va 

investigar” (Tot es Mou, 2021: s.d.), perquè precisament és la persona que pot aportar 

més “força narrativa” en parlar des de la seva vivència. De totes maneres, també es 

compta amb la presència de periodistes que van cobrir els fets en el seu moment amb 

jutges, fiscals i advocats, tant de la família de les víctimes com dels botxins; amb 

metges forenses i altres cossos de seguretat com Guàrdia Civil i Policia Local; “tothom 

que hagi pogut tenir un contacte amb el cas” explica Lídia Orriols (2022). I sense dubte 

amb familiars de les víctimes. Porta comentava en el programa Els Matins que en un 

dels casos gairebé van arribar al centenar d’entrevistats (Els Matins, 2020), fet que 

salta a la vista tenint en compte que el cas es condensa en uns quants minuts. De 

totes maneres, tenir més o menys accessibilitat a documents sol venir ocasionat per 

la proximitat amb l’actualitat. Lídia Orriols destaca que “és més fàcil de treballar quan 

no és dels anys 80” perquè molts dels documents no van arribar a digitalitzar-se i 

obtenir-los resulta molt més complicat (Orriols, 2022). 

Les tècniques radiofòniques 

En l’àmbit radiofònic, la història ha d'estar totalment adaptada a aquest canal i potser 

resultaria encara més difícil que a la televisió, atès que només les veus i els sons són 

els que han d'ajudar a l'espectador a crear-se una imatge mental el més fidel possible 

a la realitat. Tant en l’àmbit radiofònic com televisiu, els fets són narrats amb un estil i 

un to que busquen atrapar i connectar amb l’oient, alhora que es combina amb els 

testimonis, les converses gravades i l’alternança amb altres veus de l’equip. 

El procés que segueix l’equip no és senzill. Segons puntualitza Orriols (2022), en els 

casos més fàcils on els documents i els protagonistes són accessibles “parlem 

perfectament d’un mes i mig, en casos més complicats hem arribat a estar 4 mesos”. 
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Això vol dir que per un producte amb una hora d’allargada, el temps que es dedica és 

molt abundant. A més, la producció no para mai. Mentre l’equip espera poder realitzar 

una entrevista, també es treballen altres casos alhora, ja que Orriols (2022) diu que 

“no es pot esperar”, no és com un programa que es pot substituir l’entrevistat en 

qüestió d’hores si falla. Afegeix que això “t’obliga a tenir diversos fronts oberts”. Sergi 

Cutillas afirma que sovint treballa amb 5 casos alhora i que entre tantes històries és 

important tenir un molt bon control de les músiques, perquè arriba a un punt que pots 

arribar a no diferenciar un cas d’un altre (Cutillas, 2022). 

Tot i que l’equip no investiga necessita una base molt sòlida per començar l’escriptura 

dels guions. El primer pas és la documentació, a la qual se li dedica una gran quantitat 

de temps. “Mirem tot el que ha sortit a la premsa, (…) documents oficials, sentència” 

diu Orriols (2022); a banda dels arxius sonors, les cròniques de l’època i documents 

històrics que puguin ajudar a contextualitzar els fets, sobretot els més antics. De totes 

maneres, no sempre es senzill, ja que el lèxic judicial i la llargada d’alguns sumaris o 

sentències pot ser “de 4 pàgines, de 30 o de caixes”. Sovint, l’equip introdueix 

fragments literals de la sentència perquè la gent sigui conscient de la seva dificultat. 

Orriols (2022) creu que “hi ha d’haver una transformació judicial, sobretot en el 

llenguatge”. 

El següent pas és buscar els protagonistes de la història. Orriols apunta que es busca 

“tota aquella gent que d’una manera o una altra ha tingut un contacte amb el cas” i el 

principal és que cada persona pugui explicar la seva part (2022). Les dramatitzacions 

són un altre punt de suport en la ràdio, que s’inclouen per “si s’han de dramatitzar 

diàlegs o sentències” (Orriols, 2022). Afegeix que no es busca teatralitzar els actes, 

perquè “són fets reals” i per això són “molt continguts, sempre sobre original” amb un 

to neutre. Tot i que pugui semblar senzill, Cutillas (2022) insisteix en què les “emocions 

fan canviar de to” i el paper de la Dolors Martínez, la directora d’art, és imprescindible.  

Una vegada l’equip ha reunit tots els documents, protagonistes, àudios i materials “es 

tracta de fer el puzle i el relat amb tots els elements, i ho hem de concentrar en un 

guió de 40 pàgines”, conclou Orriols (2022). Tot i que es pensi que el procés acaba 

aquí, queden coses per fer. Un altre punt molt rellevant són les revisions. “Arribem a 
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fer 4 revisions mínim. El més important és escriure, deixar-ho reposar i tornar-ho a 

agafar. Segur que refàs moltes coses” (Orriols, 2022) i això resulta imprescindible, ja 

que com apunta el muntador es tracta de material sensible, per la qual cosa ”has 

d’anar amb molta cura, perquè hi ha víctimes, gent que ha patit i que segurament 

escoltarà el programa” (Cutillas, 2022). 

El component auditiu és bàsic, ja que “la ràdio l’hem d’anar omplint de sons i aquests 

han de vestir l’escena” (Orriols, 2020:s.d). A banda dels sons, la veu i els silencis 

també resulta fonamental l’ús de músiques. Cutillas referencia que “Crims” segueix la 

filosofia del “menys és més”, ja que per exemple, els cops sonors s’han d’executar en 

els moments en què el programa realment ho requereix. Per altra banda, afirma que 

els silencis els utilitza per assenyalar aspectes importants, per remarcar: “és una 

manera de dir: això està en blanc per alguna cosa”. Sobretot els utilitza en la gran 

majoria de talls, ja que no els editen massa “deixem que respirin, dubtin” (Cutillas 

2022). Segons Orriols (2022), el blanc té molt sentit en aquest programa, perquè fins 

i tot t’evoca a reflexionar”. La situació és la mateixa en el cas dels efectes sonors, ja 

que “si posem un efecte és perquè és important pel cas (…), sinó estaríem fent 

cinema, perquè posaríem efectes tota l’estona” apunta Cutillas (2022). 

En aquest sentit, la música no els sembla que hagi de tenir una presència elevada, ja 

que això pot ser negatiu en l’oient, sobretot si s'insereixen melodies tenebroses. Per 

tant, han de ser músiques que acompanyin en lloc de marcar molt el producte final, “el 

que mana ha de ser el relat”, apunta Cutillas (2022). Segons la guionista, “marquen i 

donen rellevància on l’han de donar” (Orriols, 2022). A banda de les que es van sentint 

al llarg del pòdcast, cal destacar la música per excel·lència que s’usa a l’entradeta i 

que s’ha convertit en un identificador del programa, You Want It Darker de Leonard 

Cohen. També són imprescindibles les músiques del final, que inspiren a la reflexió i 

s’allarguen més del que ho fan comunament a ràdio precisament per potenciar aquest 

pensament, “les ajustem perquè se sàpiga que la música té la seva importància” 

(Orriols, 2022). 

Cada programa mereix un tractament musical diferent, “és veure què et demana, a 

vegades no trobes res (…) i és que a vegades no vol res” (Cutillas, 2022). Per 
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exemple, en un cas la protagonista feia molts canvis de registre, per la qual cosa es 

va decidir prescindir de música de fons, potenciant el blanc en les seves declaracions. 

Per aquest motiu, no sempre s’afegeixen, però moltes vegades tenen l’objectiu de 

“crear atmosfera”, per això la gran majoria de canvis musicals passen per sota i resulta 

difícil saber si es tracta d’un canvi musical o no, però de mitjana s’utilitzen al voltant 

de 20 melodies per programa (Cutllas, 2022). En definitiva, es tracta d’una producció 

“de mesures justes” (Orriols, 2022). 

Les tècniques televisives 

Les produccions televisives han derivat del programa de Catalunya Ràdio, potenciant 

el component multiplataforma, ja que alguns dels crims han estat plasmats a la 

televisió, però tots dos tracten la mateixa informació de forma adaptada. Per tant, “si 

ets oient, ets espectador” (Calvet, 2020:s.d.), però un d’especial, ja que el 80% del 

que s’aporta a TV3 és nou, atès que el temps d’investigació és molt més extens, s’han 

pogut recollir més materials i testimonis que no van tenir cabuda en la ràdio poden 

participar-hi (2020). 

En l’àmbit televisiu, el productor Guille Cascante especifica que el true crime “va lligat 

a una manera de fer amb molta excel·lència pel que fa a la qualitat d’imatge i amb una 

barreja de molts tipus de formats” (Calvó, 2020) i aquesta condició és totalment 

palpable en la producció catalana. La manera de narrar també és pròpia d’aquell 

indret, “és molt americana, molt de no-ficció, amb pocs adjectius i unes descripcions 

molt pobres on la història parla per si sola” (Calvet, 2020:s.d), tal com passa a la ràdio. 

A diferència de molts true crimes actuals que es basen en l’emissió constant d’imatges 

reals dels moments dels fets, els llocs i les persones que van tenir-hi vinculació, 

“Crims” intenta crear una espècie de “pel·lícula” (Calvó, 2020: s.d.). Un dels plans 

utilitzats en les produccions americanes són els plans zenitals que es realitzen amb 

helicòpters. Cascante apunta que “aquell helicòpter [...] que està volant de nit i només 

ho veus a llocs com Los Àngeles, ara està volant a Granollers o per l’Hospitalet” 

(Calvet, 2020:s.d.) per la qual cosa contribueixen a endinsar a l’espectador en aquest 

format més aviat cinematogràfic, en lloc de donar una sensació merament informativa.  
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Tot i haver aconseguit absorbir el més destacable de la gran majoria de true crimes 

no deixa de ser una producció innovadora, ja que presenta alguns trets mai vistos en 

el gènere com la mirada directa dels testimonis a càmera, perquè normalment els 

testimonis apareixen mirant a l’entrevistador de costat. Cascante ho considera “una 

aposta que aconsegueix transmetre la sensació que els entrevistats estan testificant” 

(Calvó, 2002:s.d.) i afegeix que això es realitza portant els testimonis en un quartet, 

sols, parlant a càmera i veient l’entrevistador a través del teleprompter, creant un 

efecte de confessionari policial. Això ha portat a la producció a ser presentada com a 

un “estil true crime amb tocs propis” (Calvet 2020:s.d.) o “el true crime a la catalana” 

(Calvó, 2020:s.d.). 

També cal destacar la forta capacitat de transmetre i impactar sense la necessitat de 

mostrar imatges dures o que puguin ferir greument la sensibilitat, per això “Crims” 

utilitza “imatges metafòriques, que insinuen o que intenten transportar a una sensació 

determinada, per no ensenyar res clarament” (Calvet, 2020:s.d.). Es van repetint de 

forma recurrent al llarg de la producció, sempre amb un perquè determinat i ajuden a 

reduir al màxim la morbositat associada al gènere. A més, aquests recursos permeten 

fer un ús important del pla detall, un tipus de pla molt present en el gènere que permet 

emfatitzar allò que es vol destacar i captar l’atenció de l’espectador. 

També cal fer referència a la icònica sintonia que et transporta automàticament a un 

ambient de misteri i intriga i a la presentació del director, en què Carles Porta és la 

veu que ens acompanya en tots els relats: “hola a tothom, soc Carles Porta. Gràcies 

per acompanyar-nos”, aspecte també present en el pòdcast. Pel que fa a les imatges  

extretes de la realitat, l'arxiu de TV3 juga un paper fonamental, ja que els permeten 

rescatar multitud d'imatges i vídeos de quan es van emetre els casos en programes i 

telenotícies de la cadena. És "un tresor" a l'hora de reconstruir el relat, sobretot per la 

qualitat perquè "passar de la imatge HD d'ultra qualitat a la imatge 4:3 antiga ajuda 

molt a reconèixer el format del gènere" (Calvet, 2020:s.d.). Per tant, parlem d'una 

qualitat d'imatge molt elevada, en la qual predominen tonalitats més aviat fredes, amb 

el blau com a color principal, aplicant una espècie de "filtre" a tota la producció per tal 

de generar aquesta sensació de fredor i seguir un mateix estil. 



62 
 

Anàlisi de la mostra 

Gràcies a resseguir la història del true crime i a entendre la importància que ha tingut 

“Crims” pel gènere, podrem respondre la P1 presentada amb anterioritat. Per mitjà de 

les anàlisis i aplicant la metodologia proposada, les comparacions que s’efectuïn entre 

l’obra/obres radiofòniques i televisives de cadascun dels casos analitzats permetran 

extreure les conclusions per respondre a la P2. Amb aquests mateixos resultats, però 

amb un punt de vista més generalitzat, es pretén respondre a la P3.  

Resultats2  

Tot i que es tracten tres casos molt diferents, les obres destapen moltes similituds en 

termes de producció, sobretot si es parteix des d’un punt de vista comparatiu entre els 

recursos utilitzats en l’àmbit radiofònic i per altra banda, els de l’àmbit televisiu. En 

aquest apartat, es repassarà aspecte per aspecte allò que ha estat analitzat en els 

diversos programes, per després poder extreure les conclusions adients a les 

preguntes de recerca formulades. 

Títol i duració 

En general, els títols dels capítols radiofònics solen tenir un nom molt més llarg, fins i 

tot es poden utilitzar com a resum molt breu del capítol, com en el cas número 1 o fins 

i tot s’inclouen preguntes retòriques per despertar la reflexió, com en el cas número 2. 

En dos dels casos, s’inclouen el nom i cognom de la víctima, mentre que al cas 1 no 

tenim constància de la identitat dels assassinats. Pel que fa a l’àmbit televisiu, veiem 

que els títols tenen una allargada molt breu, ja que tan sols s’inclou una paraula que 

fa estreta referència al lloc dels fets, Ca n’Amat; a l’assassí, Machala; o a la víctima, 

Permanyer. Per altra banda, les duracions radiofòniques solen estar al voltant dels 55 

minuts de programa, mentre que en el cas televisiu es mouen en torn una mitjana de 

52 minuts. 

Persones que hi participen 

L’abundància de persones que hi participen resulta ser més elevada en totes les 

produccions televisives. En el cas 1, participen 4 persones a ràdio i 9 a televisió de les 

 
2 Es poden consultar les taules completes de la pàgina 76-99. 
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quals només dues les podem sentir en ambdues plataformes. En el cas número 2, 

participen 7 persones en l’àmbit radiofònic i 12 en el televisiu, dels quals coincideixen 

en un total de quatre persones. En el cas número 3, participen 4 persones en el 

producte radiofònic mentre que en el televisiu un total de 12, però només dues 

coincideixen. En tots els casos participen autoritats relacionades amb la investigació i 

en la majoria podem escoltar advocats, metges forenses, amics i familiars de les 

víctimes; periodistes, fiscals, criminòlegs i un antropòleg. De totes maneres, 

l’abundància o no de persones sol venir deguda a la disposició de les persones i les 

característiques del cas. En la televisió, però, s’inclouen protagonistes de moltes més 

categories, mentre que a ràdio són pocs però rellevants, com per exemple en el cas 

d’Isabel Bascuñana que el germà decideix no participar a televisió, però en ràdio és 

una peça clau. 

En els casos radiofònics, a banda de Carles Porta també podem sentir altres veus de 

l’equip, com Lídia Orriols o Adolf Beltrán. No tenen cabuda en l’àmbit televisiu i les 

seves intervencions serveixen per fer breus resums del que s’ha explicat fins al 

moment o fer incisos sobre aspectes relacionats amb els casos, com l’epigastràlgia 

en el cas número 2. 

Música, efectes sonors, silencis i talls 

Tant en el sentit radiofònic com en el televisiu, hi ha una forta constància de canvis 

musicals al llarg dels productes. En el cas de la ràdio, de mitjana s'utilitzen 15 canvis 

de melodies, mentre que a la televisió parlarem del voltant de 19 alternances. De totes 

maneres, es tracta de xifres variables, atès que no es pot determinar si tots els 

fragments formen part de la mateixa cançó o la quantitat s’eleva perquè no podem 

apreciar un canvi brusc a causa del volum. Un aspecte en el qual es coincideix és en 

termes de sensacions, ja que la gran majoria de melodies són de caire misteriós, de 

tensió i suspens, són casos contats els que empren alguna amb determinades 

connotacions, com en el cas televisiu de Ca n’Amat o en el de Permanyer que opten 

per una melodia dramàtica; de caire èpica en el cas radiofònic d’Isabel Bascuñana o 

inclús ètnica en la variant radiofònica i televisiva. Només es detecten usos de cançons 

conegudes en tots els casos radiofònics, un total de dues, ja que tots inclouen “You 
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Want A Darker” a l’inici i durant les pauses i al final s’inclou una cançó diversa que va 

relacionada amb el contingut del cas.  

En termes d’efectes sonors, hi ha una major constància d’aquests en l’àmbit televisiu 

i en la majoria dels casos s’inclouen vuit o més efectes sonors. En aquest aspecte, en 

l’àmbit radiofònic predominen molt més els cops sonors que ajuden a executar pauses 

o emfatitzar determinades informacions que es donen. Relacionat amb els silencis, no 

es detecta una forta presència de blancs purs, més aviat hauríem de fer referència a 

silencis musicals que s’usen tant a la ràdio com a la televisió. En el primer canal, 

sobretot ho sentim en la introducció de talls i en televisió solen anar acompanyats 

d’una petita seqüència en negre o es produeix un canvi d’imatge brusca o de música. 

També ho podem apreciar quan es reprodueixen efectes sonors potents com en la 

variant televisiva del cas 2, durant la tempesta, en què passa a ser el so principal. Una 

diferència important és l’ús de música en l’advertència inicial en televisió, que tot i 

utilitzar el mateix missatge, es prescindeix d’ella a la ràdio. Un altre aspecte present a 

ràdio és l’extracció de declaracions i talls de mitjans o pròpies de la investigació, però 

també destaquen l'ús de dramatitzacions que simulen narracions o inclús converses 

que s’han produït en el cas, però l’equip no les ha pogut obtenir materialment. 

D’aquestes en trobem constància en tres dels quatre programes radiofònics analitzats. 

La gran majoria de talls provenen de noticiaris, en el cas de televisió de TV3 o 

televisions provincials, mentre que en ràdio entenem que són de mitjans per la forma 

del relat. En alguns casos, però, podem escoltar el tall a la ràdio i el mateix en la 

producció televisiva, el qual s'acompanya amb les imatges de les quals van ser extrets 

com el cas d’Anna Permanyer, que sobretot formen part del programa “El Club”. En 

determinades ocasions s’inclouen altres fragments reals de persones implicades, 

especialment declaracions efectuades pels assassins durant els judicis, com en el cas 

de Carme Badia en el crim 3. De totes maneres, és cert que hi ha talls i declaracions 

que en alguns casos només tenen presència a ràdio i altres només a televisió. 

Plans i simulacions  

La gran majoria d’escenes que són narrades a ràdio tenen cabuda a televisió en un 

sentit visual, però sobretot cal fer èmfasi en què la majoria d’aquests plans que 
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s’executen han estat filmats pel programa. És a dir, no són imatges d’arxiu, sinó que 

parlaríem de simulacions que representen els moviments, actes o situacions reals. 

Veient amb perspectiva tots els casos televisius, podem afirmar que en tots es recrea 

una mena de sala d’interrogatoris on declaren els protagonistes sols, davant una 

càmera i amb una il·luminació i un fons que els transporten a una declaració, una 

sensació que també arriba a l’espectador. Aquells que no volen ser identificats només 

se’ls presenta pel seu càrrec i apareixen en la mateixa sala d’interrogatoris, però sense 

llum zenital per evitar que se’ls reconegui. 

Pel que fa als plans, els exteriors i els de carreteres són gravats majoritàriament amb 

un pla zenital en moviment. En les intervencions dels protagonistes, sobretot els veiem 

a través d’un pla mig frontal i totes les proves que s’introdueixen visualment s’executen 

amb plans detall. Un aspecte al qual cal fer èmfasi és en la presència de petits vídeos 

amb zoom in en objectes o llocs amb rellevància cabdal, sobretot quan s’enfoquen 

elements que són determinants, com en el cas del congelador a Ca n’Amat. 

Introducció de proves i imatges i vídeos reals 

Pel que fa a la introducció de proves, s’introdueixen de forma real tant imatges com 

vídeos en l’àmbit televisiu, fet que permet veure a l’espectador allò que potser ha 

escoltat prèviament a ràdio. La gran majoria de proves que consten en els casos els 

podem sentir/veure en totes les produccions, però és cert que sovint es fa més èmfasi 

en unes i altres proves segons la plataforma. Per exemple, en el cas número 2, en els 

capítols radiofònics es fa molta menció a la pols que es troba als pantalons de la 

víctima, però en el cas televisiu s’hi passa molt per sobre. Tot i que l’impacte sigui 

superior en televisió en afegir els recursos reals, la ràdio és capaç de generar impacte 

amb les descripcions que se’n fan. 

Reconstrucció del crim 

Aquest punt va molt relacionat amb les persones que participen i amb la presència de 

talls. En l’àmbit radiofònic, Carles Porta és clau. Ell és la veu narradora dels fets i qui 

condueix el relat, alhora que presenta als diversos protagonistes, el cas i s’acomiada. 

És cert, però, que es va intercalant amb altres veus i talls, però en comparació a la 

presència a televisió segueix tenint un paper molt rellevant. En televisió, la figura de 
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Carles Porta seria molt més secundària, també és l’encarregat de presentar, 

acomiadar el programa i conduir-lo, però les intervencions són molt més breus, 

normalment sobreescrivint la informació que ha estat dita per les persones. Un gran 

col·loqui no és necessari, ja que a l'incloure molts més protagonistes és més senzill 

omplir el relat amb intervencions d’aquests.  

En les reconstruccions se segueix una estructura similar, ja que tots els moments 

destacats acaben sent comentats abans o després. És cert, però, que en alguns 

programes es fa més èmfasi en unes situacions o altres, com per exemple en el cas 

de Ca n’Amat, on a la ràdio hi ha un comentari constant sobre la germana i el cunyat 

d’una de les víctimes (fins i tot en coneixem el nom), però a televisió es tracta d’una 

forma superficial.  

Elements connectors 

En els programes radiofònics, hi ha una forta presència de construccions que usa 

Porta i que determinen la connexió del relat. Les que predominen en són dues: les que 

permeten presentar aspectes que seran tractats més endavant i les que recondueixen 

el relat, amb construccions com “continuem”, mostrant proximitat amb l’espectador a 

qui també apel·la directament. En el cas de la televisió, no hi ha una gran presència, 

ja que uns protagonistes es donen peu als altres o és el mateix Carles Porta qui 

introdueix els temes i les persones que van apareixent. 
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Conclusions 

A l’inici de la recerca, es plantejaven tres preguntes de recerca a les quals s’ha intentat 

donar resposta amb la investigació realitzada, les corresponents anàlisis dels casos i 

les entrevistes semi-estructurades efectuades als membres de l’equip de “Crims”. 

Pel que fa a la primera pregunta: quin ús se’n fa del true crime en l’àmbit audiovisual 

espanyol? El gènere està experimentant un boom (i l'ha experimentat en els últims 

anys)?, podem concloure que en l’actualitat el gènere es troba en un moment molt 

important de la seva trajectòria. En els últims anys, les produccions relacionades amb 

el gènere negre han augmentat de forma considerable en països com Espanya, on 

des d’abans del 2015 no hi havia constància de l’explotació del true crime de forma 

destacable. Tot i que es tracta d’un gènere que es va originar als anys 60 als Estats 

Units en l’àmbit literari gràcies a Truman Capote, la trajectòria és molt més extensa i 

l’explotació com a tal va començar el 2014, amb la publicació del pòdcast “Serial” i les 

posteriors creacions audiovisuals destacades com “The Jinx” i “Making a Murderer” 

(2015). Tot i això, no va arribar al territori espanyol de forma rellevant fins el 2017, 

quan comencen a florir algunes produccions radiofòniques i televisives. 

Centrant-nos en el cas espanyol, sí que podem parlar d’un auge actual, però pel que 

fa al consum. En creació, la gran majoria de produccions audiovisuals que han tingut 

renom s’han produït majoritàriament el 2021: “Lucía en la Telaraña” (RTVE), 

“Nevenka” i “¿Dónde está Marta?” (Netflix) i “Dolores: La verdad sobre el Caso 

Wanninkhof” (HBO), entre altres. Només podem destacar “El Caso Alcàsser” (2019, 

Netflix) i “Lo que la Verdad Esconde: El Caso Asunta” (2017, Bambú Producciones) 

com els productes creats amb anterioritat. Tots ells han tractat casos que han tingut 

rellevància pública a l’estat, fent memòria i reconstruint els crims i episodis més sòrdids 

que s’han produït. En canvi, en l’àmbit radiofònic, la gran majoria de pòdcasts que 

encara emeten a dia d’avui tenen una trajectòria molt més extensa i la creació és 

anterior a 2021, com “Juego de Asesinos” (2019), “Crims” (2018), “Negra y Criminal” 

(2017) i “Elena en el País de los Horrores” (2012), entre d’altres. Per tant, s’aprecia 

una evolució diferent, ja que els productes no s’han concentrat en una sola data, de 

fet els més rellevants van publicar-se en diversos anys i la majoria encara segueix 
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oferint contingut. El que és cert, però, és que les audiències ara els donen molt més 

suport. 

Per la qual cosa, podem parlar d’un fort èxit del gènere pel que fa a les audiències, 

però resulta difícil concebre-ho com a un boom actual en termes de creació. Més aviat, 

es tractaria d’un boom passat, doncs no hem tornat a estar davant una creació 

massiva de productes com la de 2021. A maig de 2022 no hi ha constància de nous 

productes audiovisuals d’origen espanyol estrenats, tot i que Atresmedia ha anunciat 

el pròxim true crime “No se lo digas a nadie” i Disney+ “En el nombre de ellas” per 

aquest mateix any. Tenint en compte la notable baixada en nombre de produccions, 

podem assimilar el true crime audiovisual com una mena de moda passatgera en 

termes de producció, en comparació al cas americà, on sí que hi ha hagut una 

constància en la creació audiovisual al llarg dels anys, fins i tot aquest mateix 2022: 

“Bad Vegan: Fame. Fraud. Fugitives” o “The Tinder Swindler”, tot i que la tendència 

ara tracta altres tipus de temàtiques més enllà de crims, sobretot estafes. A Espanya, 

només hi ha hagut un producte que s’ha emès al llarg dels anys, “Crims”, que des de 

2020 ha mantingut aquesta oferta i fins i tot l’ha extrapolat a la península en la versió 

en castellà.  

El mencionat “Crims” ha passat a ser el principal referent de la cultura del true crime 

a Catalunya i recentment a Espanya, en haver potenciat el gènere en la literatura, la 

ràdio, la televisió, el podcàsting i les plataformes de vídeo sota demanda. El fet de 

poder emetre la mateixa història en diverses narratives potencia el caràcter 

multiplataforma del gènere i ens permet ser conscients de la capacitat d’adaptació. 

Amb relació a aquest punt es plantejava la segona pregunta: Quines diferències 

destacables podem trobar entre la manera de fer a ràdio i la de televisió? Què s'utilitza 

per a l'execució dels programes? Allò que no es fa servir, per què se substitueix? 

Gràcies a efectuar una anàlisi detallada de tres casos criminals que han estat tractats 

pel programa, podem entendre que les diferències entre la producció radiofònica i la 

televisiva són evidents, ja que tot i narrar la mateixa història, els recursos utilitzats per 

cada plataforma són diferents o almenys no tenen el mateix tractament. La principal 

diferència rau en disposar de material visual o no, ja que l’aspecte auditiu sempre hi 

és.  
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De totes maneres, podem destacar altres punts que criden l’atenció, com la quantitat 

de protagonistes que participen en els programes o fins i tot la manera com hi 

apareixen, atès que el nombre a ràdio és molt inferior que a televisió. Molts dels 

implicats siguin autoritats, amics i familiars de les víctimes o inclús periodistes i 

forenses que van fer-ne seguiment o van actuar en el seu moment, apareixen en 

primera persona en el programa televisiu. Parlem d’una mitjana d’onze persones per 

programa, mentre que la radiofònica es troba entorn les cinc, de les quals en algunes 

produccions tres acostumen a ser de l’equip del programa. A l’entrevista, els membres 

van apuntar que això vindria degut al temps de producció, a l’accés a les fonts i a la 

durada dels programes radiofònics, ja que sovint no hi ha massa temps per investigar 

i alguns dels personatges no hi tenen cabuda. De normal, alguns que podem veure a 

televisió també tenen cabuda a ràdio, però acostuma a ser de forma breu i en talls 

extrets d’altres programes.  

En aquest sentit, les produccions televisives gaudirien de molt més fons en comptar 

amb més declaracions de primera mà, però la quantitat de talls que s’inclouen és 

superior a ràdio i és precisament això el que ho complementa i permet equiparar-ho a 

les produccions audiovisuals, encara que directament no hi participen. A més, tot i 

comptar amb menys persones, les que s’inclouen solen ser les que van tenir un 

protagonisme especial i essencial en la investigació o fins i tot són persones molt 

properes a les víctimes. De totes maneres, en el cas radiofònic no només se 

solucionen els buits amb talls, sinó que es fa ús important de les dramatitzacions, que 

permeten introduir converses reals simulades, sobretot telefòniques. 

En l’aspecte musical, els canvis melòdics són similars i el caràcter de la música ens 

desperta les mateixes sensacions, però la quantitat de cops sonors i sobretot els 

efectes sonors que s’utilitzen és diferent. Es podria pensar que a la ràdio al basar-se 

únicament en els recursos sonors, la quantitat d’efectes sonors seria superior a la de 

televisió, però en el cas de “Crims” passa el contrari: hi ha una presència gairebé 

inexistent d’aquests. Els productes televisius són els que estan carregats d’efectes 

sonors tot i comptar amb el suport visual. El motiu, però, ve impulsat per la filosofia 

que segueix l’equip de Catalunya Ràdio, “menys és més”. La presència de cops és 
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més elevada, però continua sent poca, tot i que s’introdueixen en els moments indicats 

per donar importància i generar impacte. 

La figura de Carles Porta és clau per ambdós canals, però de totes maneres no tindria 

la mateixa funció. És cert que actua com a narrador en els dos casos, però la seva 

presència és superior en el cas radiofònic, atès que l’explicació i el seguiment del cas 

necessiten una veu que la desenvolupi, sobretot tenint en compte la diferència en la 

quantitat de protagonistes que hi apareixen. En televisió, Porta queda a un segon pla, 

ja que gràcies a l’aportació de recursos extrets de telenotícies, plans o a la presència 

de més protagonistes, el relat aconsegueix anar sol, sense massa necessitat 

d’intervenció. A més, s’adjunten una sèrie de rètols identificadors que presenten les 

diverses persones i ens ajuden a saber qui veiem i escoltem o fins i tot en el dia dels 

fets i llocs on es van desencadenar els fets, gràcies als diversos grafismes que 

apareixen, aspectes que han de ser narrats de forma obligada en el cas radiofònic. A 

ràdio, les apel·lacions a l’oient o avançaments que fa Porta són claus per mantenir 

l’oient enganxat al relat, però aquests tipus de construccions no s’usen en el cas 

televisiu, ja que és més senzill que l’espectador es mantingui enganxat a una pantalla. 

De fet, en ràdio apreciem el cliffhanger propi d’altres produccions de l’estil, essencial 

perquè es pugui avançar en el relat i la gent es mantingui enganxada. 

També destaca la marca pròpia que ha aconseguit crear “Crims” a nivell radiofònic i, 

per tant, el bon ús auditiu que en fan, ja que la incorporació de la melodia inicial “You 

Want It Darker” ens vincula directament amb el programa si prèviament hem escoltat 

un pòdcast. En el cas audiovisual, aquesta cançó no hi té cabuda, però aquesta 

mateixa sensació de relació amb el programa s'aconsegueix amb la seqüència 

introductora constituïda per imatges i músiques, que resulta ser la mateixa en els 

diversos capítols. 

Per a executar qualsevol programa, sempre es requereix una història amb força i una 

sèrie de recursos per narrar-la de la forma més adequada possible. En els televisius 

és essencial la presència de protagonistes que permeten completar la història, 

músiques que acompanyen el relat, així com silencis, talls i declaracions, però sense 

dubte el tret més rellevant és la combinació que es fa de l’àudio amb els recursos 
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visuals extrets de les investigacions o simulacions del programa. En ràdio, el més 

important és buscar l’alternança vocal per no caure en la monotonia i provocar que 

l’oient desconnecti. Això s’aconsegueix per mitjà de la inserció de talls, declaracions i 

intervencions de persones de l’equip com la Lídia Orriols o l’Adolf Beltrán, que són 

claus per trencar el relat incorporant altres tonalitats, presentant incisos o resums del 

cas. El seu caràcter és més secundari, però també fonamental i subratlla el paper de 

Porta en la narració. En resum, per contextualitzar millor els fets  el relat és clau i la 

combinació amb músiques, cops sonors, efectes i silencis és crucial.  

Gràcies a l’elecció de recursos determinats i a la correcta disposició, podem gaudir 

dels productes auditius sense trobar a faltar el component visual. Aquest punt és el 

que fa que “Crims” ens transporti i permeti endinsar-nos directament en els fets. Tenint 

en compte les anàlisis i recursos emprats, podem respondre la tercera pregunta: 

Quines són les tècniques que permeten crear l'espai imaginatiu en els programes de 

ràdio? I en el cas de televisió, com s'aconsegueix captar l'atenció de l'espectador?  

Radiofònicament, cal destacar quatre aspectes essencials que permeten crear els 

espais imaginatius en els oients: la música, els silencis, el relat i les dramatitzacions. 

La funció principal de la música és permetre que l’oient s'endinsi en una esfera en la 

qual la tensió i la intriga són sensacions que hem d'experimentar i ens permeten 

transportar-nos a la fredor pròpia dels crims. A més, acompanyen el relat, ja que sense 

recursos auditius d’aquesta mena la narració no seria més que una història i l’impacte 

en l’oient seria més reduït, encara que s’estigués descrivint l’assassinat més brutal de 

la història. El component auditiu és bàsic i les músiques i silencis un dels punts més 

forts dels programes radiofònics, en els quals les pujades, baixades de to i blancs 

tenen una afectació directa en el relat, ja que incrementen la seva importància. 

També és clau la història i la forma de narrar-la. Ens dona la informació, el que al cap 

i a la fi, hem anat a buscar. Es caracteritza per la seva subtilesa, el poc recarregament 

i la manca d’adjectius, fet que el permet ser elegant i ajuda a assolir a l’equip el 

principal propòsit del programa: narrar històries, passant per sobre els detalls 

escabrosos i sense fer un acarnissament innecessari. La importància no és què 

s’explica, sinó com s’explica. Una narració carregada amb molts matisos, valoracions 
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i crítiques, probablement tiraria enrere a molts i condicionaria la lliure imaginació dels 

oients. 

La inserció de protagonistes, sigui per mitjà de declaracions o talls, permet aproximar 

a l’oient al moment dels fets, sentint-se part de la història durant l’hora que dura el 

programa. De totes maneres, cal destacar un element que permet efectuar un salt 

qualitatiu en la narració: les dramatitzacions. Es configuren com a solucions a proves 

que no han pogut ser obtingudes materialment pel programa i permeten reproduir 

converses o textos que van tenir lloc entre els implicats a la història. Per tant, aquest 

element també ens permet fer un pas més enllà, ja que ens hem creat una imatge 

mental física dels personatges amb el relat i les descripcions, però amb les 

dramatitzacions podem ser conscients de les personalitats dels implicats, alhora que 

ens permeten treure reflexions o inclús remoure emocions. 

Per altra banda, és evident que la televisió ofereix tots els recursos visuals, per la qual 

cosa el component imaginatiu no entra massa en joc. De totes maneres, seria 

impossible endinsar-nos tant en la narració si no fos pel muntatge, la qualitat de les 

imatges i la consecució dels fets de les simulacions, en què els plans i els documents 

reals són imprescindibles. Podríem dir que la gran majoria de recursos no són els 

tradicionals, sinó que “Crims” innova. Sense dubte, la qualitat en la gravació i l’estil 

són completament característics del programa, llueix gràcies a aquests trets, sobretot 

per l’ús de plans aeris i simulacions, recursos gens presents en la majoria de true 

crimes. Mentre que molts opten per basar únicament el relat en imatges i recursos 

d’arxiu, “Crims” prefereix intercalar aquests elements amb recreacions dels fets. Això 

és clau perquè permet a l'espectador formar part de la trama i assolir el rol de víctima, 

assassí o policia que interroga.  

Sense dubte, la sala d’interrogatori és crucial, ja que s’aconsegueix que els 

protagonistes mirin directament a càmera, en lloc de mirar a l’entrevistador com en la 

gran majoria de produccions i tots ho fan en aquest mateix racó, no es realitzen 

entrevistes en espais corrents. La fredor de la petita i poc il·luminada sala 

d’interrogatoris ens fa sentir dins la investigació: els protagonistes declaren, volem 

saber què diran. No veure mai els rostres dels implicats en les simulacions, fomenta 
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l’esperit curiós de voler saber-ne més, perquè realment interessa el relat i descobrir 

quina és la identitat de l’ombra. Tot i això, el component musical també és crucial a 

l’hora de transportar-nos a aquests espais, però és probable que no donem la 

importància necessària o realment no en siguem conscients, perquè el relat ens ha 

atrapat. Tot i que la narració té una producció que pot assimilar-se a la d’una pel·lícula, 

en el moment que s’introdueixen les proves i imatges reals ens adonem que en cap 

moment es ficcionalitzen els fets. Hi ha una combinació excel·lent de recursos propis 

dels films, però completament ajustats al component informatiu del periodisme.  

En resum, les tècniques radiofòniques permeten que els oients explotin la imaginació, 

són els que ajuden a crear mentalment la història i ens permeten crear uns espais i 

rostres determinants gràcies a la informació que ens ha arribat. L’oient és l’encarregat 

de “dibuixar la situació” en contraposició a la televisió, on “es dona tot mastegat i saps 

que tot són recreacions” (Cutillas, 2022). Gràcies a l'oïda i el que transmeten els 

recursos auditius no trobem a faltar els recursos visuals. De totes maneres, no s’ha 

de desprestigiar cap de les dues produccions, ja que en lloc d’actuar per separat, es 

complementen. La gràcia de la difusió multiplataforma utilitzant la ràdio i la televisió 

rau en poder escoltar el relat per després posar cara i ulls als delinqüents, el mateix 

procés de “llegir primer el llibre i veure després la pel·lícula” (Orriols, 2022). Els 

capítols televisius són complementaris als radiofònics en els casos que es narra la 

mateixa història, però no es tracten de produccions fetes per buscar el doble impacte, 

sinó que el seu objectiu és completar al màxim la història. 
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CAS 1 - El Crim de Ca n’Amat 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES Núm. Equip Extern Persona Càrrec 

 4 3 1 Carles Porta Narrador 

Lídia Orriols 2n narrador 

Caporal Joan Carles 

Pirot 
Grup d’Homicidis de la Unitat Territorial d’Investigació 

d’Hospitalet de Llobregat 

Adrià Pujol Antropòleg 

COMPONENT AUDITIU 
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MÚSICA 

Canvis 

musicals 
Sí 17 

 Estil - Intriga, suspens, misteri 

 
Cançons 

conegudes 
Sí 

-“You Want it Darker” – Leonard Cohen 

-“What’s Going On” – Marvin Gaye 

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar, canviar de melodia o ningú parla. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 
Sí 

Mínim 8 efectes sonors.  

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció, sobretot quan es canvia de temàtica, es 

dona un detall important o s’introdueixen els indicatius. 

TALLS I VEUS 

 

SÍ 

● Talls extrets de mitjans de comunicació. 

● Narracions de l’equip (autòpsies, crèdits, resum inicial, advertència inicial, entrevista a 

Pujol). 

● Indicatius ““Crims, perquè matem?”, “el relat dels moments foscos de la nostra societat” i/o 

“Crims, amb Carles Porta””, combinats amb “You Want It Darker“” 

DRAMATITZACIONS  SÍ 
1. Conversa entre amic dels assassinats i el marit de la germana de la Xianzhi. 

2. Conversa entre la germana de la víctima i el seu marit amb l’Hugo. 

3. Hugo, mentre llegeix el contingut d’una de les llibretes. 

SILENCIS 

 

SÍ 
● Blancs musicals: intervencions de Porta, alguns talls, advertència inicial i a algunes 

intervencions de protagonistes. 

● Blancs absoluts després d’alguns cops sonors. 
 

RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Contextualització dels fets X  

● Les parelles i la personalitat   X 



78 
 

● La sèrie Dexter X  

● Troballa dels cadàvers X  

● Els cadàvers X X 

● El contingut de les llibretes X X 

● La relació entre els germans i la família  X 

● Fuga d'Hèctor i Susana, detenció i descripció de l’estat dels fugats X X 

● Sentència X  

● Entrevista a Adrià Pujol  X 

 

ELEMENTS CONNECTORS 

● Per reconduir. “Continuem”. 

● Per presentar aspectes que seran tractats més endavant. “Però tot arribarà”. 

● Per formular incisos. “Un petit recordatori abans de continuar”, “Aquí voldria fer un parèntesi”, “Recordem que…” 

● Apel·lacions directes a l’espectador. “Qualifiqueu-ho vosaltres”, “prepareu-vos per…”, “Escoltem…”, 

● Preguntes retòriques.  
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PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES 
Núm. Equip Extern Persona  Càrrec 

 9 1 8 Carles Porta Narrador 

Nicolás Gámez Amic de l’Hugo 

Sotsinspector Vives Divisió d’Investigació Criminal 

Sergent Regió Policial Metropolitana Sud 

    Caporal Pirot Divisió d’Investigació Criminal 

    Caporal Divisió Policial Científica 

    Sergenta Romero Divisió Policial Científica 

    Marta Amiga de la Xianzhi 

    Mar Cuesta Fiscal 

COMPONENT AUDITIU 

MÚSICA 
Canvis musicals SÍ 18 

 Estil - Intriga, suspens, misteri, dramàtica (1) 

 
Cançons 

conegudes 
NO  

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar, canviar de melodia o ningú parla. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 

Sí 
Mínim 10 efectes sonors. 

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció, sobretot el mateix quan es presenten els 

diversos protagonistes.  
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TALLS I VEUS 
 

SÍ 
● Talls extrets de mitjans de comunicació. 

● Narracions per part de l’equip (advertència inicial amb música). 

DRAMATITZACIONS  NO  

SILENCIS 

 

SÍ 
● Poca presència, blancs musicals a l’introduir vídeos reals i en els primers segons de les 

intervencions.  

● Blancs absoluts després d’alguns cops sonors i durant negres entre seqüències. 
 

RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Contextualització, descripció de dels ocupants. X X 

● Moment de la troballa X X 

● Els cadàvers  X 

● Presumptes armes del crim  X 

● Les proves  X 

● El contingut de les llibretes X X 

● La relació familiar  X 

● La mort X X 

● Fuga d'Hèctor i Susana, localització, detenció i descripció de l’estat X X 

● Sentència X  

COMPONENT VISUAL 
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IMATGES I VÍDEOS REALS SÍ 

Ex. Fotografies dels assassinats i els desapareguts, caixa amb cànnabis, fotografies del 

congelador, vídeo dels Mossos extraient i comprovant l’interior de les bosses del 

congelador, imatges reals de l’interior de la casa i el garatge, etc. 

PLANS SÍ 

● Pla mig frontal, mig curt i mig curt amb enfocament lateral → protagonistes 

● Pla detall → proves i/o objectes 

● Pla zenital general →espais exteriors 

● Zoom in →objectes i zones rellevants pel cas. 

SIMULACIONS SÍ 

Ex. Patrulla de Mossos que escorcolla el domicili, clau posada al pany, conversa des dels 

cotxes que mantenen l’Héctor i la germana de l’assassinada, obertura del congelador, 

degoteig de sang, etc. 
 

RECURSOS SÍ 

● Portades: productores i presentació dels protagonistes (nom i càrrec). 

● Grafismes: línia de temps i mapes per ubicar els llocs 

● Documents anàlisis forenses. 

● Seqüències extretes de mitjans. 

● Recreació d’una sala d’interrogatoris. 

● Seqüència d’imatges repetides molt seguides al llarg del relat. 

 

CAS 2 - L’Assassinat de Maria Isabel Bascuñana  
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PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES 
Núm. Equip Extern Persona  Càrrec 

 5 2 3 Carles Porta Narrador 

Lídia Orriols 2n narrador 

Vicenç Bascuñana Germà de la víctima 

Ferran Grau Periodista, investigador del cas i escriptor 

    Sotsinspector Sergi 

Mesalles 
Divisió d’Investigació Criminal 

COMPONENT AUDITIU 

MÚSICA 

Canvis 

musicals 
SÍ 13 

 Estil - Intriga, suspens, misteri, èpica (1) 

 
Cançons 

conegudes 
Sí 

-“You Want it Darker” – Leonard Cohen 

-“I See a Darkness” – Rosalía 

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar o canviar de melodia. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 

Sí 
Mínim de 6 efectes sonors. 

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció, sobretot quan es canvia de temàtica, es dona 

un detall important, es canvia de melodia o quan s’introdueixen els diversos indicatius. 

TALLS I VEUS 

 

SÍ 
● Talls extrets de mitjans de comunicació. 

● Narracions de l’equip (advertència inicial sense música, crèdits, resum inicial i informe 

forense) 
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● Indicatius ““Crims, perquè matem?”, “el relat dels moments foscos de la nostra societat” i/o 

“Crims, amb Carles Porta””, combinats amb “You Want It Darker“” 

DRAMATITZACIONS  SÍ 1. Conversa telefònica entre Isabel i la seva mare. Es reprodueix dues vegades. 

SILENCIS 
 

SÍ ● Blancs musicals: intervencions de Porta, algunes declaracions i advertència inicial. 

● Blancs absoluts com a connectors de melodies i per fer èmfasi en detalls destacables. 

RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Contextualització dels fets i entorn universitari X X 

● Descripció del vigilant del pàrquing X X 

● Troballa del cotxe  X 

● Troballa del cadàver X X 

● Recerca i anàlisis de les empremtes X X 

● Informe forense X X 

● Bosses comercials X X 

● Presentació de la parella de la víctima  X 

● Explicació sobre l’epigastràlgia  X 

● Detenció del sospitós  X 

 

ELEMENTS CONNECTORS 
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● Elements que suggereixen intriga. “Excepte un petit detall”, “només falta una porta”. 
● Elements per presentar aspectes que seran tractats més endavant i/o reconduir. “Tornem a…”,  “Recordeu que…”, “Més endavant ho explicarem”. 

● Elements per introduir aspectes i/o persones. “Tal com explica…”, “Atenció a…”, “Ja heu sentit el que ha dit…”, 

● Apel·lacions directes a l’oient. “Si vosaltres haguéssiu…”, “Haurem de…”. 

● Preguntes retòriques. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES 
Núm. Equip Extern Persona  Càrrec 

 7 3 4 Carles Porta 

 

Narrador 

Lídia Orriols 

 
2 narrador 
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Vicenç Bascuñana Germà de la víctima 

Ferran Grau Periodista, investigador del cas i escriptor 

    Sotsinspector Sergi 

Mesalles 
Divisió d’Investigació Criminal 

    Vicente Garrido Criminòleg contractat per l’acusació particular 

    Adrià Pujol Expert antropòleg 

COMPONENT AUDITIU 

MÚSICA 

Canvis 

musicals 
SÍ 13 

 Estil - Intriga, suspens, misteri, èpica (1) 

 
Cançons 

conegudes 
Sí 

-“You Want it Darker” – Leonard Cohen 

-“I See a Darkness” – Rosalía 

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar, canviar de melodia o ningú parla. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 

+/- 
Un únic efecte sonor: cops de porta.  

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció, sobretot quan es canvia de temàtica, es dona 

un detall important, es canvia de melodia o s’introdueixen els diversos indicatius. 

TALLS I VEUS 

 

SÍ 

● Talls extrets de mitjans de comunicació i del judici. 

● Narracions de l’equip (advertència inicial sense música,  crèdits, resum inicial, informe 

forense de saliva i semen, carta de l’advocat, sentència, entrevista a Garrido i Pujol). 

● Indicatius ““Crims, perquè matem?”, “el relat dels moments foscos de la nostra societat” i/o 

“Crims, amb Carles Porta””, combinats amb “You Want It Darker“”. 

DRAMATITZACIONS  NO  

SILENCIS 
 

SÍ ● Blancs musicals: advertència inicial, intervencions de Porta, inici d’algunes intervencions i talls 

extrets de mitjans. 
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● Blancs absoluts molt breus a l’hora de posar els indicatius o en algunes intervencions i 

connectors de melodies. 

RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Judici de l’assassí X  

● Resultats de la mostra de pols  X 

● Enterrament de la víctima. X X 

● Registre de trucades telefòniques de la víctima  X 

● Expedient i vida personal del criminal  X 

● Testimoni de l’Anna X X 

● Sentència final X  

● Situació judicial de l’Equador  X 

● Què és l’erotofonofilia  X 

● Perquè es mata per plaer  X 

ELEMENTS CONNECTORS 

● Elements per presentar aspectes que seran tractats més endavant. “Després veurem què passa amb…”, “continuarem explicant…”. 

● Elements per reconduir. “Repassem i continuem”, “en el capítol anterior”, “abans parlàvem de…”, “però ja hi tornarem”, “tornem a…”. 

● Apel·lacions directes a l’oient. “Estiguem atents”, “Fixem-nos en…”, “Pareu  bé l’orella”. 

● Preguntes retòriques. 
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PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES 
Núm. Equip Extern Persona  Càrrec 

 12 1 11 Carles Porta Narrador 

Roderic Moreno Divisió d’Investigació Criminal 

Alba Calvet Amiga de l’Isabel 

Ferran Grau Periodista 

    Montse R. Regió Policial Ponent 

    Sergi Mesalles Divisió d’Investigació Criminal 

    Vicente Garrido Psicòleg forense del cas 

    Albert Guerrero Periodista 

    
? Membre de la Divisió d’Investigació Criminal 

    
Josep M. Divisió Policial Científica 
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    Jordi R. Divisió d’Investigació Criminal 

    Teresa Collado Advocada de Chamba 

COMPONENT AUDITIU 

MÚSICA 
Canvis musicals SÍ 25 

 Estil - Intriga, suspens, misteri, ètnica (1) 

 
Cançons 

conegudes 
NO  

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar, canviar de melodia o ningú parla. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 

Sí 
Un mínim de 12 efectes sonors.  

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció que posen èmfasi en moments destacats i 

en la presentació dels diversos protagonistes. 

TALLS I VEUS 
 

SÍ ● Talls extrets de mitjans de comunicació. 

● Judici. 

DRAMATITZACIONS  NO  

SILENCIS 

 

SÍ 
● Poca presència, blancs musicals a l’introduir vídeos reals i en els primers segons de les 

intervencions o en els moments on els efectes sonors ho copsen tot (ex. tempesta). 

● Blancs absoluts després d’alguns cops sonors i durant negres entre seqüències. 
 

 

RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Contextualització dels fets i entorn universitari X X 
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● Narració de la vida d’Isabel  X 

● Troballa del cotxe  X 

● Troballa del cadàver  X 

● Reconstrucció dels fets  X 

● Recerca i anàlisis de les empremtes X X 

● Presentació de la parella de la víctima  X 

● Registre de trucades telefòniques de la víctima  X 

● Informe forense X X 

● Enterrament   X 

● Bosses comercials  X 

● Presentació de l’assassí  X 

● Detenció del sospitós  X 

● Judici  X 

● Testimonis de dues noies X X 

● Què és l’erotofonofilia  X 

● Expedient i vida personal de l’assassí X X 

● Sentència  X  
 

COMPONENT VISUAL 
 

IMATGES I VÍDEOS REALS SÍ 

Ex. Fotografies d’Isabel Bascuñana. exterior dels cinemes, bars i el pàrquing, document on 

es constaten els detalls del lloc del crim, imatges dels objectes de l’interior del cotxe, la 

bossa i les carpetes de la víctima; fragments de titulars de diari, vídeos dels universitaris 

fent minut de silenci, etc. 
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PLANS SÍ 

● Pla mig frontal, mig curt i mig curt amb enfocament lateral 🡪 protagonistes 

● Pla detall → proves i/o objectes 

● Pla zenital general →espais exteriors 

● Zoom in → objectes i zones rellevants pel cas. 

SIMULACIONS SÍ 
Ex. Plans de la universitat, imatges de l'interior dels bars, interior i exterior del cotxe i del 

pàrquing, sala forense, oficina de Mossos o l'acordonació del lloc dels fets, etc. 

RECURSOS SÍ 

● Portades: productores i presentació dels protagonistes (nom i càrrec). 

● Grafismes: línia de temps i mapes per ubicar els llocs. 

● Documents d'anàlisis forenses. 

● Seqüències extretes de mitjans de comunicació (del cas i de l’època). 

● Il·luminació enfosquida per amagar el rostre del membre de la DIC. 

● Seqüència d’imatges repetides molt seguides al llarg del relat. 

 

CAS 3 - La desaparició d’Anna Permanyer 
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PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES 
Núm. Equip Extern Persona  Càrrec 

 4 2 2 Carles Porta Narrador 

Adolf Beltrán 2n narrador 

Ferran Porter de l’edifici Atalaya 

Subinspector José 

María Picazo 
Policia Nacional 

COMPONENT AUDITIU 

MÚSICA 

Canvis 

musicals 
Sí 18 

 Estil - Intriga, suspens, misteri 

 
Cançons 

conegudes 
Sí 

-“You Want it Darker” – Leonard Cohen 

-“Drown” – Karen O & Danger Mouse 

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar, canviar de melodia o quan no parla ningú. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 

+/- 
Un únic efecte sonor: cops de porta a l’inici del relat.  

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció, sobretot quan es canvia de temàtica, es dona 

un detall important i s’introdueixen els indicatius. 

TALLS I VEUS 

 

SÍ 

● Talls extrets de mitjans. 

● Conversa telefònica i judici. 

● Narracions de l’equip (article, filtració a la premsa, anàlisi cal·ligràfica, descripció de Badia, 

notes anònimes, advertència inicial, resum i crèdits). 

● Indicatius ““Crims, perquè matem?”, “el relat dels moments foscos de la nostra societat” i/o 

“Crims, amb Carles Porta””, combinats amb “You Want It Darker” 
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DRAMATITZACIONS  SÍ 

1. Anònim per l’encarregat de manteniment de l’edifici. 

2. Anònim que rep la Merche. 

3. Carme Badia menysprea les autoritats en una conversa telefònica. 

4. Carta que envia Carme Badia a Anabel. 

SILENCIS 
 

SÍ 
● Blancs musicals en les intervencions dels protagonistes i Porta. 

● Blancs absoluts després d’alguns cops sonors i canvis de melodia o introducció d’indicatius. 

RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Contextualització dels fets X  

● Descripció de l’Anna Permanyer i la família X  

● Dades històriques de l’edifici Atalaya X X 

● Els segrestos exprés X X 

● Troballa del cadàver X  

● Estat del cadàver  X 

● Detenció dels suposats segrestadors X X 

● Vida i antecedents de Carme Badia  X 

● Contracte d’arres X X 

● Registre dels pisos i estat del pis 11E X X 

● Els anònims X X 

● Carme Badia simula un segrest X  
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● Joan Sesplugues X X 

● Detenció de Badia X X 

● Sentència X  

ELEMENTS CONNECTORS 

● Elements per presentar aspectes que seran tractats més endavant. “Ara i arribarem”. 

● Elements que serveixen per recordar. “Recordem que…”, “Repetim que…”. 

● Apel·lacions directes a l’oient. “Recordeu...”. 

● Preguntes retòriques. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES 
Núm. Equip Extern Persona  Càrrec 

Carles Porta Narrador 
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 8 1 7 Alfonso Mariño Cap del Grup de Segrest i Extorsió de la Policia 

Nacional 

Anna Costa Advocada de la família Permanyer 

Xavier Mas de Xaxàs Periodista 

    Enrique Figueredo Periodista 

    ? Fiscal 

    Carlos García Guàrdia Civil de la Policia Judicial 

    Germán de la Fuente Brigada Policial Científica 

COMPONENT AUDITIU 

MÚSICA 
Canvis musicals SÍ 15 

 Estil - Intriga, suspens, misteri, 1 dramàtica (menció a la vida de l’Anna) 

 
Cançons 

conegudes 
NO  

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar, canviar de melodia o quan ningú parla. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 

Sí 
Un mínim de 12 efectes sonors. 

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció que posen èmfasi en moments destacats, 

efectuen canvis de melodies i en la presentació dels protagonistes. 

TALLS I VEUS 

 

SÍ 

● Talls extrets de mitjans de comunicació. 

● Talls extrets de la investigació. 

● Narració de l’equip (advertència inicial). 

DRAMATITZACIONS  NO  

SILENCIS 

 

SÍ 
● Poca presència, blancs musicals a l’introduir vídeos reals i en els primers segons de les 

intervencions o en els moments on els efectes sonors ho copsen tot (ex. tempesta). 

● Blancs absoluts després d’alguns cops sonors i durant negres entre seqüències. 
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RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Contextualització dels fets X X 

● Dades històriques de l’edifici Atalaya  X 

● Descripció d’Anna Permanyer i la família X X 

● Els segrestos exprés  X 

● Detenció dels suposats segrestadors  X 

● Troballa del cadàver  X 

● Estat el cadàver  X 

● Narració del contracte d’arres X X 

COMPONENT VISUAL 

IMATGES I VÍDEOS REALS SÍ 
Ex. Document de la desaparició, imatges de l’edifici Atalaya, vídeo de les declaracions del 

conserge, clips el programa “El Club”, imatges del traster, fragments de notícies de casos 

de l’edifici, etc. 

PLANS SÍ 

● Pla mig frontal, mig curt i mig curt amb enfocament lateral → protagonistes 

● Pla detall → proves i/o objectes 

● Pla zenital general →espais exteriors 

● Zoom in → objectes i zones rellevants pel cas. 

SIMULACIONS SÍ 

Ex. Menjador de la família Permanyer, recreació al bosc on es troba el cadàver, màquina 

descriure,  escenes a l'ascensor per pujar als diversos pisos que es mencionen, cartells 

penjats per la ciutat, dispositiu policial, etc. 
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RECURSOS SÍ 

● Portades: productores i presentació dels protagonistes (nom i càrrec). 

● Grafismes: línia de temps i mapes per ubicar els llocs. 

● Documents d'anàlisis forenses. 

● Seqüències extretes de mitjans de comunicació (del cas i de l’època). 

● Il·luminació enfosquida per amagar el rostre de la fiscal. 

● Seqüència d’imatges repetides molt seguides al llarg del relat. 

 

 

 

 

 

 

 

 

PERSONES QUE PARTICIPEN 

PROTAGONISTES 
Núm. Equip Extern Persona  Càrrec 

 9 1 8 Carles Porta Narrador 

Anna Costa Advocada de la família Permanyer 
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Alfonso Mariño Cap del Grup de Segrest i Extorsions de la 

Policia Nacional 

? Fiscal 

    Anabel Toyas Amiga de Carme Badia 

    Germán de la Fuente Brigada Policial Científica 

    Begoña Corredera Advocada de Joan Sesplugues 

    Jesús R. Toledano Grafòleg expert en documentoscòpia 

    Carlos Ibáñez Advocat de Carme Badia 

COMPONENT AUDITIU 

MÚSICA 
Canvis musicals SÍ 18 

 Estil - Intriga, suspens, misteri 

 
Cançons 

conegudes 
NO  

 Pla majoritari - 2n, increscendos per evidenciar, canviar de melodia o quan ningú parla. 

EFECTES I COPS 

SONORS 

 

Sí 
Mínim de 14 efectes sonors, un d’ells és constant (so ascensor), 

Gran presència de cops sonors al llarg de la producció, que posen èmfasi en moments destacats 

i en la presentació dels diversos protagonistes. 

TALLS I VEUS 

 

SÍ 
● Talls extrets de mitjans de comunicació. 

● Tals de la investigació.  

● Narració de l’equip (advertència inicial). 

DRAMATITZACIONS  SÍ 1. Notes anònimes que envia Carme Badia. 

SILENCIS 

 

SÍ 
● Poca presència, blancs musicals a l’introduir vídeos reals i en els primers segons de les 

intervencions. 

● Blancs absoluts després d’alguns cops sonors i durant negres entre seqüències. 
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RECONSTRUCCIÓ DEL CRIM 

Moments Narració 

 Carles Porta Altres 

● Contextualització dels fets X  

● Les signatures del contracte i la seva redacció X X 

● Assassinat de l’exmarit de Badia X X 

● Presentació i relació amb l’Anabel Toyas  X 

● Registre del pis i incendi X X 

● Vigilància dels sospitosos  X 

● Presentació de Joan Sesplugues  X 

● L'autòpsia X  

● L’anàlisi cal·ligràfica  X 

● L'anàlisi del pèl  X 

● Suposat segrest de Badia  X 

 

COMPONENT VISUAL 

IMATGES I VÍDEOS REALS SÍ 

Ex. Fotografies de l’Anna, la Carme i el Joan, contracte d’arres, interior dels pisos de la 

Carme, imatges interiors del pis cremat, imatges efectuades durant la vigilància, edifici 

Atalaya, declaració d’Anabel, etc.  

PLANS SÍ 
● Pla mig frontal, mig curt i mig curt amb enfocament lateral → protagonistes 

● Pla detall → proves i/o objectes 
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● Pla zenital general → espais exteriors 

● Zoom in → objectes i zones rellevants pel cas. 

SIMULACIONS SÍ 

Ex. Imatges de l’edifici Atalaya i de l’interior d’aquest, del pis on va matar Permanyer i la 

seva porta, de l’ascensor, del càmping on es va matar el seu exmarit, obrir un calaix on hi 

ha una agenda, d’un forense fent fotografies i d’un policia que fa la vigilància i les fotografies 

de seguiment, etc. 

RECURSOS SÍ 

● Portades: productores i presentació dels protagonistes (nom i càrrec). 

● Grafismes: línia de temps. 

● Documents d'anàlisis forenses. 

● Seqüències extretes de mitjans de comunicació (del cas i de l’època). 

● Il·luminació enfosquida per amagar el rostre del membre de la DIC. 
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