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La historia es lo que los historiadores dicen que pasa,

aunque no todos digan lo mismo.

La memoria, en cambio, es lo que el pueblo recuerda que paso.

Algo, en mi humilde opinion, infinitamente mds real que la historia.

- Adrian Roque Gonzdlez



Para todas aquellas mujeres a las que alguna vez nuestra sociedad hizo sentir unas putas.



Sumario

L. INtroducCiOn. ... ...ooooie e 5
1. Presentacion, objeto de estudio y justificacion del trabajo.................. 5

2. Panoramica de los apartados del trabajo................ooooiiiiiii 5

3. Contexto y precedentes hiStOriCoS. ... ..oouiiuiiiiiiit i, 6

4. Contexto socio-cultural.............oooiiiiiiiiiii 7

5. Breve biografia de las protagonistas............cooeiiiiiiiiiiiiiiiii.. 8

20 MArco teOTICO. ... .ottt 11
1. Marco teorico ficcional y marco tedrico testimonial........................ 11

2. Tesis con tematicas SIMilares.............co.veviiiiieiiiiiiiiiiiniiiene, 12

3. Hipotesisy preguntas ainvestigar..................cooiiiiiiiiiii i, 13
4. MetodoloZia...........ooouiiiiiii i 14
5. Analisis delos resultados...................o 15
1. Peliculasde Lola Flores.........ccvueiuiiiiiiiii e 15

Lo EMDrujo. ..o 16

2. jAy, pena, penita, penal............oiiiiiiiiiiiii e, 22

3. LaFaraona.......c..ocoiiiiiiii i 30

2. Peliculas de Conchita Piquer............coooiiiiiiiiiiiiiiiiii e 36

L. LaDOlOres. ...t 37

2. Filigrana.........ooooiiiiiii 43

3. Mecasé conunaestrella.............ooooiiiiiiiiiiiiii i, 51

3. Peliculas de Estrellita Castro...........couoveiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieenea, 56

1. Mariquilla Terremoto.......c.vviuiiiiiiiieii i eeiieen, 57

2. TorbellinO.......ocuiuiii 64

3. Lapatriachica.........oooiiiiiiiiiii e, 69

6. Conclusiones........ ... i 74
1. Sobre el rol de la mujer en el cine de posguerra..................ccovennne. 74

2. Diferencia de los roles representados en el cine y los roles que
representaban en sus vidas reales............coooviiiiiiiiiiiii i 82

7. Filmografiay bibliografia.............. ... ... 88



1. Introduccion

1.1 Presentacion, objeto de estudio y justificacion del trabajo
Las tres putas de Franco es un analisis social, historico y cultural a través de las obras
cinematograficas mas emblematicas de Lola Flores, Conchita Piquer y Estrellita Castro,
para entender la trascendencia que tuvieron rompiendo patrones con el discurso y los
valores que transmitian, que fueron los que las hicieron trascender en la historia.
Indudablemente, el género mas popular que manifestaba todas las caracteristicas de la
época espatfiola de los afios treinta fue la copla. Tanto es asi, que a principio de los afios
cuarenta y hasta la mitad de los cincuenta, el género prolifer6 entre la mayoria de los
artistas, que empezaron a interpretarla para ganarse el carifio y la simpatia de las
autoridades, muy devotas a este.
Este trabajo pretende, analizando la filmografia de estas tres artistas, exponer lo que
tuvieron que hacer para sobrevivir en el régimen con su ideologias de mujeres libertinas
contrapuestas al ideal de mujer nacional-catdlica de la época; lo que tuvieron que hacer
para sobrevivir al franquismo y a sus imposiciones, ademas de ser muchas de ellas
mujeres que se codeaban y mezclaban con gitanos y homosexuales, que el régimen
repudiaba porque los relacionaba con el republicanismo y la libertad.
Al fin y al cabo, eran mujeres al servicio del Estado, y actuaban, bailaban y cantaban
quisieran o no, fueran cuales fueran sus ideales. Es por ello que se ha optado por titular
este trabajo Las tres putas de Franco, pues ademas de ser unas putas a ojos de la sociedad,
actuaban para sobrevivir al régimen. Ellas actuaban para eso: para seguir vivas.
Esa es, precisamente, la justificacion del trabajo: contar la posguerra como no se ha hecho
previamente y lo que tenian que hacer las mujeres artistas de la época para sortear las
trabas e imposiciones del régimen para reactualizar estos hechos. Si los hechos que
ocurrieron en el pasado no se reactualizan con un valor de contemporaneidad, la sociedad
los olvida.
Esto ocurre porque no hay sistematicidad de los hechos que ocurrieron en el pasado, que
normalmente son acallados u olvidados, y obligan a la sociedad a iterarla, pues quien no

recuerda la historia esta condenado a repetirla de nuevo.

1.2 Panoramica de los apartados del trabajo

Este trabajo se divide en tres grandes pilares: el analisis cinematografico de las nueve

peliculas escogidas del periodo de posguerra; el estudio paralelo no incluido en el trabajo



(reflejado en la bibliografia y webgrafia) de las biografias y pasajes de las tres artistas
seleccionadas; y, por ultimo, las conclusiones del rol de la mujer artista en la posguerra
espafiola y como los papeles que interpretaban se contraponian con lo que debia de ser
una mujer de entonces, lo que sifrian en sus vidas reales y una comparativa con la

actualidad.

1.3 Contexto y precedentes historicos
A menudo se oye que las guerras empiezan con un cadaver, que todos los conflictos
necesitan muertos a los que llorar y mértires a los que vengar. Pero la nuestra no empez6
precisamente asi, pues los cadaveres fueron el late motiv de una venganza que ya venia
planeada tras la derrota en las elecciones de febrero de 1936.
Frente Popular, el partido de coalicion de izquierdas de entonces, gana las elecciones del
16 de febrero de 1936. Hasta entonces, el partido de coalicion de la derecha confiaba en
conservar el poder politico, manifestandose euforica sobre la posibilidad de ganar esas
elecciones. Nada mas lejos de la realidad. Fue entonces, al presenciar su derrota, cuando
consideraron que de ninguna manera podian esperar otros cuatro afios para ascender al
poder y decidieron recuperarlo con un Golpe de Estado.
Frente Popular queria poner el régimen republicano en el carril reformista del primer
bienio de la Segunda Republica Espaiiola. No eran unas izquierdas con mucho idealismo,
ni revolucionarias, pero claramente la coalicion derechista no creia eso, llegando a
llamarse Frente Nacional Antirrevolucionario.
El cambio de estrategia democratica para pasar al Golpe de Estado se manifesto, pues, de
varias formas en la derecha. La sociedad se radicalizo, algo similar a los acontecimientos
que estamos presenciando hoy en dia, donde los partidos mds centralistas estan
abandonandose por partidos de extremas izquierdas y derechas. Fue entonces cuando la
gran mayoria de los derechistas espafioles pasan de ser partidarios de la CEDA a serlo de
la Falange, y crear una organizacion clandestina de oficiales de extrema derecha llamada
Unién Militar Espaiiola.
No obstante, para legitimar el Golpe de Estado que estaban preparando tenian que
demostrar que era necesario “salvar a los ciudadanos del caos y la anarquia de los de
izquierdas”. Para hacer verosimil eso, tenian que crear un ambiente de tension y conflictos
en Espafia, cosa que llevo a los falangistas a comenzar unas escalas de atentados a los que
la extrema izquierda devolvia en represalia, provocando decenas de muertos entre ataques

encarnados a lo largo de meses. Una desestabilizacion completamente planificada.



Es por ello que nuestra guerra no dio inicio con un muerto ni un martir. Los muertos y
los martires fueron lo que se usd para motivar la guerra, todo un teatrillo que, a
consecuencia de la respuesta beligerante de la izquierda, permiti6 que la derecha

reforzaran mas sus creencias en el caos que representaba el Frente Popular.

Este andlisis se centra en los 20 afios posteriores a la finalizacion de los combates bélicos
en 1939. Era necesario recordar en esta contextualizacion cémo inicid la guerra civil
espafiola para comprender que el pais no solo se fragmento en el frente de batalla, sino
que vecinos, amigos y familiares estaban divididos radicalmente. Espafia estaba dividida.

De hecho, Espaiia sigue dividida hoy dia, casi un siglo después.

1.4 Contexto socio-cultural

Para comprender la importancia de los tres nombres que sostiene este trabajo, hemos de
entender qué era ser artista en aquella época. Ya en los afios 20, cuando nace la copla, la
mujer artista estaba muy mal vista a ojos de la sociedad. La cantante de copla era “una
puta”, pues trasnochaba y alternaba en cafés-flamencos compartiendo camerinos, tablaos
y haciendo guardia en mas de una garita con artistas masculinos. Mas esto no supuso un
agravio considerable mas alla de la denostada figura que representaban hasta 1939.
Cuando estalla la guerra civil, el mundo del arte es un mundo sospechoso tanto desde el
punto de vista ideoldégico como desde el punto de vista moral, pues, como se ha
mencionado, no se ha de olvidar nunca que el género de la copla no llega con Franco,
sino que viene de finales de los afios 20. Este periodo es el periodo precursor e inicidtico
de la Segunda Republica Espaiola (1931-1939), que permitié una ampliacion en la
participacion de la mujer en la vida publica y la eliminacién de la homosexualidad en el
codigo penal. Notables avances sociales.

Saber que la copla se origind antes de la instauracion del régimen franquista es de suma
importancia, pues si bien todo avanza con el paso de los afios, se reconoce un retroceso
en cuanto a libertades expresivas tras la llegada de Franco, sobre todo por lo que respecta
a la mujer y al homosexual.

De hecho, muchos cantaores y artistas de la copla sufrieron el exilio por culpa de la
llegada de Franco, pues debido a sus letras y canciones mas famosas, que se habian
popularizado por toda Espaiia a lo largo de la Segunda Republica, estaban en la lista de

personas que entraban en el canon de la Ley de Vagos y Maleantes, que rezaba:



"[...] Los homosexuales [...] deberdn ser internados en instituciones especiales
¥, en todo caso, con absoluta separacion de los demds, prohibicion de residir en
determinado lugar o territorio y obligacion de declarar su domicilio, sumision a

la vigilancia de los delegados".

Las letras de las coplas estaban basadas en putas, en madres solteras y en sefioras amantes
de hombres casados. La copla en aquel momento era el trap actual, pues ponia sobre la
mesa comportamientos que estaban muy lejos no solo de la ley, sino de lo aceptable
socialmente hablando.

La Espafia de aquel entonces es una Espafia traumatizada por la guerra, y la copla y el
cine son una via para superar ese dolor. Hay hambre, crisis econdmica, eléctrica y, para
mal de muchos, una crisis de ideologias.

En toda esa voragine llegamos al momento mas importante de este trabajo, lo que permite
el andlisis: cuando la copla y el cine flamenco (aquel representado por cantaores y
cantaoras que habian dado el salto a la actuacidon) se convierten en la forma psicologica

y concilio social de soportar el dolor.

1.5 Breve biografia de las protagonistas
Para comprender las conclusiones del trabajo, que contraponen sus vidas reales con los
personajes que interpretaban en el cine, se debe contextualizar su pasado, asi como lo que
vivieron durante la época analizada (1939-1959).
Conchita Piquer y Estrella Castro, a diferencia de Lola Flores, llevaban afios en activo,
viajando y actuando por todo Occidente. Cuando estalla la guerra, mujeres de mundo y

bagaje socio-cultural amplio deben reducirse a las imposiciones y normas del franquismo.

Lola, una estrella naciente

Lola Flores nace como estrella en 1939, sin recorrido cinematografico previo a la guerra
civil. Toda su familia debe desplazarse a la capital cuando ella debuta con Martingala, su
primera pelicula, en 1939, pues en el resto de Espafa la situacion de posguerra era
deplorable y las unicas oportunidades de triunfo artistico se encontraban en Madrid.

En 1943, después de algunos éxitos cinematograficos, Manolo Caracol, uno de los
mayores exponentes de flamenco de la época, decide organizar con ella el espectaculo

Zambra. El espectaculo dur6 varios afios y jugd un papel decisivo en su carrera.



Su téxica relacion con Manolo Caracol, que abusaba de ella fisica y sexualmente ademés
de ejercer un maltrato continuado, iba de la mano con la necesidad de estar atada a ¢l por
un fuerte romance que afios después ella describia como “una venda en los 0jos que no
sé ni explicar”. Todo ello sucede a la vez que rueda peliculas con su propio agresor-pareja,

gestando su naciente fama.

Frase célebre:
“Una ha conocido a mucha gente. Yo puedo presumir de haber hablado con Franco sin
ser politica. Dicen que soy la Lola de Franco, pero eso son pseudonimos que me pone la

gente. Soy del pueblo”.

Concha, una estrella consolidada

Conchita Piquer, fue descubierta por el maestro Penalla, que la creyé digna de
protagonizar una obra que estaba creando para llevar a Broadway, donde proliferaba la
zarzuela y las obras flamencas.

Fue entonces, a los 16 afios, cuando Conchita Piquer cruzé el charco por vez primera
(1922) para convertirse en una estrella en América. Volvidé como una artista consagrada
a principios de los afios 30, y rodé en el periodo previo al analizado dos peliculas.

Uno de los hitos historicos que marcd la carrera personal y las criticas de Conchita fue el
secreto a voces que conformaba su amorio con el torero Antonio Marquez, “el Belmonte
Rubio”, separado sentimentalmente de su esposa, pero no a ojos de la ley, pues el
divorcio, aprobado por la II Republica, quedo abolido nuevamente en el régimen
franquista.

Por ello, dada su fama y los rumores, ambos evitaron el escandalo publico y huyeron a
Montevideo, Uruguay, donde se casaron en 1942 por lo civil. En la voragine de este

escandalo ella decidio crear la copla La Otra.

Frase célebre:

“Viene la guerra. Termina la guerra. Y entonces me encuentro a mi misma y creo la
cancion que luego me ha hecho famosa. Una cancion nueva en la forma de decir, en la
forma de expresar, en la forma de sentir y hasta en la forma de vestir. Una cancion que

yo he creado, porque he creado ese estilo y he dejado una escuela’.



Estrellita, una estrella fugitiva

Estrellita Castro se labr6 el futuro en la academia del maestro Realito, pagéndole haciendo
las Iabores de su hogar. Con doce afios actu6 por primera vez delante de los reyes, y no
ceso en su auge, convirtiéndose en la “creadora de la cancién andaluza™ y “la reina del
pasodoble”.

Huyendo de la guerra, partié con toda su familia a Alemania, donde rodé tres peliculas.
Con ellas, donde se incluyen la analizada en este proyecto, Mariquilla Terremoto, fue con
las que mas triunfd, pero tuvo que volver huyendo de Berlin por negarse a casarse con un
oficial de alto mando de Hitler, que se prendié de ella al conocerla, y a causa de su
hermano, de condicién homosexual, a quien, una vez lo descubrieron, quisieron internar
en un campo de concentracion nazi.

En esa voragine, volvio a Espafia una vez terminada la guerra civil. No obstante, no tuvo
pardn artistico, pues aprovechando el éxito que traia de Alemania, firmo6 para ser la
primera estrella de la productora Cifesa.

No obstante, a partir de 1950, ante el empuje de artistas nacientes como Lola, o la
perpetuacion de artistas mas grandes que ella, como Concha, su gran fama fue

paulatinamente perdiéndose.

Frase célebre:
“He ganado todo el dinero que queria y muchisimo mas de lo que cree la gente. Lo que
pasa es que he tenido muchos contratiempos de operaciones de mi familia y todos sus

problemas he tenido yo siempre que llevarlos adelante”.
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2. Marco tedrico

A pesar de que Lola Flores, Conchita Piquer y Estrellita Castro son tres artistas de gran
éxito y calado dentro y fuera de Espafia, no se ha encontrado un estudio, tesis ni
investigacion previa similar a este trabajo.

Si bien es cierto que andlisis de la censura franquista en posguerra se han hecho muchos
(algunos, incluso practicamente calcados de anteriores), este trabajo amplia lo ya
conocido y sobre lo que se ha escrito hasta la saciedad. No solo pretende plasmar la
censura que se sufria en la cinematografia de la época, sino que sugiere incluso un
neologismo, como el de costumbrismo verosimil, habla del rol de la mujer en la gran
pantalla, y lo més importante: lo contrapone con su rol de mujer en la vida real.

El point del analisis no son los films, lo que se pretendia simbolizar con ellos ni la censura
que se mostraba implicita y explicitamente. El point son ellas tres. Lola, Conchita y
Estrella son las verdaderas protagonistas de este estudio. No hay ninguna tesis de qué
pasaba cuando cerraba el telon y lo que vivian ellas. Y creo que en un momento en el que
cada vez mas, artistas y actrices alzan sus voces para mostrar abusos por parte de
directores y hombres con una posicidn de superioridad, es necesario un trabajo asi, que
recuerde que ya pasaba, a pesar de lo que pueda parecer, demostrando que la sociedad no
ha avanzado tanto como se presume.

El alto valor de contemporaneidad de este trabajo supone, pues, que las relaciones entre
el arte y la sociedad pasan por ser interrelaciones complejas donde el artista emerge como
un /ink imprescindible para entender el universo narrativo de los filmes por un lado y de
la vida personal de estas divas por otro, mujeres espafiolas de una época convulsa y en
las que ellas tuvieron que hacer valer su arte por encima de prejuicios, maniqueismos y

machismos. Fantasmas que aun perviven en el siglo XXI.

2.1 Marco teorico ficcional y marco tedrico testimonial
No obstante, se ha dividido el marco tedrico en dos bases estructurales: por un lado, la
literatura filmica visualizada, analizada y que se puede contrastar en las cinematecas; y
por otro, la produccion literaria documental, donde se incluyen entrevistas, biografias
escritas, documentales que refuerzan y aportan la informacidén necesaria para contrastar
la vida de ellas.
Es por ello que, en el marco subjetivo y ficcional del marco tedrico de Las tres putas de

Franco estan los siguientes films: Mariquilla Terremoto, La Dolores, Torbellino, La
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patria chica, Embrujo, Filigrana, Me casé con una estrella, ;Ay pena, penita, pena! y La
Faraona, ordenados en esta lista cronoldgicamente (para mas detalle, consultar 7.7
Filmografia analizada, pag. 88).

Por otro lado, en el marco objetivo y testimonial, por toda su base periodistica e historica,
encontrariamos el libro biografico Lola, en carne viva, extractos de los documentales
Imprescindibles: Conchita Piquer; Lazos de Sangre — Concha Piquer; Retratos:
Estrellita Castro; Suspiros de Espaiia — especial Estrellita Castro; De Cerca - Jesus
Hermida Entrevista a Lola Flores, Entrevista en Las Tres Puertas a Lola Flores
(adquiridos de YouTube, para mas detalle, consultar 7.4 Webgrafia complementaria, pag.

89) y el documental integro de Movistar +, Lola.

2.2 Tesis con tematicas similares

Ademas, hay ciertas tesis con tematicas similares que han proporcionado datos histéricos,
referencias cinematograficas y ampliacion de conocimientos en este apartado del marco
teorico, y se han consultado para redactar las conclusiones del andlisis filmico (para mas
detalle, consultar 7.2 Bibliografia complementaria, pag. 88).

La tesis Relaciones cinematogrdficas del primer franquismo. Cifesa, Ufa y Cinecitta, por
ejemplo, ha servido para contextualizar las instituciones cinematograficas por las que
tuvo que pasar Estrellita Castro en su huida, primero de Espafia a Alemania, por la guerra,
y posteriormente de Alemania a Italia.

Por otro lado, la tesis Construyendo a la mujer ideal mujer y censura cinematogrdfica
durante el franquismo (1939-1963), ha aportado una ampliacion en el conocimiento de
lo que era la mujer del cine franquista del periodo analizado.

Y, por ualtimo, la tesis titulada El nacionalcatolicismo en el cine. El reflejo filmico de la
construccion identitaria femenina en la dictadura franquista, que en un principio pudo
ser de ayuda, pues tiene como objetivo primordial identificar los valores emanados del
nacionalcatolicismo que intentan configurar la identidad femenina. Finalmente no resulto
un aporte para el marco tedrico, pues el cine analizado en dicha tesis es de principios de

los afios 60, periodo distinto al del andlisis presente en este estudio.
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3. Hipotesis y preguntas a investigar

Las preguntas que se plantearon en el inicio del estudio fueron: ;jeran sus vidas reales
similares a las vidas de los personajes femeninos que interpretaban en la gran pantalla?
(Se mostraba en pantalla como era el ideal de mujer impuesto por el régimen o, por el

contrario, se mostraba una mujer mucho mas libre?

Las preguntas de investigacion trazan una linea argumental entre la vida en pantalla de
los personajes femeninos representados en el cine por un lado, donde se mostraban
personajes protagonicos con una carga dramatica vital que les permitié enfrentarse a las
barreras y romper patrones que limitaban el ejercicio y la libertad de la mujer; y, por otro
lado, con la realidad social y sus vidas reales.

Por estas razones la pregunta clave de investigacion seria determinar en qué medida estos
universos paralelos conviven, llegan a confluir o no. En estas observaciones el marco
teorico literario, documental y testimonial nos ha aportado recursos argumentales para
llegar a responder con precision empirica dicha pregunta.

Ademas, se sostenia la hipdtesis de que las mujeres artistas distaban mucho del ideal de
mujer que imponia el régimen. Este apartado presupone pues, una aproximacion real al
marco teodrico ficcional y los roles representados en los filmes analizando a fondo la
dramaturgia de los personajes protagoénicos para determinar si realmente reflejaban ese
ideal de mujer espafiola de la €poca o si por lo contrario quiebran lo establecido y ofrecen

un retrato distanciado de la realidad social.
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4. Metodologia

Se ha analizado el discurso a través de la filmografia mas emblematica del periodo de
posguerra de Lola Flores, Concha Piquer y Estrella Castro, y los roles que representaban
en ellas como mujeres antagdénicas al régimen y los valores que transmitian en los
elementos de cultura implicitos y explicitos del discurso audiovisual.

Para ello, se han visualizado sus peliculas de mayor éxito en el periodo de posguerra
(1939-1959) y se ha realizado un andlisis individual de cada una respecto a forma de
hablar, expresarse, discernir si su papel se valida por si mismo o va atado a la figura de
otro papel masculino, guion y didlogo, vestimenta, interpretacion musical, y trasfondo
narrativo, que ellas ocupan en los filmes.

El analisis de contenido del discurso cinematografico se ha realizado de forma deductiva,
pues el enfoque se ha dado de lo general a lo particular en cada una de ellas, pero a su vez
se ha usado una metodologia comparativa y de sintesis, pues se examina de manera
simultanea las semejanzas y diferencias de las tres artistas y se parte de los diferentes
elementos que nos presentan para estudiar patrones que se integran en un conjunto
conceptual.

Para analizar las peliculas se ha recurrido a una vision troncal del andlisis platonico basico
de inicio, nudo y desenlace. Ademads, con conocimientos sobre los estudios semioticos de
Propp, que se resumirdn a continuacion, se han afiadido apéndices a la bésica division de
Platon.

Se han visionado los filmes priorizando los elementos técnico-artisticos audiovisuales: la
imagen, el sonido, el papel de la muisica como elemento clave que sirve para crear
atmosferas predominantes y circunstanciales, la escenografia, el vestuario, y todos los
recursos audiovisuales que ayudan a conformar estéticamente una obra cinematografica.
Todos estos elementos nos han ayudado a realizar el andlisis de contenido.

Por otro lado, ha resultado vital analizar la dramaturgia de los filmes , todo ello dentro
del esquema aristotélico de introducciéon, nudo y desenlace y por ultimo la de los
personajes, que en ultima instancia es la que ha determinado llegar a conclusiones

precisas sobre la construccidn organica de los mismos.
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5. Analisis de los resultados

5.1 Peliculas de Lola Flores

ANALISIS CINEMATOGRAFICO DE LOLA FLORES EN
EL PERIODO DE POSGUERRA, 1939-1959

Embrujo (1947), su debut con Manolo Caracol
;Ay pena, penita, pena! (1953), por la cancion que la hizo famosa

La Faraona (1956), por ser la pelicula que le puso su famoso mote
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1. Embrujo (1947)

1.1 Resumen

Lola Flores y Manolo Caracol (haciendo una version de ellos mismos), deciden crear un
espectaculo y viajar por Espafia, mientras este se va enamorando poco a poco de ella.
Lola, finalmente, después de llenar escenarios y triunfar por todo el pais, decide
abandonarlo tras una fuerte disputa en la que Manolo la golpea, para hacerse un nombre
y triunfar por si misma junto a Roberto, un empresario americano con el que tiene un
affaire, en los EEUU.

No obstante, una vez parte se da cuenta de que en realidad ama a Manolo y vuelve a
Espafa cuando acaba su contrato en el extranjero para encontrarselo en una situacion muy

desmejorada por su partida, dejandolo morir en el ultimo acto.

1.2 Analisis exhaustivo de ‘Embrujo’

1.2.1 Situacion inicial
En la primera aparicion de Lola, ella hace de si misma en una edad mucho mayor, como
quien fue una gran intérprete con el pelo cano, enfundada en un abrigo de lujosa piel de
conejo, situada en el palco real de un teatro. Una artista, que hace el homenaje a la gran
y vieja Lola Flores, interpreta un tema que en la pelicula la propia Lola habia interpretado

de joven, que dice:

Con la risa entre los labios me entregaste una moneda,
no te vayas de mi vera, gitanita zahori,
que en la palma de la mano necesito que me leas,
de qué muerte o de qué gloria me tendré yo que morir.
Y leyendo en tu siniestra vi los rumbos escondidos,
de la raya de la suerte y el camino del amor,
¥y yo vi que eran iguales, igualitos a los mios,

y miré tu pensamiento y en el fondo estaba yo.
Una funesta letra que guiara el desenlace y la trama de todo el largometraje.

Acabando con esta frase, Eugenia Ramos, quien homenajea a la vieja Lola, desaparece

en una ruda transicion a la joven Lola cuando interpretaba esa cancion en los escenarios.

16



En cuanto da comienzo la pelicula es imposible no darte cuenta de que no es Lola Flores
quien habla. Es una barbarie comprobar una de las mayores mentiras de la industria
cinematografica de la época: Lola Flores se limita a ser una cara bonita.

Era ya para muchos la cara de Espafia cuando empez06 a triunfar con Manolo Caracol en
los escenarios, pero para otros muchos era una mala actriz. No obstante los empresarios
sabian que tener a Lola Flores en la gran pantalla era sinénimo de éxito.

Impacta pensar que la gran magia del cine espafiol radica en que las malas actrices se
ponian delante de la pantalla por ser una cara bonita mientras que las buenas actrices que
sabian entonar didlogos y leer guiones dandole el aire de una actuacion como Dios manda,
se tenian que resignar a restar como actrices de doblaje.

Se comprueba que en ningtin momento de la presentacion de la pelicula Lola interactua
con ningtin hombre. Ella tiene posibilidad de estar con muchos hombres en pantalla en
un pequefio didlogo, guion o mirada, pero ni atn asi lo hace. Ni siquiera mira a Manolo

Caracol a los ojos cuando la interpela directamente al piropearla.

Una vez se prepara el nudo de la pelicula, cuando Caracol ve el duende que tiene sobre
el escenario y le propone hacer un espectaculo juntos, ella le responde que sus repertorios
son bien distintos, a lo que él le responde “tranquila, haremos un repertorio nuevo que
llevo tiempo pensando™. Es decir, ella se iba a limitar a hacer lo que él mandase y tuviese
pensado. Si bien es cierto que él cambia su repertorio a uno nuevo, no la deja ser participe
del proceso creativo, reduciéndola a una bailarina de su obra.

Aun asi, en esa misma escena, Lola le niega al principio, contestando “asi tan de repente
no sé, tendré que pensarlo [...]. Me parece demasiado rapido para decidirme de pronto,
aunque esperando un poquitillo es posible que...”. Este comentario es un didlogo
completamente vacio sin peso ni consecuencia, pues la siguiente escena ya es ella
ensayando con él para su obra. Por tanto, nos denota que en el guion se tenia que dar a
entender que la mujer de la época no podia decir que si a la primera a un hombre, teniendo
que hacerse de rogar. El guion tenia que dejar patente los estereotipos remarcando lo que
tenia que ser y hacer una mujer.

Después de tener preparado el espectaculo deciden ir a un representante y empresario
para que les financie la obra, mas en toda la reuniéon en ningiin momento Lola se presenta
ni da a valer sus dotes de artista. Siempre son hombres los que dicen “ella es Lola Flores,
es buena bailarina y cantaora”. No es hasta que el empresario comenta que él ya se habia

fijado en ella cuando Lola comenta: ;de veras se habia fijado usted en mi?
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Esto deja claro que la mujer no podia tener voz, presentarse, exponerse ni hacer gala de
las dotes que tenia, e incluso debia sorprenderse si en algin casual un hombre de poder
se habia fijado en sus aptitudes o en su arte. En toda esa escena solo vuelve a tener cabida
en el didlogo para decir “lo que haga Don Antonio (el empresario) estd bien hecho, yo
con tal de trabajar me parece todo bien”. Esta frase se da cuando entre los hombres
empiezan a discutir temas de contrato, dinero y horarios de ella, donde no tiene ni voz ni

voto.

1.2.2 Nudo
Es entonces cuando, con una continuacion de fragmentos que se intercalan entre si con
elipsis cinematograficas, se da a entender que el tiempo ha pasado y han ido triunfando
con su espectaculo pasando por toda Espafia, con escenas de escenarios, articulos de
periddico y trenes.
Tras esto, llega el punto de inflexion de la pelicula, cuando Manolo Caracol entra por
sorpresa al camerino de Lola Flores a declarar su amor por ella.
Lejos de parar en una escena romantica, es una de las mas duras del largometraje,
cortando la escena en un intento de abuso o violacion por parte de Caracol a Lola que
deja al publico intuir lo que ocurre, pues era algo que sucedia constantemente en el mundo
de la época pero sumido en un profundo tabu.
A esta escena la sigue una escena entre Caracol y su representante, en el que Caracol dice
“esta mujer me trae por la calle de la amargura”. El hombre, tanto el guionista, como el
que interpreta, como el personaje, considera a la mujer la culpable de la violacion. Es una
normalizacién del “mira lo que me has obligado a hacer”.
Es remarcable que, en todas las escenas masculinas los hombres fuman y beben, pero en
ningin momento se ve a Lola fumando, a pesar de que era fumadora. Esto no se
representaba porque fumar y beber eran cosas de hombres.
Después de esta escena volvemos a fragmentos que se intercalan entre si con elipsis del
transcurso del viaje y las actuaciones, dejando huecos donde el propio desembrague
cinematografico es donde se encuentra la trama, siempre en los camerinos. Esto es
importante, es una trama de camerinos, de detras del telon, oculta.
Parece incluso un paralelismo con el momento que se vivia, donde la gente iba al cine y
al teatro a ver solo lo bonito, a airearse y despejarse de la guerra, mientras lo dificil pasaba

una vez se cerraba el telon.
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En uno de los varios desembragues del resumen Lola comenta que no sabe por qué no se
enamora de Caracol, porque se lo debe todo, a lo que su anciana ayudante contesta “;qué
le vas a tener que agradecerle ti a é1? En todo caso €l a ti”. Lola enojada le dice que no
se meta donde no la llaman y contestando a su ayudante, responde “se lo digo veinte

veces, se lo digo cada dia”.

1.2.3 Nudo; desplazamiento
Roberto, un empresario con contactos en Estados Unidos, se fija y se enamora de ella, y
decide hablar con su representante para hacerle una gira en solitario por el mundo, y el
representante contesta que ella no puede hacer una gira en solitario, porque ella es de
Manolo Caracol. “Lola es su creacion, son uno solo”.
La tia de Lola le pregunta si estd enamorada de Roberto, y ella afirma, diciendo que aun
asi no puede hacer nada con él porque si Caracol se entera “correria sangre”. De nuevo
una reiteracion de que una mujer no podia hacer lo que verdaderamente queria.
Caracol se entera de que Lola quiere irse a Estados Unidos y abandonarlo, por lo que
irrumpe en la reunion enfurecido. Lola, que se habia mostrado contraria a abandonar a
Caracol, intenta explicarle que ella pensaba rechazar la oferta, mas este no escucha y la
agrede delante de los demas hombres.
Después de esto, quedando él impune, pues se consideraba un simple acto de enajenacion,
Lola decide por rebeldia firmar un contrato e irse sola por Europa y América.
Daba la falsa sensacion de que si triunfabas y tenias éxito podias vivir una vida que el
resto de la poblacion no podia vivir. El cine de aquella época era sofiar y envidiar. El
largometraje muestra el deseo de toda mujer, hombre y nifio de poder salir de esta Espaiia

y ver un nuevo mundo lejos de la posguerra, el hambre y las penurias.

1.2.4 Nudo; lucha y regreso

En este apartado se refuerza el ideal de mujer nacional-catélica de la Espafia de Franco,
atada a un hombre, asi como el enaltecimiento de Espafia. Es curioso que Lola se dé
cuenta de su amor por Caracol después de que €l le pegue y ella se marche a Europa a
triunfar como mujer artista. Parece cosa casi del guion subyacente, que la mujer empieza
a ver lo mucho que necesita al hombre cuando le falta.

En toda esta voragine de sentimientos, Lola dice “estos dias extranjeros que no hay quien
los aguante. Siempre niebla, siempre lluvia, siempre... ;por qué no regresamos a

Espafia?”. Clara representacion de la bonhomia de la patria.
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Nuestro buen clima, gastronomia y lo bien que se vive aqui, remarcando lo mal que se
vive en otros lados, es una conciliacion y una mentira, pues estdbamos en un periodo de
posguerra, hambre, muerte y penurias, pero es la falsa demostracion de que en Espana se
vive muy bien para que el publico, y sobre todo el publico analfabeto (que era la gran
mayoria de la época) no piense en exiliarse o huir, por aquello de “mas vale malo

conocido que bueno por conocer”.

1.2.5 Desenlace
Hacia el final de la pelicula, Lola, tras su éxito en Nueva York, rompe los contratos para
volver con su hombre y a la “bondad y la plenitud” que hay en la patria.
Hay una clara diferenciacion entre la Lola que parte y la Lola que regresa, pues cuando
llega como estrella ya se permite el lujo de hablar directamente, bromear y dirigirse “de
ti” a Antonio, el primer empresario que la contratdé en la gira. Esto es un alivio de
esperanza al publico femenino amas de casa y esclavas al hombre, al marido, de que si

que podian llegar a tener esa posicion en sociedad.

1.2.6 Desenlace; reconocimiento
Al final del largometraje, cuando Lola baila en una obra hecha para su regreso y Caracol
va a verla furtivamente, este se desmaya entre el publico por los excesos que lleva
consumiendo desde la partida de Lola.
A su vez, ella se desmaya en el escenario, dandole sentido al titulo de la pelicula,
denotando que estan embrujados mutuamente. Cuando él vuelve en si dias después, al

borde de la muerte, Lola se despide de é€l.

Volvemos entonces a la escena inicial de ‘Embrujo’, con esa anciana Lola Flores
hablando con la muchacha que ha hecho de ella en el teatro para homenajearla. Y le dice
“esa es la ultima vez que yo bailé en mi vida. Bueno, miento. Bailé una sola vez mas: el

dia en el que murio”.

1.3 Conclusion del largometraje

El final de la pelicula nos reafirma que la mujer si estaba atada al hombre por mucho que
pretendia ser una artista individualista y solista. No hay un solo momento en todo el

largometraje en el que Lola logre triunfar por plena voluntad o ambicion personal.
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En el inicio es una simple bailarina que no triunfa hasta que el gran Manolo Caracol no
le propone hacer un espectdculo juntos; posteriormente triunfa porque Antonio, el
empresario, decide hacerle la gira; después porque Roberto, el empresario americano, se
enamora de ella y decide llevarla por el mundo; y por altimo, vuelve aqui como la gran
Lola Flores y por fin puede hacer un espectaculo por quien es, pero se desmaya en medio
del escenario cuando Caracol se desmaya en el publico, dando a entender que ella no es
nada sin él.

“La mujer no es nadie sin el hombre™ es el mensaje que se percibe no solo en el texto del
film, sino también en el subtexto, dejando una carga simbdlica de marcada connotacion

en el espectador.
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2. ;Ay pena, penita, pena! (1953)

2.1 Resumen
Lola Flores interpreta a Carmen Heredia, una gitana que decide marcharse a México con
ayuda de dos mariachis que ha conocido en un café de Madrid, pues alli, su novio
novillero ha sufrido una cornada.
Al llegar al pais americano e ir a ver a Antonio Torres, su novio, este la repudia por la
verglienza que siente al ver que una mujer no sabe estar en su sitio y aguardar su regreso
a Espaiia.
Es entonces cuando, deambulando sola y repudiada por su pareja, habiendo perdido a sus
dos amigos mexicanos mariachis, encuentra un tablao espafiol que necesita una artista
estrella para sus espectaculos. Acepta el puesto para sobrevivir lejos de su tierra.
Cuando, en una de sus noches de actuacion, los hermanos mariachis que la ayudaron a
viajar a México visitan el tablao y la ven, vuelve a surgir la amistad entre ellos,
conocedores de que el torero la ha rechazado, van transcurriendo situaciones de celos,
envidias y competencia entre ambos por ver quién consigue el amor de la gitana
deshonrada.
Finalmente, Carmen decide quedarse con Luis, el mas joven, después de interpretar lo
que hoy ya es el himno de Lola Flores, 4y, pena, penita, pena!, al creer que lo habia
perdido para siempre por una copla que, dedicada en tono jocoso a Antonio Torres, el

joven mariachi podia haber malinterpretado.

2.2 Analisis exhaustivo de ‘;Ay pena, penita, pena!’

2.2.1 Situacion inicial
“Se presenta a la gran artista espafiola, Lola Flores” es la frase de inicio al largometraje,
y es la primera vez que en una pelicula de este analisis aparece algo semejante. Hablamos
de un periodo en el que Lola lleva ya 13 afios en activo. Es decir, de la anterior pelicula

a esta ha protagonizado nada menos que siete films.

Empezamos en Madrid con dos cantantes mexicanos que no consiguen el dinero
suficiente para pagar la renta de su casa en la capital y deciden vestirse de mariachis e
irse a algun bar en el centro a dar algin espectaculo. Es entonces cuando se nos da a

entender que Espana es un pais de oportunidades y buena vida, donde no escasea el dinero
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ni la comida, donde cualquiera puede triunfar. Una censura del periodo de hambruna que
se estaba viviendo.

Esto se nos hace mas real cuando, al llegar al bar donde quieren ponerse a tocar rancheras,
le piden al camarero “una cafia con hartas tapas”, a lo que él responde “;hartas? Pues aqui
en Espafia os vais a hartar, porque hay pescado frito, arroz, callos, caracoles...”.

En ese instante entra Lola Flores, que interpreta a Carmen Heredia, una gitanilla
vendedora de boletos, y ambos mariachis empiezan a piropearla de forma agradable a

ojos de la mujer de aquel entonces. Ella se queda atdnita cuando los mexicanos cantan:

Si yo te bajaba el sol, quemadoza que te daba.
Si te bajara la luna, ;como diablos la cargabas?
Si te bajo una estrella, vida mia, te deslumbraba.
Mejor no te bajo el sol, ni la luna, ni la estrella, pa’ que no te pase nada.

Mejor no te bajo el sol, ni la luna, ni la estrella, no seas tan interesada.

La letra de la ranchera denota una dualidad. Seguimos en un continuo pensamiento en el
« - . ., : )

que el hombre “consigue” a la mujer ofreciéndole cosas materiales y se la pinta como un
ser fragil, delicado, algo tonto e interesado para con el dinero del hombre.

Tras esto, Carmen se sienta con ellos y les explica algo de su vida, hasta que cuenta que
tiene un novio novillero llamado Antonio Torres, que esta en México toreando y no sabe
nada de €l, y les pregunta si ellos saben algo al ser mexicanos. Ellos, en un peridédico de
su pais, le leen que el novillero ha sufrido una fuerte cornada y esta ingresado en un

sanatorio.

2.2.2 Nudo

El nudo de la pelicula llega a escasos momentos de su inicio, pues la joven Carmen hace
amistad con ellos inmediatamente, y ellos, que se han prendado de ella solo al verla, se
comprometen con la gitana a ir a medias en la loteria para ver si pueden viajar a México,
citdindose con ella en el mismo bar a la mafiana siguiente para comprobar si les ha tocado
el golpe de suerte.

En una referencia religiosa, como aparece en la mayoria de las peliculas analizadas del
periodo franquista, Carmen Heredia le reza a la Virgen de Guadalupe, patrona en México,
y es asi como consigue que les toque la loteria. Un relato cristiano un tanto inverosimil

en una pelicula que se tacha de costumbrista.
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2.2.3 Nudo; desplazamiento
Posterior al bar, la siguiente escena es un plano de un avion volando y una referencia en
pantalla que pone “México”, ddndonos a entender que han cambiado de lugar.
En cuanto llega a la ciudad mexicana, se viste con sus mejores galas y va al sanatorio a
ver a Antonio Torres. La conversacidon que tienen es, cuanto menos, abrumadora, pues lo
primero que le dice su novio es:
ANTONIO: Pero ;de verdad has venido aqui? Maldita sea mi estampa. Las mujeres desde
siempre se quedan quietecitas y no corren detras del novio.
CARMEN: Pues es verdad. Pero yo pensando que estabas malherido y abandonado me
moria de angustia y no pude contenerme.
ANTONIO: Todas sois iguales, ;cuando has llegado?
CARMEN: Hoy mismo, en avién.
[...]
ANTONIO: Pues a ver si te pagas el de regreso a Madrid, porque no quiero verte mas. A
ver qué dird la gente...
CARMEN: jLa gente no tiene nada que decir, ni a mi me importa!
ANTONIO: Pues a mi si, y tiene que ver tu honra.
CARMEN: La honra es mia y yo s€¢ como guardarla.

Es entonces cuando entra una mujer que también va a ver a Antonio Torres y se da a
entender que es su nueva pareja alli. Carmen se da cuenta de todo y dice “nos hemos
apafiado con la rubita” con tono despectivo. Y, dirigiéndose a ella, le dice de malos modos
“que te aproveche”. Cuando Carmen marcha, la mujer rubia dice “;se puede saber quién
es esta loca?”.

Esta es una escena casi impensable hoy dia si se habla del costumbrismo y la intencidon
de mostrar en pantalla algo semejante a la realidad, con el crecimiento del sentimiento de
sororidad feminista y la percepcion de que en una relacién amorosa, un tercero no es el
culpable, que ha hecho mella en el actual panorama social, contraponiéndose al

pensamiento antiguo de que el tercero era el mal de la relacion.

Sus amigos mexicanos, Carlitos y Luis, esperando que Carmen tardase mas de una hora
hablando con Antonio por el tiempo que llevaban sin verse, se habian ido al bar. Es por

eso que cuando Lola sale poco tiempo después de entrar, cree que también ellos la han
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abandonado. Ellos vuelven al sanatorio por ella, y es cuando se enteran de que la pobre
muchacha se ha marchado creyendo que ambos la habian dejado sola.

La siguiente escena que se nos muestra es la de la gitana deambulando perdida, asustada
y sola por las calles de la ciudad hasta encontrar lo que, a ojos del espectador, resulta una
salvacion: un café cantante llamado Espafia Caili.

Ella entra a la cafeteria espafiola de madrugada. Cabe destacar, y es algo curioso, que
cuando entra, la artista que esta interpretando en el escenario en ese momento es su
hermana, Carmen Flores, pues Lola Flores se llevaba a su hermana a todos los viajes y
grabaciones, y fue la que consigui6 que esta triunfase.

Al ver que era espafiola y gitana, el propietario mexicano la contrata como artista en la

cafeteria. Y canta, como debut, la siguiente cancion:

Al estar lejos de Espaiia siento una penita, pena,

que me aprieta la garganta y me parte el corazon.

Es entonces cuando Carlitos, el mayor de los hermanos, entra en el café y la ve actuar, y
sin decirle nada a su hermano Luis, que esta preocupado por la joven Carmen, le dice que
siga buscando por las calles y €l aprovecha para visitarla en su camerino. En su encuentro,
Carlitos le dice que Luis se ha marchado lejos, de viaje, y se cita con ella al dia siguiente
en el café para verse y ganarsela.

A la noche siguiente, Luis va a la cafeteria y ve que ella esta actuando alli. Ahora ambos
lo saben y va al camerino a decir exactamente lo mismo que Carlitos dijo de él, que se
habia ido a un largo viaje. Para su sorpresa, Carlitos ya estd dentro del camerino de
Carmen Heredia, y tienen unas fuertes palabras que la gitana corta para pedirles que la
lleven a disfrutar de la noche mexicana, pues ya estd cansada de hacer disfrutar a los

demas sin obtener nada a cambio.

2.2.4 Nudo; lucha
En este punto de la pelicula, los hermanos mexicanos y Carmen van garito por garito
cantando, bailando y pasdndoselo bien sin mds pretensiones. No obstante, si hay una
intencion de conseguir a Carmen por parte de ambos hermanos, acto que consigue
objetualizar a la mujer, como un trofeo que se deben disputar los dos hombres y que solo

uno conseguira.
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En un punto clave de esa noche, Carmen flirtea diciendo que hace un poco de frio, para
conseguir la chaqueta de uno de los dos. Luis se ofrece, pero Carlitos es igualmente veloz,
y ambos colocan sus chaquetas sobre los hombros de la muchacha. Este sera una escena
clave para el final del film.

Se siguen durante varios minutos y algunas canciones mostrando como los tres pasean
por la ciudad nocturna, y se rifan a la chica cantandole diferentes boleros y rancheras,
mientras ella disfruta de las voces de los hermanos.

Al dejarla en la posada y ellos volver a casa, pactan olvidarse ambos de la joven, para no
discutir, pues como hermanos deben dejar de lado las competiciones “y menos aun si de

mujeres se trata”.

2.2.5 Nudo; regreso
Después de eso, pasa medio mes sin que Carlos y Luis vayan a verla, y se nos muestra a
una Carmen Heredia entristecida, pues se ha enamorado de los dos, como afirma en el
largometraje, pero no puede decirlo, pues reconoce amar a uno mas que al otro.
Es en ese instante cuando el publico empieza a llegar y debe limpiarse las lagrimas y salir
a actuar. Para su sorpresa, los hermanos han ido a verla, pero también su Antonio Torres,
que conocedor de que era artista en ese café, ha querido verla para pedirle perdon. Ella,

al verle, empieza a cantar:

Antonio Torres Garcia
tu valentia, te va a perder,
estoy loquita perdia,
entrarias mias, por tu querer.
En cuanto sale al ruedo, muero
de miedo sobre el manton,
Antonio Torres, [te quiero!,

jvaya un torero de corazon!

Luis, el menor de los hermanos, se levanta y se marcha del café sin acabar de oir las
bulerias, y esto hace comprender que de los dos hermanos es el que mas enamorado esta
de Carmen, pues no puede soportar ver como le canta a otro hombre esa letra, mientras

que Carlitos tolera la cancidn sin mas.
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No obstante, para sorpresa del espectador, pues parecia que fuese una cancion de perdon

por lo que el novillero le habia hecho, esta sigue:

En cuanto a matar se tira,
se pone como el papel.
Ay, mira, que mira y mira,
lo mal torero que es.
Que se acerque por Dios, ay por Dios,
que no le va hacer na’.

Ay, serior que valor, que valor,
no lo puedo aguantar.
Antonio Torres Garcia,
tu poca hombria, te va a perder,
estas loquito perdio’,
sentrafias mias, por tu querer.
En cuanto sales al ruedo, muero
de risa sobre el manton,
Antonio Torres Garcia.

jvaya un torero sin corazon!

2.2.6 Desenlace
Cuando acaba la actuacion, Antonio Torres dice la siguiente frase, haciendo apologia de
la violencia machista, normalizando un comportamiento al que, sus compafieros y amigos
sentados con él, rien y alaban:
ANTONIO: ;Yo dejarme? Se va a enterar esa nifiata de quién es Antofiito Torres, le voy

a dar un capotazo que la voy a dejar tendida en la arena para toda su vida.

Cuando llega al camerino, la conversacion final enaltece al personaje de Lola Flores y
nos muestra una mujer empoderada que, lejos de hacerse de menos ante la agresividad
verbal de Antonio, le dice:

CARMEN: En la cara te digo que eres un malnacido, canalla y miserable. Que no quiero

verte delante de mi vista y maldigo hasta la hora en la que te conoci. ;He dicho bastante?
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Asi se despacha de €l y pone punto y final a su relacion con el novillero. Es remarcable
que es una de las pocas veces en los andlisis de este trabajo en la que una mujer se afirma

delante de un hombre.

2.2.7 Desenlace; reconocimiento

Cuando Antonio Torres abandona airado el camerino, Carlitos entra en €l con el permiso
del manager de Carmen Heredia. No obstante, Carmen le deja pasar porque Carlitos le
dice al méanager que es Luis. Es entonces cuando se nos revela que Carmen de quien
verdaderamente esta enamorada es del hermano menor, y tras despedirse afectivamente
del mexicano, va en busca de su amado, pues ella “sabe dénde encontrarlo™.

Aparece la siguiente escena de Carmen en una de las posadas donde ella y Luis cantaron
juntos en aquella noche en la que le ensefiaron México. Y, al no verle, se rompe a cantar

la cancion que posteriormente la hizo famosa:

Si en el firmamento poder yo tuviera
Esta noche negra lo mismo que un pozo
Con un cuchillito de luna lunera
Cortaria los hierros de tu calabozo
Si yo fuera reina de la luz del dia
Del viento y del mar
Cordeles de esclava yo me ceiiiria
Por tu libertad
jAy, pena, penita, pena, pena!
Pena de mi corazon
Que me corre por las venas, pena
Con la fuerza de un ciclon
Es lo mismo que un nublado
De tiniebla y pedernal
Es un potro desbocado
Que no sabe donde va
Es un desierto de arena, pena
Es mi gloria en un penal
jAy, penal!, jay, penal!

jAy, pena, penita, pena!
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Al acabar, Luis aparece en escena, se miran a los 0jos y fundiéndose en un beso, le coloca
su chaqueta por la espalda. Y es, algo que se debe anunciar, la primera vez en las peliculas
analizadas que se ve en primer plano y con todo lujo de detalle como los protagonistas se

besan apasionadamente.

2.3 Conclusion del largometraje

Es la primera pelicula analizada en la que una mujer toma la iniciativa de ir detras de un
hombre y no quedarse a la espera de que sea él quien decida si volver a retomar la relacion
o resignarse a quedarse sola. Ademas lo mas remarcable de esta pelicula es que lo que la
lleva a triunfar es la soledad, no ningiin hombre, sino ella, al verse lejos de Espaiia y
perdida por las calles de México, intenta ganarse la vida, sin una motivacion masculina.
El devenir del film, asi como los actos de Carmen Heredia, no tienen un peso en el hecho
de que Antonio Torres la haya dejado y deshonrado, asi como seguramente hubiese
ocurrido si esta pelicula hubiese sido rodada diez afios atras.

Se nota un claro avance en la concepcion de la mujer artista en la gran pantalla, una mujer
que es capaz de valerse por si misma, viajar a un pais extranjero, aceptar un desencuentro
amoroso, lidiar con su deshonra y aln asi, triunfar como artista. Ello representa una
progresion social que el film aprovecha para apuntalar el punto de vista de la protagonista
y la dramaturgia del personaje va evolucionando in crescendo aportando una dialéctica

inusual para la época.
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3. La Faraona (1956)

3.1 Resumen

Lola Flores interpreta a Pastora, una gitana de una aldea con chabolas en un descampado
espafiol, que al enterarse de que su abuelo, un rico multimillonario mexicano ha muerto,
decide viajar al pais con todo su pueblo a cargo para reclamar lo que le pertenece.

Al llegar y ver que su abuelo, Don Guillermo, sigue vivo, se crean y entremezclan una
continuacion de complicaciones, discusiones y rencillas que acaban cuando este
finalmente acepta la raza de su nieta y a todo su pueblo a vivir con €l en su mansion.
Entonces, una vez ya el corazon del millonario se ablanda y llena de bondad, sus socios
y accionistas ven la oportunidad para abandonarlo creando empresas competidoras y
arruinando al viejo. Ante esto, y agradecida a su abuelo por lo que ha hecho por todos los
gitanos, Pastora llama a un maestro musical y crea el espectaculo La Faraona como
campaiia de marketing para conseguir que el negocio de Don Guillermo no vaya a pique,

consiguiendo no solo eso, sino incrementar con creces sus ingresos.

3.2 Analisis exhaustivo de ‘La Faraona’

3.2.1 Situacion inicial
El inicio de la pelicula muestra a una Lola Flores interpretando a una gitana llamada
Pastora que vive en una aldea rodeada de hombres y mujeres de su raza. Tras la cancidén
que abre la obra, un hombre llamado Albertito se acerca a Pastora a contarle que acaba
de llegar de México, pues su abuelo habia sufrido catalepsia y le habian organizado un
funeral que finalmente habia terminado en una fiesta, al ver que en realidad seguia con
vida.
Tras esta declaracion, que no se explica hasta bien entrada la pelicula, Alberto se arma de
valor y le pide matrimonio a la gitana. Es la primera pelicula que nos presenta una relacion
romantica in media res, pues esta es la primera escena del largometraje y primera
interaccion que vemos entre personajes cuando concluyen los créditos de apertura. A ojos
del espectador puede parecer que todo va muy rapido, al estar sucediendo una escena
propia de conclusion en el primer minuto de metraje.
PASTORA: ;A caso no recuerdas que soy gitana?
ALBERTITO: Si, pero un tio mio también se casé con una gitana y fueron muy felices.

PASTORA: Si, pero su familia la repudio.

30



Esta conversacion, a pesar de parecer un simple rechazo a una peticién de matrimonio, es
toda una declaracion de intenciones a lo que posteriormente se nos mostrara en el film,
pues Pastora es sabedora de la historia de ese pariente de Alberto, ya que habla de su
padre y su madre. Esto convierte a Alberto en primo segundo de pastora, mas ella no se

lo reconocera hasta bien entrada la trama.

Tras la escena del rechazo al matrimonio, Pastora entra a una de las tiendas chabola de la
aldea gitana para hablar con el patriarca. Sin una presentacion previa de los personajes,
este le ensefia un periddico para decirle que el abuelo de Pastora, que vive en México, ha
muerto y ha dejado millones en herencia.

PASTORA: ;Y qué le voy a hacer?

JEFE: Que qué vas a hacer. Ir a reclamar.

El notario se compromete a sufragar todos los gastos, comprarles los billetes a Pastora y
todos los gitanos de la aldea (pues Pastora se niega a viajar sin ellos) para ir a México a
por su herencia, con la condicion de llevarse el 50%. Pastora acepta.

Es una situacién clave el hecho de que ella no quiera ni un duro de la herencia de su
abuelo, pero acepte hacer el viaje solamente por y para darles una vida mas digna a sus
familiares y amigos. Es la concepcion de la mujer maternal y conciliadora, sumado la
reiteracion del estereotipo del pueblo gitano de no abandonar nunca a “su gente”, como

dice Pastora.

El siguiente plano nos lleva a México, al abuelo de Pastora, que no ha muerto, sino sufrido

una catalepsia de la que ha conseguido salir airoso.

3.2.2 Nudo

Tras demostrar al espectador que el abuelo sigue vivo se nos muestra una escena de un
avion volando y se nos da a entender que los gitanos ya han llegado a México.

Al llegar al pais y ver que su abuelo est4 vivo y no les piensa dar absolutamente nada de
la herencia, el empresario que les ha sufragado los gastos les propone que, como son
gitanos, se pongan a trabajar para devolverle el dinero invertido en ellos. A esto, Pastora
contesta:

PASTORA: Pues mire, sefior, yo se bailar y no estoy cojita, y se cantar y no estoy muda,

asi que podemos ganarnos el dinero de alguna forma.
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NOTARIO: ;Bailar y cantar? ;Asi os pensais ganar el dinero?
PASTORA: ;Qué pasa? ;A caso no es honrado?
ABUELO: Esta bien. Os pago los gastos que os han supuesto venir aqui si prometéis no

quedaros en México a trabajar.

Es en ese instante, cuando siente la repudia de su propio abuelo, cuando Pastora reconoce
que ella sabia que €l no estaba muerto, pues se lo habia contado Albertito, el hombre que
le habia pedido matrimonio al principio, con el que, sin saberlo, compartian abuelo. Ella
afirma que estaba deseando conocer la tierra de su padre y su abuelo y no piensa
marcharse, saliendo airada de la mansion.

Es la primera vez en todas las peliculas analizadas en la que una mujer rechaza una oferta
de dinero o de acuerdo. Si bien se ha de recordar que estamos en 1957, el personaje que
interpreta Lola es una mujer que ha rechazado una peticion de matrimonio y una
proposicidon econdmica que la puede sacar de pobre, algo que no se nos habia dado en el
analisis de ninguna de las figuras femeninas previas de la gran pantalla franquista. No
queda claro si es propio del personaje y su raza, estereotipada con el talante y el genio
que diferia de la mujer espafiola paya, o por un verdadero avance en las ambiciones y

actuaciones del sexo femenino.

Cuando Pastora abandona la casa de su abuelo, este le dice a su mayordomo que siga
leyendo el testamento por donde lo habian dejado antes de ser interrumpidos:
MAYORDOMO: Nombro mi unica heredera a Pastora Heredia Altamira, La Faraona,
residente en Espaiia.

DON GUILLERMO: Anule todo lo escrito. Esa ya no es mi heredera.

3.2.3 Nudo; desplazamiento
El notario piensa denunciarles e intentar que entren en la carcel al enterarse de que Pastora
ya sabia de antemano que su abuelo estaba vivo. Pastora, de nuevo, para salvar a su gente
y no ponerles en peligro, opta por ir a ver al maestro que hizo famosa a su madre creandole
el mote de La Faraona, para ver si puede crearle a ella un espectaculo igual, pues el mote
lo lleva heredado y ya saben los mexicanos quién era aquella gitana artista.

Es cuando ella canta La Faraona, la cancién que hizo famosa a su madre:

Era una mocita, no sabia del mundo

32



Tenia dos ojazos pero nada mds.

No miraba a nadie porque ya era mia,
Tan mia como el cielo que me hizo cantar.
Por aquel desprecio que yo regalaba
Alguien "La Faraona" me empezo a llamar,
Y yo no hice caso de aquella lisonja

Yo segui mis pasos sin mirar atrds.

Después de la interpretacion de Pastora junto al gran maestro Don Guillermo, su abuelo
lee en el periddico que Pastora Heredia ha conquistado al publico del Ritz Plaza y al
empresario que le firmé su jugoso contrato. Enfadado, compra el Ritz Plaza con todos los
derechos de su nieta y su contrato.

Aun asi, se nos da a entender que mas que por enfado, lo hace por pura preocupacion. Asi
es como se encarga de ella y todos los gitanos espafioles, metiéndolos en su mansion a
vivir con €l y trabajar para él. Esto nos da a entender que a pesar de la fortaleza que pueda
albergar una mujer, o, en este caso, un personaje femenino, siempre habrd un personaje
masculino que sienta la necesidad de salvarla, ayudarla y protegerla, en la concepcion de

lo conocido durante afios como “el sexo débil”.

Es en ese punto del film cuando vemos que empieza una verdadera relacion abuelo-nieta.
Pastora llega a la vida de Don Guillermo y le quita todas las medicinas que se toma,
porque afirma que eso lo matara, y lo colma de buena comida, caldos de primera e
infusiones gitanas de tradicidon casera. Llega una mujer al hogar. Esto se nota en todo:
llena la mansién de alegria, de musica y de buena comida, todo lo que representaba que
tenia que ser una mujer. Pastora hace de madre de todos.

No obstante, su condicion de gitana le impide avanzar en la alta sociedad, y es Albertito
quien la tiene que educar, ensefiar a hablar correctamente, escribir sin faltas de ortografia
y modales en la mesa. Asi, en una sucesion de escenas, Pastora finalmente acaba
enamorandose de su primo Alberto, besandolo en mitad de una de sus clases de gramatica
castellana.

Cuando Don Guillermo ve esto afirma que consentira la boda cuando ella sea “una
seflorita”, frase que cierra el plano con un fundido a negro para dar por concluido ese

acto. La ultima frase del acto no es sino una declaracion de intenciones en toda regla,
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donde se nos muestra que el hecho de nacer mujer no te daba el nombre de sefiora, siempre

muy arraigado a la clase social y el estatus.

3.2.4 Nudo; lucha

Vemos la siguiente escena con la mansién llena de hombres y mujeres de alta alcurnia
para la anunciacion de la boda de Albertito y Pastora. Las mujeres de la alta sociedad se
intentan reir de ella por gitana y bajo estatus, pero ella no se deja ningunear y se da a valer
delante de la sociedad.

Es entonces, en medio de ese festejo, cuando el abuelo escucha a escondidas que debido
a su edad sus accionistas y copropietarios lo estan abandonando creando sociedades y
negocios paralelos, empezando a caer en bolsa.

Pastora escapa de la fiesta de su pedida de mano y va al maestro que nombroé a su madre
La Faraona para crear con su ayuda un espectaculo de baile y cante que, por medio del

marketing, consiga que la gente compre en la empresa de Don Guillermo, y no en el resto.

3.2.5 Desenlace

El film finaliza con Pastora y los gitanos descubriéndole a su abuelo la venda de los ojos
con todos los supuestos amigos que le estan estafando creando sociedades paralelas para
quitarle la clientela, consiguiendo ella dominar el mercado de acciones empresariales de
Don Guillermo a través de un espectaculo de copla y baile flamenco.

El final de la pelicula es una conversacidon entre su abuelo y ella, donde €l le pregunta
como ha conseguido devolver a flote sus negocios. Pastora contesta “pon la television
mafiana y lo comprenderas”.

La escena que le sigue es un salto temporal a la mafiana siguiente, donde Don Guillermo
pide a su mayordomo encender el televisor y vemos, en primer plano, no a través de la
pantalla, el espectaculo que La Faraona y el maestro han creado: primera vez que se

visualiza en este analisis unas escenas a color.

3.3 Conclusion del largometraje
Vemos, por primera vez en todas las peliculas de este periodo, a una mujer socorriendo a
un hombre: Pastora a su abuelo, Don Guillermo. Vemos a una mujer con iniciativa,
empoderada, con ganas de ganar dinero, empresaria, la matriarca de todo su poblado
gitano y un personaje femenino cuya motivacion inicidtica por primera vez no es el amor,

aunque se prende de Alberto.
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Se ha de decir que en una situacion similar a esta, cualquier personaje femenino analizado
previamente hubiese llorado o se hubiera hundido. Pastora es una mujer fuerte, y se ha de
comentar que Lola Flores lleva 16 afios en activo, no se deja amilanar, y mas alla de que
su personaje sea una mujer fuerte, ella ya tenia un nombre en Espafia. Lola era una mujer
gitana, con mucho caracter y amada por el pueblo, los directores y guionistas, pues, hacian
papeles pensando en ella. No encontramos en Pastora a un personaje que discorde mucho
de la personalidad de la propia Lola, sino un personaje con reafios, fuerza, acento y
actitudes que tendria ella en su vida real. En este caso, se revaloriza la dramaturgia del
personaje con acciones denotativas y connotativas de fortaleza y vigor, lo que demuestra

una progresion dramatica que evoluciona en travelling al argumento vital del filme.
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5.2 Peliculas de Conchita Piquer

ANALISIS CINEMATOGRAFICO DE CONCHITA
PIQUER EN EL PERIODO DE POSGUERRA, 1939-1959

La Dolores (1940), por ser su primera pelicula tras la guerra civil
Filigrana (1949)

Me casé con una estrella (1951), ultima pelicula en el periodo analizado
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1. La Dolores (1940)

1.1 Resumen
Conchita Piquer, interpretando a Dolores; Manuel Luna, interpretando a Melchor, el
barbero; y Ricardo Merino, interpretando a Lazaro, el estudiante; son los protagonistas
de este drama musical.
Dolores, una camarera de Daroca (Aragdn), es pretendida por Melchor. Cuando esta es
despedida de su trabajo, decide mudarse a empezar una vida en Calatayud (Aragoén),
ayudada en sus inicios por Lazaro, cuya tia, Gaspara, tiene un hostal donde Dolores
empieza a trabajar. El barbero se siente despechado por el abandono y, creyéndose que
Dolores se ha ido porque esta enamorada de Lazaro, compone una copla denigrandola
que rapidamente se aprende todo el pueblo para ridiculizarla.
Melchor viaja hasta Calatayud por la feria, a la que asisten ciudadanos de pueblos
cercanos, donde se reencuentra con Dolores y tienen una fuerte discusion. Lazaro debe
viajar a seguir forméandose, pero no quiere dejar a Dolores sola en la ciudad con la mala
reputacion que ha quedado, pero, enamorado de ella, decide quedarse y reconocerle sus
sentimientos citandola en la terraza del hostal de su tia Gaspara.
Melchor, que pretende que Dolores le perdone por la copla que ha conseguido difamarla,
trepa al tejado antes que Lazaro, pero viendo que no consigue un perdon intenta abusar
de ella. Lazaro llega en el momento justo para salvarla, y en su defensa mata a Melchor

arrojandolo por la terraza.

1.2 Analisis exhaustivo de ‘La Dolores’

1.2.1 Situacién inicial
La pelicula nos presenta en primer plano el nombre de la actriz Conchita Piquer, y bajo
este, los nombres de sus acompariantes masculinos: Manuel Luna y Ricardo Merino y del

resto de personas del proceso creativo, donde no hay ni una sola mujer.

Nos situamos en una época anterior incluso a la guerra civil espafiola, pues vemos a las
mujeres vestidas y peinadas con motivos propios de finales de 1890, ataviadas con corsés
y con pesados mirifiaques.

La pelicula inicia con Dolores, que siendo la camarera de un hostal de Daroca, se
entretiene hablando con Melchor, el barbero del pequefio pueblo aragonés, y le pregunta

si es €l quien ha ido extendiendo el rumor de que han tenido algun romance en secreto.
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El lo niega, mas cuando Dolores se marcha tiene lugar la siguiente conversacion con

clientes que esperan turno en su barberia:

CLIENTE I: Yo pa’ mi hay tres clases de mujeres...

CLIENTE 2: ;Tres? Dos nada mas: las malas y las peores.

CLIENTE 3: La mejor (mujer), colgada. Lo mismo las casadas que las solteras, sino,
decidme: ;la mujer del ciego pa’ quién se arregla?

MELCHOR: Pa’ ella misma.

CLIENTES (riéndose de su ocurrencia): jAnda ya!

En este didlogo clasifican a la mujer en un nivel de inferioridad abrumador, mas no una
inferioridad para con el hombre, sino para con el ser humano: las mujeres son malas. A
esta afirmacion no se apostilla nada, pues se sobreentiende que el cliente ha dicho una
verdad absoluta. “L.a mujer es mala o es peor”, a lo que Melchor contesta que para él son
todas buenas, pero no en un sentido de bonhomia, sino con connotaciones sexuales, de
nuevo con aire de cosificar.

Uno de los puntos algidos de la conversacion llega cuando el que he apodado “CLIENTE
4” dice que la mejor mujer, es la que esta colgada, haciendo apologia del maltrato de
género o (se intuye) pretendiendo hacer alguna suerte de humor que probablemente en la
época resultase comico, pero ahora no tendria cabida en ningiin medio.

La ultima premisa de la escena, que en apenas 40 segundos sienta las bases de lo que era
la mujer en la posguerra (pues a pesar de ser una pelicula ambientada en 1890, el guion
fue escrito a finales de 1940): ;la mujer del ciego pa’ quién se arregla?

La respuesta se intuye sola. La mujer es del hombre, se arregla para el hombre y todas

buscan al hombre. Pero, la mejor mujer es la que esta muerta, pues todas son malas.

Tras sufrir una reprimenda por su jefa para que vuelva al trabajo, Dolores mancha a una
clienta y acaba siendo despedida. En un momento de impetu decide subirse a la diligencia
en la que se nos situa al inicio del film, que parte hacia Calatayud, pero sin despedirse de
Melchor, su amigo y posible pretendiente.

Al no poder pagarse el viaje, un joven estudiante de Calatayud que se enamora de ella a
primera vista decide pagérselo y, viendo su buen hacer, la invita a la posada de su tia,

donde le promete buscarle trabajo.
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1.2.2 Nudo
Todos los hombres en Calatayud se prenden de Dolores, bien porque es extranjera, la
novedad del pueblo o porque es lozana y no viste como el resto de damas. Ella es

consciente de que gusta a los hombres, y a ella le gusta eso, cantando:

Que ruede de boca en boca
Mi estampa de mesonera
De Calatayud a Daroca

Lo mismo que una bandera

Esta copla la canta en la plaza de Calatayud sirviendo de un botijo de vino a hombres de
boca en boca. Es una escena un tanto adelantada a lo que se esperaba de una mujer, no
solo en la época en la que esta rodada, sino de la época en la que estd ambientada. Dolores
es una mujer desvergonzada que flirtea con todos los hombres, sin quedarse con ninguno.
Parece ser que ella vive expectante a la idea de enamorarse de un hombre, pues es lo que
le toca a la mujer, mas no consigue enamorarse de ninguno. Asi pues, se muestra abierta
a recibir cumplidos y elogios (a veces poco adecuados) de cualquier hombre que se le
acerca.

Es bastante libertina, aun teniendo a Melchor en Daroca y rumores corriendo de su affaire
con él, no se ata a nadie y coquetea con todo hombre que pasa por la taberna. Algo que
impacta es que lo hace con hombres jovenes, adultos e incluso viejos, llegando a decir

“los hombres no envejecen nunca, somos las mujeres”.

1.2.3 Nudo; desplazamiento

Calatayud es anfitriona de una feria importante que también ronda los pueblos cercanos.
El acontecimiento mas importante de la feria es la corrida de toros, que se lleva haciendo
décadas en la plaza grande, mas ese afio se realizard en la pequefia, algo que extrafia a
todo el pueblo.

Llega a los oidos de Melchor que un viejo empresario llamado Patricio es quien patrocina
la corrida de toros y, como flirtea con la Dolores, ha cambiado de lugar el evento para
que esta pueda disfrutarlo desde el balcon de su casa.

En un acto de despecho, Melchor crea la siguiente copla para que los habitantes de Daroca

que van de viaje a la feria canten:
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Si vais a Calatayud,
Preguntad por la Dolores,
Que es una chica muy guapa

Y amiga de hacer favores.

Esta copla se pregona por todo Calatayud y el pueblo se la canta cuando pasea por las

calles, denigrandola.

1.2.4 Nudo; lucha

Ella, coincidiendo con Melchor en la feria y sabedora de que ha sido €l quien ha inventado
esa copla dafiina, le dice que “un hombre que no calumnia a una mujer es porque no la
quiere”, intentando sonsacarle que ha sido €l. Cuando, viendo que quiza reconociendo
que ha inventado éI la copla, ella ve que la ama, se lo dice, Dolores le destroza a golpes
una guitarra sobre su cabeza.

La mujer ha sido un ser inferior en toda la historia, pero estamos en un periodo donde la
mujer y sus derechos sufrieron un retroceso abismal para con su contraposicion
republicana. Las mujeres, entendidas como damas o sefioritas, debian mantener siempre
un aura de tranquilidad y sumision que, Dolores, no solo no muestra en todo el

largometraje, sino que traspasa de largo.

1.2.5 Nudo; regreso
El segundo acto de la pelicula nos presenta un hostal de la Gaspara lleno a rebosar de
hombre, que viajan hasta Calatayud solo porque “la Dolores hace muy bien los favores™
sin cobrar.
La Gaspara la usa de reclamo al publico masculino, permitiéndole dejar a medias su
trabajo cuando los grupos de hombres de alguna mesa la llaman para cortejarla. En
cambio, ella, antes lozana y coqueta, ahora se cohibe.
Los hombres, que antes la respetaban e idolatraban por su libertad, ahora la tratan como
si fuese una cualquiera, manoseandola durante el servicio. Ha perdido la porte de mujer
fuerte que hace lo que le da la gana, para pasar a ser una mujer vilipendiada.
Solo Lazaro, el sobrino de Gaspara, que la ama desde que la vio por primera vez en la
diligencia que viajaba de Daroca a Calatayud, se impone ante estas situaciones, y decide
dejar de estudiar y quedarse con ella para no permitir que ningiin maltrato. No obstante,

ella le dice que si verdaderamente la quiere, que marche a estudiar y se forme.
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Aqui se muestra un amor de la mano de una necesidad de proteccion a ella, como un ser
débil e inferior. “Yo dejo de estudiar para defenderte y protegerte”; remarcando el poco
calado que habia en la sociedad de la defensa de la mujer y su buen nombre. Un derecho
al honor que, hoy en dia, seria impensable saltarse y quedar impune.

Mas el peso de la sociedad sigue asolando un amor puro, porque a pesar de quererla y
conocer que la Dolores no es una puta, Lazaro no quiere irse a estudiar por si las malas
lenguas resultan ser ciertas. Un peso social que hace mella en coémo son vistas las mujeres

también hoy en dia, 82 afios después.

Cuando Dolores ha quedado reducida a una mofa del pueblo y Lazaro estd plantedndose
dejar su oficio para quedarse con ella, hay una escena en la pelicula que muestra a un

oficial cantando:

Aunque las vean llorando,
No se fien ustedes de las mujeres,
Y aunque las vean llorando,
Se fien de una sola
Si es su madre la del llanto,

Que esa es verdad cuando llora.

1.2.6 Desenlace
Finalmente, Lazaro decide quedarse en Calatayud. Esta, enterandose de que lo hace por
su amor, se cita con €l en una azotea. Pero antes de que llegue, Melchor aparece para
pedirle perddn. Al ver que ella se niega, intenta violarla.
Lazaro llega en el momento propicio y, defendiéndola, mata en un descuido a Melchor
arrojandolo por la azotea y huye para siempre de Calatayud, quedandose Dolores sin
Melchor ni Lazaro.
El mantra que sostiene toda la obra es que si una mujer estaba atada a un hombre o habia
habladurias de que habia tenido un affaire, tenia la opcion de casarse con él o de quedar
como una puta a ojos de la sociedad.
En cambio, Lazaro, un hombre leido, estudiado y con cultura, se ha enamorado mas alla
de las convenciones sociales. El largometraje, que pretende remarcar la conciencia social

de que una mujer debe ser eso: una mujer; y consigue evidenciar que existian dos clases
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de hombre: el hombre con y sin estudios. Diferenciacién evidente cuando tratan a la

mujer.

1.3 Conclusion del largometraje

Es una pelicula muy interesante en cuanto a la construccion del “qué dirdn”, el poder que
tenia la sociedad de la época, lo sencillo que era tachar y manchar la imagen de una mujer
(sin contrastar ni asegurar que fuese cierto lo que se comentaba), y como solo las personas
con cultura, pues la cultura siempre ha ido mas alla de las convenciones sociales, pueden
superar los estereotipos de género.

En este filme las convenciones sociales marcan radicalmente el rol de los personajes, sin
embargo si analizamos diacronicamente la evolucion del personaje que interprete Concha
Piquer nos encontramos un comportamiento critico, muy avanzado para su €poca, ante

una sociedad portadora de estereotipos y maniqueismos.
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2. Filigrana (1949)

2.1 Resumen
Conchita Piquer, interpretando a Filigrana y Fernando Granada, interpretando al conde
de Montepalma, son los protagonistas de este drama musical. En la pelicula, Filigrana,
una gitana de Sevilla, se enamora correspondida y perdidamente del famoso conde de la
ciudad.
El amor entre el conde y ella debe mantenerlo el hombre en secreto por la condicion
inferior y la raza gitana de Filigrana. El solo puede amarla en un segundo plano, sin llegar
a matrimonio alguno con la pobre muchacha.
Es entonces, rota de dolor tras ver que él se casa con una mujer que si estd a su altura,
cuando Filigrana se marcha a buscarse la vida como artista a Latino América, para poder
amasar una buena fortuna y volver a Sevilla veinte afios después a hacer que se arrepienta
de haberla dejado pasar.
En Buenos Aires, Filigrana se enamora de Guillermo Harrison, un rico empresario con el
que tiene un hijo. Tras la muerte de Guillermo, su hijo ansia dejar Argentina y volver con
su madre viuda a Sevilla. Filigrana, que atin no tiene claro volver a su ciudad natal, se lo
prohibe, consiguiendo que el alocado joven se marche por su cuenta.
En Sevilla, el chico conoce a Rosario, interpretada por la que después sera la célebre
Carmen Sevilla, que es, sin él saberlo (pues ignora la historia de deshonra que sufri6 su
madre) la hija del conde de Monteplana. No obstante, no queda como un busca-fortunas,
pues se da a conocer que el conde lo ha perdido todo tras quedar, como Filigrana, viudo.
Lo altimo en perder es su mansion, que alguien de Argentina ha comprado por miseros
duros y viene desde ultramar a arrebatarle.
Es entonces cuando el filme desenlaza con la llegada de la rica gitana, que vuelve a cobrar
su venganza tras veinte afios de sufrimiento y amarguras, ama y sefiora de todo lo que
tenia el conde cuando la rechazé por pobre, pero guardando bondad en su corazon al

permitir que su hijo se case con Rosario.

2.2 Analisis exhaustivo de ‘Filigrana’

2.2.1 Situacion inicial
La pelicula da inicio con un 1927 gigante en pantalla y un telon de teatro que se corre
para dejar ver a Conchita Piquer actuando. Tras su actuacion recibe un ramo que reza

“;Querrd usted finalmente aceptar mi invitacion esta noche? Guillermo Harrison™.
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Su ménager, que resulta ser su padre, le dice que espera que no acepte, pero ella contesta
que a todas no, pero la del sefior Harrison si. En ese momento es cuando se nos presenta
el lugar donde estan, Buenos Aires, cuando el representante tiene la siguiente
conversacion con Filigrana, la artista:

REPRESENTANTE: No hay nadie en todo Buenos Aires, y me atreveria a decir que en
toda Latino América, que se iguale a ti. No necesitas nada de un ricachdn que sabe Dios
lo que querra. ;jPara qué quieres ir con €1?

FILIGRANA: ;Que para qué quiero ir con él? Pa’ divertirme, ;0 es que no tengo derecho

a burlarme de los hombres? La vida no me ha dejado otra cosa.

El ideal de la femme fatale, mujer mala por naturaleza para con el hombre, que solo sabe

hacer dafio y por las que todos ellos pierden el juicio.

Se cita, pues, con Harrison, que le dice que solamente la quiere para él, pues se ha
enamorado de ella. A lo cual, ella le dice que Filigrana, hablando de si en tercera persona,
ha costado mucho que triunfe, y Filigrana seguird triunfando sin que ningiin hombre lo
impida. La frase da a entender que ninguna mujer podria seguir triunfando por si misma
una vez se atase a un hombre, porque quedaba relegada ya a un segundo plano.

Es entonces cuando Harrison le ofrece algo mas que su amor: su nombre; pues es conde.
Es entonces cuando ella dice que ve en sus palabras reflejadas, la vez que tanto dafio le
hicieron, momento clave en el que viajamos por medio de un flashback al pasado para

contar por qué Filigrana recela tanto de las promesas masculinas.

La pelicula comienza en Sevilla. Ella era de una humilde familia gitana que vendian joyas
artesanas. La situacion inicidtica de lo que era Filigrana antes de convertirse en un hito
artistico llega de la mano de una escena costumbrista, en la que con su padre, llega a casa
del conde de Sevilla para vender sus alhajas. Es entonces cuando el conde se enamora de
la gracia del personaje de Piquer, que en una continuacion de escenas resumen, podemos
observar velozmente como van teniendo citas, pasean por el campo y viajan a caballo,

con la copla mitica de Conchita Piquer, Ojos Verdes. Que reza:

Apoyda en el quicio de la mansebia
Miraba encenderse la noche de Mayo

Pasaban los hombres y yo sonreia
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Hasta que en mi puerta paraste el caballo
jSerrana! ;Me das candela?
Yyo te dije: Gaché
Ven y tomala en mis labios
Y yo fuego te daré
Dejaste el caballo y lumbre te di
Y fueron dos verdes luceros de Mayo
Tus ojos pa' mi
Ojos verdes
Verdes como la albahaca
Verdes como el trigo verde
Y el verde, el verde limon
Ojos verde, verdes
Con brillo de facas

Que s'han clavaito en mi corazon

En ningiin momento de la pelicula se nos presenta a Filigrana como una prostituta, si bien
era una gitana cantaora de copla que vendia baratijas por Sevilla, no sabemos de su oficio
oculto hasta que no analizamos la cancién. A pesar de ser una de las canciones mas
famosa de la artista, con la que tras acabar la pelicula rodé por todo el globo solo para
hacer bises con ella, en el filme, no se le da la importancia que requiere.

Apoya en el quicio de la mancebia; un prostibulo. De nuevo, pues, observamos como la
mujer dispuesta, graciosa, relacionada con el mundillo del artisteo, el cante, el baile y la

copla, estaba intrinsicamente relacionada con la puta.

Es impactante como el conde, después de engatusarla, empieza a prohibirle cosas,
enfadandose porque los demds hombres se fijen en ella, como si fuese culpa de Filigrana
resultar una mujer atractiva. Ella se disculpa por ello, algo impensable en la sociedad
actual, y promete intentar evitar (como si tal cosa fuese posible) resultarle bella a las
personas que la miran.

Es entonces, cuando tienen una conversacion impactante:

CONDE: No le puedo ofrecer a nadie mas mi corazén. Porque es tuyo.

FILIGRANA: Mire usted, lastima que no le crea.

CONDE: Te juro por lo mas sagrado que estoy enamorado de ti.
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FILIGRANA: A estas horas (noche) un juramento no tiene valor. Es mejor de dia, con

sol, un cante grande en el 6rgano y cuatro monaguillos.

Y, con esta frase, volvemos a 1927, en la conversacion entre Filigrana y Harrison, el
hombre que la intenta pretender. “Volvi a confiar en sus palabras entonces, y volvio a

engafiarme. Y herido en su orgullo quiso vengarse”.

2.2.2 Nudo

Es entonces cuando volvemos de nuevo al pasado. El conde la habia invitado a una fiesta
con su padre como acompaiiante, pero Filigrana se encuentra fuera de si en todo momento
de la escena. Su traje refleja una clara diferencia con el resto de las invitadas, porque ella
va vestida de artista.

“Ninguna iba vestida de flamenca a pesar de lo que él me habia dicho y nadie me hacia
caso. Recordé entonces palabras que antes no habia querido oir. No hagas caso del
nombre que tiene novia formal, la sobrina de un personaje importante de Madrid muy
serio”. Para su desazon se da cuenta de que ha sido invitada por el mismisimo conde, para
que actie para €l, pues va a presentar a su verdadera mujer en sociedad.

Cuando ella se da cuenta de que él la estd denigrando, le canta la siguiente copla,

metiéndose en su papel de artista y devolviéndole el dafio que élI le intenta hacer:

Es el doble mds bonita
de lo que yo imaginara,
ademas es seniorita,
lo lleva escrito en la cara.
Qué diferente mi sino,
gitanita canastera,
piedra de tos los caminos.
Malditos sean mis labios,
por los besos que te di.
Maldita sea la hora
en que yo te conoci.
Permita Dios que te vea
ir de cancela en zagudan,

v que nadie te socorra
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con un cachito de pan.
Descuida, serrano,
de esta cuentecita
en paz quedaremos.
Arrieros somos,

y tarde o temprano,
en el caminito
nos encontraremos.
[...]

Tengo que verte pidiendo
caridad por mis umbrales,
v yo decirte riendo:
anda, ve y que Dios te ampare.
El dia que tii te mueras
voy a poner por Sevilla

luminarias y banderas.

El se levanta de muy malos modos y dandole un billete, como si de una puta se tratase, le
dice que no se canse mads, pues a su novia no le gusta el cante, y como ella solo canta, ya
se puede marchar. Y la echa como a un perro. Esta copla no es solo un cante, sino una

maldicion que recrea el estereotipo de las gitanas.

Vuelve, entonces, a 1927 en Buenos Aires, donde se sitdan las dos frases del guion que
daran razon a todo el poder que, sin explicarsenos explicitamente, entendemos que
Filigrana ha obtenido:

FILIGRANA: Y aqui estoy, en Argentina, casi desconocida en mi Espaiia.

HARRISON: Y en cambio acd, duefia de todos.

FILIGRANA: Parece que ha pasado un siglo, pero hace un afio ya de lo que acabo de

contar.
2.2.3 Nudo; desplazamiento

Finalmente, Filigrana acaba aceptando el compromiso con Harrison, con el que tendra un

hijo. Afios después, cuando auin el nifio es un bebé, deciden viajar a Sevilla a volver a ver
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a la familia de la gitana, pero para desazon de Filigrana el conde sigue alli y casado con
la mujer con la que se habia prometido, viviendo la vida que le prometié.

Ella, que atun recordaba y sufria por el dafio que le habia hecho, rehttye encontrarse con
¢l por Sevilla y decide, junto con Harrison, volver de inmediato a Argentina. Esto es una
muestra de la mujer, pueril y débil, que no supera el duelo del desamor, rehuyendo los
problemas en vez de afrontarlos.

El hijo de Filigrana crece de una escena para otra, convirtiéndose en un joven de unos
veinte afios que lejos de ser estudioso, es inteligente y esta deseando ir a Espafia a conocer
la tierra de su madre, pues tras la muerte de Harrison, ya no les ata absolutamente nada
en Buenos Aires y todo le recuerda a su padre.

Es entre los batles de su madre, en su afan por aprender mas de Espaifia, cuando encuentra
una foto del conde de Sevilla, mas ella rehtisa decirle quién es, intentando quitarle la idea
de viajar a su pais.

No obstante, el chico decide huir.

En la noche de su llegada tras desempacar las maletas, ve a una chica en una pequefia
capilla, de la que se enamora completamente hasta tal punto de acompanarla a su casa

colmandola de zalamerias.

Es en este impass, mostrando el centro de la accidén cinematografica en Sevilla, y
habiendo perdido en pantalla por un tiempo al personaje de Concha Piquer, que se ha
quedado en Buenos Aires, cuando se nos da a conocer que el conde, también viudo, como
Filigrana, ha perdido todo su dinero, “antes de casarme todo iba viento en popa, pero
desde que me casé...”.

Se vuelve a dar a entender que los problemas del hombre tienen siempre que ver con la
mujer. Se genera, pues, un doble rasero en el que entra en juego también el propio devenir
de los personajes y la accion del karma, pues desde la muerte de Harrison, Filigrana sigue
triunfando; pero desde la muerte de la mujer del conde, €l pierde todo su dinero y se da a
la mala vida. Se insinta que la mujer es un ser que trae consigo miseria y penurias, y su
ausencia las acenttian.

Se descubre que la chica de la que se ha enamorado el hijo de Filigrana es la hija del
propio conde, y se da a entender que este no la ama por ser hija de nadie, pues el conde
lo ha perdido absolutamente todo. Tanto es asi, que se explica que un hombre que viene

de América le ha comprado la casa y los terrenos para disfrutar de Sevilla.
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2.2.4 Nudo; lucha y regreso
Para sorpresa, se descubre que “el hombre” que le ha comprado la mansion es la propia
Filigrana, que tras veinte afios vuelve para quedarse con todo el imperio del conde. Al
verse, tienen la conversacion culmen de la obra:
FILIGRANA: ;Verdad, sefior conde de Montepalma, que en este momento se moriria a
gusto?
CONDE: Al contrario. Si estuviera muerto hubiera resucitado, porque vale la pena.
FILIGRANA: También es verdad que todos los dias no se ve una aparicién como la que
usted esta viendo
CONDE: Yo la veo continuamente, porque la llevo en el camarin de la conciencia. La
noche que no le rezo, no me puedo ni dormir.
FILIGRANA: Pero se duerme usted.
CONDE: Y la sigo viendo.
FILIGRANA: Sin reconocerla. Porque esta no es aquella. Esta ha sido la causa de tu mala
fortuna, la que ha puesto las piedras en tu camino para que tropezaras, la que hoy es duefia
de tu casa: Filigrana, yo. Mirame bien. Y voy luciendo en mi cuerpo todas las joyas de
aquella novia a la que no le gustaba el cante. La que llevas en el camarin de tu conciencia
esa debe de ser la mujer del sacristan, aquella gitanilla que te adoraba es hoy cuchillo
firme y certero que viene a clavarse donde mas te duele.
CONDE: El corazoén lo tengo para recibir con todos los honores tu cuchillo.
FILIGRANA: ;Honores? Ah, es verdad, que todavia te queda el titulo. Le diré a Julio
Péez que te lo compre por dos pesetas. Veinte afios he estado esperando este momento.

Vete de mi casa.

Y en ese momento lo echa, como €l la echo a ella.

2.2.5 Desenlace
Finalmente y a sabiendas del consuegro que tendra que soportar, Filigrana acaba
aceptando el matrimonio entre su hijo y Rosario, la hija del conde de Montepalma de
Sevilla.
Es en ese momento cuando la pelicula se despide, con la gitana y el conde perdonandose
sin rencores, ella perdonando todo el mal de amor que le causé por ser gitana y pobre el
conde, y él perdonando todo el plan de venganza que ella ha urdido hasta conseguir

echarlo de su propia casa.
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Es entonces cuando el conde abandona por fin su mansién y ella le vuelve a cantar la
copla de Ojos verdes, que le dedico6 cuando lo amaba, a través de los barrotes.
Fundiéndose la escena cuando ambos estan mirandose a los 0jos a un palmo de sus caras
dejando al espectador con la duda sobre si eso es una triste despedida o una bonita

reconciliacion amorosa.

2.3 Conclusion del largometraje
Es una nueva percepcion de la mujer que no habiamos visto en todas las peliculas
analizadas hasta la fecha. Es cierto que estamos a punto de entrar en la década de los
cincuenta, con una nueva concepcion de la mujer, a pesar de seguir siendo un ser sometido
en el régimen franquista.
No obstante, si estamos en una especie de evolucion de lo que era la femme fatale de los
afios veinte a una mujer empoderada que se toma sus propios tiempos, toma sus propias
decisiones y se toma sus propias venganzas. Algo que, como poco, no habiamos visto en
los personajes de mujeres analizados en la década de los treinta y los cuarenta, pues los
personajes femeninos que eran deshonradas o desprestigiadas por un hombre no volvian
a levantar cabeza a no ser que tuviesen un gran golpe de suerte o que otro hombre se
casase con ellas para darles el valor que merecian.
En este film es una sola mujer la que urde todo el plan, triunfa por si misma y consigue
volver y finalizar su venganza.
En esta ocasion nos encontramos un personaje resolutivo en medio de constantes
traslaciones espaciales y temporales, justificadas por la accion dramatica de los
personajes. Otra vez se impone como elemento clave la dramaturgia del personaje

protagdnico que a través de puntos de giro va mostrando su evolucion y progresion.
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3. Me casé con una estrella (1951)

3.1 Resumen

Conchita Piquer interpreta a la gran artista Gloria Soler, que tras quedarse viuda pierde la
custodia de su hija a manos de su suegro. Ella, en una ultima jugada a la desesperada,
enterandose de que su suegro podria plantearse devolverle a la hija si ella se casara con
un hombre respetable para que la nifia pudiese crecer en una familia estructurada como
la época mandaba, decide casarse con uno de los empleados del teatro en el que trabaja:
Romeo.

Romeo, interpretado por Luis Sandrini, lleva toda su vida enamorado de Gloria Soler, y
acepta el matrimonio sin haberse enterado que es todo una patrafia. No obstante, una vez
se casa con ella y Gloria ve como trata a su hija y la devocion que siente como marido
por ella, acaba, poco a poco, enamorandose del que creia un vulgar y humilde trabajador

de atrezzo.

3.2 Analisis exhaustivo de ‘Me casé con una estrella’

3.2.1 Situacion inicial
La pelicula da inicio con una obra de teatro en la que van apareciendo diversos personajes
a escena para cantar, bailar y actuar. Conchita Piquer, en el papel de Gloria Soler, que se
presume la estrella principal de la obra, esta llorando en su camerino, pues el padre de su
marido, que falleci6é dejandola viuda, ha denegado su peticion de que le de la custodia de
su hija. Se intuye que lleva afios peleando por volver a ver a su hija.
Es en ese instante cuando la llaman a escena y ella deja de desahogarse con su
representante, se limpia las lagrimas y sale a actuar, demostrando que ante todo es artista.
Nos encontramos, pues, en una pelicula con una entrada in media res, desconocedores de
la batalla previa suegro-nuera por la custodia, ni del amor pasado de su difunto esposo.
Este recurso es un recurso que parece habitual en las peliculas de posguerra espafiolas

hechas en el extranjero.

Tras esta secuencia, se nos muestra al representante de Soler con el representante de Don
Jaime, el abuelo de su hija, que le afirma que el sefior ha tomado la decision de no dar a
su nieta sin estar seguro de que va a un hogar con seriedad, dando a entender que una

madre soltera y artista no es seria.
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Una madre soltera perdia todos los privilegios, pues la mujer estaba fuertemente atada a
la figura masculina, sustento econdmico y eje principal del hogar. Es por ello que se intuia
que un infante no estaria con sus necesidades cubiertas en una casa con una figura
femenina como eje y sustento.

Es entonces cuando se da la siguiente conversacion:

REPRESENTANTE DON JAIME: ;Gloria Soler tiene intencion de volverse a casar?
REPRESENTANTE SOLER: Si.

REPRESENTANTE DON JAIME: Segtn el hombre con el que se case, Don Jaime se

negara rotundamente a soltar a su nieta.

Una mujer viuda no podia sustentar una familia, pero si pretendia rehacer su vida, era

considerada una cualquiera.

Tras esta escena volvemos al teatro, donde Gloria Soler ensaya el nimero siguiente, y se
nos presenta a Romeo, uno de los compatieros del backstage, un enamorado de la figura

de Soler y deseoso de estar con ella. La admira como mujer y como artista.

3.2.2 Nudo
Al comprender que Romeo estd enamorado de Gloria Soler, al representante de esta se le
ocurre la brillante idea de crear un matrimonio falso para ver si con esta boda Don Jaime
ve una estabilidad y permite devolver la nifia a su madre.
Cuando Romeo escucha al representante lo hace de forma entrecortada, pues este le
propone la jugada en un bar-casino y son interrumpidos en ciertas ocasiones por
camareros y clientes borrachos. Es por ello que en ningiin momento el humilde trabajador
del teatro se acaba de enterar a ciencia cierta de que la boda es un paripé, sino que piensa
que realmente en Gloria ha florecido algun sentimiento por él.
En el momento en que el representante de Soler habla con ella sobre la boda organizada,
esta le dice que espera que en cuanto se hayan casado Romeo esté dispuesto a firmar el
divorcio, pues ella solo lo hace por tener consigo a su hija. Es entonces cuando el director
hace un buenisimo guifio a la vida real de Conchita Piquer, pues el representante le
contesta:
REPRESENTANTE: Claro que aceptara firmar el divorcio, lo tengo todo pensado.
SOLER: Pero aqui no hay (ley de divorcio, se interpreta).
REPRESENTANTE: Se oficiara el matrimonio en Montevideo.
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Esto es lo que hoy en dia se apoda easter egg impresionante sobre lo que tuvo que hacer
ella en su vida real. Conchita tuvo que irse a Montevideo a casarse con su amado Antonio
Marquez, el torero conocido como El Belmonte Rubio; pues €l ya estaba casado en
Espafia, y a pesar de estar separado sentimentalmente de su primera mujer, la ley de

divorcio, aprobado por la II Republica, habia quedado derogada con la llegada de Franco.

3.2.3 Nudo; desplazamiento

Una vez oficiada la boda, festejando en la mansidon de Soler a modo de celebracion para
demostrar en sociedad que se han casado y se aman, Romeo pregunta, borracho, que como
ha sido que de la noche a la mafiana la mujer a la que €l ama haya aceptado casarse con
¢l tan rapidamente, si apenas habian cruzado palabras y améndola en secreto.

En ese instante se entera de la trama, de la intencion de Gloria Soler de tener la custodia
de su hija y de que ha sido utilizado para beneficio ajeno, jugando con sus sentimientos
como si de un cualquiera se tratase. Acaba yéndose avergonzado y con lagrimas en los

ojos de la fiesta.

3.2.4 Nudo; lucha

Cuando el abuelo conoce la noticia de la boda de Soler, quiere de inmediato citarse con
Romeo para ver si es un buen sustituto al puesto de padre de su nieta. Don Jaime se nos
presenta en el film como un hombre adinerado pero bondadoso, estd deseando que su
nieta vuelva al hogar con su madre, pues es donde sera realmente feliz la nifia, pero nos
da a entender que si no lo ha permitido es porque considera que en un hogar sin una figura
masculina no se puede crecer.

Romeo dice que Soler estd deseando ver a su hija, remarcando que “él no habla en nombre
de la mujer, sino de la madre”. Esto deja muy clara la percepcion que se tenia de lo que
era una cosa y otra, toda madre era mujer, pero no toda mujer era madre; mas all4 de la
obviedad que esto supone, hay un trasfondo intrinseco: la mujer era un ser incompleto si
no tenia hijos.

Don Jaime, al ver la bondad de Romeo, le entrega a su nieta. Es curioso que permita que
su nieta se vaya con un desconocido en vez de darle la custodia a quien verdaderamente
debiera tener potestad sobre su nieta: Gloria Soler; pero se intuye que es un ejercicio entre
hombres el determinar cudl sera el futuro de las mujeres, y, en este caso, también de las

nifias.

53



Cuando Romeo llega a la mansion con Carmina, la hija de Gloria, es la primera vez en
que la artista verdaderamente mira con admiracion al humilde y pobre empleado de
atrezzo, que antafo le parecié solamente una herramienta para tener consigo a su pequefia.
Acto seguido se nos presentan una continuacioén de escenas en las que Romeo cuida, cria
y quiere a Carmina, tratandola verdaderamente como a una hija, y cuidandola mientras
Gloria Soler actiia y canta cada noche en los escenarios o tiene ensayos de sus obras.

Por agradecimiento a todo lo que ha hecho por su nieta, sin pertenecerle consanguinidad,
Don Jaime honora a Romeo con 200.000 pesos argentinos. Es entonces cuando Romeo
decide que rompe su matrimonio de forma sentimental con Soler, pues esta no le ama, a

pesar de no firmar ningtn divorcio y seguir casados a ojos del abuelo y de la ley.

3.2.5 Nudo; regreso

Semanas después de que Romeo se marche, los representantes y amigos de funcion de
Soler se enteran del dinero que se ha llevado consigo y deciden perseguirlo. Este, que,
por lo que se da a entender, ha vendido su casa, vive en un teatro italiano de Buenos Aires,
rodeado de nuevos compaiieros de trabajo que no hablan su idioma para poder dormir en
los backstages.

Cuando avisan a las autoridades de que Romeo ha huido con 200.000 pesos que no son
suyos, todos marchan a buscarlo, salvo Gloria Soler y su hija, Carmina, que se quedan a
aguardar el desenlace del que creen un truhan aprovechado. Es entonces cuando una caja
de turrones espafioles llega a casa de la artista, con el remite de Romeo, y al abrirlo ve
que ha introducido en la caja de dulces una cartilla de ahorro que ha abierto a la pequefia

con todo el dinero que le dio Don Jaime y con el dinero que ha ganado vendiendo su casa.

3.2.6 Desenlace
Soler viaja hasta donde sabe que estd Romeo y lo encuentra escuchando una de sus coplas,

que dicen:

Ya mucho tiempo paso
Mds no murio mi querer
Y un dia al fin le pillo
Del brazo otra mujer.
Llena de celos y de rabia

Matarlos quise a los dos.
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No pude,
No supe,

No tuve valor.

Es toda una declaracion de intenciones, pues se nos demuestra lo que hubiese sucedido si
Soler no hubiese tomado la iniciativa de correr al encuentro de Romeo: finalmente este
hubiese conseguido rehacer su vida con otra mujer y ella se hubiese arrepentido por no
demostrar que realmente se habia enamorado de €l por lo bien que la habia tratado a ella

y a su hija.

3.3 Conclusion del largometraje

Como he mencionado en el analisis filmico, es la primera vez que vemos a un hombre
locamente enamorado de la figura de una mujer por su empoderamiento y su
representacion de artista importante y econdémicamente bien situada y estable. En ningtin
analisis cinematografico se habia visto a un hombre detras del querer de una mujer, sino
a la inversa. Esto es incluso mas innovador que ;4y pena, penita, pena!, de Lola Flores,
siendo esta cinco afios mas joven.

Asi, también es la primera vez que en el cine analizado de la época de posguerra vemos
a una mujer haciéndole un dafio sentimental a un hombre. Los hombres no dan muestra
de sufrimiento amoroso en ningun film, a pesar de reafirmar en varios de ellos lo “malas”
que son las mujeres. El tipico semblante de hombre que no sufre por amor en este film
desaparece por completo, causa quizé de estar escrita, rodada y producida en Argentina.
En el film se nos muestra completamente el papel invertido establecido de la sociedad de
la época. Es una clara demostracion, a pesar de pasar desapercibida, de la rotura y la
innovacion con lo tradicionalmente visto como “normal”, pues es el hombre quien cria a

la nifia y la mujer quien trabaja y sustenta en un film de posguerra espafiola en 1951.
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5.3 Peliculas de Estrellita Castro

ANALISIS CINEMATOGRAFICO DE ESTRELLITA
CASTRO EN EL PERIODO DE POSGUERRA, 1939-1959

Mariquilla Terremoto (1939), una de las tres peliculas que rodé en Alemania
Torbellino (1941)

La patria chica (1943), ultima pelicula en el periodo analizado
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1. Mariquilla Terremoto (1939)

1.1 Resumen
Mariquilla, interpretada por Estrellita Castro, pierde su honra al pasar una noche con
Quique, interpretado por Ricardo Merino, un adinerado huérfano que se dedica tnica y
exclusivamente a estar con mujeres y despilfarrar su dinero. Tras esto, el pueblo entero
la repudia y le da la espalda, y ella huye con un pintor amigo suyo a Paris, donde triunfa
como artista. Mientras, en Espafia, Quique sigue haciendo de las suyas con Gracita,
interpretada por Carmen Sevilla, la nueva “victima™ de su modus operandi. No obstante,
Mariquilla vuelve, ya como una exitosa artista, a tiempo de demostrarle a esta lo que hace
¢l con las mujeres y, en un ultimo acto de compasion, perdonandole lo que le hizo, permite

que este trabaje para ella como chofer hasta el final de sus dias.

1.2 Analisis exhaustivo de ‘Mariquilla Terremoto’

1.2.1 Situacion inicial
Mariquilla Terremoto es una mujer de campo, que limpia animales, recoge huevos y
ordefia ovejas para luego vender por el pueblo, puerta por puerta, todo lo recolectado.
Su tono de voz es agudo, casi molesto, pero en la cancidon entona perfectamente y el
acompafiamiento musical la precede de forma excelente. Estamos, como se nos deja claro

a los escasos dos minutos del inicio del largometraje, frente a una comedia.

Se nos presenta a Mariquilla como un terremoto, de ahi su apodo, una mujer movida, que
no deja de hablar, tropieza, cae y es torpe a mas no poder. Radica en esto parte de la
comicidad del personaje, que mas que tener una vis comica implicita en su guion, la tiene
explicita en su forma: la torpeza.

Vive con su padrino, que se nos presenta como el hombre que le da cobijo y sustento, y
esta deseando que alguien descubra a Mariquilla para poder hacerse de oro con su voz,
que, citando textualmente, “le permitira darse un banquete de gloria y riqueza. El dia que
debute ante los publicos se nos va a salir el dinero por las orejas”™.

Su padrino ha acordado con el empresario del teatro del pueblo que ella actie esa noche
para darse a conocer. No obstante, la obra no trae la recompensa esperada, pues ante los
focos ella se acobarda, y acaba pareciendo mas una chanza que una artista, siendo

ridiculizada por el publico, que termina arrojandole tomates.
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No obstante, uno de los hombres del publico se enamora de su gracia y salero, y en mitad
de risas y abucheos deja a su grupo en las butacas y va a conocer a Mariquilla al
backstage, con la que, mientras llora tiene esta conversacion:

MARIQUILLA: No puedo salir a la calle, me van a matar.

QUIQUE: Qué tonta, yo te acompaiiaré. Y desgraciado el que abra la boca delante de ti.

La mujer, estaba lejos de tener la potestad de defenderse o alzar la voz frente al acoso,
necesitaba de la figura del hombre protector que salvaguardase. Aunque en muchos casos
el hombre que la protegia del resto era el propio lobo en el hogar. El, amable y servicial,
la lleva a una posada con sus amistades, con los que habia asistido al teatro, que tras ella

demostrar sus verdaderos dotes vocales, la aceptan en la mesa.

1.2.2 Nudo
Es entonces cuando, con varias copas de vino y un resumen de escenas de como bailan y
disfrutan, llega la mafiana siguiente. El pueblo rumorea que Mariquilla, tras su debut en
el teatro, no ha regresado en toda la noche a casa, y eso, en la época que era, solo tenia
un nombre.
Lahonra, y mas en concreto la honra femenina, consistia en guardar tu flor para el hombre
con el que te casaras. Era una vergiienza que trasnochases con un hombre que no fuera tu
marido, pero en el mundo del artisteo siempre se relaciond a la mujer con las prostitutas.
Al volver por la mafiana a casa de su padrino, que se intuye la quiere bien, este la echa
sin mediar palabra ni dejarla explicarse, con varios “fuera” gritados en un primerisimo
primer plano a camara para que sientas la pena de Mariquilla.
El hombre que ha pasado la noche con ella y, se interpreta, ha intimado, se llama Quique,
y es el hijo de unos difuntos ricos. El problema, como nos explica una escena en la que
conversa con uno de los criados de su padre, que lo crio, es que se dedica exclusivamente
a gastar el dinero que le ha quedado en herencia sin trabajar.
Tras la conversacion, Quique, ofendido, decide coger su coche e irse a Sevilla. No da en
ningiin momento sefial de extrafiar a Mariquilla o intencion de despedirse de ella antes de

partir; por lo que se intuye que para ¢l ha sido tan solo mujer de una noche.

1.2.3 Nudo; desplazamiento
En la andanza de Mariquilla desprestigiada por todo su pueblo, una mujer anciana se le

acerca cuando llora y le ofrece ir a su casa a trabajar como sirvienta en una escena que
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catalogariamos de Deux ex machina. Curioso es, como poco, que en el momento en el
que te echan de casa y te quedas sin trabajo, una mujer que de nada te conoce te pare por
la calle y con un “vente conmigo” solucione tu problema, te de trabajo y cobijo.
Obviando este Deux ex machina que el director decidié poner para seguir la trama de la
obra, la siguiente escena que vemos es la de Mariquilla después de un mes trabajado en
casa de sus protectores.

Cantando de felicidad se le acerca un pintor bohemio, que se ha prendado de su voz. El
pintor la dibuja embelesado y eso hace que ella se prende de su pincel. En la primera
conversacion que tiene con él, este consigue convencerla para fugarse con €l a vivir de su
voz y sus dibujos a Paris.

No se conoce si este acto pretende reflejar la realidad de lo que una mujer era en la época.
Si bien, es un personaje ficticio, es una pelicula costumbrista y de no-ficcion, por lo que
se intuye que Mariquilla Terremoto cumple el arquetipo de lo que en la época se pensaba
que era una mujer dedicada al artisteo. Vuelvo a reiterar, que se las comparaba con las
putas debido a su constante contacto con hombres (bien compaiieros de actuacion, bien
personas del publico que tras el espectaculo las visitaban para alabar su voz).

El hombre, finalmente, consigue en Paris vender el cuadro retrato de Mariquilla, y asi
poder ser rico con ella. Esto les hace introducirse en el mundo de la alta sociedad, ropajes
caros, lujos y fama. Ahora, en los cafés de Francia, todos los comensales escuchan a
Mariquilla, pues ya no es una mujer de campo con buena voz, sino una exuberante sefiora
con dinero que quiere cantar. Y, bien es sabido, que la gente con dinero tiene lo que
quiere.

Es entonces cuando temporal y espacialmente podemos ver una a otras escenas de
Mariquilla cada vez cantando en teatros mas y mas grandes, con joyas mas brillantes y
trajes de flamenca més imponentes. Ya no tiene que pedir favores para subirse a un

escenario, ahora el favor es que ella conceda el subirse.

1.2.4 Nudo; lucha y nueva trama
En el pueblo pasan de repudiarla a envidiarla, pero una envidia no reconocida que se
mezcla con una especie de reniego a que una cualquiera deshonrada haya llegado tan
lejos.
No obstante, la historia del pueblo de Mariquilla se centra en Gracita, su sustituta en la
casa de sus protectores, una muchacha lozana y bella, que segin los duefios esta

enamorada de un hombre que la trae por “la calle de la amargura™.
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No es sorpresa cuando, mientras esta se esconde para citarse con él, comprobamos cémo
el hombre que llega es Quique, quien deshonr6 a Mariquilla, que ahora est4 haciendo lo
mismo con la nueva, Gracita.

Entendemos entonces que el modus operandi de Quique es el de engatusar a las mujeres
de baja alcurnia para pasar noches sin haber de pagar, pues a pesar de su porte enriquecida
y sus trajes caros, se da a entender que ya ha gastado toda la fortuna que sus padres y no
tiene ni para dormir en una posada.

Es por ello que el posadero del pueblo, harto de que no le pague, lo echa, y le dice que ¢l
mismo le pagara el pasaje a América si promete escribir una carta a Gracita donde diga
que lo siente pero ha de marchar (se entiende, por ende, que el posadero ama a la
muchacha).

Es entonces cuando la trama principal, el triunfo de Mariquilla en el mundo del arte, se
desdibuja. Parece como si el director divagase entre una historia y otra: la de Quique con
Mariquilla al principio, que sienta las bases de su deshonra y del por qué ha de huir a
Paris; y la del tridngulo amoroso entre Quique, Gracita y el posadero, que no se
comprende y llega al largometraje de la nada, sin una explicacion previa.

Quique, engafiando a las personas del pueblo que como el posadero quieren que se
marche, ha conseguido de tres personas distintas el dinero para el pasaje a América. Pero
este, lejos de hacerlo, se ha quedado con el dinero y sigue con Gracita, a la que promete

fugarse con él a América.

1.2.5 Nudo; regreso
Mariquilla vuelve a su pueblo, en el que después de la vergiienza y la envidia que ha
generado desde su affaire con Quique, la vitorean, aplauden y reciben con una banda de
tambores y cornetas como una gran celebridad.
Lo primero que hace su chofer es llevarla a casa de sus antiguos protectores, Sagrario y
Cristobalito, los que ahora tienen en su hogar a Gracita. Esta, que la envidia por tanto que
Sagrario ha hablado de lo exitosa que es en Paris, se molesta por su regreso.
Es en esa noche, durante la cena, cuando hay una de las conversaciones mas claves del
papel de la mujer exitosa y aquella que finalmente conseguia sus objetivos pudiendo salir
del pueblo y de la sociedad que la repudiaba, ignoraba e incluso rechazaba por su clase
social y su deshonra:

CRISTOBALITO: ;Vienes para trabajar en Sevilla?
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MARIQUILLA: jQué disparate, hombre! Vengo a mi tierra, a gozar de mi tierra, a pasear
mis coches, a lucir mis alhajas, a reirme de muchos que se reian de mi, a que traguen
quina mas de cuatro cuando me vean y a darle las gracias a los de aqui.

SAGRARIO: ;Las gracias?

MARIQUILLA: Las gracias. En este viaje he vuelto muy filosofica. A todo el que te pone

el pie para que te ennuques (desnuques) es bonito luego agradecérselo desde lo alto.

En ese instante Gracita se levanta de malas formas de la mesa, harta de oir las andanzas
y triunfos de Mariquilla. Esta, por peticion de sus patrones, la sigue para aconsejarla por
el mal de amores, pero descubre, para su pesar, que Gracita esta charlando a través de la
ventana con Quique. Es entonces cuando tienen esta conversacion:

MARIQUILLA: Quique, si, ese que ti tienes por tuyo. El mismo que se burlé de mi y me
dejo tirada en mitad del pueblo. Ay que ver, quién lo podia esperar. Pero ;por qué me
apuro yo? Si he venido a Sevilla a buscarlo.

GRACITA: ;A buscarlo? ;Pero es que usted lo quiere todavia?

MARIQUILLA: ;Yo? jQué voy a querer a eso! Virgen de la Esperanza, pero si es una
ruina. Anda que te has lucido, nifia.

GRACITA: ;Sabe usted lo que estoy pensando? Que todo esto es una comedia, y Sagrario
la ha traido a usted aqui para que me lo quite.

MARIQUILLA: Sagrario esta mil leguas de ese y yo a 50.000 de tener novio.

Una de las conversaciones mas importantes de la obra la tiene ella consigo misma, cuando
deja a Gracita tras esta discusion. La charla la tiene con su propio reflejo del espejo, que
le contesta a modo de una Mariquilla antigua, con mandil andrajoso, la Mariquilla que
aun no triunfo:

MARIQUILLA EXITOSA (al espejo): ;Qué te pasa a ti, Mariquilla Arrollo? Anda que
volverle a encontrar después de tanto tiempo. Después de todo, no tiene gracia.
MARIQUILLA DEL REFLEJO: Vaya si la tiene, jmira que la aparicion!
MARIQUILLA EXITOSA: Pues, ;y la coincidencia? ;Qué hacemos?

MARIQUILLA: Aqui hay algo que hacer. Tu, que eres quien eres, ;no vas a dejar una

sefial de tu visita? ;No vas a hacer algo grande por estos viejos? No estaria eso bonito.

Es entonces cuando tiene la idea que permitira poner fin al largometraje.
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El guion que afirma la condiciéon de mujer exitosa de Mariquilla viene cuando, tras tener
esa idea que no descubriremos hasta el final, se vuelve a encontrar con Quique.
QUIQUE: Mariquilla.

MARIQUILLA: ;Me conoce usted? No caigo ahora, aunque he visto su cara en alguna
parte.

QUIQUE: Mariquilla, ;eres tu?

MARIQUILLA: jQuique! Pero, ;eres ta?

QUIQUE: Aunque te cueste trabajo creerlo.

MARIQUILLA: Tirada me dejaste, pero mira que como te vuelven a ver mis 0jos...
QUIQUE: Pero ;eres tu de veras aquella chiquilla?

MARIQUILLA: Aquella misma, Quique, la que tu engafiaste.

QUIQUE: ;Me guardas rencor?

MARIQUILLA: Ni por tiempo, hombre. Si traia pensado buscarte para darte las gracias
por la faena que hiciste conmigo. No tengo mas que verte hecho un perdulario para
calcular la suerte que yo hubiera corrido si sigo a tu vera. ;Es este aquel sefiorito
adinerado de la vida que se iba a comer el mundo?

QUIQUE: Y ahora nada mas que se come los pufios de hambre...

MARIQUILLA: ;Como has llegado a tanta miseria?

QUIQUE: Las mujeres, el juego, el vino, la juerga... El sefiorito con dinero adulado y
explotado por cuarenta satélites de alrededor. Ay, si se viviera dos veces y yo volviera a
mis veinte afios, pero sabiendo lo que ahora ya sé de la vida...

MARIQUILLA: jNo pides ti na’!

QUIQUE: Si te encontrara como entonces con aquel pafiolillo rosa...

MARIQUILLA: Y yo ati...

QUIQUE: Y te dijera todo lo que te queria...

MARIQUILLA: Mira, me esta dando un coraje de escucharte que si yo fuera hombre te
rompia una silla en la cabeza. Y siendo mujer me va a faltar el canto un duro. Pero ;qué
has llegado a figurarte, Quique? ;Qu¢ suefias? Engatusando al mundo con tus sefiorios,

como estas haciendo con esa nifia.

[..]

1.2.6 Desenlace
Mariquilla, tras la conversacion, consigue engatusar de nuevo a Quique (que

practicamente cayo en sus redes de encanto y lujo en cuanto la vio). A ojos del espectador
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puede parecer que es ella, la mujer inocente que marcho a Paris, la que ain no ha
conseguido olvidar a Quique y estd cayendo en sus encantos. Los dos los que parecen
seguir enamorados del otro.

Le hace prometer que si quiere estar con ella, escribira una carta a Gracita rompiendo su
relacion. Es asi como, finalmente, Mariquilla consigue quedarse con Quique, a pesar de
la deshonra que le produjo por su affaire de una noche, y, relegando a un segundo plano
la condicién de estrella de Mariquilla, el largometraje no cierra con su €xito artistico, sino

amoroso.

1.3 Conclusion del largometraje
En esta pelicula de Benito Perojo aclara el papel de la mujer en la sociedad. Un hombre
podia estar con varias mujeres, ser un dandi y un ligén, pudiendo quedar mejor o peor,
mas nadie se lo echaria en cara, y mucho menos si este es de alto estatus. En cambio, si
una mujer decidia hacer lo mismo, la gente le daba la espalda, la echaban de su propia
casa y quedaba en deshonra y desvergiienza a ojos de cualquiera.
Es curioso como, después de que el mantra de toda la pelicula es conseguir que una chica
de campo y sin recursos consiga triunfar con su voz en el mundo del especticulo,
finalmente la trama y el desenlace se basan en cémo Mariquilla, tras todo el dafio y el
sufrimiento, vuelve a su Sevilla por amor. La atadura a un hombre, y muy en concreto a
un hombre que hizo que todos la odiasen y después la abandonara sin reparo, demuestre
el papel de la mujer en aquella sociedad.
Ella, después de pasar una noche con él, jamas pudo volver a conocer a ningin hombre,
e incluso regresé con alhajas, buenos trajes y siendo una estrella, para ver si asi podia
recuperarlo como mujer empoderada; dando a entender que una mujer de clase baja no
tenia valia y sabia que la habia abandonado tras su encuentro intimo por eso.
El film es un retrato costumbrista de una Espafia llena de estereotipos sociales bien
definidos en el que la mujer tenia roles impuestos marcando un dafio antropoldgico en su

condicion como ser social.
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2. Torbellino (1941)

2.1 Resumen

Carmen Moreno, interpretada por Estrellita Castro, viaja a Madrid haciéndose pasar por
la sobrina de Segundo Izquierdo, interpretado por Manuel Luna, que le asegura que su tio
lleva afios sin verla y no la reconoceria, para que demuestre a Segundo lo bien que canta
y quiza, al ser sobrina, le permita actuar en su emisora de radio.

No obstante, al llegar comprende que le resultara mucho mas dificil de lo pensado, pues
Segundo tan solo acepta Opera y musica de clase alta y no estd dispuesto a dar a sus
oyentes lo que considera baja musica, como el flamenco.

Después de organizar todo un plan para poder cantar en la emisora, empiezan a hacer un
espectaculo flamenco que se aleja completamente de lo que tenia pactado Segundo con
la Radio Nacional de Madrid. A pesar de conseguir mejor audiencia, Segundo no se lo
agradece, discutiendo con ella y haciendo que Carmen se marche avergonzada a Sevilla.
Segundo se siente vacio, enamorado y al enterarse que no es realmente su sobrina, decide

viajar a Sevilla a pedir su mano.

2.2 Analisis exhaustivo de ‘Torbellino’

2.2.1 Situacion inicial
Es curioso como el nombre de la mujer sale en primer plano, casi como un reclamo, pues
también son ellas las protagonistas en la cartelera a pesar de ganar menos que los actores
y ser menos importantes en el plano social.
La pelicula inicia con Segundo [zquierdo, el duefio de un programa de radio que cada vez
tiene menos audiencia porque solo emite musica de alta cultura para la gente con estudio
y conocimiento sobre el tema: la dpera dramatica y escénica.
Su socio, comprometido con la sobrina de Segundo, Luz, le dice que ponga musica mas
alegre, como el flamenco, pero €l dice que no quiere rebajar su radio a eso, acto que
denota que este género iba de la mano de la clase social baja. El flamenco, a pesar de baja

cultura, conseguia llegar al oyente.

La siguiente imagen nos ensefia a Carmen Moreno cantando como si fuese una artista en
su casa y haciendo ver como que tiene publico. En ese instante aparece Luz:
LUZ: Pero prima, /para quién cantas?

CARMEN: Para la gente que va pasando por la calle.
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Es entonces cuando Luz tiene la idea de que Carmen, su prima sevillana, suba a Madrid
a hacerse pasar por ella, pues lleva mas de diez afios sin ver a su tio Segundo y
probablemente este no la recuerde, y le convenza de cantar flamenco en su radio.
Carmen acepta la locura, y llega a Madrid haciéndose pasar por Luz. Se nos presenta
como una mujer que no deja a nadie indiferente, no por su belleza, sino por su gracia y
humor. No obstante, es remarcable que no hace tanta gracia cuando se presenta como una
mujer pobre andaluza, como cuando se presenta como Luz, la sobrina de don Segundo.
Esto da a entender que la mujer, mas que graciosa, quedaba molesta a ojos del hombre, a
no ser que su gracia viniese de mano de una clase social elevada. Volvemos, pues, a estar
en el mismo pez que se muerde la cola, con una mujer pobre que no hace gracia a nadie,
pero cuando se presenta como “sobrina de”, hace gracia a todo el mundo, cuando, a ojos
del espectador del siglo XXI, es graciosa sin importar su clase social.

Es curioso como se fuerza la relacion amorosa entre la mujer y el hombre en el caso de
Estrellita Castro. En todos sus films analizados, conoce a un hombre y automaticamente
se nos denota un interés amoroso. Solo con su primera aparicion en pantalla, el director
ya se encarga de generar una tension amorosa innecesaria (pues la pelicula no es de género
romantico). Esto sucede cuando Carmen, haciendo de Luz, conoce al secretario y
ayudante de Segundo, Carlitos. Segundo encarga a Carlitos presentarle a “Luz” toda la

radio.

2.2.2 Nudo
Cuando después de haberle ensefiado la radio, Carlitos la deja en la mansion de Segundo,
esta empieza a deambular por la casa. Descubre que una de las puertas no abre, y no
encuentra su llave colgada en el llavero, lo que la lleva a rebuscar hasta encontrarla y
descubrir que es una seccion de la mansion que da a una zona musical con asientos,
escenario y estudio de grabacion. Es desde ahi donde se graba la emisora.
Entonces se imagina esa sala llena de musicos y a ella en el centro cantando como una
verdadera diva. El interés primario de la pelicula es que Carmen vaya a Madrid y triunfe
con su voz; pero se extiende en el tiempo, entremezclandose con intereses amorosos y
desembragues cdmicos sin mas, porque la trama es tan simple que podria solventarse en
un cortometraje.
El guarda que protege esa zona de la mansién acaba descubriéndola y tiene una
conversacion con ella en la que se vuelve mostrar a otro hombre como posible interés

amoroso de Carmen. Constantemente da la sensacion que el personaje intente flirtear con
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los hombres para conseguir escapar de los obstaculos que se le aparecen, en este caso,
que la hayan pillado en una zona donde se supone no debia estar. Queda la duda, al menos
a ojos del andlisis, si esto es cuestion del personaje, de la percepcion del publico critico o

de la pretension de insinuar que la mujer artista pretendia siempre coquetear.

2.2.3 Nudo; desplazamiento
Después de eso, tenemos un salto temporal y aparece una escena donde Segundo le regala
el ajuar de bodas a su “sobrina”, porque se va a casar, y Carmen ve en el ajuar unos
pantalones cortos para ella. Es entonces cuando, hablando con la criada, tiene la siguiente
conversacion, que me ha gustado remarcar:
CARMEN: Chacha Carmen, ;/qué me has traido, la ropa interior de mi tito?
CHACHA: Anda, déjate de bromas y pruébatelo.
CARMEN: Pero ;cémo me voy a probar esto? ;Qué me vais a vestir de nifio? ;Yo
jugando con esto? ;Qué os habéis creido, que soy campana? Hasta ahi podria llegar

hombre. |[...]

Se nos muestra la clara diferenciacion entre las modas, las clases y los gustos de la capital
franquista, Madrid, que tenia mas contacto con las influencias europeas tanto culturales
como sociales. En el resto de Espafia vivian unos eternos afios treinta.

Tras este guion, Carmen se sube, por peticion de su tio, a conducir. Y, en una escena que
intenta ser cdmica, se da informacion sobre la mujer. La primera mujer que condujo en
Espafia lo hizo en 1904, mas la primera en tener carnet de conducir lo obtuvo en 1925.
En 1919 apareci6 un reglamento que especificaba que los menores y las mujeres tenian
que presentar una autorizacion paternal o marital para conducir.

La escena muestra a Carmen conduciendo sin sentido y a punto de estrellarse con todo,
respondiendo a por qué a la pregunta de por qué conduce tan mal con “vera, las mujeres
conducimos asi, porque cuando vamos conduciendo y vemos a nuestras amigas asomadas
a las ventanas queremos pararnos a chismorrear y vamos dando tumbos de un lado a otro

de la calle”. Un intento de escena comica que refleja los valores de la época.

2.2.4 Nudo; lucha
Sin ella saberlo, en la noche en la que entré coldndose al estudio de la mansion, quemo
una de las mesas de mezclas. Segundo Izquierdo se entera y empieza a buscar al culpable,

mas el guarda, que ha quedado prendado de los encantos de Carmen no quiere delatarla.
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Es curioso como después de estar luchando durante todo el film para poder cantar al final
tiene que recurrir a sus armas de mujer. Carlitos, la mano derecha de Segundo, aquel que
le mostré la empresa el primer dia, acepta que ella cante.

Es entonces cuando, después de organizar todo el boicot al programa de Segundo
Izquierdo para ella poder cantar en la emisora, empiezan a hacer un espectaculo flamenco
que se aleja completamente de lo que tenia pactada la radio con la Radio Nacional de
Madrid. Segundo intenta detener el programa a toda costa y es cuando se da cuenta de
que finalmente todo lo ha organizado Carmen, que no es su sobrina y que solo se ha hecho
pasar por Luz para triunfar en la musica.

No obstante, cuando esta empieza a cantar tras su discusion con Segundo, todos los

oyentes enloquecen con su vVoz.

2.2.5 Nudo; regreso
Carmen se marcha después de eso a Sevilla, huyendo del problema que ha generado, a
pesar de haber alzado las audiencias con su arte, avergonzada por haber hecho quedar en
evidencia a Segundo. No obstante, €l la sigue en un avion directo, y sabedor de que no es

su sobrina llega a Sevilla a pedirle la mano reconociendo haberse enamorado de ella.

2.2.6 Desenlace
Segundo pide la mano y ella la acepta, reconociendo haberse enamorado también de él.
Esto resulta inquietante, pues para el espectador no se ha mostrado ninguna escena en
toda la pelicula donde se denotase una intencion mas alla de la familiar de “tio-sobrina”.
Esta secuencia deja al espectador asombrado, de nuevo forzando un final roméantico e

inesperado que en ningiin momento es evidente.

2.3 Conclusion del largometraje
Torbellino es una pelicula que demuestra, mas que otras analizadas, una faceta del papel
de la mujer distinto. Si bien es cierto que durante todo el film se da a entender que ella
consigue sus objetivos flirteando y coqueteando con los hombres, no hay ninguna escena
que demuestre, salvo el final, que Carmen es realmente una artista que puede valerse por
si misma.
Extrafia que Carme solo cante en dos ocasiones en todo el film, aun siendo su voz la

motivacion principal de la trama. Es esto lo que nos da a entender que las mujeres
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conseguian lo que querian por su fisico y artes amatorias mas que por sus capacidades y
aptitudes.

La pelicula en cuestion es una revelacion costumbrista llena de matices sociales en los
que la progresion dramdtica se consigue a partir de los puntos de giro de la protagonista
con el fin de lograr sus objetivos y que simultaneamente constituye una denuncia a los
patrones disfuncionales que estigmatizaban a la mujer como ser social, en la busqueda de

su realizacion personal.
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3. La patria chica (1943)

3.1 Resumen

Pastora, interpretada por Estrellita Castro, consigue que un empresario francés la contrate
aellay a sumaestro para viajar a Paris y crear un espectaculo flamenco. Este los contrata
a ellos, a sus enemigos acérrimos, la compaiiia musical de la calle de enfrente, con quien
siempre han mantenido una fuerte rivalidad, y a una compaifiia aragonesa que ya les
espera, segun dice, alli en Francia. Al llegar a la capital francesa, el empresario se entera
de que la policia ha detectado sus estafas y huye, dejando a ambas compaiiias flamencas
y a la compaiiia jotera con una mano delante y otra detras lejos de su patria.

Es entonces cuando Pastora, que ha enamorado con su belleza a Mr. Blay, un empresario
inglés que estaba de viaje en Paris, decide hacer un trueque con €l para que este les pague
los billetes de regreso a Espafia a todos a cambio de ser su esposa. El acepta, pero
Mariano, uno de los mafios que ha conocido en Paris, se niega a que Pastora se quede con
un hombre que no ama solo por salvarles.

Crean, pues un espectaculo con el que consiguen el dinero suficiente para regresar a la

patria. Es por eso que Pastora acepta a Mariano como esposo al final del film.

3.2 Analisis exhaustivo de ‘La patria chica’

3.2.1 Situacion inicial
La pelicula inicia con tres hombres discutiendo en un bar. Uno de ellos, empresario
francés, se muestra reticente a ver cual de los otros dos, Medina o Ansurez, vende un
mejor espectaculo flamenco para comprarlo y llevarlo a Paris.
Ambos, a pesar de estar enfrentados, coinciden en que Medina “tiene” a la mujer con la
voz mas bonita: Pastora. No pasan ni cinco minutos del inicio del film y ya
comprendemos que hay tres hombres hablando de la mujer como un objeto que se puede
tener en posesion, con el que comercializar y al que usar como escaparate para los
negocios.
Ansurez, ridiculizando a Pastora, confirma que su buena voz va retrasada por su falta de
ganas de cantar, pues pierde demasiado tiempo modelando para un mediocre pintor de
alli, de Sevilla.
Se nos muestra una transicion al estudio de Rafael, el citado pintor, donde Pastora posa
con desgana después de horas en la misma posicion. Este, tratandola de mala gana y

gritindole que no se mueva, genera en Pastora una reaccidon que no esperaba,
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consiguiendo que esta se baje del tablao donde posaba para marcharse de alli diciendo
“yo tengo abandonado mi cante por esto, asi que ahi te quedas. {Mundo amargo,

antipatico!”.

Después de su discusion con Rafael, Pastora llega a la escuela de Medina, y su maestro
le dice que llega tarde, pues el empresario parisino se ha marchado cansado de esperarla.
MEDINA: Pero ;dénde estabas, tardando tanto?

PASTORA: Con Rafael, el pintor. La pintura que me est4 haciendo, a pesar de lo que yo

diga, s¢ que me va a hacer famosa. Me lloveran los contratos cuando ¢l me pinte.

Tras esta conversacion, aparece Pastora entrando de nuevo por la puerta de Rafael para
disculparse, pero ve que este ha hecho las maletas para irse a Madrid. Es entonces cuando
se le truncan los planes de poder vivir de la futura obra del pintor, y decide que debe hacer

una audicion frente a ese empresario parisino antes de partir a Francia.

Cuando llega corriendo a la academia enemiga, la de Anstrez, que es donde el empresario
parisino est4, ellay Medina, su maestro, tienen un fuerte encontronazo que acaba a golpes
con la compaifiia enemiga. EI empresario, tras esto, decide contratar a la compafiia de
Ansurez en vez de a la de Medina y partir todos juntos hacia Paris.

Es entonces cuando Medina y Pastora deciden subirse al tren gastandose todo el dinero
que tienen en los billetes para, una vez dentro, poder hacer que el empresario la oiga
cantar y la contraten. Hay, en todas las peliculas analizadas, una fuerte sensacion de
seguridad en las protagonistas. Todas ellas saben que si se ponen delante de un gran
magnate o empresario, este las contratara sin pensarselo.

Es asi como, encontrandolo en su vagon, Pastora consigue que €l se prenda de su voz y
la contrate a ella, pero también a la compaiiia de Ansurez, prometiéndose asi una

hermandad para las futuras actuaciones por toda Francia.

3.2.2 Nudo
Cuando llegan a Paris y el empresario francés les lleva al hostal donde van a hospedarse,
conocen a una compaiiia aragonesa de jotas que el empresario también habia contratado
previamente. Pastora, solo llegar, consigue enamorar a uno de los cantantes joteros, que
tan solo verla, sin presentaciones previas ni saludos, lo primero que hace es preguntarle

si esta soltera.
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Hechas las presentaciones, el empresario marcha a su hogar, y es entonces cuando
podemos observar como el hombre, al llegar a su mansion, es avisado por su mano
derecha de que “estan perdidos”, diciéndole que la policia ha descubierto las estafas y
falsificaciones del empresario.

Decide, pues, apresuradamente huir de Paris y dejar, sin ellos saberlo, a todos los artistas

sin espectdculo ni dinero en un pais extranjero sin conocer el idioma.

Cuando les avisan que deben abandonar el hostal porque el empresario ha huido sin
dejarles dinero, Pastora, lejos de amilanarse, recuerda haber servido de modelo a un pintor
hace afios llamado José Luis Romero, que se mudo a la capital francesa algun tiempo
atras. Cree que, si le pide dinero, este la ayudara, y casualmente ‘Espaiiita’, uno de los

empleados del hostal, afirma conocer donde vive.

3.2.3 Nudo; desplazamiento
Cuando Pastora, ‘Espaiiita’ y los artistas andaluces y aragoneses llegan a casa del pintor,
este les promete que si consigue vender uno de sus cuadros a un gran empresario inglés
que viene a comprarlo, les ayudara a volver a Sevilla altruistamente.
No es de extrafar la reaccion del pintor, pues se denota una intencion clara de demostrar
una unién entre espafioles, daba igual el lugar de donde vinieses, y la fuerte
nacionalizacion del hombre y la mujer de nuestra tierra. “Todos los espafioles van a un
mismo son” es el mensaje que se intenta transmitir.
Cuando el inglés, Mr. Blay, llega al estudio de José¢ Luis Romero, inmediatamente se
enamora de Pastora. El recurso de cdmo el hombre y la mujer se enamoran en el cine de
posguerra es de lo mas sencillo, pues se recurre a un plano en el que ambos se miran en
silencio durante segundos en los que nadie habla. Eso, sin necesidad de charlas, guiones
ni gestos, permitia saber al publico que habia nacido un romance.
Mr. Blay dice que el cuadro no le gusta, pero que los contrata para amenizar un festejo
que dara en su casa. De nuevo, volvemos a ver la cosificacion de la mujer, pues el

empresario inglés la compra por su belleza, sin importarle si es buena o mala cantante.

3.2.4 Nudo; lucha
Cuando llegan a su casa, Mr. Blay le pide a Pastora que no cante con sus compafieros,
que €l quiere que se siente a su lado y le haga compaiiia, una clara demostracion de para

qué servicios ha decidido contratar a la sevillana.
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Mientras los bailarines y cantaores actuan, escuchamos la conversacion que marca el
point principal de esta pelicula, que no es ni mas ni menos que la afioranza a la patria y
el remarcar lo bien que se vive en Espafia.

MR. BLAY: ;Qué es lo mas triste en este mundo?

PASTORA: Verse lejos de la patria.

Es entonces cuando €l le dice que haria cualquier cosa para hacerla feliz y ella contesta
que lo que mas feliz le haria seria volver a Espafia con sus compaiieros. El le dice que
acepta pagar todos los billetes pero ella debe aceptar su cortejo y quedarse con €l en Paris.
Cuando Pastora reconoce lo que va a hacer con tal de conseguir que todos los demas
vuelvan a su tierra, el aragonés Mariano, aquel que se habia prendido de ella solo al verla
y le preguntd si estaba soltera, alza la voz contra Mr. Blay y le dice que no piensa permitir
que ella se sacrifique para que este les pague los billetes.

MARIANO: Si ella no viene, no vamos ninguno.

MR. BLAY: Les dejo entonces que se lo piensen bien.

3.2.5 Nudo; regreso
Cuando ya han decidido no “dar” a Pastora a Mr. Blay, se enteran por medio de un
telegrama que el hijo de una de las aragonesas estd gravemente enfermo. Es entonces
cuando Pastora, en un acto de valentia y entrega, decide presentarse ante el inglés y decirle
que cree un espectaculo para su compaiiia y que les haga creer que han ganado el dinero

suficiente para volver a Espafia, a cambio, ella se quedara con él.

3.2.6 Desenlace
Cuando Mr. Blay acepta y les crea un espectaculo, con el teatro lleno, Pastora y Mariano
cantan una zarzuela, ella con ligeros toques de copla y el con un aire jotero, con la

siguiente letra:

Cuando se tiene una pena
Y se esta lejos de Esparia,
No hay para el llanto pariuelo
Ni consuelo para el mal.
Y la tierra donde vives

Se hace mucho mds extraiia
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Y el recuerdo te atormenta
Yte clava su puiial.
De ti, Esparia mia,
Qué lejos me siento
Y esto que no sale de mi pensamiento.
Daria ahora mismo con gusto la vi'a

Por verte de nuevo, Espaiia querida.

3.2.7 Desenlace; reconocimiento
Una vez concluye la cancion, de forma apresurada y rapida, como es costumbre en este
tipo de cine, tiene lugar el final de la obra. Mr. Blay decide que, al oir la zarzuela,
comprende que Pastora ame a su tierra, y los deja marchar a todos sin excepcion.
Es entonces cuando, por fin, Mariano le demuestra su amor y ella acepta el matrimonio
con el mafio en una escena rapida y sin hueco para el sentimentalismo que se corta

repentinamente con un “Fin” enorme en pantalla.

3.3 Conclusion del largometraje

De nuevo, como se nos ha demostrado en todas las peliculas analizadas, la mujer es
cosificada por el hombre. Primeramente por el pintor, que la dibuja porque sabe que en
un futuro triunfard y quiere ser el primero en retratarla, pero haciéndola de menos para
que ella no sea consciente de cuan lejos puede llegar; después por su maestro, Medina,
que habla de ella como “el que la descubri6™, diciendo que le pertenece su voz; y
finalmente por el empresario inglés, Mr. Blay, que permite que su compaiia vuelva a
Espaiia si ella se queda como su mujer, como un trofeo o intercambio.

Todas estas escenas suceden con absoluta normalidad, no con una intencion de denuncia
o critica social a la cosificacién de la mujer o a la presion y objetivacion que sufrian las
artistas, sino como hechos rutinarios y costumbristas en el rol que ya tenian impregnado

por el hecho de ser mujeres.
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6. Conclusiones

6.1 Sobre el rol de la mujer en el cine de posguerra
6.1.1 Figuras femeninas en el cine franquista
Inicialmente, se ha de dejar entrever una clara diferenciacion entre lo que era la mujer de
la épocay lo que era la mujer en el cine. Si bien hay ciertas similitudes, en cuanto a forma
de hablar, vestimenta y actuacién para con el hombre, las mujeres de la ficcion
cinematografica no representan en ningun caso a las mujeres del régimen franquista de
posguerra.
En todas las peliculas analizadas comprendidas en los primeros afios del régimen
(incluida Embrujo, 1947) podemos observar patrones femeninos en los guiones y
personajes de Lola Flores, Conchita Piquer y Estrellita Castro que reflejan el ideal de
mujer pre-conflicto: mujeres liberales y un tanto libertinas.
La mujer, durante la época franquista, y sobre todo durante los primeros afios de
represion, es considerada un ser de segunda categoria con una pseudoesclavitud no
escrita, ya que pasaba de la tutela del padre a la del marido, de haberlo. Su papel, pues,
era la de hija, esposa o madre; ergo, siempre ligada a un hombre.
Las mujeres debian ser, a ojos del qué diran, femeninas e interesantes, a ojos del deber,
cumplidoras ociosas sin queja de sus labores (que eran las propias de cualquier hogar) y
depender del dinero que su marido traia a casa. Pero, por encima de todo eso, la mujer
venia al mundo para un solo fin, y era el de engendrar hijos. La mujer debia ser madre,
ya que una mujer sin hijos era una mujer incompleta.
Apoyo mi argumento citando la catedra de Francisco Javier Martinez Cuesta, de la
Universidad de Salamanca, Maternidad y primer franquismo:
Iglesia y Falange crearon un modelo de mujer tradicional que se perpetud a lo
largo de la dictadura. [...]; se trataba de configurar un tipo de mujer que se
entregara a su mision natural como esposay madre convirtiéndose la maternidad
v la perpetuacion de la familia en su mision suprema. [...] el discurso [...]
mantuvo este modelo de mujer propugnando su necesaria instruccion para que
pudiera cumplir adecuadamente su exclusiva funcion. En la educacion femenina
no solo la escuela establecio el ideal de mujer buscado, las revistas de

organizaciones politicas y religiosas femeninas colaboraron en ese propdsito.
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Tras estas declaraciones podemos sentar un estatuto practicamente equitativo en todos los
films analizados: las mujeres en las peliculas analizadas de 1939 a 1947 carecen de hijos,
no tienen padre ni marido como figura masculina autoritaria y en muchas ocasiones ni
tan solo son excesivamente femeninas por sus trabajos campestres o de taberna.

No es de extrafiar que la mujer sea pintada de forma diferente a la realidad en un film,
pues esto lleva sucediendo toda la vida. Ya Virginia Woolf, en su famoso ensayo Una
habitacion propia, de 1927, dice:

En realidad, si la mujer no hubiera existido mds que en las obras escritas
por los hombres, se la imaginaria como wuna persona importantisima,
polifacética: heroica y mezquina, espléndida y sordida, infinitamente hermosa y
horrible a mds no poder, tan grande como el hombre, mds segun algunos.

Pero ésta es la mujer de la literatura. En la realidad [...] la encerraban
bajo llave, le pegaban y zarandeaban por la habitacion.

[...] En el terreno de la imaginacion tiene la mayor importancia; en la
prdctica, es totalmente insignificante. Reina en la poesia de punta a punta de
libro, en la historia casi no aparece. En la literatura domina la vida de reyes [ ... ],
pero en realidad era la esclava de cualquier joven cuyos padres ponian un anillo
en el dedo. Algunas de las palabras mas inspiradas, de los pensamientos mdas
profundos salen en la literatura de sus labios, en la vida real, sabia apenas leer,

apenas escribir y era propiedad de su marido.

Una vez leido esto, torno: no es de extrafiar que la mujer sea pintada de forma diferente
a larealidad en un film, pues esto lleva sucediendo toda la vida, pero la representacion de
ellas en el cine espaiiol no solo era diferente a la realidad, sino completamente antagénica
a lo que era una mujer real de esa época.

El arte es una representacion artistica de la realidad y en los filmes analizados la mujer
representada es un elemento rupturista, un punto de inflexion para detenernos en el tiempo
y apreciar el valor agregado de la representacion.

Hemos realizado aproximaciones que en nuestro punto de vista caracterizan esta etapa en
la que el rol de la mujer fue evolucionando diacrénicamente con la sociedad, pero el
artista es un ser transgresor y en este caso, estas divas, con sus roles en el escenario, se
adelantaron al tiempo cronologico que les toco vivir y eso demuestra agudeza, valentia y

rigor.
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6.1.2 El “costumbrismo verosimil”

Con esta conclusion, llegamos a la duda que, inevitablemente surge al ver cuan distaban
las mujeres de ficcion con las mujeres reales: ;qué género de peliculas proliferaban en la
época? Si la respuesta fuese “accion” o “fantasia”, el hecho de ver a una mujer distinta a
la real en el cine no seria gran contrariedad. No obstante, no es asi. En el franquismo las
obras que proliferaban era las obras costumbristas, o, al menos, obras cuyos directores y
cine tildaban de costumbristas.

El costumbrismo es un movimiento artistico que representa el folklore de grupos sociales
o regiones, costumbres y escenas que forman parte de la tradicion de cada lugar. El
costumbrismo intenta plasmar, a través de historias, ambientes y situaciones, la sociedad
del momento. Este movimiento intenta mostrar la cotidianidad, lo real, lo que sucede en
el dia a dia.

Con ello, viendo que las peliculas se catalogaban de costumbristas, pero las mujeres que
las protagonizaban eran pura ficcion y contrarias absolutamente a la mujer de la época de
posguerra, se concluye tras el andlisis que el cine franquista inventd una nueva forma de
movimiento artistico, 0, de no ser asi, una subcategoria al ya existente costumbrismo: el

costumbrismo verosimil.

Otro factor que impulsa a la creacién del costumbrismo verosimil, es la constante
representacion de abundancia, lujo, comida, fiestas y privilegios en pantalla. Esto es, de
nuevo, algo que se contrapone a la realidad espafiola de entonces.
Centrandonos en la omision del hambre en la Espafia de posguerra se me permite citar al
historiador Miguel Angel del Arco, que en su analisis de la hambruna en el periodo
franquista de nuestro pais dice:
“Los niveles de toma de calorias, asi como de proteinas y de otros nutrientes, no
volveran a restaurarse hasta bien entrados los afios cincuenta. Entre 1940y 1951,
la media de consumo per cdpita era menor a 2.300 kilocalorias por personay dia
(en 1931, habia alcanzado las 2.846), por debajo de las necesidades biologicas
del individuo”.

Hay, pues, una intencién de suprimir una realidad a ojos del publico. El cine de posguerra
es un engafio cultural, ya que este, junto con la radio, eran referentes de culto y ocio para
la sociedad, que probablemente generase un pensamiento colectivo de desconcierto para

con la realidad que se estaba viviendo. Aflorando, quiza, dudas como “si en esta pelicula
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muestran la abundancia y bonanza que hay en nuestro pais, quiza es que Espafia no esta
pasando hambruna”. Es asi como se silencia una realidad, que el historiador Miguel Angel
del Arco explica a la perfeccion en su articulo Hambruna en Espaiia durante la dictadura
de Franco 1939-1952, para el Journal of Contemporany History.
Los afios cuarenta forman parte del imaginario colectivo espariiol como una época
de hambre y escasez. Sin embargo, dichos términos no hacen justicia a lo que
realmente ocurrio en nuestro pais entre 1939y [...] 1946. No fue un periodo de
hambre, sino una hambruna, que no es lo mismo. [...] una hambruna es “la
carencia grave de alimentos, que afecta a un drea geogrdfica grande o un grupo
significativo de personas”, y cuya consecuencia es “la muerte por inanicion de
la poblacion afectada, precedida por una grave desnutricion o malnutricion”.
Fue una hambruna, y no simple escasez, lo que arraso Esparia durante los aiios
de la posguerra, a pesar de que no figure como tal en los libros de historia.
[...] La originalidad de la (hambruna) espariola reside en como fue recordada, y
aqui hemos de diferenciar entre memoria e historia: la memoria no habla nunca
de hambruna, y en la historia, ha pasado desapercibida. Se recuerda “qué mal se
paso” [...]. El franquismo controlé el relato, los documentos y la informacion

durante mas de 35 arios.

Mencionados ya dos de los pilares de lo que se ha denominado en este trabajo
“costumbrismo verosimil” (el falso rol de la mujer en el cine: libertina, empoderada y
artista; el falso rol de la sociedad: ociosa, abundante y con lujo) pasaremos al tercer pilar
de este género cinematografico, que cierra y compone lo que ha llevado a la necesidad de
creacion de un nuevo género cinematografico: la union de Espaiia.

La unién de Espafia es una falacia que nos muestran todas y cada una de las peliculas
analizadas en el primer periodo de posguerra. Mas se hace muy patente en las
protagonizadas por Estrellita Castro, con un cariz mas comico y desenfadado, donde se
nos mostraba una simpatia de todos por y con todos, periodo de paz, de jolgorio y de
disfrute.

Esta falsa unién de Espaiia, y, lo que es mas importante, union entre espafioles, se hace
muy patente en la pelicula de 1943, La patria chica. En ella, se nos muestra una fuerte
amistad y reconocimiento de afioranza y amor a la patria espafiola por parte de un grupo

de artistas andaluces y un grupo de artistas aragoneses.
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No es de casualidad, precisamente, la decision de elegir a andaluces y aragoneses en un
mismo relato y remando a favor de Espaiia en este film, pues es bien sabido que al inicio
de la guerra, Andalucia era zona republicana y Aragdén una fuerte zona nacionalista donde
la sublevacidn falangista se dio sin apenas una lucha social, con el apoyo casi general de
la ciudadania.

De nuevo, un costumbrismo verosimil que, a ojos de una sociedad ignorante a la historia,
no representa nada, pero representa mucho mas de lo que se denota a simple vista. Pues,

como dice Antoine de Saint-Exupéry en El Principito: lo esencial es invisible a los ojos.

6.1.3 Evolucion de los papeles femeninos en la segunda década de la posguerra
A continuacion se extraen citas de las conclusiones de cada filme, reflejadas ya en paginas
anteriores, para posteriormente redactar una conclusion de la evolucion femenina en el
cine de finales de los afios 30 y afios 40, hasta finales de los afios 40 y los 50:

e 1939: Un hombre podia estar con varias mujeres, ser un dandi y [ ... ] nadie se lo
echaria en cara [...]. En cambio, si una mujer decidia hacer lo mismo, la gente
le daba la espalda, la echaban de su propia casa y quedaba en deshonra y
desvergiienza a ojos de cualquiera.

o 1940: Es una pelicula [ ... ] de la construccion del “qué diran”, el valor que tenia
la sociedad de la época, lo sencillo que era tachar y manchar la imagen de una
mujer [...], v como solo las personas con cultura [...] pueden superar los
estereotipos de género.

o 1941: /...] durante todo el film se da a entender que ella consigue sus objetivos
flirteando y coqueteando con los hombres, no hay ninguna escena que demuestre,
salvo el final, que es realmente una artista que puede valerse por si misma. [ ... ]

o 1943: /...] la mujer es cosificada por el hombre [...] con absoluta normalidad,
no con una intencion de denuncia o critica social a la cosificacion de la mujer o
a la presion y objetivacion que sufrian las artistas, sino como hechos rutinarios
y costumbristas en el rol que ya tenian impregnado por el hecho de ser mujeres.

o 1947: La mujer si estaba atada al hombre por mucho que pretendia ser una artista
individualista y solista. No hay un solo momento en todo el largometraje en el
que Lola logre triunfar por plena voluntad o ambicion personal.

o 1949: /...] evolucion [...] a una mujer empoderada que se toma sus propios

tiempos, toma sus propias decisiones y se toma sus propias venganzas. Algo que
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[...] no habiamos visto [ ... | pues los personajes femeninos que eran deshonradas
o desprestigiadas por un hombre no volvian a levantar cabeza.

o 1951: /... ] primera vez que vemos a un hombre locamente enamorado de la figura
de una mujer por su empoderamiento y su representacion de artista importante y
econdmicamente bien situada y estable. [...] En el film se nos muestra
completamente el papel invertido establecido de la sociedad de la época.

o 1953: Es la primera pelicula analizada en la que una mujer toma la iniciativa de
ir detrds de un hombre y no quedarse a la espera de que sea él quien decida |[...].
Ademas, lo mds remarcable de esta pelicula es que lo que la lleva a triunfar es la
soledad, no ningun hombre, sino ella, al verse lejos de Espaiia y perdida por las
calles de México intenta ganarse la vida, sin una motivacion masculina.

o 1956: Vemos, por primera vez en todas las peliculas de este periodo, a una mujer
socorriendo a un hombre [... ] y un personaje femenino cuya motivacion inicidtica

por primera vez no es el amor.

Recordando estos extractos, es remarcable el cambio dréstico de lo que es una mujer en
las primeras peliculas de posguerra y lo que es en las analizadas en los afios 50.

A partir de 1949, afio que da inicio a la primera década de posguerra, vemos roles
femeninos en pantalla mucho mas protagonistas. Se deja de observar a una protagonista
plana y estética, que no evoluciona y tiene las mismas ambiciones desde el inicio hasta el
final del largometraje, para pasar a unos personajes protagonistas redondos y dinamicos.
Tanto en Filigrana, pionera de la década en este tipo de protagonistas femeninas, como
en sus sucesoras Me casé con una estrella, jAy pena, penita, pena! y La Faraona, vemos
mujeres con rasgos de evolucidn similares: empoderadas, independientes y con iniciativa.
Todas ellas presentan en algun u otro momento del largometraje un interés amoroso, mas
este no les acompatfia durante toda la pelicula ni es co-protagonista con ellas.

En Filigrana, el interés amoroso de la protagonista la repudia y deshonra por su baja clase
social, y esto hace que ella se empodere para su venganza y se convierta en una gran
artista que, afios después, vuelve para comprar todo lo que tiene ese hombre que la injurio.
Me casé con una estrella es una pelicula de una madre que se casa con un hombre que ni
ama ni respeta solo para que le den la custodia de su hija, que perdio tras quedar viuda.
Vemos por tanto una mujer utilizando a un hombre para llegar a un fin, del que al final

de la pelicula acaba enamordndose, pero sin ser este enamoramiento la clave del film.
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En ;Ay, pena, penita, pena!, la protagonista viaja de Espafia a México a ver a su amado
torero, ingresado por una cornada. Al llegar este la repudia porque una mujer que se precie
no va tras ningun hombre, y ella toma esto como un obstaculo a superar y, en tierra
extranjera, decide hacerse artista para poder subsistir sin necesidad de un hombre.

La Faraona nos trae a una matriarca gitana que se lleva a su pueblo por bandera hasta
Meéxico para conseguir la herencia de su difunto abuelo y darle una mejor vida a todo su
poblado (hombres y mujeres). Algo que nos trae una clara innovacidn, que es la figura de

una mujer dando el sustento.

6.1.4 Motivos visuales del cine franquista
Tras haber analizado los tres pilares fundamentales que conforman lo que se ha acufiado
como costumbrismo verosimil, se han identificado en este una serie de motivos visuales
repetidos en todos los largometrajes.
Desde 1939, todas las peliculas costumbristas verosimiles del cine franquista representan
el deseo femenino. En todas ellas, las mujeres se muestras exuberantes y con capacidades
innatas para usar su cuerpo en pro de sus intereses. Se trata, como ya se ha recogido en
diversos estudios, de un punto de vista “cuerpo-patria”, donde el fisico de la actriz y de
la mujer que interpreta, entregado a la adoracion y exaltacion de un concepto, de una idea,
se relaciona con la nacién espafola, a la que se observa desde el erotismo.
El uso constante de este motivo en el cine franquista plantea una tension clave entre el
encierro doméstico de la mujer protagonista, atada al cuidado de su familia y su humilde
trabajo y el suefio hedonista de triunfar como estrellas de la copla que todas parecen tener,
que se nos muestra como un espacio abierto de esperanza o miedo.
Ademas del motivo “cuerpo-patria” y la recurrente tension entre la mujer humilde y
practicamente analfabeta que quiere triunfar como estrella, existen algunas
caracterizaciones femeninas en el cine franquista que se repiten en todos los films
analizados. Estas son:

* La flamenca. Una vez concluye la guerra civil espafiola, el cine es un medio de
retornar un sentimiento de patria y nacionalismo, con una consiguiente necesidad
de crear un imaginario popular vinculado al espectaculo. Es en ese instante cuando
Espafia adopta como cultura mayoritaria el flamenco, las coplas y los motivos
andaluces, llamativos a ojos del resto de Europa y paises a donde los films
pudiesen ser exportados, pero denigrados por la critica durante afios y tildados de

baja cultura o de imaginario gitano. La flamenca es un motivo que se repite en
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todas y cada una de las peliculas analizadas, pues todas las protagonistas son
artistas flamencas, cantaoras de copla, y muchas de ellas, andaluzas.

Cante y baile. Todas las peliculas son, independientemente de su cariz mas
dramaético o comico, un musical. Esto se da a razén de que la seduccion femenina
de entonces se daba a través del baile y del cante popular. Es por ello que se puede
observar, en los momentos musicales de los films, como se aprovecha para
mostrar el cuerpo de la actriz y con este, su sexualidad.

Las coplas patridticas. No podemos olvidar, como se menciono en el contexto
socio-cultural, que la copla era el trap de la épica, ya que mostraba letras basadas
en putas, en madres solteras y en sefioras amantes de hombres casados, poniendo
sobre la mesa comportamientos que estaban muy lejos no solo de la ley, sino de
lo aceptable socialmente hablando. No obstante, las coplas del cine de posguerra
se reinventan. La sociedad de 1939 estd completamente traumatizada por la
guerra, y la copla y el cine son una via para superar el duelo, son la forma
psicoldgica y concilio social de soportar el dolor. No obstante, vemos como con
la llegada de Franco se nacionalizan las coplas. Un género que sirvié siempre para
hablar de lo que nadie hablaba y dar parte de aquello de lo que el “qué diran” se
avergonzaba, en estas peliculas sirve para otro propdsito. Casi todas las coplas
analizadas tienen motivos patridticos, religiosos o de duelo por un hombre o un
amor imposible.

El abrazo como sello. En muchos largometrajes analizados, el argumento central
es el amor y sus trampas, o el desamor y sus dificultades. Ni tan solo en las
peliculas cuya motivacion del relato no era el amor, una figura masculina siempre
rondaba el deseo de la protagonista y la acompafiaba como personaje secundario
o terciario, para en la escena final (a veces sin haberse gestado ningun tipo de
relacion latente durante el film) pedirle matrimonio. No obstante, la cuestion del
encuentro de los cuerpos que se desean dejd, en el periodo de posguerra, de
sellarse con un beso entre los enamorados. Quedando censurado el beso topico de
los films franquistas, estos se sustituyeron por un abrazo apasionado.

En este punto son dignas de mencion las dos peliculas mexicanas que rodo6 Lola
Flores en el cine de posguerra, jAy, pena, penita, pena! (1953) y La Faraona
(1956), donde si acababa el film besando al hombre que la pretendia en la obra.

No obstante, es mas un motivo del lugar donde se rod6 la obra y las libertades del
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imaginario cultural y visual que se permitian alli (México), que de un verdadero

avance en lo que se permitia dejar ver en pantalla en aquella época.

6.1.5 El cine de América Latina entrando a Espafia
Hilando con la caracterizacion femenina del abrazo como sello, con el que se ha cerrado
el punto anterior, hay que destacar el avance del cine latino en la época de posguerra. Las
peliculas en las que Lola Flores y Conchita Piquer (pues de Estrellita Castro no se han
analizado ninguna en Latino América) se sienten mas libres, con papeles mas
empoderados y tramas en condiciones, son en las rodadas en Argentina y en México.
El cine argentino y el cine mexicano estaban en su méaximo esplendor. Esta etapa de
esplendor fue muy positiva, en términos cinematograficos, para las industrias que estaban
mas ligadas al &mbito musical. Es por ello que el cine espafiol, atado de pies y manos por
las censuras franquistas y lo que el régimen imponia para aprobar el rodaje de un
largometraje, puso su ojo en ultramar, donde tuvieron muchisima relacion con las artistas
que se han analizado para este proyecto.
Es en Argentina donde se rueda Me casé con una estrella, pelicula en la que se concluye
en el andlisis de este trabajo “es una clara demostracion, a pesar de pasar desapercibida,
de la rotura y la innovacion con lo tradicionalmente visto como “normal”, pues es el
hombre quien cria a la nifia y la mujer quien trabaja y sustenta”.
Y es en México donde se ruedan Ay, pena, penita, pena!, de donde se extraen las
siguientes conclusiones: lo que la lleva a triunfar es la soledad, no ningun hombre, sino
ella, al verse lejos de Espafia y perdida por las calles de México intenta ganarse la vida,
sin una motivacion masculina; y La Faraona, donde se ve “a una mujer con iniciativa,
empoderada, con ganas de ganar dinero, empresaria, la matriarca de todo su poblado
gitano y un personaje femenino cuya motivacion inicidtica por primera vez no es el

amor”’.

6.2 Diferencia de los roles representados en el cine y los roles que

representaban en sus vidas reales

6.2.1 La contraposicion de la Lola artista y la Lola mujer
Estamos en un momento en el que Lola Flores no deja de grabar, actuar y llenar teatros

con Manolo Caracol. En esta pelicula, Lola lleva ya tres afios con Manolo como pareja
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sentimental y artistica. Sus contratos, normalmente de la mano, acabaron en 1951, cuando
ella se despidi6 de él rumbo a América.

La pareja inici6 su andanza en 1944, paseandose por todo el pais con Zambra, la obra que
los llevo al estrellato. Fue a raiz del éxito de Zambra que surgieron peliculas como las
analizadas en este trabajo, mas todo lo que se mostraba en la gran pantalla era una clara
ficcion que se pintaba de costumbrista.

Lola, catorce aflos mas joven que Manolo Caracol, era una joven sometida al poder, la
influencia y el nombre de uno de los ya consagrados artistas masculinos del cante
flamenco y el cine en Espaiia.

En la biografia de Lola, leida y examinada para extraer las conclusiones de este analisis,
ella afirma “en nuestro primer encuentro me intenté besar, yo me resisti y en el forcejeo
cai al suelo y se me rompieron las medias a la altura de las rodillas. Al llegar a casa parecia
que me habian hecho mas de lo que en realidad habia sido, pero no fue asi”. Lola narra el
abuso sexual que sufrio por Caracol, y es de extraiar que, de no haber habido una
violacidn, ella mencione explicitamente la rotura de sus medias a la altura de las rodillas,
pretendiendo normalizar una caida torpe en vez de reconocer lo que, segin varios medios
y posteriores documentales, fue una violacion.

A raiz de este episodio, Lola Flores viajé con su maltratador por toda Espafia, haciendo
peliculas y llegando a enamorarse de €l. En el documental LOLA, de Movistar +, se habla
sin tapujos del maltrato que Caracol ejercio sobre la entonces adolescente Lola en sus
siete afios de relacion. En ella se habla de la agresividad verbal y fisica que ejercia Caracol
sobre ella a causa de lo que se escuda en un caracter celoso y una vida marcada por las
drogas y el alcohol.

Resulta curioso que, siendo el debut de Lola Flores con Manolo Caracol la pelicula
analizada, sea el nombre de ella quien aparece en primer plano en la pelicula tras el titulo
de ‘Embrujo’, y después el de su acompafiante masculino, y no a la inversa.

Esto es cuanto menos destacable, pues la mujer quedaba relegada a un segundo plano y
como acompafiante, jamas como protagonista. En este caso es notoriamente remarcable,
conociendo las siguientes declaraciones, que Lola Flores concedié en una entrevista en el
afio 1989, en el programa ‘Tres mas una’, de Canal Sur:

“A él le molestaba mucho que la gente se fijara en mi, porque yo al principio era ‘la que
baila con Caracol’, pero me hice un nombre. Yo estaba como con una venda, estaba
enamoradita perdida de él. Hasta que me di cuenta me lo hizo pasar muy mal. Yo no

disfruté ni de mis éxitos, porque era un egoista tremendo. Era un hombre muy celoso. Si
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no hubiese dejado a Caracol hubiese terminado como él: muy mal. Pero gracias a Dios
tuve mi sentido comun. Yo con diecisiete afios me tomaba unos vasos de cofiac como estos
vy no me acostaba. Y trabajaba dos funciones y esa noche decia que me iba a acostar,
pero tampoco me acostaba. Era una hombre muy dificil de llevar. Acabé mal antes de
tiempo, porque era muy vicioso, en todo y por todo .

Oyendo estas declaraciones se hace patente la poca proteccion que tenia. El hombre tenia
el derecho, no solo legislativo, sino social, de castigar de forma fisica a su mujer si asi
convenia.

Contraponemos, como se pretendia analizar en el objeto de estudio primario, la vida real
de Lola Flores paralela a sus papeles en la gran pantalla. No era solo una artista maltratada
y abusada en ciertas ocasiones sexualmente, sino que estaba atada al hombre que ejercia
este tipo de abusos sobre ella, tanto de forma sentimental (sufriendo presuntamente algo
similar a lo que se conoce como el sindrome de Estocolmo, algo que no me atreveria a

afirmar en estas paginas) como de forma contractual.

6.2.2 Conchita Piquer, la otra
Para Conchita Piquer, el estrellato llegé mucho antes de que cayesen las primeras bombas
en Espafa. Llevaba mas de diez afios llenando teatros por toda América del Norte, y
volvid con unos 26 afios a su patria.
En estas conclusiones es de vital importancia destacar quienes fueron los dos mejores
amigos de Conchita Piquer en su periodo de los afios 30 previos al levantamiento, la
guerra civil y, posteriormente, el franquismo. El poeta Federico Garcia Lorca, mayor
exponente en verso del flamenco y defensor de la raza gitana, republicano y maricon; y
el cantante de copla Miguel de Molina, apodado la “Miguela’, por su amanerada forma
de cantar y bailar encima del escenario, y por ese rumor que corria de sus tendencias
homosexuales.
Hay un antes y un después en los derechos del homosexual en la Espafia de Franco y es
por ello que en estas conclusiones se hablara de Lorca y Miguel como maricones. Los
maricones, a diferencia de los gays, no tienen derechos. Cuando se proclamo la Segunda
Republica, el Codigo Penal elimind cualquier mencion a la homosexualidad de entre las
conductas tipificadas como delito, lo que abria una puerta hacia la igualdad y la libertad
de los amigos de Conchita.
En 1939, el nuevo Estado del Generalisimo suprimio ese derecho, algo que traeria como

consecuencia el asesinato de Lorca, mejor amigo de la artista, y legitimaria una brutal
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paliza al cantante Miguel de Molina, que la propia Conchita tuvo que presenciar en
persona sin poder ayudarlo por miedo a ser detenida por los oficiales que estaban
agrediendo al cantante.

En esta voragine, viendo a su circulo de amistades mas cercano perseguido, apaleado o
fusilado, es donde Conchita actua, canta y rueda las tres peliculas analizadas en este
trabajo. Es, por ende, de suma importancia recordar lo que fue de los amigos de la artista,
que conformaban una clara identidad de lo que ella era antes y de lo que ella fue después
de la guerra.

Sumado a esto, como se menciona en la introduccion biografica de la actriz, las criticas
que mas coparon las habladurias fueron aquellas que venian por el supuesto romance
secreto con el Belmonte Rubio, que seguia casado a ojos de la ley con su esposa debido
a la derogacion de la ley de divorcio que proclamo el régimen.

Por ello, huyeron a Montevideo, Uruguay, donde se casaron en 1942 y tuvieron a su hija,
la artista Concha Marquez Piquer. En la voragine de este escandalo, siguiendo con el
rodaje de las tres peliculas analizadas dejando de lado sus sufrimientos sentimentales,
pues su profesion siempre fue primero que su vida personal, ella decidid crear la copla

La Otra, una critica al régimen de Franco que rezaba:

Yo soy la otra, la otra
y a nada tengo derecho
porque no tengo un anillo

con una fecha por dentro.

6.2.3 Estrellita Castro, la fugitiva de los nazis

Estrellita Castro, como se explica en la biografia de las protagonistas de este trabajo, rodd
sus cuatro peliculas mas famosas en el periodo de la guerra civil espafiola. A sabiendas
de lo que el ideal nacionalista defendia en su levantamiento, con una familia republicana
y un hermano en secreto homosexual, pidid a su representante, Benito Perojo, que les
consiguiera un salvoconducto.

Perojo les consiguié un pasaje de Alicante a Marsella a ella, a su madre y a su hermano.
Huyendo de los nacionalistas, llegaron a Marsella para reunirse con él y viajar hasta
Alemania, donde sin comentarselo, Benito ya le habia firmado un contrato para comenzar

en la UFA, Universum Film AG, la pelicula titulada El barbero de Sevilla.
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Joseph Goebbels, ministro para la [lustracién Publica y Propaganda, jefe de cultura y los
estudios de la UFA, se enamord de Estrellita Castro al verla actuando. Fue tal el
encaprichamiento del ministro nazi por ella, que ordené darle el protagonismo absoluto
en la pelicula. Protagonismo que primeramente tendria Raquel Rodrigo, que quedd
relegada a personaje secundario.

Fue entonces cuando el ministro aleman Goebbels se propuso contraer matrimonio con
la artista y, con el consentimiento de Benito Perojo, la hizo llegar en presencia del
mismisimo Hitler, que le dijo una de las frases que ella, posteriormente en entrevistas,
recordd con carifio: es usted la espafiola mds bella que han visto mis ojos. Estrella,
inocente en materias politicas alabo siempre la cortesia de Hitler.

En el afio siguiente, atin con el ministro Goebbels tras ella, rueda otras dos peliculas, una
de ellas analizadas en este trabajo, Mariquilla Terremoto y Suspiros de Esparia. Se ha
optado por el analisis de Mariquilla Terremoto por lo mucho que difiere el rol que tenia
que interpretar con el rol que tuvo que adoptar en su vida real. En el film, una muchacha
graciosa y pizpireta pretende ser artista y, en una de sus peliculas mas divertidas y con
mas gracia, encanta al espectador entre chistes y chascarrillos y su particular sentido del
humor. No obstante, en su vida real, una vez acababa la jornada de grabacion diaria,
Estrellita tuvo que luchar por la vida de su hermano, al que habian descubierto y estaba a
punto de entrar en un campo de concentracion a causa del rumor que se fue extendiendo
por Berlin de que era homosexual.

Tras el rodaje de la pelicula, por el miedo a represalias, la insistencia de Goebbels, y con
la certeza de que Europa iba a entrar en guerra, se trasladaron a Roma. Mussolini,
aficionado al cine, vio a Estrellita y también la quiso conocer. Antes de que concluyera
la contienda en Espaiia, viaja a Italia para rodar Los hijos de la noche, pelicula cuyo
productor era sobrino de Mussolini.

Este, a sabiendas del tipo de mujer que a su tio le gustaban, propicia el encuentro entre el
dictador y Estrellita. Mussolini la obsequia con una sortija de esmeraldas y diamantes, un
obsequio que, afnos después, se recordara como el objeto que unid la copla con el poder
politico.

Contraponemos, como se pretendia analizar en el objeto de estudio primario, la vida real
de Estrellita Castro paralela a sus papeles en la gran pantalla. En general, las artistas
folcloricas nacen en la mas absoluta miseria, y viven, como el resto de espafioles, un
periodo de hambruna y calamidades desde 1936. Es por ello que no se las puede juzgar

cuando, en su posibilidad de relacionarse con la politica y el poder, ya sea Hitler o
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Mussolini, hagan lo posible por agradar a cualquier jefe de Estado, por dudosos que
fueran sus ideales. Estrellita tuvo que rodar peliculas de comedia mientras se relacionaba
con dictadores de derechas, intentaba evitar que encarcelaran a su hermano, y huia de su
pais por sus tendencias republicanas, contrarias a Franco. Probablemente fue, de las tres

artistas analizadas, aquella cuyos roles en pantalla difieren mas con su rol de mujer.

6.2.4 Relacion de este analisis con la actualidad
La virtud de estas divas es haber sido capaces de recrear artisticamente personajes
disimiles, en caracterizacion, lejanos de sus situaciones, personajes y entornos reales.
Se concluye este estudio con una reflexién contemporanea, pues es mas que evidente las
claras referencias que tiene el rol de la mujer artista pasada con el rol de la mujer artista
actual. Si algo es obvio una vez analizadas sus vidas y sus personajes en el cine es que
hay una tendencia a silenciar el pasado por parte de la sociedad casi inentendible. El
pasado se silencia sistematicamente y es justo por eso que se vuelven a ver cosas que se
vivieron hace décadas y la sociedad no consigue reaccionar ni darse cuenta, porque las
propias escrituras que han permanecido de lo que pasoé anteriormente no reflejan
realmente lo que paso.
Lo hemos visto con la hambruna espafiola, que no queda reflejada en ningtn libro de
texto, novela literaria ni pelicula de la época; lo hemos visto con el refuerzo de una patria
unida, que hace pasar desapercibido a todo aquel que vea los films lo fragmentada y
dividida que realmente estaba Espafia; y, evidentemente, lo hemos visto con lo que
representa la mujer en el cine (libertad, baile, cante y diversion cédmica), que no nos
muestra esa mujer maltratada y esclava de un padre, un marido o un hijo varén.
El ser humano debe desaprender, para aprender correctamente; debe leer, para entender
lo que sucedio; y debe no solo consumir productos culturales contemporaneos, sino visitar
productos culturales pasados con una vision critica y escéptica, poniendo en duda todo lo
que se da por supuesto, real, y veraz, para entender de donde venimos y donde jamas

deberia volver esta sociedad.
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