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, objeto de estudio y  

Las tres putas de Franco 

para entender la trascendencia que tuvieron rompiendo patrones con el discurso y los 

valores que trans  

cuarenta y h

autoridades, muy devotas a este.  

 artistas, exponer lo que 

contrapuestas al ideal de mujer nacional-

para sobrevivir al franquismo y a sus imposiciones, 

repudiaba porque los relacionaba con el republicanismo y la libertad.  

Al fin y al cabo, eran mujeres al servicio del Estado, y actuaban, bailaban y cantaban 

quisieran o no, fueran cuales fueran sus ideales. Es por ello que se ha optado por titular 

este trabajo Las tres putas de Franco

 para eso: para seguir vivas. 

lizar estos hechos. Si los hechos que 

ocurrieron en el pasado no se reactualizan con un valor de contemporaneidad, la sociedad 

los olvida.  

Esto ocurre porque no hay sistematicidad de los hechos que ocurrieron en el pasado, que 

normalmente son acallados u olvidados, y obligan a la sociedad a iterarla, pues quien no 

 

 

1.2  apartados del trabajo 

pe
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 en la posguerra 

 y 

una mujer de entonces, lo que  en sus vidas reales y una comparativa con la 

actualidad. 

 

1.3 Contexto y precedentes s 

late motiv de una venganza que ya ven

planeada tras la derrota en las elecciones de febrero de 1936. 

conservar 

poder y decidieron recuperarlo con un Golpe de Estado. 

ni revolucionarias, pero clarame

llamarse Frente Nacional Antirrevolucionario.  

r a los acontecimientos 

e la CEDA a serlo de 

 

 

y conflictos 

a en represalia, provocando decenas de muertos entre ataques 
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representaba el Frente Popular. 

 

comprender 

que vecinos, amigos y familiares estaban divididos radicalmente. 

 

 

1.4 Contexto socio-cultural 

Para comprender la importancia de los tres nombres que sostiene este trabajo, hemos de 

  

mujer artista estaba muy mal vista a ojos de la sociedad. La cantante de copla era una 

puta -flamencos compartiendo camerinos, tablaos 

y haci

 

Cuando estalla la guerra civil, el mundo del arte es un mundo sospechoso tanto desde el 

punt

de l -

la 

. Notables avances sociales. 

reconoce un retroceso 

en cuanto a libertades expresivas tras la llegada de Franco, sobre todo por lo que respecta 

a la mujer y al homosexual.  

De hecho, muchos cantaores y artistas de la copla sufrieron el exilio por culpa de la 

personas que entraban en el canon de la Ley de Vagos y Maleantes, que rezaba: 
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"  Los homosexuales  

la vigilancia de los delegados". 

 

Las letr

mesa comportamientos que estaban muy lejos no solo de la ley, sino de lo aceptable 

socialmente hablando. 

mal de muchos, una crisis . 

y concilio social de soportar el dolor.  

 

1.5 Breve b s 

Para comprender las conclusiones del trabajo, que contraponen sus vidas reales con los 

vivieron dur -1959). 

viajando y actuando por todo Occidente. Cuando estalla la guerra, mujeres de mundo y 

bagaje socio-cultural amplio deben reducirse a las imposiciones y normas del franquismo.  

 

Lola, una estrella naciente 

civil. Toda su familia debe desplazarse a la capital cuando ella debuta con Martingala, su 

rra era 

 

Zambra su carrera. 
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de ejercer un maltrato continuado, iba de la mano con la 

-pareja, 

gestando su naciente fama. 

 

 

 Dicen que soy la Lola de Fra

gente.  

 

Concha, una estrella consolidada 

Conchita Piquer, fue descubierta por el maestro Penalla, que la digna de 

protagonizar una obra que estaba creando para llevar a Broadway, donde proliferaba la 

zarzuela y las obras flamencas.  

rtista consagrada 

analizado  

Antoni

franquista.   

Por ello, dada su fama y los rumores, ambos evitaron el e

La Otra. 

 

 

a 
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Estrellita, una estrella fugitiva 

 a reina del 

 

 

Con ellas, donde se incluyen la analizada en este proyecto, Mariquilla Terremoto, fue con 

, una vez lo descubrieron, quisieron internar 

.  

ine, 

, pues aprovechando el  

primera estrella de la productora Cifesa. 

No obstante, a partir de 1950, ante el empuje de artistas nacientes como Lola, o la 

 

 

 

pasa es que he tenido muchos contratiempos de operaciones de mi familia y todos sus 
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A pesar de que Lola Flores, Conchita Piquer y Estrellita Castro son tres artistas de gran 

, tesis ni 

 previa similar a este trabajo. 

Si bien es cierto que a s 

(algunos, incluso calcados de anteriores), este trabajo amplia lo ya 

conocido y sobre lo que se ha escrito hasta la saciedad. No solo pretende plasmar la 

neologismo, como el de , habla del rol de la mujer en la gran 

 

El point 

point son ellas tres. Lola, Conchita y 

ara mostrar abusos por parte de 

, que 

recuerde que ya pasaba, a pesar de lo que pueda parecer, demostrando que la sociedad no 

ha avanzado tanto como se presume. 

El alto valor de contemporaneidad de este trabajo supone, pues, que las relaciones entre 

el arte y la sociedad pasan por ser interrelaciones complejas donde el artista emerge como 

un link imprescindible para entender el universo narrativo de los filmes por un lado y de 

la vida personal de estas divas por otro

machismos. Fantasmas que  perviven en el siglo XXI. 

 

2.1    

bases estructurales: por un lado, la 

, analizada y que se puede contrastar en las cinematecas; y 

por otro, la , do

la vida de ellas.  

Las tres putas de 

Franco Mariquilla Terremoto, La Dolores, Torbellino, La 
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patria chica, Embrujo, Filigrana, , ! y La 

Faraona 7.1 

88). 

Por otro lado, en el marco objetivo 

  Lola, en carne viva, extractos de los documentales 

Imprescindibles: Conchita Piquer; Lazos de Sangre  Concha Piquer; Retratos: 

Estrellita Castro;  especial Estrellita Castro; De Cerca - 

Hermida Entrevista a Lola Flores; Entrevista en Las Tres Puertas a Lola Flores 

7.4 

89 Lola. 

 

2.2   

, hay ciertas 

 en este apartado del marco 

 

detalle, consultar 7.2 Biblio  88). 

La tesis . , por 

ejemplo, 

tuvo que pasar Estrellita Castro en su 

y posteriormente de Alemania a Italia. 

Por otro lado, la tesis Construyendo a la mujer ideal 

durante el franquismo (1939-1963) o de 

lo que era la mujer del cine franquista del periodo analizado. 

, que en un principio pudo 

ser de ayuda, pues tiene como objetivo primordial identificar los valores emanados del 

nacionalcatolicismo que intentan configurar la identidad femenina. 

 principios de 

los  en este estudio. 
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  y preguntas a investigar 

similares a las vidas de los personajes femeninos que interpretaban en la gran pantalla? 

 

?  

 

ida en pantalla de 

los personajes femeninos representados en el cine por un lado, donde se mostraban 

barreras y romper patrones que limitaban el ejercicio y la libertad de la mujer; y, por otro 

lado, con la realidad social y sus vidas reales.  

universos paralelos conviven, llegan a confluir o no. En estas observaciones el marco 

te

 

o si por lo contrario quiebran lo establecido y ofrecen 

un retrato distanciado de la realidad social.  
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Se ha analizado del periodo de 

posguerra de Lola Flores, Concha Piquer y Estrella Castro, y los roles que representaban 

 

Para ello, se han visualizado sus 

(1939-

otro papel masculino, guion 

narrativo, que ellas ocupan en los filmes.  

pues el enfoque se ha dado de lo general a lo particular en cada una de ellas, pero a su vez 

elementos que nos presentan para estudiar patrones que se integran en un conjunto 

conceptual. 

 

-

atm sferas predominantes y , y todos los 

 

Por otro lado, ha resultado vital analizar la dramaturgia de los filmes , todo ello dentro 

personajes, 

precisas sobre la   
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5.1   

 

 

 

 

 

EL PERIODO DE POSGUERRA, 1939-1959 

 

Embrujo (1947), su debut con Manolo Caracol 

  

La Faraona  
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1. Embrujo (1947) 

1.1  Resumen 

viajar por , mientras este se va enamorando poco a poco de ella. 

Lola, finalmente, , decide 

abandonarlo tras una fuerte disputa en la que Manolo la golpea, para hacerse un nombre 

y triunfar por s misma junto a Roberto, un empresario americano con el que tiene un 

affaire, en los EEUU.  

No obstante, una vez parte se da cuenta de que en realidad ama a Manolo y vuelve a 

 

 

1.2   

1.2.1  

con el pelo cano, enfundada en un abrigo de lujosa piel de 

conejo, situada en el palco real de un teatro. Una artista, que hace el homenaje a la gran 

de joven, que dice: 

 

Con la risa entre los labios me entregaste una moneda, 

 

que en la palma de la mano necesito que me leas, 

 

Y leyendo en tu siniestra vi los rumbos escondidos, 

de la raya de la suerte y el camino del amor, 

 

o. 

 

 

Acabando con esta frase, Eugenia Ramos, quien homenajea a la vieja Lola, desaparece 
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quien habla. Es una barbarie comprobar una de las mayores mentiras de la industria 

: Lola Flores se limita a ser una cara bonita. 

Era ya par

los escenarios, pero para otros muchos era una mala actriz. No obstante los empresarios 

s  

Impacta pensar que l

que resignar a restar como actrices de doblaje. 

Se comprueba 

 siquiera mira a Manolo 

Caracol a los ojos cuando la interpela directamente al piropearla. 

 

s, ella le responde que sus repertorios 

pensado. Si 

 

Aun 

 sin peso ni consecuencia, pues la siguiente escena ya es ella 

iendo 

que hacerse de rogar. El guion 
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l

hecho, yo 

empiezan a discutir temas de contrato, dinero y horarios de ella, donde no tiene ni voz ni 

voto. 

 

1.2.2 Nudo 

Es entonces cuando, con 

, se da a entender que el tiempo ha pasado y han ido triunfando 

 y trenes. 

Tras esto, llega el 

sorpresa al camerino de Lola Flores a declarar su amor por ella.  

cortando la escena en 

sumido en un profundo  

A esta escena la sigue una escena entre Caracol y su representante, en el que Caracol dice 

El hombre, tanto el guionista, como el 

mira lo que me has obligado a  

Es remarcable que, en todas las escenas masculinas los hombres fuman y beben, pero en 

representaba porque fumar y beber eran cosas de hombres. 

ena volvemos a elipsis del 

transcurso del viaje y las actuaciones, dejando huecos donde el propio desembrague 

es donde se encuentra la trama, siempre en los camerinos. Esto es 

importante, es una tra  

P

una vez se cerraba el te  
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 dice que no 

se meta donde no la llaman y contestando a su ayudante, responde 

veces, se  

 

1.2.3 Nudo; desplazamiento 

Roberto, un empresario con contactos en Estados Unidos, se fija y se enamora de ella, y 

decide hablar con su representante para hacerle una gira en solitario por el mundo, y el 

representante contesta que ella no puede hacer una gira en solitario, porque ella es de 

Ma  

aun 

. 

Caracol se entera de que Lola quiere irse a Estados Unidos y abandonarlo, por lo que 

irrumpe en 

Caracol, intenta explicarle que ella pensaba rechazar la oferta, mas este no escucha y la 

. 

de pues 

  

D

 y envidiar. El 

y ver un nuevo mundo lejos de la posguerra, el hambre y las penurias. 

 

1.2.4 Nudo; lucha y regreso 

En este apartado se refuerza el ideal de mujer nacional- , 

atada a un hombre  . Es curioso que Lola se  

cuenta de su amor por Caracol  e pegue y ella se marche a Europa a 

triunfar como mujer artista. Parece cosa casi del guion subyacente, que la mujer empieza 

a ver lo mucho que necesita al hombre cuando le falta.  

dice 

esamos a 

C  
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vive en otros lados, e

posguerra, ha

aquello de 

conocido que  

 

1.2.5 Desenlace 

 

la que regresa, pues cuando 

 

. 

 

1.2.6 Desenlace; reconocimiento 

Al final del largometraje, cuando Lola baila en una obra hecha para su regreso y Caracol 

consumiendo desde la partida de Lola. 

A su vez, ella se desmaya en el 

denotando dos mutuamente. , al 

 

 

Volvemos entonces a la escena inicial 

hablando con la muchacha que ha hecho de ella en el teatro para homenajearla. Y le dice 

 

 

1.3   

estaba atada al hombre por mucho que 

pretend  ser una artista individualista y solista. No hay un solo momento en todo el 

largometraje en el que Lola logre triunfar l. 
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En el inicio es una simple bailarina que no triunfa hasta que el gran Manolo Caracol no 

, se 

,  gran 

pero se desmaya en medio 

del escenario cuando Caracol se desmaya , dando a entender que ella no es 

 

La mujer no es nadie sin el hombre es el mensaje que se percibe no solo en el texto del 

en el espectador. 
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2.  

2.1  Resumen 

pues 

novillero ha sufrido una cornada.  

io Torres, su novio, este la repudia por la 

al ver que una mujer no sabe estar en su sitio y aguardar su regreso 

. 

Es entonces cuando, deambulando sola y repudiada por su pareja, habiendo perdido a sus 

dos amigos mexicanos mariachis, encuentra un 

. Acepta el puesto para sobrevivir lejos de su tierra. 

tablao y la ven, vuelve a surgir la amistad entre ellos, 

conocedores de que el torero la ha rechazado, van transcurriendo situaciones de celos, 

deshonrada. 

Finalmente, Carmen decide quedarse con Luis

que hoy ya es el himno de Lola Flores, ena, penita, pena!

perdido para siempre por una copla que, dedicada en tono jocoso a Antonio Torres, el 

 haber malinterpretado. 

 

2.2   

2.2.1  

Se p  es la frase de inicio al largometraje, 

de un periodo en el que Lola lleva ya 13  

a esta ha protagonizado nada menos que siete films. 

 

Empezamos en Madrid con dos cantantes mexicanos que no consiguen el dinero 

suficiente para pagar la renta de su casa en la capital y deciden vestirse de mariachis e 

en
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ni la comida, donde cualquiera puede triunfar. Una censura del periodo de hambruna que 

se estaba viviendo.   

eren ponerse a tocar rancheras, 

 

En ese instante entra Lola Flores, que interpreta a Carmen Heredia, una gitanilla 

vendedora de boletos, y ambos mariachis empiezan a piropearla de forma agradable a 

 

 

Si yo te bajaba el sol, quemadoza que te daba. 

Si te  

 

 

Mejor no te bajo el sol, ni la luna, ni la estrella, no seas tan interesada. 

 

La letra de la ranchera denota una dualidad. Seguimos en un continuo pensamiento en el 

la pinta como un 

 

Tras esto, Carmen se sienta con ellos y les explica algo de su vida, hasta que cuenta que 

sanatorio. 

 

2.2.2 Nudo 

hace 

amistad con ellos inmediatamente, y ellos, que se han prendado de ella solo al verla, se 

el golpe de suerte.  

En una referencia r

en una pe  
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2.2.3 Nudo; desplazamiento 

 

En cuanto llega a la ciudad mexicana, se viste con sus mejores galas y va al sanatorio a 

primero que le dice su novio es: 

s mujeres desde 

 

CARMEN: Pues es verdad. Pero yo pensando que estabas malherido y abandonado me 

 

 

CARMEN: Hoy mism  

 

 

 

 

CARMEN: La ho  

 

entender que es  

 

de mostrar en pantalla algo semejante a la realidad, con el crecimiento del sentimiento de 

pensamiento antiguo de que e  

 

Sus amigos mexicanos, Carlitos y Luis, 
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abandonado. Ellos vuelven al sanatorio por ella, y es cuando se enteran de que la pobre 

 

La siguiente escena que se nos muestra es la de la gitana deambulando perdida, asustada 

y sola por las calles de la ciudad hasta encontrar lo que, a ojos del espectador, resulta una 

 

hermana, Carmen Flores, pues Lola Flores se llevaba a su hermana a todos los viajes y 

 

ana, el propietario mexicano la contrata como artista en la 

 

 

 

que me aprieta la garganta y me  

 

Es entonces cuando Carlitos, el mayor d

Carlitos le dice que Lui

 

A la noche siguiente, Luis 

lo saben y va al camerino a decir exactamente lo mismo que C

Carmen Heredia, y tienen unas fuertes palabras que la gitana corta para pedirles que la 

ansada de hacer disfrutar a los 

 

 

2.2.4 Nudo; lucha 

objetualizar a la mujer, como un trofeo que se deben disputar los dos hombres y que solo 
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conseguir la chaqueta de uno de los dos. Luis se ofrece, pero Carlitos es igualmente veloz, 

clave para el final del film. 

Se siguen durante varios minutos y algunas canciones mostrando como los tres pasean 

por la ciudad nocturna, y se rifan a l

mientras ella disfruta de las voces de los hermanos. 

Al dejarla en la posada y ellos volver a casa, pactan olvidarse ambos de la joven, para no 

discutir, pues como hermanos deben dejar de lado las competic

 

 

2.2.5 Nudo; regreso 

una Carmen Heredia entristecida, pues se ha enamorado de los dos, como afirma en el 

largometraje, pero no pue  

que conocedor de que 

al verle, empieza a cantar: 

 

 

 

 

as, por tu querer. 

En cuanto sale al ruedo, muero 

n, 

 

 

 

de Carmen, pues no pued
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En cuanto a matar se tira, 

se pone como el papel. 

Ay, mira, que mira y mira, 

lo mal torero que es. 

Que se acerque por Dios, ay por Dios, 

que no le va hacer na . 

 

no lo puedo aguantar. 

 

perder, 

 

as, por tu querer. 

En cuanto sales al ruedo, muero 

 

 

 

 

2.2.6 Desenlace 

 

a dar un capotazo que la voy a dejar tendida en la arena para toda su vida. 

 

nos muestra una mujer empoderada que, lejos de hacerse de menos ante la agresividad 

verbal de Antonio, le dice: 

CARMEN: En la cara te digo que eres un malnacido, canalla y miserable. Que no quiero 

 

 



 28 

qu

delante de un hombre. 

 

2.2.7 Desenlace; reconocimiento 

del manager de Carmen Heredia. No obstante, Carmen le deja pasar porque Carlitos le 

del mexicano, va en busca de su amad   

Aparece la siguiente escena de Carmen en una de las posadas donde ella y Luis cantaron 

posteriormente la hizo famosa: 

 

Si en el firmamento poder yo tuviera 

Esta noche negra lo mismo que un pozo 

Con un cuchillito de luna lunera 

 

 

Del viento y del mar 

Cordeles de esclava yo  

Por tu libertad 

 

 

Que me corre por las venas, pena 

 

Es lo mismo que un nublado 

De tiniebla y pedernal 

Es un potro desbocado 

 

Es un desierto de arena, pena 

Es mi gloria en un penal 
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su chaqueta por la espalda. Y es, algo que se debe anunciar, 

 protagonistas se 

besan apasionadamente. 

 

2.3   

s que lo que la 

sino 

intenta  

ienen un peso en el hecho 

 

ujer 

 Ello representa una 

e la protagonista 
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3. La Faraona (1956) 

3.1  Resumen 

Lola Flores interpreta a Pastora, una gitana de una aldea con chabolas en un descampado 

 

Al llegar y ver que su abuelo, Don Guillermo, sigue vivo, se crean y entremezclan una 

 

y accionistas ven la oportunidad para abandonarlo creando empresas competidoras y 

arruinando al viejo. Ante esto, y agradecida a su abuelo por lo que ha hecho por todos los 

La Faraona como 

c

consiguiendo no solo eso, sino incrementar con creces sus ingresos. 

 

3.2   

3.2.1  

es interpretando a una gitana llamada 

que abre la obra, un hombre llamado Albertito se acerca a Pastora a contarle que acaba 

vida.  

bien 

valor y le pide matrimonio a la gitana

in media res, pues esta es la primera escena del largometraje y primera 

 A ojos 

del espectador puede parecer que todo va muy , al estar sucediendo una escena 

 

 

o  

PASTORA  
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pues Pastora es sabedora de la historia de ese pariente de Alberto, ya que habla de su 

padre y su madre. Esto convierte a Alberto en primo segundo de pastora, mas ella no se 

 

 

Tras la escena del rechazo al matrimonio, Pastora entra a una de las tiendas chabola de la 

aldea gitana para hablar con el patriarca

muerto y ha dejado millones en herencia. 

acer? 

 

 

El notario se compromete a sufragar todos los gastos, comprarles los billetes a Pastora y 

todos los gitanos de la aldea 

 

abuelo, pero acepte hacer el viaje so

dice Pastora. 

 

El siguiente plano 

una catalepsia de la que ha conseguido salir airoso. 

 

3.2.2 Nudo 

Tras demostrar al espectador que el abuelo sigue vivo se nos muestra una escena de un 

 

la herencia, el empresario que les ha sufragado los gastos les propone que, como son 

gitanos, se pongan a trabajar para devolverle el dinero invertido en ellos. A esto, Pastora 

contesta:  
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dinero? 

 

 

 

Es en ese instante, cuando siente la repudia de su propio abuelo, cuando Pastora reconoce 

Ella 

afirma que estaba deseando conocer la tierra de su padre y su abuelo y no piensa 

marcharse, saliendo . 

de dinero o de acuerdo. Si bien se ha de recordar que estamos en 1957, el personaje que 

interpreta Lola es una mujer 

queda claro si es propio del personaje y su raza, estereotipada con el talante y el genio 

actuaciones del sexo femenino.  

 

Cuando Pastora abandona la casa de su abuelo, este le dice a su mayordomo que siga 

 

 

DON GUILLERMO: Anule todo lo escrito. Esa ya no es mi heredera. 

 

3.2.3 Nudo; desplazamiento 

El notario 

 Pastora, de nuevo, para salvar a su gente 

y no ponerles en peligro, opta por ir a ver al maestro que hizo 

 

Es cuando ella canta La Faraona  a su madre: 
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Por aquel desprecio que yo regalaba 

 

Y yo no hice caso de aquella lisonja 

 

 

D  Don Guillermo, su abuelo 

lee 

empresario que le firm Enfadado, compra el Ritz Plaza con todos los 

derechos de su nieta y su contrato.  

masculino que sienta la necesidad de salvarla, ayuda

 

 

o-nieta. 

Pastora llega a la vida de Don Guillermo y le quita todas las medicinas que se toma, 

 lo colma de buena comida, caldos de primera e 

 casera. Llega una mujer al hogar. Esto se nota en todo: 

a que 

 

 la alta sociedad, y es Albertito 

y modales 

castellana. 
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muy arraigado a la clase social y el estatus. 

 

3.2.4 Nudo; lucha 

 por gitana y bajo estatus, pero ella no se deja ningunear y se da a valer 

delante de la sociedad.   

Es entonces, en medio de ese festejo, cuando el abuelo escucha a escondidas que debido 

ndo sociedades y 

negocios paralelos, empezando a caer en bolsa.  

Pastora escapa de la fiesta de su pedida de mano y 

La Faraona para crear con su ayuda 

marketing, consiga que la gente compre en la empresa de Don Guillermo, y no en el resto. 

 

3.2.5 Desenlace 

El film 

para 

quitarle la clientela, consiguiendo ella dominar el mercado de acciones empresariales de 

 

 

pide a su mayordomo encender el televisor y vemos, en primer 

 

 

3.3  e 

periodo, a una mujer socorriendo a 

un hombre: Pastora a su abuelo, Don Guillermo. Vemos a una mujer con iniciativa, 

empoderada, con ganas de ganar dinero, empresaria, la matriarca de todo su poblado 

 por primera vez no es el amor, 

aunque se prende de Alberto. 
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previamente hubiese llorado o se hubiera hundido. Pastora es una mujer fuerte, y se ha de 

comentar que L

papeles pensando en ella. No encontramos en Pastora a un personaje que discorde mucho 

 En este caso, se revaloriza la dramaturgia del 

personaje con acciones  denotativas y connotativas de fortaleza y vigor, lo que demuestra 
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5.2   

 

 

 

 

 

 

 

 

PIQUER EN EL PERIODO DE POSGUERRA, 1939-1959 

 

La Dolores  

Filigrana (1949) 
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1. La Dolores (1940) 

1.1 Resumen 

Conchita Piquer, interpretando a Dolores; Manuel Luna, interpretando a Melchor, el 

de este drama musical.  

Melchor. Cuando esta es 

despedida de su trabajo

ayudada en sus inicios por , Gaspara, tiene un hostal donde Dolores 

empieza a trabajar. El barbero se siente despechado por el abandono y

 , compone una  

el pueblo para ridiculizarla. 

Melchor viaja hasta Calatayud por la feria, a la que asisten ciudadanos de pueblos 

cercanos, debe 

pero, enamorado de ella, decide quedarse y reconocerle sus 

senti  

Melchor, que pretende que Dolores le perdone por la copla que ha conseguido difamarla, 

ga en el momento justo para salvarla, y en su defensa mata a Melchor 

 

 

1.2  

1.2.1  

este, los  y del 

resto de personas del proceso creativo, donde no hay ni una sola mujer.  

 

las 

mujeres vestidas y peinadas con motivos propios de finales de 1890, ataviadas con s 

y con pesados s. 

a de un hostal de Daroca, se 
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, mas cuando Dolores se marcha tiene lugar 

 

 

CLIENTE 1  

CLIENTE 2  

CLIENTE 3: La mejor (mujer), colgada. Lo mismo las casadas que las solteras, sino, 

 

MELCHOR  

CLIENTES  

 

clasifican a la mujer en un nivel de inferioridad abrumador, mas no una 

inferioridad para con el hombre, sino para con el ser humano: las mujeres son malas. A 

verdad absoluta. a mujer es mala o es peor  

nuevo con aire de cosificar. 

 

 

ena, que en apenas 40 segundos sienta las bases de lo que era 

fue escrito a finales de 1940):  

La respuesta se intuye sola. La mujer es del hombre, se arregla para el hombre y todas 

 

 

Tras sufrir una reprimenda por su jefa para que vuelva al trabajo, Dolores mancha a una 

clienta y acaba siendo despedida. 

Melchor, su amigo y posible pretendiente. 

Al no poder pagarse el viaje, un joven estudiante de Calatayud que se enamora de ella a 

donde le promete buscarle trabajo. 
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1.2.2 Nudo 

Todos los hombres en Calatayud se prenden de Dolores, bien porque es extranjera, la 

novedad del pueblo o porque es lozana y no viste como el resto de damas. Ella es 

consciente de que gusta a los hombres, y a ella le gusta eso, cantando: 

 

Que ruede de boca en boca 

Mi estampa de mesonera 

De Calatayud a Daroca 

Lo mismo que una bandera 

 

Esta copla la canta en la plaza de Calatayud sirviendo de un botijo de vino a hombres de 

boca en boca. Es una escena un tanto adelantada a lo que se esperaba de una mujer, no 

es una mujer desvergonzada que flirtea con todos los hombres, sin quedarse con ninguno. 

Parece ser que ella vive expectante a la idea de enamorarse de un hombre, pues es lo que 

ierta 

a recibir cumplidos y elogios (a veces poco adecuados) de cualquier hombre que se le 

acerca. 

Es bastante libertina, aun teniendo a Melchor en Daroca y rumores corriendo de su affaire 

por la taberna. Algo que 

 

 

1.2.3 Nudo; desplazamiento 

 pueblos cercanos. 

mas ese se realizar

todo el pueblo. 

de Melchor que un viejo empresario llamado Patricio es quien patrocina 

la corrida de toros y, como flirtea con la Dolores, ha cambiado de lugar el evento para 

 

En un acto de despecho, Melchor crea la siguiente copla para que los habitantes de Daroca 

que van de viaje a la feria canten: 
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Si vais a Calatayud, 

Preguntad por la Dolores, 

Que es una chica muy guapa 

Y amiga de hacer favores. 

 

Esta copla se pregona por todo Calatayud y el pueblo se la canta cuando pasea por las 

calles, d  

 

1.2.4 Nudo; lucha 

esa copla 

 Cuando, 

la copla, ella ve que la ama, se lo dice, Dolores le destroza a golpes 

una guitarra sobre su cabeza.  

La mujer ha sido un ser inferior en toda la historia, pero estamos en un periodo donde la 

un 

largometraje, sino que traspasa de largo. 

 

1.2.5 Nudo; regreso 

 lleno a rebosar de 

 

sin cobrar. 

e dejar a medias su 

trabajo cuando los grupos de hombres de alguna mesa la llaman para cortejarla. En 

cambio, ella, antes lozana y coqueta, ahora se e. 

Los hombres, que antes la respetaban e idolatraban por su libertad, ahora la tratan como 

er 

fuerte que hace lo que le da la gana, para pasar a ser una mujer vilipendiada. 

diligencia que viajaba de Daroca a Calatayud, se impone ante estas situaciones, y decide 

dejar de estudiar y quedarse con ella maltrato. No obstante, 

ella le dice que si verdaderamente la quiere, que marche a estudiar y se forme. 
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 d a ella, como un ser 

 

Mas el peso de la sociedad sigue asolando un amor puro, porque a pesar de quererla y 

lenguas resultan ser ciertas.  

t   

 

Cuando 

dejar su oficio para quedarse con ella, hay una escena en que muestra a un 

oficial cantando: 

 

Aunque las vean llorando, 

 

Y aunque las vean llorando, 

 

Si es su madre la del llanto, 

Que esa es verdad cuando llora. 

 

1.2.6 Desenlace 

Finalmente  quedarse en lo hace por 

su a Pero antes de que llegue, Melchor aparece para 

. Al ver que ella se niega, intenta violarla. 

, mata en un descuido a Melchor 

 y huye 

Melchor ni  

affaire

como una puta a ojos de la sociedad. 

de las convenciones sociales. El largometraje, que pretende remarcar la conciencia social 

de que una mujer debe ser eso: una mujer; y cons  dos clases 



 42 

de hombre: el hombre con y sin estudios. D n evidente cuando tratan a la 

mujer.  

 

1.3  

Es  , el poder que 

ones sociales, pueden 

 

En este filme las convenciones sociales marcan radicalmente el rol de los personajes, sin 

Piquer nos encontram
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2. Filigrana (1949) 

2.1 Resumen 

Conchita Piquer, interpretando a Filigrana y Fernando Granada, interpretando al conde 

de Montepalma, 

una gitana de Sevilla, se enamora correspondida y perdidamente del famoso conde de la 

ciudad. 

El amor entre el conde y ella debe mantenerlo el hombre en secreto por la 

inferior y la raza gitana  solo puede amarla en un segundo plano, sin llegar 

a matrimonio alguno con la pobre muchacha. 

cuando Filigrana se marcha a buscarse la vida como artista a para poder 

de haberla dejado pasar. 

En Buenos Aires, Filigrana se enamora de Guillermo Harrison, un rico empresario con el 

que tiene un hijo. Tras la muerte de Guillermo, su hijo 

su madre viuda  natal, se lo 

 

En Sevilla, 

madre) la hija del conde de Monteplana. No obstante, no queda como un busca-fortunas, 

pues se da a conocer que el conde lo ha perdido todo tras quedar, como Filigrana, viudo. 

 es 

duros y viene desde ultramar a arrebatarle. 

Es entonces cuando el filme desenlaza con la llegada de la rica gitana, que vuelve a cobrar 

permitir que su hijo se case con Rosario. 

 

2.2 Filigrana  

2.2.1  

para dejar ver a Conchita Piquer actuando. Tras  que reza 
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Su , pero ella contesta 

que a todas no, pero la  . En ese momento es cuando se nos presenta 

 

 

FILI

a burlarme de los hombres? La vida no me ha dejado otra cosa. 

 

El ideal de la femme fatale, mujer mala por naturaleza para con el hombre, que solo sabe 

hacer ellos pierden el juicio. 

 

enamorado de ella. A lo cual, ella le dice que Filig

una vez se atase a un hombre, porque quedaba relegada ya a un segundo plano. 

hicieron, momento clave en el que viajamos por medio de un flashback al pasado para 

 

 

Ella era de una humilde familia gitana 

artesanas tes de convertirse en un hito 

con su padre, llega a casa 

del conde de Sevilla para vender sus alhajas. Es entonces cuando el conde se enamora de 

observar velozmente como van teniendo citas, pasean por el campo y viajan a caballo, 

Ojos Verdes. Que reza: 

 

 

Miraba encenderse la noche de Mayo 
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Hasta que en mi puerta paraste el caballo 

 

 

 

Y yo fuego te da  

Dejaste el caballo y lumbre te di 

Y fueron dos verdes luceros de Mayo 

 

Ojos verdes 

Verdes como la albahaca 

Verdes como el trigo verde 

 

Ojos verde, verdes 

Con brillo de facas 

 

 

En n

baratijas por Sevilla, no sabemos de su oficio 

hacer bises con ella, en el filme, no se le da la importancia que requiere. 

 

mujer dispuesta, graciosa, relacionada con el mundillo del artisteo, el cante, el baile y la 

 

 

resultar una mujer atractiva. Ella se disculpa por ello, algo impensable en la sociedad 

actual, y promete intentar evitar (como si tal cosa fuese posible) resultarle bella a las 

personas que la miran. 

 

 

. 
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FILIGRANA: A estas 

 

 

 

 

2.2.2 Nudo 

Es entonces cuando volvemos de nuevo al pasado

n todo momento 

de la escena. Su traje refleja una clara diferencia con el resto de las invitadas, porque ella 

va vestida de artista. 

No hagas caso del 

nombre que tiene novia formal, la sobrina de un personaje importante de Madrid muy 

serio conde, para 

 , pues va a presentar a su verdadera mujer en sociedad. 

 denigrando, le canta la siguiente copla, 

su papel de artista y   

 

 

de lo que yo imaginara, 

 

lo lleva escrito en la cara. 

 

gitanita canastera, 

piedra de tos los caminos. 

Malditos sean mis labios, 

por los besos que te di. 

Maldita sea la hora 

 

Permita Dios que te vea 

 

y que nadie te socorra 
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con un cachito de pan. 

Descuida, serrano, 

de esta cuentecita 

en paz quedaremos. 

Arrieros somos, 

y tarde o temprano, 

en el caminito 

nos encontraremos. 

 

Tengo que verte pidiendo 

caridad por mis umbrales, 

y yo decirte riendo: 

anda, ve y que Dios te ampare. 

 

voy a poner por Sevilla 

luminarias y banderas. 

 

se puede marchar. Y la echa como a un perro. Esta copla no es solo un cante, sino una 

 que recrea el estereotipo de las gitanas. 

 

Filigrana ha obtenido: 

 

 

contar. 

 

2.2.3 Nudo; desplazamiento 

Finalmente, 

hijo
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n 

 

mu del desamor, rehuyendo los 

problemas en vez de afrontarlos.  

El hijo de Filigrana crece de una escena para otra,  de unos 

inteligente 

la tierra de su madre, pues tras la muerte de Harrison, ya no les ata absolutamente nada 

en Buenos Aires y todo le recuerda a su padre. 

o encuentra 

intentando quitarle la idea 

 

No obstante, el chico decide huir. 

 

En la noche de 

capilla, de la que se enamora completamente hasta tal punto a su casa 

 

 

Es en este impass

habiendo perdido en pantalla por un tiempo al personaje de Concha Piquer, que se ha 

 

Se vuelve a dar a entender que los problemas del hombre tienen siempre que ver con la 

triunfando; pero desde la muerte de l

 

Se descubre que la chica de la que se ha enamorado el hijo de Filigrana es la hija del 

propio conde, y se da a entender que este no la ama por ser hija de nadie, pues el conde 

lo ha perdido absolutamente todo  un hombre que viene 

 le ha comprado la casa y los terrenos para disfrutar de Sevilla. 
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2.2.4 Nudo; lucha y regreso 

le ha comprado es la propia 

Filigrana, que tras para quedarse con todo el imperio del conde. Al 

 

FIL

gusto? 

CONDE: Al contrario. Si estuviera muerto hubiera resucitado, porque vale la pena. 

usted e  

noche que no le rezo, no me puedo ni dormir. 

FILIGRANA: Pero se duerme usted. 

CONDE: Y la sigo viendo. 

FILIGRANA: Sin reconocerla. Porque esta no es aquella. Esta ha sido la causa de tu mala 

 Y voy luciendo en mi cuerpo todas las joyas de 

aquella novia a la que no le gustaba el cante. L

 

uchillo. 

Vete de mi casa. 

 

 

 

2.2.5 Desenlace 

aceptando el matrimonio entre su hijo y Rosario, la hija del conde de Montepalma de 

Sevilla. 

Es en ese momento cua

echarlo de su propia casa. 
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copla de Ojos verdes

as 

dejando al espectador con la duda sobre si eso es una triste despedida o una bonita 

 

 

2.3  

analizadas hasta la fecha. Es ciert

 

s 

es los 

a levantar cabeza a no ser que tuviesen un gran golpe de suerte o que otro hombre se 

casase con ellas para darles  

En este film es una sola mu

volver y finalizar su venganza.  

s 

personajes. Otra vez se impone como elemento clave la dramaturgia del personaje 
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3. Me ca  

3.1 Resumen 

Conchita Piquer interpreta a la gran artista Gloria Soler, que tras quedarse viuda pierde la 

custodia de su hija a 

se casara con 

Romeo. 

Romeo, interpretado por Luis Sandrini, lleva toda su vida enamorado de Gloria Soler, y 

a un vulgar y humilde trabajador 

de atrezzo. 

 

3.2  

3.2.1  

a escena para cantar, bailar y actuar. Conchita Piquer, en el papel de Gloria Soler, que se 

 peleando por volver a ver a su hija. 

Es en ese instante cuando la llaman a escena y ella deja de desahogarse con su 

 entrada in media res, desconocedores de 

la batalla previa suegro-nuera por la custodia, ni del amor pasado de su difunto esposo. 

Este recurso es un recurso que parece habitual 

hechas en el extranjero. 

 

Tras esta secuencia, se nos muestra al representante de Soler con el representante de Don 

su nieta sin estar seguro de que va a un hogar con seriedad, dando a entender que una 

madre soltera y artista no es seria. 
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femenina como eje y sustento. 

 

 

 

 

 

si  rehacer su vida, era 

considerada una cualquiera. 

 

l backstage, un enamorado de la figura 

de Soler y deseoso de estar con ella. La admira como mujer y como artista. 

 

3.2.2 Nudo 

ocurre la brillante idea de crear un matrimonio falso para ver si con esta boda Don Jaime 

 a su madre. 

Cuando Romeo escucha al representante lo hace de forma entrecortada, pues este le 

propone la jugada en un bar-casino y son interrumpidos en ciertas ocasiones por 

ador 

que realmente en Gloria  

En el momento en que el representante de Soler habla con ella sobre la boda organizada, 

esta le 

divorcio, pues ella solo lo hace por tener consigo a su hija. Es entonces cuando el director 

 

contesta:  
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easter egg impresionante sobre lo que tuvo que hacer 

ella en su vida real. Conchita tuvo que irse a Montevideo a casarse con su amado Antonio 

e de su primera mujer, la ley de 

 

 

3.2.3 Nudo; desplazamiento 

ara 

demostrar en 

 en secreto.  

En ese instante s

de su hija y de que ha sido utilizado para beneficio ajeno, jugando con sus sentimientos 

ojos de la fiesta. 

 

3.2.4 Nudo; lucha 

Cuando el abuelo conoce la noticia de la boda de Soler, quiere de inmediato citarse con 

Romeo para ver si es un buen sustituto al puesto de padre de su nieta. Don Jaime se nos 

presenta en el film como un hombre adinerado pero 

da a entender que si no lo ha permitido es porque considera que en un hogar sin una figura 

masculina no se puede crecer. 

Romeo dice que 

obvie

 

Don Jaime, al ver la bondad de Romeo, le entrega a su nieta. Es curioso que permita que 

su nieta se vaya con un desconocido en vez de darle la custodia a quien verdaderamente 

debiera tener potestad sobre su nieta: Gloria Soler; pero se intuye que es un ejercicio entre 
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a hija de Gloria, es la primera vez en 

atrezzo  

 

 

Por agradecimiento a todo lo que ha hecho por su nieta, sin pertenecerle consanguinidad, 

Don Jaime honora a Romeo con 200.000 pesos argentinos. Es entonces cuando Romeo 

decide que rompe su matrimonio de forma sentimental con Soler, pues esta no le ama, a 

asados a ojos del abuelo y de la ley. 

 

3.2.5 Nudo; regreso 

Soler se enteran del dinero que se ha llevado consigo y deciden perseguirlo. Este, que, 

por lo que se da a entender, ha vendido su casa, vive en un teatro italiano de Buenos Aires, 

los backstages. 

Cuando avisan a las autoridades de que Romeo ha huido con 200.000 pesos que no son 

suyos, todos marchan a buscarlo, salvo Gloria Soler y su hija, Carmina, que se quedan a 

aguardar el desenlace del que creen un truhan aprovechado. Es entonces cuando una caja 

que 

con todo el dinero que le dio Don Jaime y con el dinero que ha ganado vendiendo su casa. 

 

3.2.6 Desenlace 

o una de sus coplas, 

que dicen: 

 

 

 

 

Del brazo otra mujer. 

Llena de celos y de rabia 

Matarlos quise a los dos. 
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No pude, 

No supe, 

No tuve valor. 

 

Soler no hubiese tomado la iniciativa de correr al encuentro de Romeo: finalmente este 

hubiese conseguido rehacer su vida con otra mujer y ella se hubiese arrepentido por no 

y a su hija.   

 

3.3  

locamente enamorado de la figura de una mujer por su empoderamiento y su 

, de Lola Flores, 

 

 la primera vez que en el cine analizado vemos 

ue no sufre por amor en este film 

 

En el film se nos muestra completamente el papel invertido establecido de la sociedad de 

de pasar desapercibida, de la rotura y la 
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5.3   

 

 

 

 

 

 

A

CASTRO EN EL PERIODO DE POSGUERRA, 1939-1959 

 

Mariquilla Terremoto  

Torbellino (1941) 

La patria chica (1943)  
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1. Mariquilla Terremoto (1939) 

1.1 Resumen 

Mariquilla, interpretada por Estrellita Castro, pierde su honra al pasar una noche con 

exclusivamente a estar con mujeres y despilfarrar su dinero. Tras esto, el pueblo entero 

interpretada por Carmen Sevilla, la modus operandi. No obstante, 

Mariquilla vuelve, ya como una exitosa artista, a tiempo de demostrarle a esta lo que hace 

que este trabaje para  

 

1.2 Mariquilla Terremoto  

1.2.1  

Mariquilla Terremoto es una mujer de campo, que limpia animales, recoge huevos y 

puerta, todo lo recolectado. 

a los escasos dos minutos del inicio del largometraje, frente a una comedia. 

 

a 

explicita en su forma: la torpeza. 

Vive con su padrino, que se nos presenta como el hombre que le da cobijo y sustento, y 

que

 

para darse a conocer. No obstante, la obra no trae la recompensa esperada, pues ante los 

focos ella se acobarda, y 

ridiculizada por el  
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No obstante, uno de los hombres d

de risas y abucheos deja a su grupo en las butacas y va a conocer a Mariquilla al 

backstage  

MARIQUILLA: No puedo salir a la calle, me van a matar. 

QUIQUE  

 

La mujer, estaba lejos de tener la potestad de defenderse o alzar la voz frente al acoso, 

necesitaba de la figura del hombre protector que salvaguardase. Aunque en muchos casos 

 , amable y servicial, 

la lleva a una posada con sus amistades, ella 

demostrar sus verdaderos dotes vocales, la aceptan en la mesa.  

 

1.2.2 Nudo 

disfrutan

el teatro, 

un nombre.  

que no fuera tu 

 

que sientas la pena de Mariquilla. 

El hombre que ha pasado la noche con ella y, se interpreta, ha intimado, se llama Quique, 

y es el hijo de unos difuntos ricos. El problema, como nos explica una escena en la que 

conversa con uno de los criados de su padre, que lo crio, es que se dedica exclusivamente 

a gastar el dinero que le ha quedado en herencia sin trabajar. 

n

 

 

1.2.3 Nudo; desplazamiento 

En la andanza de Mariquilla desprestigiada por todo su pueblo, una mujer anciana se le 

acerca cuando llora y le ofrece ir a su casa a trabajar como sirvienta en una escena que 
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Deux ex machina. Curioso es, como poco, que en el momento en el 

que te echan de casa y te quedas sin trabajo, una mujer que de nada te conoce te pare por 

 

Obviando este Deux ex machina 

de un mes trabajado en 

casa de sus protectores.  

Cantando de felicidad se le acerca un pintor bohemio, que se ha prendado de su voz. El 

pintor la dibuja embelesado y eso hace que ella se prende de su pincel. En la primera 

e 

 

No se conoce si este 

- , por lo que 

que era una mujer dedicada al artisteo. Vuelvo a reiterar, que se las comparaba con las 

 

poder ser rico con ella. Esto les hace introducirse en el mundo de la alta sociedad, ropajes 

con dinero que quiere cantar. Y, bien es sabido, que la gente con dinero tiene lo que 

quiere. 

Es entonces cuando temporal y espacialmente podemos ver una a otras escenas de 

vores para subirse a un 

escenario, ahora el favor es que ella conceda el subirse.  

 

1.2.4 Nudo; lucha y nueva trama 

En el pueblo pasan de repudiarla a envidiarla, pero una envidia no reconocida que se 

mezcla con una especie de reniego a que una cualquiera deshonrada haya llegado tan 

lejos. 

No obstante, la historia del pueblo de Mariquilla se centra en Gracita, su sustituta en la 

enamorada de un hombre que la trae por  
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mismo con la nueva, Gracita. 

Entendemos entonces que el modus operandi de Quique es el de engatusar a las mujeres 

de baja alcurnia para pasar noches sin haber de pagar, pues a pesar de su porte enriquecida 

y sus trajes caros, se da a entender que ya ha gastado toda la fortuna que sus padres y no 

tiene ni para dormir en una posada.  

que lo siente pero ha de marchar (se entiende, por ende, que el posadero ama a la 

muchacha). 

Es entonces cuando la trama principal, el triunfo de Mariquilla en el mundo del arte, se 

desdibuja. Parece como si el director divagase entre una historia y otra: la de Quique con 

Mariquilla al principio, que sienta las bases de su deshonra y del por qu  ha de huir a 

y 

 

o el posadero quieren que se 

este, lejos de hacerlo, se ha quedado con el dinero y sigue con Gracita, a la que promete 

fugarse  

 

1.2.5 Nudo; regreso 

Mariqu

generado desde su affaire con Quique, la vitorean, aplauden y reciben con una banda de 

tambores y cornetas como una gran celebridad. 

Lo primero que hace su chofer es llevarla a casa de sus antiguos protectores, Sagrario y 

Cristobalito, los que ahora tienen en su hogar a Gracita. Esta, que la envidia por tanto que 

 

Es en esa noche, durante la cena, cuando 

del pueblo y de la sociedad que la repudiaba, ignoraba e incluso rechazaba por su clase 

social y su deshonra: 

CRISTOBALI  
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n 

 

 

 

 

En ese instante Gracita se levant

ventana con Quique  

apuro yo? Si he venido a Sevilla a buscarlo. 

 

 

a, y Sagrario 

 

 

 

 cuando 

 con su propio reflejo del espejo, que 

le contesta a modo de una Mariquilla antigua, con mandil andrajoso, la Mariquilla que 

 

riquilla Arrollo? Anda que 

 

 

 

no vas a dejar una 
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El guion que afirma la n de mujer exitosa de Mariquilla viene cuando, tras tener 

esa idea que no descubriremos hasta el final, se vuelve a encontrar con Quique. 

QUIQUE: Mariquilla. 

parte. 

QUIQUE: Mar  

 

QUIQUE: Aunque te cueste trabajo creerlo. 

 

 

MARIQUILLA: Aquella misma, Quiq  

 

MARIQUILLA: Ni por tiempo, hombre

calcular la suerte que yo hubiera co

adinerado de la vida que se iba a comer el mundo? 

 

 

 

 

QUIQUE: Si te encontrara como entonces co  

 

 

Pero 

 

 

 

1.2.6 Desenlace 

Mariquilla  consigue engatusar de nuevo a Quique (que 
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puede parecer que es ella, la mujer inocente 

encantos. Los dos los que parecen 

seguir enamorados del otro. 

 su 

la deshonra que le produjo por su affaire de una noche, y, relegando a un segundo plano 

amoroso. 

 

1.3  

aclara el papel de la mujer en la sociedad. Un hombre 

pudiendo quedar mejor o peor, 

mas nadie se lo echar  en cara, y mucho menos si este es de alto estatus. En cambio, si 

 

Es curioso c

de campo 

sufrimiento, vuelve a su Sevilla por amor. La atadura a un hombre, y muy en concreto a 

un hombre que hizo que todos la la abandonara sin reparo, demuestre 

el papel de la mujer en aquella sociedad. 

pudo volver 

recuperarlo como mujer empoderada; dando a entender que una mujer de clase baja no 

   

de estereotipos sociales bien 

definidos en 

. 
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2. Torbellino (1941) 

2.1 Resumen 

la sobrina de Segundo Izquierdo, interpretado por Manuel Luna, que 

para que demuestre a Segundo lo bien que canta 

al ser sobrina, le permita actuar en su emisora de radio. 

oyentes lo que considera baja  

un plan para poder cantar en la emisora, empiezan a hacer un 

a pactado Segundo con 

la Radio Nacional de Madrid. A pesar de conseguir mejor audiencia, Segundo no se lo 

agradece, discutiendo con ella y haciendo que Carmen se marche avergonzada a Sevilla. 

 enamorado y al enterarse que no es realmente su sobrina, decide 

viajar a Sevilla a pedir su mano. 

 

2.2 Torbellino  

2.2.1  

Es curioso como el nombre de la mujer sale en primer plano, casi como un reclamo, pues 

ellas las protagonistas en la cartelera a pesar de ganar menos que los actores 

y ser menos importantes en el plano social. 

 cultura para la gente con estudio 

 

alegre, como el flamenco, pero eso, acto que 

denota 

 

 

su casa y haciendo ver como que  En ese instante aparece Luz: 

 

CARMEN: Para la gente que va pasando por la calle. 
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Es entonces cuando Luz tiene la idea de que Carmen, su prima sevillana, suba a Madrid 

a hacerse pasar por ella, pues lleva 

probablemente este no la recuerde, y le convenza de cantar flamenco en su radio. 

Carmen acepta la locura, y . Se nos presenta 

como una mujer que no deja a nadie indiferente, no por su belleza, sino por su gracia y 

humor. No obstante, es remarcable que no hace tanta gracia cuando se presenta como una 

mujer pobre andaluza, como cuando se presenta como Luz, la sobrina de don Segundo.  

ciosa, quedaba molesta a ojos del hombre, a 

no ser que su gracia viniese de mano de una clase social elevada. Volvemos, pues, a estar 

en el mismo pez que se muerde la cola, con una mujer pobre que no hace gracia a nadie, 

del espectador del siglo XXI, es graciosa sin importar su clase social.  

Es curioso c

Estrellita Castro. En todos sus 

pues  

). Esto sucede cuando Carmen, haciendo de Luz, conoce al secretario y 

ayudante de Segundo, Carlitos. 

radio. 

 

2.2.2 Nudo 

haberle radio, Carlitos la deja en la de Segundo, 

esta empieza a deambular por la casa. Descubre que una de las puertas no abre, y no 

encuentra su llave colgada en el llavero, lo que la lleva a rebuscar hasta encontrarla y 

escenario y estudio de  

Entonces 

verdadera diva. E  es que Carmen vaya a Madrid y triunfe 

con su voz; pero se extiende en el tiempo,  con intereses amorosos y 

porque en 

un cortometraje. 

convers
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que 

siempre coquetear. 

 

2.2.3 Nudo; desplazamiento 

 Segundo le regala 

pantalones cortos para ella. Es entonces cuando, hablando con la criada, tiene la siguiente 

 

 

 

 

a

hombre.  

 

S

influencias europeas tanto culturales 

como sociales. En  n unos eternos  

a conducir. Y, en una escena que 

 

 

conducir.  

La escena muestra a Carmen conduciendo sin sentido y a punto de estrellarse con todo, 

respondiendo a 

a las ventanas queremos pararnos a chismorrear y vamos dando tumbos de un lado a otro 

U  que refleja los valores de l  

 

2.2.4 Nudo; lucha 

una de las mesas de mezclas. Segundo Izquierdo se entera y empieza a buscar al culpable, 

mas el guarda, que ha quedado prendado de los encantos de Carmen no quiere delatarla.  
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tiene que recurrir a sus armas de mujer. Carlitos, la mano derecha de Segundo, aquel que 

ella cante. 

ional de 

Madrid. Segundo intenta detener el programa a toda costa y es cuando se da cuenta de 

que finalmente todo lo ha organizado Carmen, que no es su sobrina y que solo se ha hecho 

 

No obstante, cuando esta empiez

oyentes enloquecen con su voz. 

 

2.2.5 Nudo; regreso 

que ha generado, a 

pesar de haber alzado las audiencias con su arte, avergonzada por haber hecho quedar en 

evidencia a Segundo. No obstante, y sabedor de que no es 

su sobrina llega a Sevilla a pedirle la mano reconociendo haberse enamorado de ella.  

 

2.2.6 Desenlace 

Segundo pide la mano y ella la acepta, reconociendo habe

Esto resulta inquietante, pues para el espectador no se ha mostrado ninguna escena en 

-

Esta secuencia deja al espectador asombrado, de nu

 

 

2.3  

de la mujer distinto. Si bien es cierto que durante todo el film se da a entender que ella 

consigue sus objetivos flirteando y coqueteando con los hombres, no hay ninguna escena 

que demuestre, salvo el final, que Carmen es realmente una artista que puede valerse por 

 

, aun siendo su voz la 

esto lo que nos da a entender que las mujeres 
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  que por sus capacidades y 

aptitudes. 

r de los puntos de giro de la protagonista 
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3. La patria chica (1943) 

3.1 Resumen 

Pastora, 

a ellos, a sus enemigos  con quien 

Al llegar a la capital francesa, el empresario se entera 

 

Es entonces cuando Pastora, que ha enamorado con su belleza a Mr. Blay, un empresario 

 l para que este les pague 

esposa

un hombre que no ama solo por salvarles. 

Crean, pues un es

patria. Es por eso que Pastora acepta a Mariano como esposo al final del film. 

 

3.2  

3.2.1  

o en un bar. Uno de ellos, empresario 

 

a la mujer con la 

comprendemos que hay tres hombres hablando de la mujer como un objeto que se puede 

los 

negocios. 

ganas de cantar, pues pierde demasiado tiempo modelando para un mediocre pintor de 

 

S el citado pintor, donde Pastora posa 
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consiguiendo que esta se baje del tablao donde posaba para m

 

 

le dice que llega tarde, pues el empresario parisino se ha marchado cansado de esperarla. 

 

 

 

Tras  aparece Pastora entrando de nuevo por la puerta de Rafael para 

disculparse, pero ve que este ha hecho las maletas para irse a Madrid. Es entonces cuando 

se le truncan los planes de poder vivir de la futura obra del pintor, y decide que debe hacer 

partir a Francia. 

 

encontronazo que acaba a golpes 

 

todo el dinero 

que tienen en los billetes para, una vez dentro, poder hacer que el empresario la oiga 

seguridad en las protagonistas. Todas ellas saben que si se ponen delante de un gran 

 

hermandad para las futuras actuaciones por toda Francia. 

 

3.2.2 Nudo 

previamente. Pastora, solo llegar, consigue enamorar a uno de los cantantes joteros, que 

tan solo verla, sin presentaciones previas ni saludos, lo primero que hace es preguntarle 
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Hechas las presentaciones, el empresario marcha a su hogar, y es entonces cuando 

podemos o

falsificaciones del empresario.  

Decide, pues, apresuradamente artistas 

sin conocer el idioma. 

 

Cuando les avisan que deben abandonar el hostal porque el empresario ha huido sin 

dejarles dinero, Pastora, lejos de amilanarse, recuerda haber servido de modelo a un pintor 

empleados del hostal, afirma  

 

3.2.3 Nudo; desplazamiento 

artistas andaluces y aragoneses llegan a casa del pintor, 

 volver a Sevilla altruistamente.  

 

Blay

 

silencio durante segundos en los que nadie habla. Eso, sin necesidad de charlas, guiones 

 

Mr. Blay dice que el cuadro no le gusta, pero que los contrata para amenizar un festejo 

 

 

3.2.4 Nudo; lucha 

Cuando llegan a su casa, Mr. Blay 
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Mientras los bailarines y escuchamos 

point 

 

MR. BLAY  

PASTORA: Verse lejos de la patria. 

 

acepta pagar todos los billetes pero ella debe aceptar su cor  

tra Mr. Blay y le dice que no piensa permitir 

que ella se sacrifique para que este les pague los billetes.  

MARIANO: Si ella no viene, no vamos ninguno. 

MR. BLAY: Les dejo entonces que se lo piensen bien. 

 

3.2.5 Nudo; regreso 

stora a Mr. Blay, se enteran por medio de un 

 

 

3.2.6 Desenlace 

cantan una zarzuela, ella con ligeros toques de copla y el con un aire jotero, con la 

siguiente letra: 

 

Cuando se tiene una pena 

 

 

Ni consuelo para el mal. 

Y la tierra donde vives 
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Y el recuerdo te atormenta 

 

 

 

Y esto que no sale de mi pensamiento. 

 

 

 

3.2.7 Desenlace; reconocimiento 

 

Es entonces cuando, por fin, Mariano le demuestra su amor y ella acepta el matrimonio 

 

 

3.3  

alizadas, la mujer es 

cosificada por el hombre. Primeramente por el pintor, que la dibuja porque sabe que en 

cambio. 

artistas, sino como hechos rutinarios y costumbristas en el rol 

por el hecho de ser mujeres.  
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 Conclusiones 

6.1  Sobre el rol de la mujer en el cine de posguerra 

6.1.1 Figuras femeninas en el cine franquista 

era la mujer en el cine. Si bien hay ciertas similitudes, en cuanto a forma 

posguerra. 

 analizadas comprendidas en l   

(incluida Embrujo, 1947) podemos observar patrones femeninos en los guiones y 

personajes de Lola Flores, Conchita Piquer y Estrellita Castro que reflejan el ideal de 

mujer pre-conflicto: mujeres liberales y un tanto libertinas. 

es co

escrita, ya que pasaba de la tutela del padre a la del marido, de haberlo. Su papel, pues, 

era la de hija, esposa o madre; ergo, siempre ligada a un hombre. 

ojos del 

cumplidoras ociosas sin queja de sus labores (que eran las propias de cualquier hogar) y 

, 

ya que una mujer sin hijos era una mujer incompleta. 

Apoyo mi argumento citando 

Universidad de Salamanca, Maternidad y primer franquismo: 

largo de la dictadura. ; se trataba de configurar un tipo de mujer que se 

y la perpetuac  el discurso  

jer buscado, las revistas de 
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films analizados: las mujeres en l de 1939 a 1947 carecen de hijos, 

no tienen padre ni marido como figura masculina autoritaria y en muchas ocasiones ni 

tan solo son excesivamente femeninas por sus trabajos campestres o de taberna.  

nte a la realidad en un film, 

pues esto lleva sucediendo toda la vida. Ya Virginia Woolf, en su famoso ensayo Una 

, de 1927, dice: 

 

 

n 

bajo llave, le pegaban  

libro; en la historia casi no aparece. En la 

profundos salen en la literatura de sus labios; en la vida 

apenas escribir y era propiedad de su marido. 

 

a la realidad en un film, pues esto lleva sucediendo toda la vida, 

ellas no solo era diferente a la realidad, sino 

 

representada es un 

 

Hemos realizado aproximaciones que en nuestro punto de vista caracterizan esta etapa en 

la que el rol de la mujer fue evolucionando d

artista es un ser transgresor y en este caso, estas divas, con sus roles en el escenario, se 

rigor. 
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6.1.2  

ujer distinta a 

obras que proliferaban era las obras costumbristas, o, al menos, obras cuyos directores y 

cine tildaban de costumbristas. 

El costumbrismo es un movi

costumbrismo intenta plasmar, , ambientes y situaciones, la sociedad 

del momento. Este movimiento intenta mostrar la cotidianidad, lo real, lo que sucede en 

 

ca de 

 

 

comida, fiestas y privilegios en pantalla. Esto es, de 

nuevo,  de entonces.  

dice: 

as y de otros nutrientes, no 

 

 

. El cine de posguerra 

es ya que este, junto con la radio, eran referentes de culto y ocio para 

la sociedad, que probablemente generase un pensamiento colectivo de desconcierto para 
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de Franco 1939-1952, para el Journal of Contemporany History. 

1946. No fue un periodo de 

hambre, sino una hambruna, que no es lo mismo.  

car

Fue una hambruna, y no s

de la posguerra, a pesar de que no figure como tal en los libros de historia.  

 La originalidad de la (hambruna) 

oria: la memoria no habla nunca 

 

 

 

Mencionados ya dos de los pilares de lo que se ha denominado en este trabajo 

artista; el falso rol de la sociedad: ociosa, abundante y con lujo) pasaremos al tercer pilar 

ra y compone lo que ha llevado a la necesidad de 

 

analizadas en el primer periodo de posguerra. Mas se hace muy patente en las 

disfrute.  

e hace 

La patria chica. En ella, se nos muestra una fuerte 

de artistas andaluces y un grupo de artistas aragoneses.  
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mismo relato , pues es bien sabido que al inicio 

a nacionalista donde 

 

no representa nada, pero representa muc  Pues, 

como dice Antoine de Saint- El Principito: lo esencial es invisible a los ojos. 

 

6.1.3  

 citas de las conclusiones de cada filme, reflejadas ya 

anteriores, para posteriormente 

 

 1939:  estar con varias mujeres, ser un dandi y  nadie se lo 

 

le daba la espalda, la echaban de su propia casa y quedaba en deshonra y 

 

 1940: Es una 

 

 1941: 

flirteando y coqueteando con los hombres, no hay ninguna escena que demuestre, 

 

 1943:  cosificada por el hombre con absoluta normalidad, 

an impregnado por el hecho de ser mujeres. 

 1947: 

individualista y solista. No hay un solo momento en todo el largometraje en el 

 personal. 

 1949:  a una mujer empoderada que se toma sus propios 

tiempos, toma sus propias decisiones y se toma sus propias venganzas. Algo que 



 79 

  pues los personajes femeninos que eran deshonradas 

o desprestigiadas  

 1951:  primera vez que vemos a un hombre locamente enamorado de la figura 

 En el film se nos muestra 

 

 1953: 

. 

, 

soledad, no ning , sino e

 intenta  

 1956: 

socorriendo a un hombre  y un perso

por primera vez no es el amor.  

 

Recordando estos extractos, e

las primeras de posguerra y lo que es en las analizadas en  

A partir de 

, que no evoluciona y tiene las mismas ambiciones desde el inicio hasta el 

final del largometraje, para pasar a uno  

Tanto en Filigrana

en sus sucesoras  y La Faraona, vemos 

mujeres con rasgos similares: empoderadas, independientes y con iniciativa. 

-protagonista con ellas.  

En Filigrana

social, y esto hace que ella se empodere para su venganza y se convierta en una gran 

 

 

Vemos por tanto una mujer utilizando a un hombre para llegar a un fin, del que al final 
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En 

torero, ingresado por una cornada. Al llegar este la repudia porque una mujer que se precie 

extranjera, decide hacerse artista para poder subsistir sin necesidad de un hombre. 

La Faraona nos trae a una matriarca gitana que se lleva a su pueblo por bandera hasta 

la figura de 

una mujer dando el sustento. 

 

6.1.4 Motivos visuales del cine franquista 

repetidos en todos los largometrajes.  

Desde 1939, cine franquista representan 

el deseo femenino. En todas ellas, las mujeres se muestras exuberantes y con capacidades 

innatas para usar su cuerpo en pro de sus intereses. Se trata, como ya se ha recogido en 

diversos estudios, - , donde el  de la actriz y de 

la mujer que interpreta, entregado a la  y  de un concepto, de una idea, 

se relaciona con la  , a la que se observa desde el erotismo. 

El uso constante de este motivo en el cine franquista plantea  entre el 

encierro 

trabajo y el que todas parecen tener, 

que se nos muestra como un espacio abierto de esperanza o miedo.  

-

as 

caracterizaciones femeninas en el cine franquista que se repiten en todos los films 

analizados. Estas son: 

 La flamenca. 

retornar un sentimiento de patria y nacionalismo, con una consiguiente necesidad 

pudiesen ser ex

baja cultura o de imaginario gitano. La flamenca es un motivo que se repite en 
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artistas flamencas, cantaoras de copla, y muchas de ellas, andaluzas.  

 Cante y baile. 

a  femenina 

de entonces se daba a  del baile y del cante popular. Es por ello que se puede 

observar, en los momentos musicales de los films, como se aprovecha para 

mostrar el cuerpo de la actriz y con este, su sexualidad. 

 Las coplas . ontexto 

socio-cultural, que la copla era 

sobre la mesa comportamientos que estaban muy lejos no solo de la ley, sino de 

lo aceptable socialmente hablando. No obstante, las coplas del cine de posguerra 

 de soportar el dolor. No obstante, vemos como con 

amor imposible. 

 El abrazo como sello. En muchos largometrajes analizados, el argumento central 

es el amor y sus trampas, o el desamor y sus dificultades. Ni tan solo en las 

o terciario, para en la escena final (a veces sin haberse 

 la  del 

encuentro de los cuerpos que se desean 

sellarse con un beso entre los enamorados. ico de 

los films franquistas, estos se sustituyeron por un abrazo apasionado.  

En este punto son dignas 

Flores en el cine de posguerra,  (1953) y La Faraona 

(1956), d

No obstante, es 
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avance en lo que se p  

 

6.1.5  

e posguerra. Las 

p Lola Flores y Conchita Piquer (pues de Estrellita Castro no se han 

 , 

empoderados y tramas en condiciones, son en las rodadas en Argentina y en M . 

El cine argentino y el cine mexicano estaban Esta etapa de 

s y manos por 

que se han analizado para este proyecto. 

Es en Argentina donde se rueda 

 

, de donde se extraen las 

siguientes conclusiones: 

 

La Faraona

empoderada, con ganas de ganar dinero, empresaria, la matriarca de todo su poblado 

gitano y un personaje femenino cuya m

 

 

6.2  Diferencia de los roles representados en el cine y los roles que 

representaban en sus vidas reales 

6.2.1  mujer 

Estamos en un momento en el que Lola Flores no deja de grabar, actuar y llenar teatros 

con Manolo Caracol. E
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acabaron en 1951, cuando 

 

La Zambra, la obra que 

Zambra 

analizadas en este trabajo, mas todo lo que se mostraba en la gran pantalla era una clara 

 

Lola, catorce 

influencia y el nombre de uno de los ya consagrados artistas masculinos del cante 

 

En la bi

tura de las rodillas, 

 

maltratador 

 . En el documental LOLA, de Movistar +, se habla 

sin tapujos del 

ol 

marcada por las 

drogas y el alcohol. 

 

Esto es cuanto menos destacable, pues la mujer quedaba relegada a un segundo plano y 

En este caso es notoriamente remarcable, 

a  

a que me di cuenta me lo hizo pasar muy mal. Yo no 
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no hubiese dejado a Caracol 

tiempo, porque era muy vicioso, en . 

 

 objeto de estudio primario, la vida real 

de Lola Flores paralela a sus papeles en la gran pantalla. No era solo una artista maltratada 

este tipo de abusos sobre ella, tanto de forma sentimental (sufriendo presuntamente algo 

) como de forma contractual.  

 

6.2.2 Conchita Piquer, la otra 

Para Conchita Piquer, el estrellat

 

En estas conclusiones es de vital importancia destacar quienes fueron los dos mejores 

, mayor 

n; y 

el cantante de copla Miguel de Molina

homosexuales. 

maricones, a diferencia de los gays, no tienen derechos. 

lidad de entre las 

 

de los amigos de Conchita.  

En , algo que 

consecuencia el asesinato de Lorca, mejor amigo de la artista, y legitima  una brutal 
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paliza al cantante Miguel de Molina, que la propia Conchita tuvo que presenciar en 

persona sin poder ayudarlo por miedo a ser detenida por los oficiales que estaban 

agrediendo al cantante. 

En esta 

trabajo. Es, por ende, de suma importancia recordar lo que fue de los amigos de la artista, 

de la guerra. 

 el supuesto romance 

secreto con el Belmonte Rubio a ojos de la ley con su esposa debido 

divorcio   

Por ello, huyeron a Montevideo, Uruguay, donde se casaron en 1942 y tuvieron a su hija, 

la artista , siguiendo con el 

 analizadas dejando de lado sus sufrimientos sentimentales, 

la copla 

La Otra  

 

Yo soy la otra, la otra 

y a nada tengo derecho 

porque no tengo un anillo 

con una fecha por dentro. 

 

6.2.3 Estrellita Castro, la fugitiva de los nazis 

Estrellita Castro, como se explica en la 

 . A sabiendas 

y un hermano en secreto homosexual, 

consiguiera un salvoconducto. 

ar hasta 

Benito 

El barbero de Sevilla. 
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los 

relegada a personaje secundario. 

la artista y, con el consentimiento de Benito Perojo, la hizo llegar en presencia del 

Hitler, que le dijo una de las frases que ella, posteriormente en entrevistas, 

 e . Estrella, 

 

de ellas analizadas en este trabajo, Mariquilla Terremoto y . Se ha 

Mariquilla Terremoto por lo mucho que difiere el rol 

que interpretar con el rol que tuvo que adoptar en su vida real. En el film, una muchacha 

 su particular sentido del 

del rumor que se fue extendiendo 

 

on 

la certeza de que Europa iba a entrar en guerra, se trasladaron a Roma. Mussolini, 

aficionado a Antes de que concluyera 

la contienda viaja a Italia para rodar Los hijos de la noche, 

productor era sobrino de Mussolini.  

Este taban, propicia el encuentro entre el 

dictador y Estrellita. Mussolini la obsequia con una sortija de esmeraldas y diamantes, un 

obsequio que   la copla con el poder 

 

Contraponemos, como se preten

de Estrellita Castro paralela a sus papeles en la gran pantalla. En general, las artistas 

periodo de hambruna y calamidades desde 1936. Es por ello que no se las puede juzgar 

cuando , ya sea Hitler o 
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Mussolini, hagan lo posible por agradar a cualquier jefe de Estado, por dudosos que 

fueran sus ideales. E

artista  

 

6.2.4  

dis miles,  lejanos de sus situaciones, personajes y entornos reales. 

claras referencias que tiene el rol de la mujer artista pasada con el rol de la mujer artista 

actual. Si algo es obvio una vez analizadas sus vidas y sus personajes en el cine es que 

hay una tendencia a silenciar el pasado por parte de la sociedad casi inentendible. El 

 y es justo por eso que se vuelven a ver cosas que se 

 

 

rzo de una patria 

unida, que hace pasar desapercibido a todo aquel que vea los films lo fragmentada y 

lo hemos visto con lo que 

representa la mujer en el cine ( ), que no nos 

. 

El ser humano debe desaprender, para aprender correctamente; debe leer, para entender 

que se da por supuesto, real, y veraz, para entender de 
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