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1. Introduccioé

Dins de qualsevol ordre social, politic o cultural hi han existit, tradicionalment, elements de
resisténcia a dita ordenacié que han cercat o bé de qliestionar-lo per proposar-ne alternatives
o bé de evadir-lo en la mesura del possible. Aquestes postures antagoniques formen part,
molt sovint, de la propia idiosincrasia dels regims i en marquen I'agenda inclis des de
posicions d’externalitat. L’existencia de contracorrents alienes a les estructures majoritaries
ha sigut habitualment resposta per dites estructures amb el desplegament de politiques de
repressid o silenciament que han cercat, en ultima instancia, erosionar-ne la potencialitat

subversiva i eliminar 'amenaga que suposen pel sistema dominant.

A la figura o col-lectiu situats fora de la norma i que la posen en qliestid se’ls ha etiquetat de
moltes maneres des dels discursos oficials en cada circumstancia. Un dels termes aplicats més
comuns ha sigut el de dissident, terme que I’Acadéemia Valenciana de la Llengua (2014)

defineix de la seglient forma:

dissident. adj. i m. i f. “Que s’ha separat de les idees, les creences o la conducta que esta

persona compartia amb els membres d’un grup determinat, especialment politic o religiés”.

La dissidencia, doncs, no és una caracteristica intrinseca dels grups o de les persones que la
manifesten, sind que els és atribuida pel rebuig a participar del pacte social i les regles del joc
gue es promouen des d’una mirada externa, que hi inclou els creadors de dites regles pero
també aquells que, sense veu ni vot, les accepten i perpetuen en el temps. Ser dissident
implica, doncs, situar-se (voluntariament o atzarosa) fora de la norma que el conjunt de la

massa social ha considerat com a valida per funcionar-hi.

El nou moén que s’ha vingut desenvolupant d’algunes décades enca, és globalitzat,
eminentment capitalista i encara postcolonial. | ha sigut erigit, en gran mesura, des de la visid
de 'home blanc, burgés, cisgenere i heterosexual en el que no deixa de ser una prolongacié
del projecte de la Modernitat il-lustrada d’arrel setcentista que, malgrat la crisi de legitimitat
a que s’havist sotmesa en els Ultims temps, continua suposant un relat de poder. Dins aquesta
circumstancia trobem una serie de postures d’abast global que suposen el trencament o, com

a minim, I'allunyament universal del marc del privilegi. Aixi, ser dona, una persona queer,



pertanyer a la classe treballadora o ser una persona racialitzada, entre molts altres,
constitueixen eixos alhora de discriminacié i resisténcia que permeten d’enllagar experiéncies
singulars entre diverses cultures i punts geografics del nostre planeta. Tot aixd en un moment,
precisament, en que I'avancat desenvolupament de les tecnologies de la comunicacié aporta
noves tactiques i canals per reforgar les normes establertes, perd també per subvertir-les,

teixint poderoses xarxes de solidaritat.

Sovint, tanmateix, els moviments dissidents s’expliquen de manera més acurada en base a les
realitats especifiques dels diversos paisos i territoris en qué es produeixen. Amb aquestes
postures observem que es dona, a l'igual que amb altres fenomens socials i culturals, un
procés de glocalitzacié pel qual apareixen en escena elements arrelats al marc del local qué
beuen, no obstant, de fonts globals. En I'ambit especific del Pais Valencia, territori en que es
centrarem a partir d’ara, la dissidencia inclou a més de les posicions previament esmentades
unes altres de propies que sorgeixen de la no acceptacié de les premisses establertes pel
sistema juridic i politic de I'Estat espanyol, que té tendéncia a aplicar als territoris un biaix

homogeneitzador de caire castellanocéntric.

Aguestes linies discursives es caracteritzen per una defensa del valencia, la llengua propia del
territori, que amb la intencid de revertir la situacid diglossica en que es situa respecte al
castella i que sovint porta també a una reivindicacié de la identitat valenciana com a
construccido completa i no supeditada a una identitat espanyola que en supose contenidor
imprescindible. En ultima instancia des de moltes d’aquestes posicions es lluita pel
reconeixement de I'existencia del Pais Valencia com a nacié front al projecte huitcentista de
I'estat-nacié que represnta Espanya. El dret a la lliure determinacié que emana d’aquest
plantejament va de la ma de la voluntat de construccid d’un marc politic propi, aixi com el
lliure agermanament del territori valencia amb aquelles terres amb qué comparteix un
bagatge historic i sociolingtistic i, finalment, la reivindicacid dels referents que comparteixen

aquestes idees

Es en aquest marc tan especific qué, sent conscients del capital politic que les musiques poden
assolir en contextos determinats, ens preguntem des d’un punt de vista interseccional pel seu
paper dins els moviments i les posicions ubicats a la confluéncia de les dissidéencies de génere,

sexual, linguistica i nacional en el Pais Valencia. | ho farem, especificament, mitjangant la



recerca de les seues cangons emblematiques, un tipus de manifestacié musical especifica que
Josep Marti defineix com a “aquellas canciones que poseen valor representativo para un

grupo humano en un contexto y tiempo determinados” (2000).

Per assolir aquest objectiu ens guiarem precisament pels tres parametres amb que el propi
Marti definia la cancd emblematica, que inclouen tant la difusié generalitzada de la mateixa,
com una relacié semantica amb el grup representat i certa exclusivitat amb el mateix (2000).
Busquem aixi un element musical d’estudi molt concret, que es caracteritzara per I'Gs de la
llengua propia del Pais Valencia, la presencia d’elements de I'imaginari feminista i dels
moviments d’alliberament sexual tant nacionals com globals i un discurs de transfons
valencianista o que hi faca referents a elements semantics d’aquest ambit politic i social, a

més d’un fort arrelament o popularitat en els cercles en que principalment es difon.

2. Estat de la questio

La inclusié de I'estudi de I'escena de la musica en valencia en els ambits académics és un
fenomen forga recent i la major part de la bibliografia i referéncies disponibles han aparegut
al llarg de I'tdltima década. Préviament als 2010 hi ha algunes aportacions minses i prou
localitzades, entre les quals destaca la mencié que al seté volum del recull Historia de la
Musica Catalana, Valenciana i Balear (Avifioa, 2001) dedicat a les denominades com musiques
de participacid i de noves tecnologies, es fa a alguns artistes catalanoparlants del territori
valencia de gran importancia, especialment en I'ambit de la Nova Cancd. Aixi, el cantautor
xativi Raimon és objecte d'un apartat sencer sobre la seua obra, mentre altres noms com
Ovidi Montllor i el grup Al Tall també sén esmentats breument. Les aportacions valencianes
en altres terrenys com el pop i el rock també sén recollides; tanmateix, i donat que I'obra no
fa una distincié linglistica, quasi tots els artistes assenyalats en aquest camp fan musica en

castella.

En aquest sentit, la publicacié el 2011 del volum La can¢d en valencia: dels repertoris
tradicionals als géneres moderns de Josep Vicent Frechina, baix el segell editorial de

I’Académia Valenciana de la Llengua, va suposar un abans i un després en aquest ambit de



recerca en presentar el primer treball que compendiava, de manera exhaustiva i
cronoldgicament rigorosa, les aportacions més importants de la industria en llengua propia
des dels origens populars i tradicionals fins a la primera decada del segle XXI. Amb aquesta
edici6 no només s’aportaven dades documentals de valuosa utilitat, sind que també es
posaven sobre la taula noms propis d’artistes, segells i treballs discografics destacables als

quals calia concedir el beneplacit de la memoria col-lectiva.

S’assentava aixi una base documental minima, un fons unificat inexistent fins el moment que
propiciaria en endavant la investigacié. No és estrany, doncs, que dita publicacié haja sigut
una constant entre les referéncies dels treballs i les recerques que s’han fet al respecte de la
musica en valencia posteriorment. Tot i aix0, i malgrat la seua importancia cabdal, el llibre
compta ja amb més d’'una década de vida i fa temps que deixa d’estar actualitzat davant
I’efervescencia en I'aparicio de grups i projectes nous d’'una escena musical tan dinamica en
els dltims anys com la valenciana. Aquesta problematica es veu molt clara quan observem la
mostra de cancons escollides per I'analisi, que comentarem més endavant: cap de les
formacions incloses havia aparegut en el moment de I'edicié del llibre i, tanmateix, estan
totalment en boga actualment. Frechina no té en consideracié tampoc escenes i subgeneres
qgue al 2011 encara no havien arrelat al Pais Valencia, com és el cas que Aina Monferrer ens
assenyala amb el rap o amb altres linies urbanes com el reggaeton o el trap, que han arribat

molt recentment a la nostra llengua.

Fruit d’aquest primer manual veiem com, a partir del 2016, la musica en valencia comenca a
ser objecte d’estudi en papers, articles de recerca i treballs academics de diversos ambits que
es mouen principalment entre la filologia, les ciéncies socials i la comunicacid. El seu focus
d’investigacid orbitava principalment al voltant del caracter estilistic dels temes escollits, bé
fent-ne una analisi especifica del seu component de construccié d’identitat valenciana i
reivindicacio politica, bé en relacié amb altres moviments tant dels Paisos Catalans (com és el
cas de la Nova Canc¢d) com de I'estranger (hip hop i rap d’Estats Units, etc.). Les lletres reben
un tractament privilegiat, sent molt important I'analisi dels recursos poétics emprats a les
mateixes en alguns casos. També és comu I'emfasi en la preséncia de referents provinents
d’altres materies artistiques, i de manera destacada de la literatura, que ajuden a constituir
el marc estetic i també de pensament en qué aquesta escena musical es mou en trets

generals. Altres investigadors posen I'ull en la relacid de la musica valenciana amb els
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moviments de globalitzacio, ressaltant el seu caracter glocal, que en ocasions inclou casos

especifics.

Dins de la bibliografia existent, la referencia a les qliestions de génere o a la dissidéncia sexual
en especific és practicament nul-la, amb mencions gairebé inexistents. Trobem tanmateix una
notable excepcid en la publicacié “Pragmaestilistica del discurs del hip-hop en valencia” en
gue l'autora, Aina Monferrer, dedica un apartat complet a estudiar la preséncia dels discursos
de genere dins el rap i el hip hop en valencia. Exposa aixi el masclisme d’algunes propostes
artistiques i en destaca l'incipient feminisme d’altres capitanejades per dones, tot i que no
s’endinsa en altres realitats de la diversitat sexual com serien les identitats queer, ja siga per
falta de material o allunyament del seu focus d’interés. En qualsevol cas I'existéncia d’aquesta
Unica referéncia al tema que ens interpel-la ens permet fer-nos una idea de fins a quin punt

es tracta d’'un ambit practicament verge a nivell academic.

Podem concloure, doncs, que la musica en valencia és un fenomen que malgrat la seua
important petjada social ha sigut objecte de recerca i publicacié des de fa poc temps i que
mai ha sigut sotmés a una mirada musicologica. En conseqliéncia, i prenent els parametres
analitics proposats per Merriam, s’ha estudiat tant el comportament que es produeix al
voltant d’aquesta musica com la conceptualitzacié a que és sotmesa, pero no s’ha inclos el so
en l'equacié i per tant no s’ha atés a la manifestacié musical en conjunt. Es aci on la
musicologia té una oportunitat per obrir pas en una senda que es troba, ja de per si, quasi

intacta a passes anteriors.

3. Marc teoric i metodologic

El nostre marc teoric ha vingut donat per la necessitat de definir els conceptes clau que
emprariem posteriorment en la nostra recerca. En primer lloc, doncs, ha calgut determinar
clarament que era una can¢d emblematica a fi de poder determinar quines de les peces
candidates a analisi hi encaixaven. Per fer-ho ens hem servit del treball, principalment, de
Josep Marti en Mds alla del arte (2000), al qual ja ens hem referit en linies anteriors, aixi com

del d’altres etnomusicolegs que també han escrit sobre aquesta conceptualitzacié del fet
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musical com Jaume Ayats (2005). Les pautes d’aquests estudiosos ens han permés d’establir
de manera concisa les caracteristiques més evidents de la cangd emblematica, que ja hem
esmentat breument en el punt 01, i poder emprar-les de manera eficient per destriar quines

serien les peces més adequades per incloure en aquest treball.

De seguida, pero, ens va sorgir I’evident necessitat de posar una definicié clara a un altre
terme: el de dissidéncia, que resulta fonamental per entendre la posicié social en que es
troben els col-lectius protagonistes d’aquesta recerca respecte al sistema. Per fer-ho, ens hem
aproximat a la teoria de la interseccionalitat, que tot i provindre de I'ambit de les ciéncies
socials ens resulta util a I’'hora d’abordar les identitats i les categories socials com estructures
complexes i poliedriques. Aquest enfocament ens és altament aprofitable tenint en compte
gue les musiques que es busquen representen precisament un segment de la poblacio
valenciana que es troba en la cruilla d’opressions molt especifiques. Cercant textos d’aquest
ambit de coneixement que pogueren resultar profitosos dins la nostra propia llengua vam
trobar un que ha resultat especialment esclaridor, Interseccionalitat: desigualtats, llocs i

emocions de Maria Rodé-Zarate (2021).

L'advocada Pastora Filigrana, que hi escriu el proleg, ens comenta sobre la interseccionalitat
que “és una eina que pot servir per prendre consciéncia de la mirada situada de cadascu, de
com veu el mdn depenent del cos i del lloc que li ha tocat habitar”. També Rodd-Zarate ens
dona des d’un bon inici un descripcié molt profitosa del terme, confirmant que “posa emfasi
en la interrelacio entre sistemes de dominacid i en com aquesta interrelacio es configura de
manera concreta i desigual en la vida quotidiana de les persones”. D’aquesta manera, i
aplicant aquestes premisses al context en el qual es mou la nostra investigacid, veiem com la
dissidencia de la qual parlarem queda marcada per I'oposicié simultania a dos estructures de
dominacié opressiva: per una banda el cisheteropatriarcat, que ens agrupa clarament a les
dones perd també a les persones queer, etiqueta que a partir d’ara utilitzarem per denominar
tots aquells que es situen en oposicié al sistema sexe-genere; i per altra I'espanyolisme, al
qual s'oposen aquells que defensen I'Us de la llengua propia del Pais Valencia i reivindiquen
el seu territori com a marc nacional propi i diferenciat. El punt en que ambdds eixos de poder

es troben és precisament el punt en qué nosaltres ens movem.



Pel que fa a les eines metodologiques emprades cal destacar que des del principi s’ha
considerat plantejar la recerca des d’un focus qualitatiu, especialment pel que fa a I'eleccié
dels temes inclosos dins la mostra analitzada. L'objectiu principal a I’'hora d’escollir-los era
centrar-nos en una quantitat més reduida de cancons aconseguint agrupar aquelles més
significatives i destacades pel nostre objecte d’estudi i podent dedicar-hi aixi una mirada més
profunda i conscient. Per fer-ho, vam dirimir primerament els artistes inclosos mitjangant el
buidatge dels catalegs de les tres discografiques més destacades de la musica en valencia,
Propaganda pel Fet!, Halley Records i Bureo Musiques. Aquestes companyies agrupen a la
majoria de musics destacats de dita escena tant en reconeixements com en nimeros a les
plataformes de consum de musica, per la qual cosa va semblar pertinent prendre-les com a

punt de partida.

Una vegada feta la tria inicial vam buscar els artistes especifics i les cancons d’entre el ventall
d’opcions recollides en primera instancia. Diversos factors van influir en I'eleccié: per una
banda el nombre de guardons guanyats dins els premis dedicats a I'escena (que es
comentaran en detall més endavant) i la presencia dels grups a xarxes, Internet i streaming; i
per altra, la possible codificacid reivindicativa que els seus temes pogueren tindre i els nivells
d’implicacié politica que presentaven respecte a les opressions que ens concernien. Les
cancgons elegides, a més, requerien d’haver guadit d’'una ampla difusié per tal de justificar la
seua percepcio per part del public objectiu en clau d’emblematicitat. Finalment, i després de
confeccionar una llista preliminar, tres temes van ser els elegits per considerar que
encaixaven idoniament en les caracteristics estipulades, I'analisi dels quals desenvoluparem

a continuacid: Llepolies, de ZOO; I tu, sols tu d’El Diluvi; i V, de Pupil-les.

Establerta la mostra, es va procedir a realitzar una analisi exhaustiva de les cancons escollides,
prenent-les tant en qualitat d’objectes musicals en si mateix com en relacié amb el seu
context de creacié i conceptualitzacid. Aixi, es va considerar tant la textualitat de les mateixes
com la seua sonoritat, la presentaciod visual i el seu impacte i recorregut en les xarxes de
difusid i comercialitzacio. Aquest estudi va anar acompanyat d’una recerca bibliografica i
webgrafica que va tindre com a objectiu presentar les cangons i les dades extretes dins el seu

context sociologic, politic i cultural. Es busca fer especial atencid als eixos de poder i



desigualtat que vertebren la recerca i a les institucions, entitats i llocs que hi representen les
lluites aparellades a dits eixos en el marc territorial del Pais Valencia. En alguns casos
especifics, a més, es va contactar amb individus sobre el terreny als quals se’ls van realitzar
entrevistes, donada la distancia geografica, en xarxes socials com Twitter o Instagram. Amb
aix0 s’aconsegui introduir veus internes dels propis col-lectius implicats en la nostra recerca
per tal d’oferir consisténcia i pes a les dades aportades al llarg del treball i traslladar

informacié veridica sobre les seues experiencies sobre el terreny.

Al llarg d’aquest treball, i una vegada establida la mostra de grups i cancons en base als
components previament descrits, ens plantegem una pregunta especifica: per quée aquests
temes han esdevinguts emblematics de les dissidéncies sexuals en el marc del Pais Valencia?
Per comprendre quins han sigut els processos que han permés aquesta semantitzacio, cal
donar una ullada a tres factors especifics: per una banda, la situacié de I'escena en defensa
de la llengua al territori i el seu lligam amb el fet musical; per altra banda, les caracteristiques
de I'ecosistema queer que hi ha al pais i, finalment, els conceptes o idees clau que afloren des
de les cangons mateixes. Aquest estudi exhaustiu ens han de permetre entendre la musica
analitzada en la seua totalitat, en tant que producte artistic perd també com a part d’un

context social i cultural molt especific.

4. Ecosistema linguistic i cultural al Pais Valencia
4. 1. Les entitats en defensa de la llengua en relaciéo amb la muasica

La reivindicacié de la llengua i de la cultura valencianes té els seus antecedents en la
Renaixenga huitcentista, articulada després de diversos segles d’assimilacié com a
consequiencia de la derrota del bandol austracista en la Guerra de Successié el 1707, i en el
valencianisme politic, que ja en la Segona Republica demana un Estatut d’Autonomia pel Pais
Valencia. La relacié amb la musica d’aquesta lluita social té també un recorregut historic, com
podem observar en referents com la Societat Coral El Micalet, fundada el 1905 com a hereva

de la Societat Coral Orfe6 Valencia El Micalet. A banda d’oferir estudis reglats de musica i



vetllar per la difusié i conservacio del patrimoni musical valencia, aquesta institucié va donar
I'impuls per la fundacié del Teatre Micalet el 2001 (Societat Coral El Micalet, 2015), gestionat
per la Companyia Teatre Micalet i que prioritza, de manera pionera al territori, la programacio

d’art dramatic en valencia.

Malgrat tot, la unié entre musica i activisme linglistic s’"ha fet més estreta des dels anys de
I"altim franquisme i la Transicié, amb tot un seguit d’institucions que, sense ser
necessariament musicals, si que incorporen la musica com a part del seu pla d’accid i que han
esdevingut totémiques. La primera d’elles per ordre d’antiguitat és Accié Cultural del Pais
Valencia, creada el 1971. Centrada en la promocio de la cultura i la llengua propies del pais i
aliada des d’un bon inici dels drets nacionals valencians, aquesta organitzacié s’ha destacat

tradicionalment com a referent de programacié cultural critica i compromesa.

Entre la multitud d’actes que es duen a terme al seu si, que inclouen tant esdeveniments
literaris com sociopolitics i d’altres ambits, i que ofereixen a la seua seu de I'Octubre Centre
de Cultura Contemporania del Cap i Casal i a les seues delegacions arreu del territori, Accié
Cultural sol programar concerts amb certa freqiiencia. De fet, durant una temporada, i
especialment cap als finals dels 90 i principis del 2000, aquesta organitzacié va gestionar
diversos esdeveniments musicals com Tirant de Rock, Tirant de Folk, Amplifica’t i Jovestiu que
tenien 'objectiu de descobrir els nous talents de la musica en valencia i promocionar-los
(Accié Cultural del Pais Valencia, 2019). Tot i que aquestos formats fa temps que sén caducs i
han deixat d’existir, d’ells van sorgir grans noms del I'escena local de la musica en valencia

gue hi van deixar una petjada més considerable, tals com Obrint Pas o Orxata Sound System.

Altra entitat destacada és Escola Valenciana, en actiu des del 1984 i constituida com a tal el
1990 (Escola Valenciana, 2019). Aquesta coordinadora d’associacions per la llengua
implantades al territori que fa especial incidéncia en la preséncia del valencia en I'educacid
programa actes que sovint uneixen el mén cultural i I'ambit docent. L'objectiu és el de teixir
sinergies que permeten encoratjar I’Us de la llengua entre el jovent, que sovint en dona un Us
circumscrit a I'esfera academica, pero amb una preséncial social que en els ultims anys s’ha

vingut reduint de manera drastica. Les Trobades pel Valencia, en qué la musica té un paper
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destacat, sén un dels actes estrella d’aquesta campanya, reunint docents, alumnes i parlants

de diversos punts del pais.

A banda dels exemples que hem anat esmentant préviament cal aclarir que existeixen altres
institucions que treballen per la promocié del valencia i que sovint inclouen concerts en la
nostra llengua sense que aquest siga el sentit principal dels actes que s’organitzen. Alguns
exemples que val la pena traure a la palestra son El Tempir d’Elx, que treballa per la promocio
de l'idioma a les comarques del sud i que inclou musica en les gales d’entrega dels seus premis
El Tempir, i Plataforma per la Llengua, entitat de llarga i reconeguda trajectoria originaria de
Barcelona perd amb delegacions al Pais Valencia que en moltes ocasions també afegeix actes
musicals a les seues campanyes arreu del territori i sol estar present com a convidada en els

festivals de gran tirada.

4. 2. Festivals i circuits de concerts

Dins el marc d’actucié de les Trobades organitzades per Escola Valenciana es dona també La
Gira, un reguitzell de concerts d’artistes que canten en valencia per totes les comarques del
territori (arribant, inclis a zones castellanoparlants). La programacio, que es prolonga
diversos mesos durant la primavera i l'inici de I'estiu, finalitza al juliol amb I'adveniment del
Feslloc, localitzat a Benlloc (Plana Alta), festival que funciona com a cloenda de dita gira.
Aguest es tracta segurament d’un dels esdeveniments més importants de la musica en

valencia per la gran implantacid territorial que presenta i la quantitat de persones que atreu.

L'altre gran acte de I'escena és el Festivern, organitzat al voltant de Cap d’Any a Tavernes de
la Valldigna (Safor). Es tracta d’un esdeveniment que al contrari que el Feslloc prové d’una
iniciativa privada i no lligada a cap institucié especifica. Amb quasi dos decades de tradicid i
amb una gran fama més enlla inclUs de les fronteres del propi Pais Valencia, atraient persones
de la resta dels Paisos Catalans i també d’altres punts de I'Estat. La seua popularitat I'ha

convertit en el festival més gran d’entre els que es consagren a la musica en llengua propia (si
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no s’inclou a altres de I'estil localitzats al Principat, de dimensions numeriques i logistiques

encara majors), per la qual cosa ha esdevingut un punt de referéncia dins I’escena.

Altres festivitats musicals situades al territori valencia que prioritzen la qlestid linglistica sén
el Poma Rock a Agres (Comtat) i I'Espiga Rock a Sueca (Ribera Baixa), en que el cartell és
majoritariament de musica en valencia. També concerts com el Trovam o Fira de Musica
Valenciana, a carrec de I'Institut Valencia de Cultura, inclouen a nombrosos artistes que
canten en valencia en el seu programa, tot i que introdueixen també d’altres que, sent
valencians o residents al territori, canten en altres llenglies. Finalment altres festivals, tot i ser
ideologicament afins als circuits de musica en valencia, no posen la qlestid lingliisica en un
lloc destacat. Entre alguns exemples d’aquesta ultima linia tenim el Festardor a Sagunt (Camp
de Morvedre) o el Rabolagartija a Villena (Alt Vinalopd), aquest darrer celebrat en un municipi

de domini lingliistic castella.

Un cas sui generis que també cal comentar és de I'Aplec dels Ports, punt de celebracid i
reivindicacioé que va dur-se a terme per primera vegada el 1978 i des d’aleshores s’ha vingut
celebrant continuament a excepcié del 2020 a causa de la pandémia de COVID-19. Aquest
acte combina la reivindicacié de la llengua i cultura propies del pais, que es reflecteix en un
cartell amb musica majoritariament en valencia, amb la protesta per les condicions de vida
rurals i, especificament, la manca d’oportunitats i infraestructures a la comarca dels Ports,
una de les més despoblades del Pais Valencia. La concentracié dels concerts i actuacions al
voltant de les xicotetes localitats de la comarca, les quals es van cedint I'organitzacio
rotatoriament, dona al festival un marcat caracter unic d’arrelament i transforma

efimerament el paisatge fisic i demografic del municipi amfitrié.

Es util comentar que els aplecs, com a punt de trobada dissident a nivell valencianista, van
experimentar la seua popularitat més destacada durant la Segona Republica i van ser comuns
durant la Transicié, celebrant-se alguns de tan celebres com I'Aplec de Castellé de 1982 que
reuni moltes de les grans figures de la cultura valenciana del moment, com Joan Fuster i Vicent
Andrés Estellés. Actualment, pero, aquest model de socialitzacié col-lectiva sembla estar en

decadéncia o ser prou minoritari, restant només un parell: I’Aplec del Puig, nascut a la decada
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de 1960 i que té un component quasi exclusivament politic; i I’Aplec del Sud, de curta vida i

gue si inclou concerts com a part d’'una programacié molt heterogeénia.

4. 3. Els sistemes de premis

Més enlla del ventall de premis musicals d’ambit estatal que en ocasions poden anar a recaure
en mans d’artistes o produccions valencianes, el territori compta amb una xarxa de guardons
forca reduida i localitzada, que representa molt bé el caracter endogamic i localista de la
industria musical del pais. D’aquesta manera, els dos (i Unics) esdeveniments destacables en
aquest aspecte son els Premis Carles Santos de la Musica Valenciana i els Premis Ovidi
Montllor, dos aparadors molt diferents malgrat estar arrelats al Pais Valencia. Tot i que els
musics de I'escena en valencia hi tenen preséncia en ambdds esdeveniments, aquests tenen

caracteristiques forga diferents que val la pena especificar.

Els premis Ovidi Montllor sén els de més antiguitat: nascuts el 2006 arran d’una iniciativa
particular del Col-lectiu Ovidi Montllor, van destinats a aquells artistes que en el transcurs de
I'any han produit una obra notable de musica en valencia. Es tracta d’uns guardons, aixi,
especificament dirigits a la promocid de la musica en llengua propia, contant amb un seguit
de categories que inclouen un premi honoris causa a cantants i grups de reconeguda
trajectoria i contribucié. També es contempla un reconeixement a aquelles entitats i
col-lectius dedicats a la difusié de la musica en valencia. Donat el caracter reduit de I'escena
de la musica en valencia, és comu que els artistes sovint hagen guanyat guardons en diverses
convocatories o que aspiren a endur-se premis en diverses categories un mateix any. Aixi,
Z0O0 ha obtingut al llarg de la seua trajectoria huit premis Ovidi Montllor, mentre que El Diluvi

també s’ha fet amb un i Pupil-les, per la seua banda, han recollit dos nominacions.

Els Premis Carles Santos de la Musica Valenciana sén I'altre gran termometre de I’escena
musical nacional. Creats al 2018 per mor de la Conselleria d’Educacid, Investigacid, Cultura i
Esport, aquests premis es distancien dels primers no només pel seu caracter més institucional,

sind també per la gestid linglistica, donat que sén elegibles tots els treballs d'artistes
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valencians o radicats al Pais Valencia independentment de la llengua emprada per la creacio.
Si bé és cert que la musica en valencia continua tenint un paper destacat amb |'obtencié de
nombrosos reconeixements cada any, la reivindicacio lingliistica passa sovint a ser secundaria
en aquesta trobada musical donat el seu caracter més aina plurilinglie. En aquest cas també

entre els guardonats al llarg dels anys estan ZOO, amb quatre premis, i El Diluvi, amb un.

4. 4. Internet, xarxes socials i la circulacio i recepcié de la musica

En les linies previes hem pogut anar destriant els punts principals a través dels quals la musica
en valencia és moguda, socialitzada i comercialitzada, i com els grups inclosos en la nostra
analisi han sigut objecte de reconeixement dins aquests circuits que solen estar marcats per
una xarxa forca tancada de noms que es retroalimenta i reapareix. Una de les plataformes
més destacades per la difusid actual de contingut musical i, en general, cultural és sense dubte
Internet i els llocs de streaming en qué el public pot consumir contingut de forma directa,
comoda i massiva. Una ullada breu a les estadistiques de les cangons incloses en la mostra

ens deixen els seglient nUmeros en quant a reproduccions a 23 de maig de 2022:

Spotify YouTube

Llepolies 3.105.898 1.040.027

I tu, sols tu 1.923.230 1.915.068
% 364.962 212.226

Malgrat que cal posar aquestes dades en el seu just context i tindre en compte el temps
transcorregut des de les publicacions dels temes, que han ajudat a anar augmentant-ne les
reproduccions progressivament, podem observar uns nimeros forca elevats si tenim en
compte que, a nivell demografic, el Pais Valencia a dures penes supera els cinc milions
d’habitants i el conjunt de la comunitat linglistica catalana, els deu milions. Dins d’aquest
marc, doncs, observem una presencia important de les cancons i dels grups mateixos en els

espais musicals d’Internet, fet que ens fa pensar en una circulacié exponencial.
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La predileccié que el public presenta per les cangons analitzades es correspon en gran mesura
també amb la valoracions que els oients fan, a titol personal, dels grups. Una de les
entrevistades al respecte argumenta a través de la xarxa social Twitter que aquestes
formacions, entre d’altres, “a banda de representar la nostra llengua fan critiques a la societat
actual aportant una diversitat en el panorama musical que és molt necessaria”.! Altra fa un
argument en la mateixa linia, adduint que “han transmés un missatge que té molt de
rerefons” i que “tot aixo al final acaba conscienciant al public”.? Constatem, doncs, que per
aquestes persones la recepcid dels artistes ve condicionada en gran mesura pel missatge de

la musica en clau politica, sent una part cabdal de la seua conceptualitzacié.

5. Escena queer al Pais Valencia: oci i reivindicacio
5.1. Espais de lluita: trajectoria historica i panorama actual

Malgrat que es coneixen antecedents d’époques anteriors, es pot considerar que el primer
moviment organitzat de dissidéncia sexual al Pais Valencia naix el 1976 a I’albir de la Transicid.
Aquell any els contactes del Front d’Alliberament Gai de Catalunya, ens pioner a I'Estat en el
seu tipus d’accid, amb la Fraternitat Cristiana de I’Amistat, organitzacié religiosa de caracter
homofil que donava assistencia al col-lectiu homosexual especialment en materia economica,
van donar com a resultat el naixement del Front d’Alliberament Homosexual del Pais Valencia

(FAHPV), entitat germana de la seua contrapart catalana (Fayos, 2022).

Aguesta nova organitzacio, que advocava per I'autonomia sobre el propi cos entre molts
altres principis, va destacar per ser la segona del seu tipus a tot I'Estat, inclus prévia a altres
de major recorregut posterior com I'EHGAM basca. A més, va ser la primera a incloure un
grup autonom de lluita lesbica (Pérez, 2019), fet clau en un moment en quée el debat girava
principalment al voltant de la progressiva masculinitzacié i patriarcalitzacié del moviment al
voltant de la figura de ’home gai, que comencava a opacar la resta d’expressions identitaries

queer. El col-lectiu, tanmateix, va tindre una curta vida i va ser dissolt a principis de I'any 1978

1 Declaracions de Mercé Sanchez Gonzalez a I'entrevista E1.
2 Declaracions de Maria Beltran Querol a 'entrevista E2.
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a causa de la desmobilitzacio interna, sent substituit a I'octubre del mateix any per una nova

organitzacié hereva: el Moviment per I’Alliberament Sexual del Pais Valencia.

El MAS-PV (per les seues sigles) va ser també una organitzacié clau a I'Estat espanyol. En un
moment de ghettitzacié identitaria, en qué els denominadors de les diferents manifestacions
de l'espectre queer (i especialment la gai) s’estaven establint com a parametres forca
delimitats i distintius, al Pais Valencia s’apostava per I'alliberament sexual universal, buscant
uns enfocaments que anaren més enlla de les identitats gai i lésbica. Es proposa doncs una
mirada queer abans que aquesta estiguera inclis cunyada com a tal, d’abast ampli i
prescindint d’etiquetes més enlla del propi fet dissident, sent els Unics en aportar dita visid
dins el territori espanyol, on la resta de col-lectius s’estructuraven en factors identitaris

especifics.

Aquest organisme també va tindre una vida curta a causa de les desavinences internes,
transformant-se el 1980 en el Moviment per I'Alliberament Gai del Pais Valencia, ara si
enfocat més especificament cap a I’homosexualitat, sobretot masculina. Després d’uns anys
d’intensa activitat, aquest grup es dissol al seu torn el 1984 per falta d’activitat només un any
després d’haver obtingut la seua legalitzacid. Al 1986, pero, apareixeria el Col-lectiu Lambda
(LambdaValencia, 2020), encara en actiu fins I'actualitat i referent de I'activisme queer al Pais

Valencia, que es caracteritzara per una major diversitat interna i un camp d’accié forca ampli.

Cal dir, tanmateix, que Lambda centra la seua activitat a la ciutat de Valéncia. A la resta del
territori, altres entitats han aparegut per treballar des d’un ambit més local i regional: aixi, a
la provincia d’Alacant trobem el col-lectiu Diversitat (fundat el 2001) i Dolores Entiende,
d’ambit municipal, mentre que a Castelld, destaquen Castellé LGTBI i Col-lectiu QueerFest. A
més, |'associacid Galesh de families homoparentals actua en tot el territori valencia i al Cap i
Casal trobem dos col-lectius esportius LGTBI: el Col-lectiu Esportiu Samarucs i el Club Esportiu
Dracs. Altres entitats d’ambit estatal tenen també delegacions al Pais Valencia, tals com

Chrysallis, Kaleidos i AMPGYL.
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Des de I'entrada a la Generalitat Valenciana del govern del Pacte del Botanic3, constituit el
2015, i al contrari que amb els governs conservadors previs, les institucions autonomiques
han col-laborat estretament amb el moviment associatiu pels drets de la dissidencia sexual.
Aquest fet s’ha reflectit mitjancant I'establiment de dos organismes no vinculants per
coordinar la lluita contra la discriminacid: el Consell Consultiu Trans, encarat inicialment a la
confeccid de la Llei Trans Valenciana, que veié la llum I'any 2017; i el Consell Valencia LGTBI.
Ambdds organitzacions estan presidides per la persona titular de la Conselleria d’lgualtat i
Politiques Inclusives i han d’incloure, per decret, un 50% de dones i de ciutadans no vinculats
a les administracions publiques. Aixi, totes les organitzacions esmentades préviament tenen
representants al Consell Valencia LGTBI (Conselleria d’lgualtat i Politiques Inclusives, 2021),
mentre que Chrysallis i 'associacié valenciana Dret a Ser també en tenen al Consell Consultiu

Trans (Direccié General d’lgualtat en la Diversitat, 2020).

5. 2. Els espais d’oci: I'ambient al Pais Valencia

Si parlem de les discoteques o clubs més populars i esmentats dins I'ambient queer, només a
la ciutat de Valéncia cal destacar tres que s’han repetit en diversos testimonis® i que per tant
es consideren referencials: Piccadilly, Latex i Deseo 54, Un altre lloc que ha sigut molt destacat
és la sala Varietats, un pub que destaca per la programacio assidua d’espectacles drag situat
també a la capital. A Castelld de la Plana s’assenyala també una sala: OZ, esto no es Kansas
que també programa actuacions de drag queens amb freqliéncia. A Alacant, per la seua
banda, diversos informants ens mostren un panorama forga ampli de locals, amb pubs com
Dark i La Cupula Azul o discoteques com Mother Club més enfocades a un public homosexual
masculi, i d’altres més generalistes el club social La Maniki. A la capital del sud trobem també
una serie d’espais en que els shows de drag queen tenen molta preséncia, com Divina, Canibal

o el local de cabaret La Casa delle Follie.

3 Es coneix com a Pacte del Botanic 'acord de govern establert a la Generalitat Valenciana després
de les eleccions a les Corts Valencianes de 2015, conformat per les formacions progressistes PSPV-
PSOE, Compromis i Unides Podem (aquest (ltim, inicialment, en qualitat de suport extern).

4 Declaracions de Jana Marin a I'entrevista E3 i de Miriam Garcia a I'entrevista E4.
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Els diversos informants amb qué s’ha contactat s’han caracteritzat per posar el focus en locals
situats en les grans ciutats (si elidim Elx, la tercera poblacié per habitants del pais). Creiem
gue la manca de referéncies d’espais queer en comarques pot deure’s a diversos factors: bé
a una no existencia literal de dits espais, bé a un desconeixement de la seua preséncia en cas
gue existisquen, o bé a que no es tracten de locals especificament queer malgrat que suposen
un punt de reunio pel col-lectiu i, per tant, no hagen sigut considerats. En qualsevol cas podem

vislumbrar una escena molt predominantment urbana i on els shows de drag tenen cert pes.

Respecte als usos linglistics dins d’aquests espais els testimonis dibuixen una situacio en
general en linia amb el context sociolingtistic de les ciutats esmentades. Aixi, I’Us del valencia
és practicament nul a Alacant, territori tradicionalment hostil a la llengua propia, aixi com
forga reduit a Valéncia i un poc més present a Castelld, on I'idioma té més vida publica. De
tota manera, la llengua no forma part habitualment de la programacié de cap dels locals
préviament esmentats. A aquest respecte una de les informants, la drag queen Laia Cassalla,
comenta respecte als casos especifics de les ciutats de Valéncia i Castelld que tot i que els
locals no utilitzen el valencia activament, en el cas especific dels espectacles de drag les

artistes tenen llibertat per escollir la llengua de la seua actuacio.”

Es aci on si trobem una série de performers que usen el valencia com a llengua principal
d’expressid artistica i que es mouen per aquestes sales: FERRXN, PAM Demia, Venus Noi, Frita
Barbera i Laila Betsh, principalment. La comunitat drag valencianoparlant compta a més amb
un podcast en la nostra llengua que parla de temes drag tant locals com internacionals, Hi ha
drag + enlla de RuPaul. Veiem doncs un panorama en qué una escena queer valencianoparlant
incipient comenca a sorgir impulsada sobretot des d’un sector del mén del transformisme que

pren la valencianitat com a tret artistic i la reivindica en la performance.

5 Declaracions de Miriam Garcia a I'entrevista E4.
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6. Conceptes i idees clau

6. 1. Festivitat i cos

Un tret que indiscutiblement copsem en una primera escolta de les cancons és que parlem de
tres propostes que es caracteritzen per estar enfocades al ball i el consum de les quals esta,
amb tota probabilitat, pensat per produir-se en espais i ambients socials festius i de
socialitzacié col-lectiva. Aquest fet, per altra banda, també esta en linia amb la resta de
I’escena de musica en valencia, que fins fa poc es caracteritzava pel seu enquadrament dins
ambients d’oci alternatiu. Tanmateix, cada banda presenta un so diferent que es desenvolupa

de maneres propies.

El Diluvi mostra en | tu, sols tu un tema de marcada esséncia folk, molt centrat en un so més
bé acustic i poc processat a I’estudi de gravacio, en que la preponderancia de les melodies de
violi i 'acompanyament constant del guitarrd valencia ens evoquen a contextos de festes
populars arrelades a la tradicié del poble o el barri. Es tracta d’una imatge de celebracié més
lligada a la terra, en qué trobem un important element de valencianitat sonora en I'eleccio

dels instruments.

V es mou en el terreny d’una musica eminentment urbana, amb una marcada base ritmica de
dembow i una construccié profundament electronica de les harmonies i les estructures
musicals, prenent el rap el control d’una part vocal en qué practicament no hi ha linia
melodica. Es tracta doncs d’'una musica que apel-la a una corporalitat explicita i a la
transmissid directa d’un missatge clar i concis, on els parametres harmonics i melddics tenen
poca importancia. Estem, doncs, davant una proposta sonora que podem trobar en
discoteques o locals de ball, sent aquest un clar exemple de la glocalitzacié que comentavem
en la introduccid: musica urbana feta en un context valencia i amb elements que hi pertanyen
(com la llengua i I'Gs de les imatges) perd en linia amb els corrents que es poden trobar

d’aquests mateixos estils a nivell internacional.

19



Aquesta concepcidé corporia de la musica no és gens casual: la proposta de Pupil-les esta
inspirada ja d’entrada, com reconeixen les mateixes artistes, en I'obra Els mondlegs de la
vagina d’Eve Ensler. També el concepte visual acompanya aquesta referencia ja apareguda a
la musica i gira en consequéncia al voltant d’una representacio satirica de la masturbacid que
és escenificada mitjancant simbols i dibuixos de la vagina i elements relacionats. Sense
abandonar en cap moment un component erotic, es busca la creacié de metafores visuals que
ajuden a evitar la censura de YouTube, plataforma que té un historial de censura del cos

femeni pel qual ha sigut amplament criticada.

Amb Llepolies escoltem com ZOO proposa una sonoritat que flueix entre un pop amb tints
electronics i el rap que ha definit la banda des del seu bon comencament, amb una tornada
amb gran pes instrumental en que el poderds paper de les trompetes ens retrotrau al
llenguatge propi de la xaranga, altra de les formacions musicals festives valencianes més
importants. No és casualitat aquesta decisio estilistica: la mixtura de les influéncies del vent
metall i la musica de banda valenciana amb el pop ha gaudit d’'un gran succés en la musica en

valencia en les ultimes décades, i grups com La Fumiga han sabut explotar-la molt bé.

Es interessant també esmentar les col-laboracions que acompanyen el grup de la Safor en la
interpretacié del tema. S’integra per una banda a Marala, un trio vocal de folk, i per altra a
Taktel, un punxadiscos; el que a priori pot semblar una decisié forca arbitraria acaba donant
certa riquesa al tema, en enriquir les textures de les harmonies de la tornada i I'outro de la
peca aixi com, en el terreny simbolic, permetre una conjugacio de les arrels amb la modernitat
aunant, d’alguna manera, la tipologia de festa popular que proposa El Diluvi i la urbana que
després veurem en Pupil-les, i obtenint una proposta que més enlla del text té una sonoritat
adient per una gran varietat de publics i contextos, fet que també explica els seus bons

resultats comercials.

Podem argumentar, a la vista d’aquestes reflexions, que els tres temes analitzats representen
tres facetes de |'escena festiva valenciana actual? Certament es podria dibuixar una certa
analogia: aixi, El Diluvi aportaria una proposta musical orientada a les festes populars i de

barri que entronquen amb la cultura tradicional, mentre que amb ZOO observariem un
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producte cultural que es mou pels grans circuits de pop ballable, amb preséncia en grans
plataformes com radios i festivals, i per tant accessible a grans masses inclis si no sén
catalanoparlants i amb Pupil-les estariem davant una musica de so urba propia dels locals de

nit i discoteques, i enfocada a un public majoritariament juvenil.

En qualsevol cas allo que a nivell sonor tenen en comu les peces és el fet que apel-len, malgrat
fer-ho de maneres diferents, a la corporalitat i a un tipus d’experiéncia musical que esta
plantejada per viure’s de manera col-lectiva. No és en absolut casual: per les dissidencies
sexuals, el cos ha sigut de vital importancia a nivell historic ja que ha sigut un dels pocs espais
sobre els quals han tingut cert control i dels quals, per tant, han pogut gaudir lliurement.
Mitjangant activitats com el ball o el sexe s’han articulat reductes de resistencia com a

persones queer que han funcionat com a refugi per aquestes minories.

D’aguesta manera és més que comprensible que unes cangons que precisament busquen
reivindicar la subversié del statu quo a nivell de génere i sexual aposten per un so que té una
recepcié primaria marcadament corporal. Aixd no implica, tanmateix, que després cada
proposta prenga un estil propi o que la lletra o altres elements no presenten atributs que
també n’estimulen la intel-lectualitat, pero és la reunio col-lectiva al voltant d’un plaer fisic el
gue ddna sentit a les propostes a nivell sonor i el que ha donat significat, en general, a la
majoria de cancons emblematiques del col-lectiu queer al llarg del temps. Es I’experiéncia des
del cos, I'tltim dels espais que la societat et pot arrabassar i en conseqiiencia el més propi,
allo que permet fer una conceptualitzacid dels temes a nivell col-lectiu i establir-ne al voltant

una ritualitat conjunta.

6. 2. Caracter local

Més enlla de I'Gs del valencia com a llengua vehicular en les cangons i el seu entorn social,
gue suposa un fet d’arrelament al territori indubtable, en alguns casos observem que les
referéncies a un caracter local i a un imaginari valencia especifics vertebren el discurs d’una

manera concreta. La reivindicacio de la identitat nacional i dels drets linglistics sén pilars
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ideologics de bandes com El Diluvi o ZOO, que beuen d’una llarga tradicié de musica en

valencia enfocada a la lluita per les llibertats col-lectives del poble valencia.

La sonoritat folk d’/ tu, sols tu és un molt bon exemple d’aquesta narrativa. En ella el guitarrd,
especialment, és un element clau: és molt caracteristic de la musica tradicional del Pais
Valencia, que presenta inclis una terminologia especifica (podent dividir-se en base a la seua
grandaria en mascle o femella, per exemple) i s'empra en alguns dels seus generes més
destacats, com el cant d’estil. Mitjancant la seua inclusié en un concepte de folk més ampli es
remet a un imaginari valencia renovat, que beu de I'arrel i es projecta en el futur amb noves
significacions i tematiques com en aquest cas és la lluita feminista que el grup alcoia porta per

bandera.

La presencia de referents culturals d’ambits extramusicals és un altre dels punts destacables
gue confeccionen aquesta idea d’arrelament a la terra. Aquesta, en realitat, és una
caracteristica molt comuna de la musica en valencia de les Ultimes décades, que sol emparar-
se en les referencies a escriptors, artistes, liders socials i altres personalitats rellevants de la
historia (tant valenciana com universal) per reforcar un discurs que normalment (i fins fa poc)
guasi sempre presentava un marcat component politic degut a la idiosincrasia de I'escena en
gueé es produia, que es movia lluny del mainstream i la cultura hegemonica. Tot i que aquesta
situacid ha anat canviant en els Ultims anys el procés d’identificacié amb referents diversos

no ha desaparegut, sind que s’"ha mantingut constant.

Es a / tu sols tu on percebem més clarament aquesta caracteristica. Tot el discurs del tema,
de caire marcadament feminista, s’articula i vertebra al voltant del poema Divisa de Maria
Mercé Margal, important figura simbolica en les dissidéncies de genere i sexuals dins Ia
literatura catalana. Concretament es pren el concepte que s’ha transformat en famosa
proclama, tres voltes rebel (fent al-lusié a la dona de classe treballadora i nacié oprimida) i es
posiciona al centre de la tornada. L'aparicié d’'un element literari que ja de per si tenia un
important caracter emblematic en el panorama catalanoparlant va catapultar, doncs, la

popularitat del tema i va contribuir a la seua propia emblematicitat posterior.
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També a ZOO, formacid que es caracteritza per destacar la seua valencianitat en el seu discurs,
apareixen elements que ens fan referéncia a una valencianitat més o menys explicita. Malgrat
tot, i a diferencia d’altres temes de la banda de la Safor, a Llepolies aquesta es redueix a
elements forca especifics i concrets d’estil linglistic, com és I'Us de la variant valenciana en
I'esmenta d’algunes fruites (com poden ser el melé de tot I'any per parlar del melé o la
bresquilla per parlar del préssec) aixi com trets puntuals de la gastronomia valenciana com és
I'aigua-llimd, beguda caracteristica de les comarques centrals del Pais Valencia, d’on el grup

efectivament prové.

6. 3. Natura

El mdén agricola ha sigut un element clau per entendre la identitat valenciana al llarg dels
segles, molt lligada al conreu de la terrai el treball del camp. Aquest imaginari encara perdura
en la concepcid de la valencianitat, que sovint es refugia en aquest paisatge rural i camperol.
Aixi, a Llepolies de ZOO el discurs es vertebra clarament en gran part remetent a una
simbologia frutal molt present que és presentada mitjancant I'Us de jocs verbals i figures
retoriques en qué es traca una comparativa entre el cos huma i els elements naturals. Una
frase de la cangd que ho reflecteix molt bé, equiparant el pit femeni a diversos fruits de I’'horta

3

es:

“Peres llimoneres brillants,

mugrons de cirera, meld de tot I'any”.

A gue es deu aquesta preferencia generalitzada per I'imaginari associat a la natura? Malgrat
gue no es pot donar una resposta absolutament certera, considerem que en certa mesura el
mon natural i no civilitzat pot ser un sindnim de certa llibertat pels artistes esmentats. En
efecte, les tres cancons sén propostes contestataries amb el sistema i que busquen lloar el
paper de les dissidéncies de genere i sexuals en una societat que sovint ha negat la naturalesa
de I'existéncia d’aquests col-lectius i ha establert marcs morals i juridics rigids que els han

negat el dret a ser. La natura, doncs, es pot llegir facilment com allo no encapsulat dins les
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normes socials, alhora que serveix com a pretext per la defensa de la dissidéncia i la negacié

dels discursos que la consideren antinatura.

Cal afegir, a més, que en la tradicié occidental ha sigut comu que I'acte sexual i les tematiques
relacionades es representen de manera encoberta o censurada mitjangant els simils amb el
mon frutal i vegetal. Aquesta actitud no només no ha desaparegut amb el temps, sind que
encara s’adopta hui en dia en el llenguatge col-loquial per referir-se, per exemple, a la
genitalitat (I’ds de figa per parlar de la vulva n’és un exemple classic). Aixi, aquest imaginari
compta amb una dilatada trajectoria historica de ressignificacio erotica que el fa procliu a ser
emprat per parlar d’aquestes tematiques, maxime en una cultura com la valenciana qué, en
el seu vessant més popular, s’ha caracteritzat sempre per una preferéncia a abracar els

elements escatologics i impudics que altres societats sovint rebutgen.

Ja en el pla d’allo visual Pupil-les també ens proporcionen exemples destacables d’aquest
concepte clau, i de nou trobem que a V la tematica fruital ajuda com a recurs per a parlar de
la genitalitat. La vagina queda equiparada suggerentment amb un albercoc, sense anar més
lluny, mentre que la sang menstrual és transformada en vi roig i els fluids vaginals propis de
I’orgasme, encarnats en la humitat de la rosada, entre d’altres. El mén natural i el mén sexual,
en una especie de relacié semblant a la d’'un macrocosmos i un microcosmos equiparables,
son objecte d’anivellament en el que es pot entendre com un manifest per la naturalitat i dret

de ser del plaer femeni i de la masturbacié en les dones i les persones amb vagina.

6. 4. Violencies i discursos de poder

Durant I'escolta atenta de les cancons analitzades, no se’ns escapa que aquestes sovint
parodien o satiritzen elements d’institucions de poder i del discurs hegemonic. Especialment
punyent, pero, és el cas de la subversié dels elements religiosos i politics, que es dona en
diversos ambits, tant a nivell visual com literari, i que mostra una clara voluntat de combatre

les narratives al respecte de la castedat, la sexualitat controlada i el seguiment de /"ordre
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natural (que, com ja hem comentat, també és discutit en si mateix) que s’ha imposat
tradicionalment a les dissidéncies sexuals tant des de les institucions com des de la fe.

Llepolies esta construida sobre aquesta critica vetllada ironica a la moralitat del discurs
religios tradicional, censurador de la sexualitat i demonitzador de la dissidencia al llarg de la
seua historia. Aixi, la seua lletra esta farcida de referéncies bibliques: fan acte de presencia,
entre d’altres, Adam i Eva acompanyats per la serp de la temptacio (que no per casualitat
se’ns presenta com una aliada de la veu narrativa) aixi com elements relacionats amb el moén
demoniac com poden ser el trident, i també figures més especifiques com Onan. Aquest ultim
personatge és altament simbolic pel discurs que l'envolta: segons les Escriptures va
malbaratar la seua semencga en negar-se a fecundar Tamar, dona del seu germa mort, i Déu
el castiga per aquest motiu. Des d’aleshores, ha esdevingut un simbol del pecat que a ulls de

I’'Església suposa la masturbacid, tema que ZOO posara precisament al centre del missatge.

A V observem com es posa el focus en la critica d’elements de I'imaginari patriarcal, de caire
violent i belicista, mitjancant enginyoses i subtils picades d’ulls. D’aquesta manera el vers V
de Victoria, per exemple, ens retrotrau al famds gest de victoria fet amb els dits index i cor
gue Winston Churchill estengué en els seus discursos en el marc de la Segona Guerra Mundial.
La frase seglient, V de Venganza, també recorda al nom llatinoamerica de la famosa pel-licula
del 2005 que a I'Estat espanyol és més coneguda com a V de Vendetta. Sén dos referéncies a
la cultura popular masculina (i en el cas de Churchill, a la ideologia conservadora) que naixen
en contextos o transmeten missatges d’us de la for¢a bruta per arribar als objectius desitjats,

i que per tant queden molt lluny d’un plantejament feminista.

Aguestos versos queden inclosos, perd, com a part d’'una anafora iniciada per V de Vagina.
L'organ reproductor, considerat tradicionalment submis en el cisheteropatriarcat, pren aixi
una nova forca semantica, de caire contestatari. La vagina necessita prendre aquest poder
per alliberar-se de les opressions, vexacions i censures a que historicament s’ha vist sotmesa,
una idea que la banda de Benimaclet escenifica amb versos tan punyents com la volen
maltractar. Es tracta doncs d’un escenari de lluita per 'empoderament, en que la violéncia
exercida contra la vagina es supera mitjangant la reapropiacié d’elements d’un patrimoni

violent i opressiu que li concedisquen una empenta renovada i lliure.
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A V trobem també que I'imaginari religids és susceptible de subversié. Uns versos especifics,
carregats d’ironia mordag, equiparen la recerca de la vagina en la masturbacié amb el procés

d’una peregrinacio religiosa:

“Els dits en la cova fent espeleologia

s6n ben rebuts com fidels en romeria”.

També al seu videoclip les cantants esdevenen objecte d’empoderament dins una narrativa
de repressid historica sobre els seus cossos, amb simbols religiosos que indiquen el martiri de
la dona baix el patriarcat com la corona d’espines inicialment atribuida a Jesucrist. Tanmateix
se’ns mostren també altres, com la corona, que ens transmeten una sensacio de victoria sobre
aquestes rigideses historiques a que les dones (i les seues vagines) han sigut sotmeses en linia

amb el que podiem apreciar a la lletra en els paragrafs anterior.

A | tu, sols tu es deixa de banda la critica als discursos opressius i s’ensalca la figura de les
dones lluitadores de la historia, preses com a referent. Es veu molt bé al seu videoclip, amb
un llenguatge visual de biaix seridés i gairebé solemne que pretén constituir-se com a
homenatge. Aixi, es busca dotar de profunditat al missatge des d’'un bon inici mitjancant
recursos com el filtre en blanc i negre, i aixi mateix dins la narrativitat visual es fa un
recorregut especific: si bé es comenc¢a mostrant certs estereotips tradicionals de la dona dins
el sistema cisheteropatriarcal, de seguida es trenca amb aquest discurs per desplegar tota
una serie d’'imatges que posen en valor diverses fases i manifestacions de la lluita feminista i

pels drets de les dones.

Aguestes imatges suposen també una espéecie de marc teoric subliminal, exposant una serie
de figures amb les quals es vol lligar la reivindicacié de la musica. Aixi, tenim escenes de gran
abast diacronic, des de la primera onada sufragista de finals del segle XIX fins a la segona dels
voltants de la decada de 1968 i els feminismes interseccionals posteriors. Apareixen dones
empoderades en ambits miliars, d’activisme o lluita pels drets civils, entre les quals destaquen

la miliciana Marina Ginesta, Angela Davis, Rigoberta Menchu, Rosa Luxemburg, Frida Kahlo,

26



Rosa Parks, les dones supervivents de la massacre de Bhopal a I'india o les dones resistents
de paisos musulmans i africans. També es fan al-lusions a la lluita a I'Estat espanyol i els Paisos
Catalans, amb I'aparici6 de la confraria del Sagrado Cofio i dones de I'Esquerra
Independentista. Finalment hi ha picades d’ull al col-lectiu queer, amb figures com Judith

Butler.

Veiem aixi, doncs, com El Diluvi aposta per una enumeracié dels seus referents feministes al
llarg del temps per tal de donar una substentacio a la lluita de la qual volen ser continuadors
amb el seu tema. Es busca connectar-se amb una reivindicacio historica i plantejar-la en una
clau interseccional i d’abast global. El videoclip, que és molt més explicitament politic que no
la propia musica, es clou amb la imatge de Maria Mercé Marcal, de la qual es pren el poema
Divisa per l'elaboracié del tema. | és precisament aquesta autora la que representa
segurament, de manera més precisa, l'ideari feminista de la banda, que beu d’una

reivindicacié de classe i de la voluntat de construir els Paisos Catalans com a marc politic.

Al videoclip de Llepolies podem apreciar com la identitat visual es centra en la satira al discurs
religiés que haviem pogut apreciar ja en certs elements de la lletra, plantejada en clau
d’humor. Un grup conformat per diverses monges i un cura és el protagonista de l'accié
audiovisual, apareixent-nos en una actitud absolutament libidinosa i descocada. Els religiosos
ballen i fumen, amb una monja que es veu inclis posant-se pintallavis i un cura que llueix un
vestit amb brillants. La revisié histrionica d’aquests personatges que simbolitzen en primera
instancia la jerarquia eclesiastica transmet un profund missatge de subversié i de
desacreditacié dels valors de dita institucid, ja que porta el seu imaginari cap a un nou terreny
i Iintrodueix en una serie d’actituds que precisament rebutjaria, fet que confereix al

llenguatge visual molt de poder.

Entre les referéncies que trobem també es revisiten famoses escenes religioses plasmades en
la historia de I'art que van en la linia de capgirament del significat dels simbols que
comentavem en el paragraf anterior. Aixi, una monja adopta en un fotograma concret una
posicié molt semblant a aquella que observem a I'Extasi de Santa Teresa de Bernini, fent

mencio segurament (i no sense sornegueria per part de la banda) a un tipus d’éxtasi més
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carnal que no espiritual com el que contemplava I'escultor barroc. També crida I'atencid
I’escena final, en qué els components de ZOO i Marala es reparteixen al llarg d’una taula
parada en una disposiciéd molt similar a aquella que Leonardo da Vinci atribueix a Jesus i els

seus apostols en la seua representacié pictorica de I’Ultima Cena.

Finalment un simbol absolutament vertebrador dins el videoclip és la poma, la representacio
simbolica de la temptacid que el plaer de la carn i de la sexualitat lloats representaven ja per
Adam i Eva, els primers humans, encoratjats a caure-hi per la serp. Aquestes fruites fan
constant acte de preséncia, siga com a aliment (i aci podem trobar una possible metafora que
lligaria el fet de menjar-se la temptacié amb el sexe oral) o com a element de la decoracio,
abundant i del qual no es pot escapar. El missatge final que rebem, en comunié amb allo
exposat en la lletra i el so de la proposta musical, és que la temptacié que representa la
sexualitat ens envolta per tot arreu, és omnipresent i cal precisament abracar-la, integrar-la
en les vides. Es vol crear aixi una liturgia col-lectiva de caire erotic, una celebracié del plaer

individual i compartit del qual la banda de la Safor esdevé lider.

7. Conclusions

A l'inici de I'analisi ens posavem |'objectiu de comprendre el perqué de I'emblematicitat que
les cancons escollides tenien per les dissidencies del cisheteropatriarcat i I’espanyolisme al
Pais Valencia i com aquesta atribucié semantica i social s’havia arribat a donar. Arribats a
aquest punt podem afirmar que en el procés intervenen tota una série de factors i
condicionants, que inclouen tant el context en qué les peces s’emmarquen, que justifica el
desplegament d’unes narratives i unes ritualitzacions col-lectives determinades, com les
caracteristiques de les musiques en si mateixes, construides a partir d’una serie d’items que

les connecten amb el marc ideacional i les necessitats del seu public.

Observem aixi com en I'ambit del Pais Valencia la reivindicacié de la cultura i la identitat
propies ha anat intimament lligada al fet musical al llarg de la historia, sent aprofitada per les

entitats i institucions que treballen pel valencia per potenciar les seues campanyes. Ago ha
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derivat en dos consequeéncies principals: per un costat ha ajudat a constituir tota una xarxa
de festivals, actes i premis que han permés a I'escena en valencia gaudir de plataformes
propies de difusid i reunid, i per altra ha acostumat el public d’aquesta musica a cercar i
compartir un missatge reivindicatiu a través de les cangons i a valorar-lo com un item profitds
i necessari. Els artistes d’aquesta escena no només ofereixen als oients un solag artistic o un
enteniment emocional, sind que son considerats com a punta de llanga per demanar un canvi

sociocultural i politic que gran part del seu public desitja.

Per altra banda podem apreciar com el territori valencia compta amb una certa xarxa de
resisténcia al cisheteropatriacat i els seus eixos de dominacid, aportant no només un
important reguitzell d’associacions i entitats que treballen per I'alliberament sexual i de
génere en sintonia amb les institucions publiques, sind també tot un conjunt d’espais d’oci
d’ambient que permeten als col-lectius dissidents exercir el dret a reunid i, en general,
socialitzar de manera segura entre iguals. Aquests espais, de localitzacié eminentment
urbana, responen pero a les vicissituds sociolinglistiques de les grans ciutats valencianes, en
qgueé I'ds de la llengua propia és forga limitat en comparacié amb les urbs mitjanes i les zones
rurals. Aixd ens deixa, en certa manera, una situacié complexa pel col-lectiu queer
valencianoparlant i valencianista, que malgrat destacables excepcions es troba generalment

orfe de referents culturals especifics.

Es aci on les cancons analitzades justifiquen la seua emblematicitat per aquest col-lectiu
considerat mitjancant I'aplicacié d’una séerie d’items de significacié que esdevenen vertebrals.
Les referéncies al ball i a la corporalitat explicita (que hiinclou també el gaudi de la sexualitat),
claus pels individus queer, aixi com les al-lusions a elements de caracter local propis de la
valencianitat i situats al territori, les mencions al mén natural i agricola i I'aparicié de tota una
série de simbols de resistencia politica i contestacio a I'opressid historica dels feminismes, les
dissidencies sexuals i el valencianisme articulen un imaginari molt concret. Aquest camp
semantic que es crea, doncs, permet connectar amb els subjectes de la violéncia
cisheteropatriarcal i espanyolista al Pais Valencia, fet que juntament amb una gran difusié
dels temes contribueix a convertir-los, efectivament, en cangons emblematiques per aquests

grups humans.
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Annexos

Entrevista 1 (E1):

- Nom: Merce Sanchez Gonzdlez.

- Edat: 22 anys.

- Rol: Estudiant.

- Forma de contacte: conversa privada mitjancant la xarxa social Twitter.

- Data de I'entrevista: 23/05/2022.

Entrevista 2 (E2):

- Nom: Maria Beltran Querol.

- Edat: 22 anys.

- Rol: Estudiant.

- Forma de contacte: conversa privada mitjangant la xarxa social Twitter.

- Data de I'entrevista: 26/05/2022.

Entrevista 3 (E3):

- Nom: Jana Marin.

- Edat: 21 anys.

- Rol: estudiant.

- Forma de contacte: conversa privada mitjancant la xarxa social Instagram.

- Data de 'entrevista: 03/05/2022.

Entrevista 4 (E4):

- Nom: Miriam Garcia.
- Edat: 21 anys.

- Rol: estudiant i performer de drag queen baix el pseudonim Laia Cassalla.
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Forma de contacte: conversa privada mitjangant la xarxa social Instagram.

Data de I'entrevista: 03/05/2022
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