
 

 

Universitat Autònoma de Barcelona 

 

Facultat de Ciències de la Comunicació 

 
 

Treball de Fi de Grau 
Títol 

 
 
 
 
 
 

Autoria 
 
 

Professorat tutor 
Carmen Ávalos Del Pino 

Grau 
Comunicació Audiovisual X  

Periodisme   

Publicitat i Relacions Públiques   

Comunicació Interactiva  

Comunicació de les Organitzacions  

 
Tipus de TFG 

Projecte X  

Recerca   

 
Data 

1 de juny de 2023  X 

28 de juliol de 2023   

 
Guió literari “La feliç i violenta vida 

d’Isabel i Carmen” 
 
 

Laia Balaguer Pérez 



 

 

Universitat Autònoma de Barcelona 

 

Facultat de Ciències de la Comunicació 

 
 

Full resum del TFG 
Títol del Treball Fi de Grau: 

Català: Guió literari "La feliç i violenta vida d'Isabel i Carmen" 

Castellà: Guión literario "La feliz y violenta vida d'Isabel y Carmen" 

Anglès: Screenplay "The happy and violent life of Isabel and Carmen" 

 

Autoria: Laia Balaguer Pérez 

Professorat tutor: Carmen Ávalos Del Pino 

Curs:  2022/23 Grau: Comunicació Audiovisual X
  

Periodisme   

Publicitat i Relacions Públiques   

Comunicació Interactiva  

Comunicació de les Organitzacions  

Paraules clau (mínim 3) 

Català: Guió de ficció, curtmetratge, lesbofeminisme, memoria històrica, LGBT+.  

Castellà: Guión de ficción, cotometraje, lesbofeminismo, memoria histórica, LGBT+ 

Anglès: Fiction screenplay, shorfilm, lesbian feminism, historical memory, LGBT+ 

Resum del Treball Fi de Grau (extensió màxima 100 paraules) 

Català: Projecte de guió literari pel curtmetratge titulat “La feliç i violenta vida d’Isabel i 

Carmen”, dues professores d’una escola de poble als anys 70 que mantenen en 

secret la seva relació, fins que una de les alumnes ho descobreix i Carmen es 

presenta voluntàriament a un centre psiquiàtric. Inspirada en una història real.   

 

Castellà: Proyecto de guión literario para el cortometraje titulado “La feliz y violenta vida de 

Isabel y Carmen”, dos profesoras de una escuela de pueblo en los años 70 que 



 

 

Universitat Autònoma de Barcelona 

 

Facultat de Ciències de la Comunicació 

 
 

mantienen en secreto su relación, hasta que una de las alumnas lo descubre y 

Carmen se presenta voluntariamente en un centro psiquiátrico. Inspirada en una 

historia real. 

 

Anglès: Screenplay project for the short film entitled "The happy and violent life of Isabel 

and Carmen", two teachers from a village school in the 70s who keep their 

relationship a secret, until one of the students discovers it and Carmen presents 

voluntarily to a psychiatric center. Inspired by a true story. 

 
 



PROJECTE DE GUIÓ LITERARI 
TFG

COMUNICACIÓ AUDIOVISUAL - UAB

Laia Balaguer Pérez, curs 2022 - 2023  

LA FELIÇ I VIOLENTA VIDA 
D’ISABEL I CARMEN

Figura 1. Felice Schragenheim i Lilly Wust. Font: Blog Judith Tiral. 



Juntes fins al final

Figura 2. Isabel i Carmen a Una Llum Tímida (Baylach, 2019). 
Font: La Cicatriz



   

1. NOTA D'INTENCIÓ (p. 1)  

2. FITXA TÈCNICA (p. 2) 

3. CONTEXT SOCIO-HISTÒRIC 
    3.1 Univers Narratiu (p. 3 - 9)  
    3.2 Actualitat i justificació del curtmetratge (p. 10 - 13) 

4. LA HISTÒRIA REAL (p. 14-19) 

5. TRACTAMENT NARRATIU  
    5.1  Justificació del títol (p. 20)
    5.2 Logline (p. 20) 
    5.3 Sinopsi Breu (p. 20) 
    5.4 Sinposi Llarga (p. 20 - 22)   
    5.5 Escaleta simple (p. 22)  
    5.6 Escaleta seqüencial (p.22 - 25) 

6. LOCALITZACIONS (p. 26-31 )

7. PERSONATGES I PROPOSTA DE 

CÀSTING (p. 32-39)

8. BIBLIOGRAFIA I FILMOGRAFIA (p. 40-43)

9. ANNEXOS - GUIÓ LITERARI 

ÍNDEX



1

L’any 2019, en ple confinament, descobreixo l’existència de La Cicatriz, col·lectiu de dones joves i productora 
cultural en clau LGBT+. Arran d’un projecte universitari - el webdocumental “L’escletxa: les veus silenciades 
del lesbofeminisme” contacto amb elles i  entro  de  ple  com a ajudant de producció en el seu primer 
projecte, l’obra de teatre “Una Llum Tímida”, espectacle musical d’èxit. Aquesta és una història real de la 
qual en teníem informació mínima: la història d’Isabel i Carmen. El guió teatral partia d’una notícia d’El 
País, adjuntada més endavant en aquest treball, i durant l’obra va aparèixer una testimoni de la història 
real que ens va poder donar més informació. També va aparèixer una productora interessada a fer-ne un 
documental, i aquest havia de ser el proper projecte del col·lectiu. Malauradament, La Cicatriz va cessar la 
seva activitat i el projecte de documental no es va iniciar. 

Com a exmembre del col·lectiu, dona lesbiana i activista, em sento arrelada a aquesta història, per a mi 
un precedent silenciat de la història de les lesbianes, poc - per no dir gens - explicada i visibilitzada. Em 
va quedar l’espineta clavada d’acabar de descobrir les peces que ens faltaven per completar tota la seva 
trajectòria fins a l’amarg desenllaç. Així doncs, amb aquest treball completo les peces del puzle amb la meva 
imaginació, a través d’un guió literari de ficció. 

Més enllà de donar a conèixer aquesta història, el projecte té altres objectius. Un dels principals 
és presentar un projecte sobre històries que divergeixen dels relats hegemònics als mitjans. 
Les lesbianes hem crescut mancades de referents lèsbics a la ficció, i no ha estat fins fa pocs 
anys que, de manera incipient, ens hi podem veure representades. Tot i això, la majoria dels 
personatges sàfics són personatges secundaris, estan construïts de manera estereotipada o són  
escrits des d’una visió masculina, i, per tant, per a un públic masculí.  És a dir, manca una representació 
honesta. Amb “Una llum tímida” la intenció ja era donar importància a la seva història d’amor i deixar 
de banda els detalls morbosos de la història. L’èmfasi en aquests detalls els veiem en els mitjans que van 
publicar la notícia o en el llargmetratge de l’any 2006 - “Electroshock” (Juan Carlos Claver) - basat en els 
fets reals d’Isabel i Carmen i dirigit per un home. En tots dos casos es redueix la història de les dues dones 
en el tràgic final. 

Un altre objectiu és fer justícia al silenci que van haver de viure Isabel i Carmen, i posar el meu 
granet de sorra en la recuperació de la memòria històrica de les lesbianes que es van estimar durant el 
franquisme o la transició. 

Sembla ser, que amb la socialització del feminisme, les dones van guanyant terreny en el cinema estatal. 
Aquest últim any ho hem vist amb “El Agua” (Elena López Riera, 2022), “La maternal” (Pilar Palomero, 
2022), “El sostre groc” (Isabel Coixet, 2022), “Cinco Lobitos” (Alauda Ruiz de Azúa, 2022) o “Cerdita” 
(Carlota Pereda, 2022). Però amb les lesbianes encara queda molt camí per fer. “La amiga de mi amiga” 
(Zaida Carmona, 2022) i “Alteritats (Nora Haddad i Alba Cross, 2022) són els únics llargmetratges dirigits 
per lesbianes i amb protagonistes sàfiques, que van obrint camí cap a la representació i visibilitat que volem. 
Amb aquest projecte pretenc seguir-los l’exemple. 

1. NOTA D’INTENCIÓ
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2. FITXA TÈCNICA

 Títol: La feliç i violenta vida d’Isabel i Carmen 

 País: Catalunya, Espanya.  

 Tagline: Juntes fins al final 

 Gènere: Drama històric, LGBT+ 

 Format: Curtmetratge de ficció d’imatges reals.  

 Duració: 21 minuts. 

 Target: +14 anys. *target específic: Col·lectiu LGBT+,   
dones lesbianes o bisexuals.  
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3. CONTEXT SOCIOHISTÒRIC
3.1 Univers narratiu

 
      
                CÀPSULES DEL CONTEXT 
 
Se sol caracteritzar la dècada dels 70 com a època de canvis i convulsió cultural en contrast amb les 
tradicions religioses i la repressió sexual d'on es procedia (Fernández, 2019). Canvis no només polítics 
sinó que s'expressaven també a través de la música, dels còmics, del cinema "underground", de la moda 
i la vida quotidiana; amb Barcelona com a capital d'aquesta contracultura. (Web de publicidad, 2021). 
“La feliç i violenta vida d’Isabel i Carmen” està ambientat en un poble petit de l’interior de Catalunya. 
Per això, soc conscient que als pobles aquests canvis van trigar més arribar i la ment dels seus habitants 
estava més arrelada al passat. Les següents són breus càpsules de context que m’han servit per poder 
documentar-me, entendre a escala general la dècada sobre la qual escric i fer-ho amb el màxim rigor 
històric possible, com també per poder introduir al guió les temàtiques que m’interessava abordar. 

Política i economia 

En aquesta dècada, en l’àmbit polític espanyol, floreixen els sindicats, creix Comissions 
Obreres i s'entén el moviment vaguístic, encara no permès del tot. 
 
El 1973 Carrero Blanco esdevé president del Gobierno de Espanya. Amb això pretén 
salvaguardar un règim que ja fluixeja i es veu dividit internament entre immobilistes i 
oberturistes. El seu curt mandat coincideix amb la crisi del petroli a escala internacional, 
que frena el creixement econòmic a una Espanya ja infraestructuralment debilitada. 
Augmenta l'atur i s'aguditza la crisi política i social del règim, que culmina amb l'assassinat, 
el mateix any, de Carrero Blanco per part de membres del grup E.T.A. Comença després, 
l'inici del final. L'últim govern de la dictadura amb al capdavant Carlos Alias Navarro, fins 
a la mort del dictador l'any 1975. 
 
Arran de la mort de Franco, els canvis es fan més que evidents, començant per la legalització 
dels partits polítics, inclús el comunista, i la ciutadania pot acudir a les urnes. Es produeix 
el retorn massiu de polítics a l'exili (García et al., 2018)
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Vida domèstica 
 
És l'època de la tercera revolució tecnològica. Apareixen gadgets com les calculadores 
de butxaca, els rellotges de polseres digitals, es  democratitzen les gravadores i 
els walkie-talkies (Redondo, 2022). Ser cineasta deixa de ser una exclusivitat de 
Hollywood amb l’aparició de càmeres portàtils PortaPack (López, 2021). 
 
També canvia la decoració de les cases amb els colors pop, formes arrodonides, el 
vellut com a material estrella i tocs psicodèlics. Els joves, específicament, omplen les 
habitacions de pòsters i iconografies de música, art i cinema (Antena3, 2017). 
 
Els infants juguen amb les primeres consoles de videojocs, mengen Tigretón i Pantera 
Rosa, i es popularitzen les pipes, la Nocilla i Eko. A la televisió, a finals de la dècada 
ja en color, s'hi pot veure Mazinger Z, Marco, Heidi, Pipi Calzaslargas, Un dos tres o 
Colombo (Antena3, 2017). 
 
Per a moure's, regnaven el 600 i el Citroen 2cv. Amb el parc automobilístic en progrés 
es llança la primera campanya de seguretat viària (Antena3, 2017).
 

 
Amb l'antibel·licisme, el progressisme i l'odi al materialisme capitalista arriba el moviment 
hippie. Amb ells les revistes ecològiques o socioculturals, la passió per les filosofies orientals i 
el consum de cànnabis (Hinojosa & Marín-Gutiérrez, 2022). 
 
Els nus guanyen el seu lloc al cinema, i el porno, a les Sales X i amb l'aparició dels videoclubs. 
També en revistes com PlayBoy o Penthouse (Antena3, 2017). 

En cinema són famosos noms com Buñuel, Saura, Bardem i García Berlanga. El periodisme es 
reinventa i es llegeixen revistes underground provocadores com El Vívora, Ozono o Ajoblanco. 
La revista El jueves dicta un estil amb un nou humor transgressor. El País, El Mundo Diario o 
El Periódico a Catalunya són la nova premsa diària que s'allunya de la propaganda imperant 
durant el franquisme (Web de publicidad, 2021). 
 
La gent es desinhibeix a les discoteques al ritme d'Abba, Bacara o Boney M. Pels més atrevits 
arriba també el punk (Antena3, 2017).

Si les cases eren plenes de colors, els vestits també, i es combinen amb pantalons de campana i 
la nova tendència – el texà. (Antena3, 2017).

  Cultura      
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Les dones 
 
És una dècada de protestes i també de les demandes feministes. Amb el final del franquisme, i especialment 
després de la mort de Franco, el moviment feminista, com molt altres moviments socials, fa eclosió, sobretot 
vinculat als moviments antifranquistes.

Abans inclús de la mort del dictador, Maria Aurèlia Capmany (1973), citant a la vegada Carmen Karr, 
escrivia a “El feminisme a Catalunya”:

“Les carreres femenines són una trampa, perquè la mantenen [a la dona] subjecta en una situació 
d’inferioritat, i una estafa, perquè la dona farà la mateixa feina que l’home, però cobrarà la meitat.” (p. 79)

Aquesta autora va ser una de les introductores del feminisme a Catalunya i gran referent per a les feministes 
dels anys 70, amb bibliografia com “La dona a Catalunya: consciència i situació” (1966), on abordava 
temàtiques innovadores com l’objectificació de la dona, l’homosexualitat femenina, les feines de cures, les 
dones al mercat laboral i la bretxa salarial. (Fils feministes, 2023). 

Segons Mercè Otero (Fils feministes, 2020), tant les lesbianes com les feministes s’anaven formant a través 
de lectures i sororitat, ja que dictadura de franquista havia forçat el silenci. Fins al 1975, que és declarat 
per l’ONU l’Any Internacional de la Dona i tenen lloc les Primeres Jornades per l’Alliberament de la Dona 
a Madrid. La sexualitat de la dona, però, era un tema que encara generava força debat intern entre les 
feministes assistents. El 1976 se celebren a Barcelona les Primeres Jornades Catalanes de la Dona, amb 
la participació d’unes 4.000 dones, la majoria de partits polítics o associacions veïnals (García, 2018). Es 
parla d’educació - amb especial èmfasi a la coeducació - sanitat, treball, però també es comença a parlar 
sobre la presència del lesbianisme (L’escletxa projecte, 2020). A partir d’aquí neix la Coordinadora de 
Grups de Dones de Catalunya, independent de partits i institucions, i vinculada a l’assemblea Estatal, la 
Coordinadora Estatal d’Organitzacions Feministes. (García, 2018).

El 1977 s’aconsegueix legalitzar l’avortament. I el 1978, neix la primera editorial feminista de l’Estat: La 
Sal, Edicions de Dones. El mateix any es despenalitza l’adulteri i “Jo també soc adúltera” forma part de la 
campanya d’autoinculpacions. El desembre, la Constitució espanyola, que rebutja la discriminació per raó 
de sexe, estableix la igualtat formal entre dones i homes, però les feministes consideren que encara hi ha 
molt camí per erradicar les desigualtats estructurals i obtenir drets sexuals i reproductius per les dones 
(García, 2018).

Figura 3. Maruja Torres i Milagros Pérez Oliva, periodistes, en una manifestació feminista en suport a 
María Ángeles Muñoz. (Aymerich, 1976). Font: Núvol. 
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L'homosexualitat perseguida 
 
El règim franquista perseguia qualsevol dissidència del nacionalcatolicisme, i 
l'homosexualitat no se'n salvava (Masanés, s.d). Tot i que no va ser fins al 1954 
que s'afegeix el terme "homosexuals" a la llei de "Vagos y maleantes", que deia el 
següent:

“A los homosexuales, rufianes y proxenetas, a los mendigos profesionales y a los 
que vivan de la mendicidad ajena, exploten menores de edad, enfermos mentales 
o lisiados, se les aplicarán para que cumplan todas sucesivamente, las medidas 
siguientes: 

a) Internado en un establecimiento de trabajo o colonia agrícola. Los 
homosexuales sometidos a esta medida de seguridad deberán ser internados en 
instituciones especiales, y en todo caso, con absoluta separación de los demás. 

b) Prohibición de residir en determinado lugar o territorio y obligación de declarar 
su domicilio. 

c) Sumisión a la vigilancia de los delegados” 

Amb la llei eren habituals les batudes per part de la Brigada Criminal, de la policia franquista, a clubs 
d'ambient freqüentats pel, encara no denominat així, col·lectiu LGBT. Antonio Ruiz, autor del còmic 
valencià "El violeta" explica a El Diario (2019): "Era un ambient molt gris i obscur, sempre ens protegíem 
els uns als altres i ens podem malnoms, mai ens adreçàvem pel nostre nom" i les persones LGBT es veien 
obligades a "tenir sexe de males maneres i amb poca higiene". 
 
Els detinguts i interrogats podien acabar empresonats en centres penitenciaris (entre ells a Huelva, 
Badajoz, Madrid o Barcelona) en camps de concentració o en hospitals psiquiàtrics. L'objectiu era 
"curar" la seva "condició", ja que l'homosexualitat era considerada una patologia originada per algun 
trauma (Borraz, 2019). A les presons patien agressions físiques i violacions, als camps de treball i colònies 
agrícola treballaven en condicions infrahumanes, patien també agressions 
corporals (Masanés, s.d). 

El 1970 apareix la “Ley de Peligrosidad y Rehabilitación Social”, enfocada a la “reparació” dels individus 
detinguts. Les sentències penals oscil·len entre els tres mesos i quatre anys (Borraz, 2019). Durant els 
anys 70 van ser famosos dos doctors: Juan José López Ibor i Antonio Vallejo-Nájera, que investigaven 
tècniques de reconversió. Tècniques com la teràpia electroconvulsiva, que descarregava sobre el pacient 
electroxocs mentre ensenyava imatges amb temàtica homosexuals i cessaven amb imatges de temàtica 
heterosexual. També es practicava la lobotomia, intervenció d’un lòbul cerebral, que podia provocar 
trastorns de memòria i vista (Masanés, s.d). 

Tanta repressió provoca que la resposta activista augmenti i amb ella la defensa dels drets LGBTIQ+. (La 
Cicatriz, 2021) L’any anterior a la llei, la revoltes al bar Stonewall Inn, a Nova York, estenen la desobediència 
LGBTIQ+. A les explosions reivindicatives antifranquistes i feministes se li suma la primera manifestació 
LGBTIQ+ d’Espanya, que va tenir lloc Barcelona l’any 1977 (Ramajo, 2019). 
 
Aquesta última llei, però, sobreviu al franquisme i no serà derogada completament fins a l’any 1995. 
(Marco, 2019)º

BOE. (17/7/1954). 
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... i les lesbianes?

D’altra banda, les lesbianes no eren esmentades en cap de les dues lleis mencionades, però això no les 
excloïa de la repressió. Gracia Trujillo (2020), professora de sociologia de la Universitad de Castilla-La 
Mancha i activista, ho explica dient que els legisladors ni tan sols les van considerar perquè la idea que 
“dues dones (o més) poguessin tenir una sexualitat autònoma i plaent era, literalment, impensable”, però 
també van sofrir persecució. “A les lesbianes les denunciaven les famílies o gent coneguda, les repudiaven, 
i moltes van acabar en hospitals psiquiàtrics, on se’ls van aplicar els sistemes de suposada ‘curació’ com 
els electroxocs. Internar-les en manicomis era una altra forma d’empresonar-les, de privar-les de llibertat”. 

Però les pràctiques sàfiques passaven desapercebudes, per la concepció de les dones com a éssers asexuats, 
la sexualitat de les quals només existia en relació amb els homes. És per això que Monique Wittig (1978) 
afirma que “les lesbianes (no) són dones”. No eren tan habituals les detencions de lesbianes, però moltes 
es presentaven de manera “voluntària” a les teràpies conversives, com és el cas de Carmen. Aquestes eren 
les conseqüències de la negació de la seva existència i la falta de referents. “No sabíem com organitzar els 
nostres sentiments, la manera de viure la nostra sexualitat. Això pot semblar una ximpleria, però és molt 
important” apunta Empar Pineda, reconeguda militant feminista, a El Periódico (2017).

Això sí, sempre han estat al capdavant del moviment LGBTI i se les ha invisibilitzat. Les revoltes 
d’Stonewall del 1969, van ser impulsades, entre d’altres, per la dona trans racialitzada Marsha P. Johnson, 
la també dona trans Sylvia Rivera, i la lesbiana butch Stormè DeLarverie. El moviment LGBTIQ+ com a 
tal a Espanya s’inicia el 1977 amb la primera manifestació LGBTIQ+ a Barcelona, convocada pel FAGC 
(Front d’Alliberament Gay de Catalunya). Però un any abans de la manifestació, les feministes i lesbianes 
ja s’estaven organitzant; Maria Giralt ja havia impulsat el primer col·lectiu - d’àmbit estatal! - de lesbianes 
en una organització LGBT: el Col·lectiu de Lesbianes, que va participar en el míting contra la llei de 
perillositat social. (Ramajo, 2019). A més a més, hi havia el Bar Danie’ls, primer bar d’ambient lèsbic a la 
capital que apareix el 1975. Finalment, el 1978 es crea un grup independent de lesbianes, el Grup en Lluita 
per l’Alliberament de la Lesbiana. Això és, exclusivament lèsbic i sense vinculació grups homosexuals 
masculins (L’escletxa projecte, 2021). 

Als anys 80 les accions van passar a ser molt potents. Sorgeixen més grups com les Lesbianes Feministes. 
Barbara Ramajo (2019) en recorda especialment l’okupació i acampada a la catedral de Barcelona.

Les escoles 
 

La "Ley General de Educación" s'aprova junt amb la "Ley Villar" el 1970. Aquestes dues lleis comporten 
canvis en l'educació, s'instaura la titulació mínima i les formacions pedagògiques pel professorat, es 
milloren les construccions i es creen noves institucions (Albart, 2012, p.36). Això comporta un augment 
de l'escolarització i, per tant, una disminució de l'analfabetisme. 
 
Durant aquest període hi havia quatre tipus d'escoles: les públiques, les privades religioses, les acadèmies 
i les escoles progressistes, catalanistes o actives (Albart, 2012, p.9).  Isabel i Carmen ensenyaven en una 
escola sense segregació de gènere, tot i que no era l'usual, i el nom del centre era Escuela Francisco 
Franco; per la tot això es dedueix que es tractava d'una escola pública. Els alumnes eren en general de 
classe treballadora amb un nivell adquisitiu i cultural força baix. No hi regnava la innovació didàctica 
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sinó el mètode tradicional de la memorització de textos. I, sobretot, es promovia la competitivitat entre 
alumnes, amb mètodes i dinàmiques com dividir la classe en dos grups, cada un s’estudiava un tema i 
després es feien preguntes mútuament, premiant el grup que més responia. Una altra dinàmica era posar 
els infants en una fila, se’ls feia preguntes i si encertaven avançaven posicions, si fallaven retornaven a 
l’última posició. Al final restava una fila que demostrava qui se sabia millor la matèria. També es feien 
preguntes individuals amb l’infant davant de tota la classe. L’important era anar guanyant punts i mirar que 
no te’n restessin per portar-se malament o parlar. Hi havia premis tan variats com medalles o entrades al 
Tibidabo (Fusté, 2012). Va haver-hi un temps que es treballava amb fitxes, aquestes s’havien de completar 
fins que el docent les reclamava. Els infants duien uniformes o bates (Albart, 2012, p.23).  

Quant al professorat, s'arribaven a acudir als càstigs corporals i el professorat destacava per la seva duresa. 
Se'ls tractava de vostè i pel cognom, era generalment un mateix professor per totes les assignatures durant 
tot l'any (Fusté, 2012) 

Tot i ser escoles públiques, era habitual recitar el Pare Nostre al matí o cantar de tant en tant el Cara al Sol. 
(Aliaga, C. 2012). També s'impartia religió a través de la lectura de còmics com "Vidas Ejemplares" (Serra, 
M, comunicació personal, abril de 2023). 
 
La llengua vehicular era el castellà, però també s'ensenyava el francès. Després de la mort de Franco es van 
poder fer classes de català, però la majoria dels professors no tenien prou nivell per ensenyar-se i algunes 
docents es limitaven a explicar la seva vida en català. Fins i tot, els alumnes, escrivien amb moltes faltes 
per falta de costum d'escriure i estudiar en català (Duch, E. 2012). 

El català (i el català a l'escola) 
 
L'ús del català va ser prohibit durant la dictadura i va sobreviure com a llengua de transmissió. La seva 
ensenyança, per tant, va passar a l'esfera de la clandestinitat. 
 
Malgrat la repressió de la llengua i l'escola en català, Malgrat l'allau migratori d'espanyols, hi havia activ-
istes que lentament posaven les bases d'una represa del català a les aules. Aquestes són entitats culturals 
com Òmnium cultural, moviments de renovació pedagògica com l'Escola de Mestres Rosa Sensat o per-
sonalitats com la poetessa Joana Raspall, que mantenia les classes particulars en català, i, durant la dècada 
dels 70 va recopilar mots, expressions, frases fetes i sinònims. Això va ser durant temps l'únic material 
lexicogràfic disponible per l'estudi. Un altre pedagog a destacar és Ramon Fuster, impulsor de la revista 
Cavall Fort (1961) i el diari Avui (1976). Fuster va ser una figura primordial en la implementació de la 
coeducació i la reintroducció del català a l'escola (Hernández, 2021). 

Tot i la prohibició de l’ensenyament en català, el seu ús era l’habitual en internats o col·legis de pobles, 
on el control dels educadors no era prou potent. “La uniformització lingüística s’imposava per mitjà de 
pressió psicològica, les lectures dels estudis, la discriminació vers el català, l’exemple dels professors i 
també una pràctica subtil. Així, per exemple, als maristes de Lleida fins a l’any 1965 les cartes que els in-
terns escrivien als pares eren revisades pels «hermanos», i el fet que els infants usessin la llengua catalana 
perquè no sabien dirigir-se de cap més manera als pares era considerat inapropiat i en algun cas, motiu de 
burla” ( Solé i Sabaté, i Villaroya, 1994). 
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El 1970 es crea l’Assemblea de Catalunya, on es durà a terme l’oposició antifranquista catalana fins a la 
mort de Franco. Ja que, a Catalunya, els sentiments nacionalistes havien sobreviscut, en són exemples 
moviments com la Nova Cançó. El 1974 neix Convergència Democràtica de Catalunya, amb Jordi Pujol al 
capdavant. El mateix any els grups socialistes formen el PSC. Després de la mort del dictador, es restaura 
La Generalitat provisional (1977), s’aprova la Constitució (1978), i s’aprova l’Estatut d’Autonomia (1979) 
amb què el català torna a ser llengua oficial i comença la seva reinserció a les escoles, a l’Administració 
i als mitjans de comunicació. S’aconsegueixen primer l’obligatorietat de tres hores setmanes de llengua 
catalana i ja el 1983, un 90% dels alumnes de parvularis i educació primària feia classes en català (Mayans, 
2015). 
 
En un altre àmbit, eren exemples de la supervivència dels sentiments nacionalistes i catalanistes 
durant el franquisme moviments com la Nova Cançó, que justament desapareix als anys 70 a causa de 
la professionalització i l’adaptació bilingüista d’alguns artistes que el formaven i el moviment passa a 
nomenar-se Cançó Catalana. (Blogs Helsinki, 2016). Aquest es consolida amb el festival Sis Hores de 
Cançó, entre el 1971 i el 1978, precursor i referent de l’actual Canet Rock (Canet Rock, 2014). 
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3. CONTEXT SOCIOHISTÒRIC
3.2 Actualitat i justificació del curtmetratge

Per què és important el curtmetratge?
 
Des dels últims anys, es té la sensació generalitzada que els personatges LGBTIQ+ augmenten als mitjans 
de comunicació, sobretot a les sèries. Així ho corroboren les dades; el desembre de 2022 GLAAD (Aliança 
Gai i Lesbiana Contra la Difamació) va publicar un estudi analitzant els personatges LGBTQ a les pel·lícules 
distribuïdes per les principals productores i filials des del 2013, any en què aquest mitjà sense ànim de 
lucre va començar a publicar els informes. L’estudi decennal conclou que les pel·lícules inclusives amb la 
comunitat LGBTQ han augmentat un 50% des del 2013 (GLAAD, 2022a, p.8). Ara bé, aquesta dada no fa 
justícia a la proporció de temps en pantalla d’aquests personatges, ja que l’estudi també notifica que més 
de la meitat dels personatges apareixen menys de 5 minuts. A més, quan ens centrem en els personatges 
lèsbics, l’estudi anual de GLAAD del desembre de 2022, publica que de les 16 pel·lícules amb personatges 
LGBTQ, de les 77 total analitzades, només el 25 per cent inclouen lesbianes, en contrast amb el 69 per 
cent de personatges homosexuals masculins (GLAAD, 2022b, p.10). Aquests, han tingut un augment de 
representació perquè les empreses, i moltes institucions, hi han trobat un nínxol de mercat que rendeix molt 
econòmicament, és l’anomenat capitalisme rosa. Les lesbianes no entren dins el seu target, primer de tot 
per l’escletxa salarial - pel fet una parella formada per dues dones – i per una segona opressió, que és existir 
com a sexualitat dissident enfront del discurs predominant de l’heterosexualitat. Més enllà del capitalisme 
rosa (pinkwashing) també trobem en les lesbianes representacions poc fidels a la realitat, queerbating o una 
hipersexualització destinada a un públic masculí (L’escletxa projecte, 2021). 

És per això que, deixant de banda les estadístiques quantitatives, també cal analitzar la representació 
qualitativa de les lesbianes a la gran pantalla. El documental The Celluloide Closet (1997, Epstein i Friedman), 
conté una frase que justifica la importància d’una representació de qualitat als mitjans:

“Són la nostra narrativa. Són la fàbrica de les nostres vides. Ens ensenyen com de gloriós, tràgic, increïble i 
divertit és l’experiència del nostre dia a dia que tots compartim. I quan ets gai i no ho veus reflectit d’aquesta 
manera, mai, a les pel·lícules, comences a sentir que alguna cosa està malament”.

Per acabar-ho d’afirmar, John B. Thompson (1998), escriu que els receptors d’un producte mediàtic no 
són passius, sinó que utilitzen el material simbòlic rebut de manera activa i processem discursos i atributs 
mediàtics que influeixen en la nostra visió i comportament al món (p. 62). Aquí rau la importància dels 
mitjans com a potents socialitzadors de discursos, amb gran capacitat per a modelar les identitats dels 
individus. M’atreveixo a dir que assumeixen una gran responsabilitat.

“El procés d’autoformació va passar a ser més reflexiu i indelimitat, en el sentit que els individus recorrien 
progressivament als seus propis recursos i als materials simbòlics tramsnesos a través dels mitjans per formar una 
identitat coherent d’ells mateixos” (Thompson, p.238). 

Havent pres consciència de la rellevància d’una representació honesta, cal destacar que les lesbianes han 
estat gairebé sempre representades de manera estereotípica. Richard Dyer inclou a “Cine y homosexualidad” 
(1986, p.40-41), la classificació que en fa Caroline Sheldon, una de les autores principals en els estudis de la 
representació dels personatges lèsbics als mitjans de comunicació de masses. La classificació és la següent:

- Lesbiana-virago: forta, l’anomenada col·loquialment “bollera”. Acostuma a ser la dominant en les relacions.

- Lesbiana sofisticada: Dona amb alt poder adquisitiu, que ha triomfat amb els homes.
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- Lesbiana neuròtica: és la que més s'ajusta a la construcció històrica d'una dona. Acostuma a ser lesbiana 
oculta.

També trobo interessant incorporar el test de Vito Rosso (2014). El mètode que s'utilitza per estudiar 
la representació dels personatges del col·lectiu LGTB+ en el cinema i GLAAD mateix en fa ús. Usa una 
metodologia semblant a la del test de Bechdel (1985), ideat per avaluar el masclisme a les pel·lícules. Per a 
passar el test, marca els següents criteris:

1. Contenir un personatge identificable del col·lectiu LGBT+

2. El personatge no s'ha de definir exclusivament o predominantment per la seva orientació sexual o identitat 
de gènere.

3. El personatge ha d'estar lligat a la trama de manera que la seva eliminació tingués un efecte significatiu 
en la narrativa.

Traslladant tota aquesta anàlisi a un terreny local i actual, hi ha diversos estudis que analitzen les lesbianes 
al cinema espanyol. Un de recent és el TFG d’Aída Fernandez (2018), titulat “Representación lésbica en el 
cine español actual”, on analitza les següents pel·lícules, que contenen personatges lèsbics com a personatges 
principals: Eloïse (Jesús Garay, 2009), Habitación en Roma (Julio Medem, 2010), Kiki, el amor se hace (Paco 
León, 2016), La Llamada (Javier Ambrossi, Javier Calvo, 2017). 

Segons l’anàlisi, aquests personatges no encaixen dins les classificacions especificades per Sheldon. Però les 
conclusions en destaquen que totes estan escrites i dirigides per homes, per consegüent, hi trobem un punt 
de vista masculinitzat. Així també, hi ha un punt d’hipersexualització en dues de les pel·lícules analitzades. 
Però també afirma que es nota una evolució positiva i cada vegada avancem més cap a una representació 
coherent (citar).

Aquesta idea es reforça amb algunes pel·lícules estrenades després d’aquest estudi. Carmen y Lola (Arantxa 
Echevarría, 2018) i Elisa y Marcela (Isabel Coixet, 2019) ja estan escrites i dirigides per dones. M’atreveixo 
a dir, però que no és fins al 2022 que reapareix una pel·lícula escrita i dirigida per una lesbiana. Es tracta 
de La amiga de mi amiga, de Zaida Carmona. Notis reapareix, per no invisibilitzar la primera dona a fer 
cinema de temàtica lèsbica a l’estat Espanyol: Marta Balletbò-Coll, i les seves, molt poc conegudes, pel·lícules 
com Costa Brava (1995) o Sevigné (2004). A Zaida Carmona la segueixen les directores Alba Cross i Nora 
Haddad amb el seu documental Alternitats (2023), presentat el D’A i que encara no he tingut el plaer i 
l’oportunitat de veure.

La amiga de mi amiga és una comèdia lèsbica que no s’ha pogut veure en cartellera als cinemes. Ha estat 
una pel·lícula creada des de la col·lectivitat, amb molt pocs recursos i amb un equip íntegrament femení i 
LGTBIQ+. El rodatge va durar tan sols 11 dies i el finançament va ser a través d’un Verkami i a través de 
l’autofinançament de les participants.

“A menudo, en entornos queer y/o feministas, hablamos de la necesidad de referentes y de todo el dolor y la herida que nos genera 
la falta de ellos. Ahora, y cada vez más, estos son más presentes. ¡Menos mal! Pero todavía tenemos mucho camino por recorrer. 
Los referentes nunca sobran y queremos, como espectadoras y creadoras, que cada vez sean más diversos” (Carmona, 2022).

L’altre llargmetratge en qüestió, Alteritats, pretén recollir la veu de diverses experiències lèsbiques. No és 
tampoc una pel·lícula amb grans plataformes o productores darrere. De fet, està produïda per Amor y 
Lujo, productora compromesa amb projectes amb narrativitats úniques i inclusives. Els seus interessos 
són crear nous imaginaris eròtics, les dones, el col·lectiu LGBTIQ+ i la revisió i actualització dels gèneres 
cinematogràfics (Amor y lujo, s.d). 
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Tot i no entrar al circuit de distribució convencional i ser a les sales de cinema, compta amb el suport de 
televisions públiques i altres institucions, com TV3, l’Institut Català de les Empreses Culturals (ICEC), 
Instituto de la Cinematografía y de las Artes Audiovisuales (ICAA), entre d’altres.

Es van exhaurir les entrades per les dues sessions de presentació i estrena al Festival D'A de Barcelona el 
passat mes de març. Va passar pel Festival de Cinema de Málaga, ha estat el film inaugural de la XII Muestra 
de Cine Lésbico de Madrid, acaba de guanyar el premi al Millor Llargmetratge al Festival Ullnu i aquest 
juny es troba a la Mostra Fire de Barcelona. (Alba Cross, 2023).

Una Llum Tímida

Una Llum Tímida és l'òpera prima de La Cicatriz, productora que va estar activa des del 2019 al 2022. Aquest 
era un col·lectiu, format per lesbianes, bisexuals i persones no-binàries, enfocat a la producció cultural i 
artística en clau LBT (Lesbianes, Bisexuals i Transgèneres). Entre les membres de l'equip, multidisciplinari, 
hi havia professionals de les arts escèniques, la producció d'arts en viu i audiovisual i la música. Va néixer 
just abans de la pandèmia de la necessitat d'omplir el buit cultural amb projectes artístics amb perspectiva 
lesbofeminista i col·laboracionista, i l'objectiu del col·lectiu era visibilitzar les joves dins la creació de 
productes culturals.

Una Llum tímida és la materialització de la voluntat de portar als escenaris relats no hegemònics. És una 
obra de teatre que combina el text amb la música en directe. Aquesta n'és la sinopsi:

“Isabel és una jove professora d'història d'una escola de Barcelona durant els anys del franquisme a Espanya 
i està profundament enamorada de Carmen, la professora de literatura. Sense voler, però sense poder evitar-
ho, neix una història d'amor entre elles dues que semblarà haver-se d'acabar quan la família de Carmen, 
de pensament fortament conservador, l'obliga a internar-se a un hospital de malalts psíquics per curar-se 
d'aquest amor per Isabel que no pot ser i que no està ben vist. Temps després, Carmen retorna a casa amb 
Isabel, deixant família, hospital i feina enrere, havent d'enfrontar-se ara a les seqüeles que els electroxocs 
que ha estat rebent a l'hospital li estan causant. Isabel intentarà ajudar-la a sobreviure fins a les últimes 
conseqüències” (Teatre Condal, 2023). 

L'espectacle naixia tímidament, fent honor al seu títol, amb dues funcions l'octubre de 2020 al Festival 
Berdache (Gender Art Festival) de l'Hospitalet de Llobregat. Amb l'arribada de la Covid-19 es va haver 
d'anar presentant en formats reduïts, com la versió concert i col·loqui posterior que es va fer al festival 
Femme in Arts al centre d'art Lo Pati d'Amposta. Al col·loqui, un matrimoni de dones grans van explicar 
en primera persona com van viure de joves la seva lesbianitat i altres temes que van sorgir com l'activisme, 
la vida rural, els xocs generacionals i l'amor romàntic. Des de llavors, la versió amb col·loqui posterior 
funcionaria molt.

El boca a boca funciona i comencen a sortir més bolos per diferents teatres del territori català, així com 
concerts i entrevistes. El febrer de 2021, i amb una base fidel de seguidores tot i dur molt poques funcions, 
s'aconsegueix fer un disc gràcies a un Verkami. El disc és un èxit. Mentrestant, a través de l'Instagram 
del col·lectiu se segueix amb l'activisme lesbofeminista a través d'infografies sobre teoria lesbofeminista, 
el 25N, el 26A, etc. L'octubre de 2021 Una Llum Tímida arriba en temporada a un dels grans teatres de 
Barcelona, el Teatre Condal, que s'acaba prorrogant fins a l'abril de 2022 gràcies a l'èxit que té dilluns 
rere dilluns. Només d'octubre a desembre hi van assistir més de 6000 persones. Entremig, ha adquirit el 
premi el Millor Espectacle Musical als IV Premis de Teatre de Barcelona. La Cicatriz ha començat també 
el seu segons projecte en format podcast "La respuesta a todo". La funció que acomiada Barcelona té 649 
espectadors, alguns dels quals han repetit fins a 9 vegades. Tot això trasllada l'espectacle al juliol al Teatro 
Lara de Madrid, amb entrades esgotades les tres funcions. Actualment, després d'un retorn en gira per 
Catalunya, ha passat pel País Valencià, les Illes Balears i retorna a Madrid aquest juliol.
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Per concloure

Tant el recorregut de l'Amiga de mi amiga, com el d'Alteritats i el d'Una LLum tímida són similars. Són tres 
projectes que neixen a través d'un impuls col·lectiu de dones que tenen les ganes i la voluntat de crear art 
per lesbianes i des de la lesbianitat. Això és, aquell contingut que ens agradaria veure a les pantalles o als 
teatres. Tot em duu a pensar que hi ha un buit cultural que no s'està suplint des dels mitjans hegemònics 
i que, la demanda és tan alta, que les consumidores ens aferrem a aquests pocs projectes on ens veiem 
representades.

L'autofinançament i Verkamis de L'Amiga de mi amiga i Una Llum Tímida són exemples paradigmàtics de 
les ganes de referents culturals lèsbics i del poc suport que rebem per part dels circuits oficials. La quantitat 
de premis mencionats són també exemplificadors de la qualitat de les produccions i la seva bona acollida.

A més a més, en destaco la xarxa i el suport que es crea entre els projectes. La mateixa Alba Cross és la 
directora de fotografia de La amiga de mi amiga.
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4. LA HISTÒRIA REAL 
La feliç i violenta vida d'Isabel i Carmen s'inspira en la història real de les dues professores amb el mateix 
nom.

Les notícies

Jo arribo a la història a través d'Una Llum Tímida. A la vegada, aquesta obra es va escriure només amb el 
context d’unes notícies d'El País i Libertad Digital. Aquestes són les següents:

1. 
Una maestra jubilada mata a otra e intenta suicidarse en Catarroja

FELIP PINAZO
Valencia - 01 JUL 1998 

Después de dos décadas viviendo juntas en una casa de Catarroja (L"Horta Sud), dos maestras 
jubiladas se enzarzaron ayer a media mañana en una agria discusión con final trágico. Isabel P. 
R., de 62 años, según fuentes de la investigación, relató a los bomberos y a los médicos que la 
atendieron que había matado con un cuchillo a Carmen M. B., de 54, y luego intentó suicidarse 
a puñaladas. Anoche seguía hospitalizada.

Algunos vecinos contaron a la Guardia Civil que, sobre las once de la mañana vieron a Isabel P. 
R. asomada a la ventana del segundo piso, en el número nueve del Carrer Nou. Unos dicen que 
pedía auxilio y otros que quería suicidarse saltando al vacío. Convencidos de que la casa estaba 
en llamas alertaron al Consorcio de Bomberos, que envió una dotación desde Silla. El sargento 
de Bomberos relató en su informe que, tras tumbar la puerta de la vivienda, comprobaron que no 
se trataba de ningún incendio. En la segunda planta encontraron a una mujer desnuda tumbada 
en el suelo. Se trataba de Isabel, que había sufrido numerosas heridas de arma blanca en el 
cuello, el abdomen, el pecho, la ingle y los brazos. "Estaba malherida, pero no había perdido el 
conocimiento", aclara el bombero. Cuando se acercaron a ella, según el informe, Isabel balbuceó 
que había matado a Carmen y que luego había intentado quitarse la vida sin conseguirlo. A 
continuación, los bomberos se descolgaron por el deslunado y hallaron a Carmen, muerta a 
cuchilladas, en el primer piso. Una ambulancia del SAMU trasladó a la mujer herida al hospital 
Peset Aleixandre de Valencia, donde fue operada. El jefe de la guardia explicaba que las heridas 
de arma blanca más graves eran la del cuello y la del abdomen, que le había producido daños 
en los intestinos. El médico dijo que, en un primer momento su estado parecía grave, pero que 
después comprobaron que la herida del cuello no afectaba a ninguna vena importante y la del 
abdomen tampoco era excesivamente seria. "Está fuera de peligro, seguirá hospitalizada pero se 
recuperará", comentó el médico, quien corroboró la versión de los bomberos: "La paciente nos 
ha dicho que intentó suicidarse". Jubiladas Los vecinos contaban que las dos mujeres habían 
sido maestras, estaban jubiladas, eran solteras y vivían juntas en esa casa de dos plantas desde 
hace una veintena de años. Isabel era natural de Catarroja mientras que Carmen había nacido 
en otro pueblo. Una sobrina de Isabel, que trabaja en un gabinete de belleza de este municipio, 
se acercó a la casa poco después. El juzgado de guardia de Catarroja se ha hecho cargo del caso.
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2. 
Una mujer ayuda a su novia a suicidarse matándola a cuchilladas y 
hachazos

L.D.
03/12/2001 

La Audiencia de Valencia ha condenado a Isabel Perelló a tres años y seis meses de prisión como 
autora responsable de un delito de auxilio ejecutivo al suicidio de su compañera sentimental, a 
cuya familia deberá indemnizar con siete millones de pesetas.

La sentencia relata que la acusada, que tenía 62 años en el momento del crimen, mantenía una 
"intensa relación afectiva" con Carmen Martínez, de 53 años, y que ambas sufrían depresiones 
que habían motivado su jubilación anticipada. Entre ambas mujeres, según recoge el fallo, existía 
un acuerdo verbal comentado con otras personas, según el cual si alguna de ellas enfermara 
gravemente o si la convivencia entre ellas llegara a ser imposible, acabarían con sus vidas 
mediante la ingestión masiva de barbitúricos.

A consecuencia de un brote depresivo, Carmen Martínez empezó a concebir, desde mediados 
de febrero de 1998, la idea de que había llegado el momento de dar por finalizada la vida de 
ambas, si bien pensó que la ingestión de fármacos "no era un método fiable para asegurarse la 
muerte" y decidió convencer a Isabel de que la matara con un procedimiento "más drástico".

Aunque Isabel se negó en principio a ayudar a Carmen a matarse porque “le producía pavor el 
mero hecho de ver sangre”, ésta insistió y puso en manos de la acusada un cuchillo de cocina de 
28 centímetros y un hacha de despiece de carne de 14 centímetros, y le pidió que acabara con su 
vida "si era cierto que la quería". Tras una discusión de una hora, la acusada, "con su voluntad 
parcialmente mermada a consecuencia del transtorno por dependencia" que sufría respecto de 
su compañera, acabó clavándole el cuchillo en diversas partes del cuerpo en al menos diecinueve 
ocasiones. Además, le propinó "numerosos golpes de hacha" que incidieron especialmente en la 
nuca, ya que Carmen se había arrodillado con ese fin, en las manos y en la espalda.

El fallo señala que, a continuación, Isabel tomó otro cuchillo y subió con él al tercer piso del 
mismo edificio, que también pertenecía a ambas, donde se tumbó exhausta en la cama y se 
causó heridas en las muñecas, el cuello, tórax y abdomen, con el fin de acabar con su propia vida, 
de acuerdo con lo que Carmen le había pedido.

3. 
Juntas hasta la muerte

LYDIA GARRIDO
Valencia - 04 DIC 2001 

Condenada por suicidio asistido la mujer que mató a hachazos a su pareja, una enferma mental. 

El amor entre Isabel M. y Carmen B. se tornó tragedia treinta años después de que el destino 
cruzara sus vidas en un colegio de Castilla-La Mancha en el que trabajaron como maestras. 
Isabel, hoy de 65 años, acabó con la vida de su compañera sentimental usando un cuchillo y un 
hacha. Después trató de matarse con cinco puñaladas en el tórax, una herida en el cuello de 28 
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centímetros y cortes de cinco centímetros en las venas. Cuando casi diez horas después salió del 
estado inconsciente en que había quedado, pidió auxilio y se destapó un crimen. Carmen, de 
53 años, estaba muerta. Su cuerpo mostraba 19 heridas. Pero no fue un asesinato. La Audiencia 
Provincial de Valencia ha condenado ahora a Isabel a tres años y seis meses por un delito de 
auxilio al suicidio. Una forma de eutanasia que tuvo su origen en el trastorno psiquiátrico de la 
fallecida y que la sentencia considera por su dolor y gravedad de entidad suficiente como para 
ser causa de una petición de suicidio. Carmen vivió marcada por las secuelas de las descargas 
eléctricas que sufrió por ser lesbiana. 

Los partidos acuerdan una ley que regula el testamento vital y excluye la eutanasia
Isabel acabó con la vida de Carmen porque ella misma se lo pidió expresamente. Así lo muestra 
un apunte de la agenda personal de Carmen: 'Estoy llegando al límite. No deseo vivir. Isabel 
confía en mí, cree que me curaré, pero no es así. Quiero terminar con ella y conmigo. Tiene que 
ser ella quien lo haga. Quiero morir en nuestra casa. No quiero que Isabel viva sin mí. ¿Quién 
la va a cuidar y a querer como yo? La convenceré'. Esa crónica de muerte se hizo realidad pocos 
días después, el 29 de mayo de 1998.

En Carmen e Isabel coincidieron pasados difíciles, infancias infelices y tragos íntimos amargos 
de pasar. Lo que empezó como una convivencia lógica de dos mujeres solas que se hacen 
compañía derivó en una relación de pareja. Isabel había sufrido abusos en el seno familiar. 
Carmen había ocultado su condición homosexual atrapada en la presión familiar. Pero el amor 
que nació entre ambas fue una trampa mortal. Una sociedad anclada en preceptos franquistas 
puso en conocimiento de la familia de Carmen su condición de lesbiana. El intento de salvarla 
del pecado fue el principio de un camino hacia la locura. A Carmen la ingresaron en el 
psiquiátrico de San Onofre y fue tratada con descargas eléctricas que la trastornaron hasta el 
punto de necesitar de forma constante la asistencia psiquiátrica y arrastrar a Isabel, que tendía a 
suplantar la personalidad de su pareja cuando ésta se encontraba en los momentos más bajos, a 
manos también de psiquiatras.

Carmen e Isabel vivían en Catarroja, un pueblo cercano a Valencia. Carmen, repudiada por su 
familia, se obsesionó con la idea de que si un día moría sería su madre la heredera. Se obsesionó 
con que estaba gorda, con que oía voces, con que la gente no la quería, con que su único soporte 
llevaba el nombre de Isabel. Alguna vez le dijo que, de caer enfermas o no poder estar juntas, se 
darían muerte. La propia sentencia así lo reconoce.

Carmen se fue deteriorando. Sus dolencias insoportables fueron de carácter psíquico. Y la noche 
de los hechos, bajo amenza de que si Isabel no la mataba volarían todos por los aires, la arrastró 
a un estado de pánico que consiguió el efecto deseado.

Isabel, hoy en su casa, en espera de que se presente el escrito correspondiente para evitar la cárcel, 
ha pasado dos veces desde 1998 por la prisión. El tribunal dice ahora que padeció un estado de 
locura inducida, miedo insuperable para evitar un mal mayor. La enajenación transitoria, que su 
letrada Sofía Román ha peleado por demostrar, ha sido acreditada por especialistas de prestigio. 
La agenda ha sido la clave de una pena de tres años y medio.
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La motivació per escriure l'obra de teatre, i que també conforma la línia que segueix el guió del curtmetratge, 
és rebutja el relat d'aquesta història des de la morbositat. Es fa palès sobretot en les dues primeres notícies, 
amb títols completament sensacionalistes i un començament dels articles directament amb el desenllaç 
tràgic o la condemna penal d'Isabel. En cap de les dues es deixa clar que eren parella, ans el contrari, 
s'escriu que tenien una "intensa relació afectiva" o que eren "solteres" però vivien juntes. Ambdues notícies 
justifiquen el final amb la depressió de les dues dones. Fins i tot arriben a comptabilitzar el nombre de 
ganivetades rebudes o donar dades sobre la llargada dels ganivets i destral. Dades gens curoses, poc 
sensibles i irrellevant per a la història.

Tampoc es contextualitza en cap moment què les va fer arribar a aquests extrems, no és fins a l'article 
reportatge, realitzat per una dona, Lydia Garrido, que s'explica la història rere la tragèdia sanguinària. Tot i 
que tampoc acaba de tenir tacte justificant-ho amb que Carmen era una “enferma mental”. Aquesta notícia 
dona nom al tagline del guió de La feliç i violenta vida d'Isabel i Carmen.

Tant Una Llum tímida com La feliç i violenta vida d'Isabel i Carmen pretenen posar de manifest que Isabel 
i Carmen van ser víctimes d'una societat homòfoba a les acaballes del franquisme.

La pel·lícula poc coneguda: 

Ja amb l’obra en marxa, ens assabentem de l'existència d'una pel·lícula sobre les dues professores. Com 
a lesbianes cinèfiles que ens coneixem totes les poques pel·lícules amb trames sàfiques, ens estranya no 
haver-ne sentit a parlar. Dirigida per Juan Carlos Claver el 2006, la sinopsi és la següent:

“Narra la historia de amor entre Pilar (Carme Elías) y Elvira (Susi Sánchez) en los últimos años del 
franquismo, y el internamiento de la primera en un centro psiquiátrico para "curar su enfermedad". Cuando 
por fin logran reunirse, las secuelas de la tortura pasada rasgan su vida” (Filmaffinity España, 2006). 

La pel·lícula segueix la mateixa línia de les notícies periodístiques de l'apartat anterior. La narrativitat 
s'estructura a partir dels flashbacks d'Isabel quan explica, des de l'hospital on s'està recuperant de l'intent 
de suïcidi, el perquè del seu crim a l'investigador que porta el seu cas. El primer pla és una porta que l'obre 
una mà amb un ganivet, que desencadena amb una primera escena que relata el suposat assassinat.

Amb La feliç i violenta vida d'Isabel i Carmen em volia allunyar d'aquesta perspectiva de la història i 
centrar-me en els moments de felicitat que van tenir juntes, però també en l'horror del qual elles van ser 
víctimes, sense mostrar en cap moment la seva mort.

El testimoni de Katy Pallàs;

Quan Una Llum Tímida va arribar al Teatre Condal, també ho va fer Katy Pallàs, que després de veure 
l'obra es va quedar estupefacta. Afirmava conèixer l'Isabel real de la història, i així ens ho va fer saber. 
Pallàs, més enllà de docent i defensora de la coeducació, presideix l'Associació de Famílies LGBTI de 
Catalunya (FLG) des de 2012 i és activista pels drets de les persones LGBTI. (LB Talks, s.d) 

Després de contactar amb el col·lectiu i explicar-nos el cas, vam continuar col·laborant a través dels 
col·loquis postfunció.
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 Vaig tenir el plaer de poder entrevistar-la al 2021 sobre els seus records d'Isabel i del poble de Manuel, 
on havien ensenyat Isabel i Carmen, i aquestes aquí exposo les anotacions que m'han interessat pel meu 
guió                  

- Isabel i Carmen van coincidir com a docents al poble de Manuel, a la comarca de la Ribera Alta del 
País Valencià.

- Per Pallàs, Isabel va ser el seu primer despertar sexual (set anys tenia!) però se'n va adonar més tard.

- Un amic de la parella d'Isabeli i Carmen explica que un dia sopant a casa seva no li van poder oferir 
ganivets, ja que estaven tots amagats per prevenció que Carmen no s'autolesionés.

- El que més recorda d'Isabel són les seves mans dures escrivint a la pissarra. També que fumava molt. 
Tabac negre i de forma compulsiva.

- Isabel era de mirada trista i caràcter malhumorat.

- Corregia cal·ligrafia i matemàtiques.

- Portava un anell de segell dit petit mà dreta, que era el que utilitzaven les lesbianes de l'època per iden-
tificar-se entre elles.

- Castigava des de la seva taula al Vicenç i l'Arnau que es feien la guitza. Era una dona de poca pacièn-
cia. Els feia posar de cara a la paret i es feia al silenci l'aula.

- Molt respectada pels alumnes, transmetia força i resistència davant la vida.

- Mestra vocacional.

- Conscient del moment històric, sortida de la dictadura franquista.

- Malauradament, Isabel ens va deixar, per causes naturals, el 2019, un any abans de l'estrena de l'obra 
Una Llum Tímida. Després d'haver complert la seva pena a la presó.

Pallàs, entendrida per retrobar-se amb la història, va escriure una carta per Isabel. 
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Figura 4. Katy Pallàs escrivint la carta per Isabel. (Nogueras, 2021). Edició 
Balaguer, L. Font: La Cicatiz. 



20

5. TRACTAMENT NARRATIU

5.2 Logline

Dues professores d’un poblet català s’estimen en secret mentre la societat franquista criminalitza 
l’homosexualitat. Tot, menys el seu amor, canvia quan arriben els electroxocs. 

 

5.3 Sinopsi breu

Isabel i Carmen, dues mestres d’una escola en un poble rural de Catalunya el 1975, mantenen en secret 
la seva relació, fins que una de les alumnes les descobreix i ho explica al seu pare, un general franquista. 
Carmen, pressionada per la societat i la seva homofòbia interna, es presenta voluntàriament a San Onofre, 
hospital psiquiàtric on practiquen teràpies conversives per l’homosexualitat. Un any després, Carmen 
intenta reprendre la seva vida amb Isabel, però les repercussions físiques i mentals provocades pels 
electroxocs les impedeixen continuar amb una vida digna. 

5.4 Sinopsi llarga

Catalunya, inicis de 1975.  

Carmen (24), professora d’una escola rural, fa preguntes de matemàtiques als alumnes. Quan en fa una a 
Dolors (8), aquesta no sap la resposta. Dolors es distreu mirant l’Arnau (8) i el Vicenç (9), companys de 
classe, que es passen el guix robat de la pissarra per darrere el respatller de la cadira. Alguns altres companys 
xerren fluixet la resposta a Dolors. De sobte, entra Isabel (32), una altra mestra de l’escola, a l’aula. Tots els 
alumnes callen i s’aixequen a la vegada. Isabel, sense dir res, dona a la mà de Carmen un grapat de guixos 
de pissarra. Carmen dona les gràcies sense mirar-la gaire i es dirigeix a la classe per demanar que, ara que 
tornen a tenir guixos, surti el culpable que els ha robat abans. Pressiona la resta de la classe perquè delatin 
els culpables si ho saben. Dolors es queda callada. Isabel demana que Carmen surti a fora el passadís per 
parlar. Li diu que ha de portar els nens més a ratlla, que ha de ser més dura per ser respectada. Mentrestant, 
a dins l’aula, Dolors torna a veure Arnau i Vicenç riure sota el nas. S’aixeca amb la intenció d’anar a fora al 
passadís a explicar-ho a Isabel i Carmen. A fora, Isabel es va acostant a Carmen per fer-li un petó, Carmen 
s’aparta dient que l’escola no és un espai segur, però finalment cedeix. És just al moment que Dolors surt, 
veu el petó i es queda amb la boca oberta. Decideix tornar a entrar a la classe. 

5.1 Justificació del títol
LA FELIÇ I VIOLENTA VIDA D’ISABEL I CARMEN

El títol és ja una declaració d’intencions. Prèviament, aquesta història ha estat relatada des de la morbositat 
i amb èmfasi en els detalls i la part tràgica de la història. Amb el meu relat vull fer justícia a la seva història 
d’amor, durant la qual també devien viure moments feliços, sense oblidar però l’amarg desenllaç.  

El títol l’agafo d’una novel·la d’Itziar Ziga del 2020, amb el qual parlar de la vida de la seva mare i de l’estigma 
de dona “víctima”. Com Isabel i Carmen, que són dues dones víctimes del temps en què els va tocar viure.  
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Des de l’entrada de l’escola s’escolta el timbre que indica que s’acaben les classes, surten al carrer primer alguns 
alumnes i després Isabel. Uns instants més tard, surt Carmen, algunes alumnes l’abracen acomiadant-se i, 
uns carrers més endavant, accelera el pas. Atrapa Isabel en un carreró i es besen passionalment. Carmen 
l’agafa de la mà, mira fora el carreró i es posen a córrer juntes cap a casa seva. Quan arriben al seu carrer, 
una veïna (75) surt de casa i les mira. Isabel i Carmen se separen dissimulant i la veïna remuga alguna cosa 
del diable, però Isabel i Carmen es tanquen a casa i posen a tot volum la ràdio. Sona “¿Por qué te vas?” i es 
posen a ballar. Carmen es mostra preocupada perquè la veïna les hagi vist.  

Al final del dia següent, Carmen i Isabel tornen a sortir esglaonadament de l’escola. Surt també Dolors, que 
l’espera fora el seu pare Enrique (41) - un general amb uniforme franquista. Dolors veu Isabel córrer en 
direcció a Carmen i sospita. Li pregunta si al seu pare si es fa petons amb la mare, Enrique respon que ho 
fan les persones casades, llavors Dolors pregunta si les professores també ho fan. Enrique es queda sospitós. 

Isabel i Carmen són al llit estirades. Carmen expressa a Isabel que no li agraden les dones, només ella. Isabel 
llegeix en veu alta el diari personal de Carmen, on ha escrit que està preocupada no sentir-se “normal”. 

La setmana següent, Isabel és al carreró de sempre esperant, però Carmen no apareix. Retorna molt 
preocupada a l’escola, que és plena de pares que van a buscar els infants. Obre la porta d’un despatx i 
pregunta al professor que hi ha a dins corregint exàmens si ha vist a Carmen. Aquest respon fredament que 
ja fa estona que ha plegat i torna la vista als exàmens. Surt al passadís i xoca amb Dolors, que havia estat 
malalta tota la setmana i Isabel li pregunta si es torna a trobar bé. Dolors respon que sí amb el cap fins que 
el seu pare apareix i l’aparta; diu a Isabel que no toqui la seva filla. Isabel es queda parada sense dir res, mira 
el seu voltant i veu els altres pares i mares que la miren amb recel.  

Isabel truca a la porta d’una casa gran. S’obre la reixeta dels ulls i se sent una veu de dona que diu que no 
és aquí. Isabel diu que la deixin entrar per comprovar-ho, i al cap de molt insistir s’obre la porta i hi ha 
Encarnita (57) al davant, la mare de Carmen, però Isabel entra de pressa cap al menjador. Encarnita la 
segueix dient que Carmen no la vol veure més. Al menjador s’escridassen, Isabel insisteix preguntant on és 
Carmen. El pare de Carmen, Pablo (63), assegut a la butaca, qui no havia dit res encara, diu que ha marxat 
voluntàriament. Isabel, molt sorpresa, no sap què dir. Marxa.  

Isabel busca desesperadament per casa el diari personal de Carmen. A la tauleta de nit de Carmen no hi 
és, però troba entremig d’uns llibres a l’estanteria de l’escriptori. Busca entre les pàgines fins que troba un 
paràgraf que li interessa i que conté el nom: “San Onofre”. Va al menjador a buscar la llibreta de telèfons, 
busca i troba el número de “San Onofre, Hospital Psiquiatrico” i el marca. Hi truca diverses vegades, primer 
no li agafen i quan ho fan no li poden dir si Carmen es troba allà, Isabel ho intenta fent-se passar per la 
germana. Continua trucant per deixar-hi molts missatges dient que la vol anar a visitar i suplicant que no 
li apliquin cap teràpia conversiva. No obté cap resposta.  

Al cap de mig any, Isabel, amb el cabell molt més curt, està sola a casa llegint quan truquen al timbre. Obre 
la porta i és Carmen, totes dues es queden mirant-se sense dir res fins que Isabel li clava una bufetada. 
Se’n penedeix. Entren a casa i discuteixen, Carmen confessa que es va presentar a un centre psiquiàtric, 
Isabel li pregunta si el que volia era oblidar-se de la seva història. Li posa una mà al pit i li pregunta si l'han 
“curat”. Carmen li treu la mà de seguida i, plorant, diu que els electroxocs no han funcionat, que la continua 
estimant; va ser un error marxar i ha pensat diverses vegades a matar-se. Acaben fent-se un petó i plorant 
juntes.  

Catalunya, abril de 1976.  

Isabel i Carmen són a casa seva sopant amb dues dones més, Paulina i Cinta (27 i 33). Paulina demana un 
ganivet però Isabel i Carmen evadeixen una resposta. Després, parlen sobre l’organització de les primeres 
jornades feministes a Barcelona. 
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Finalment, Carmen confessa que no està bé i que per això no poden tenir ganivets, com a prevenció. A la 
nit, quan les dues militants ja han marxat, Carmen i Isabel són a la cuina fregant plats. A Carmen li agafa 
un atac de migranya que té per culpa dels electroxocs. Li cau un plat a terra i es trenca, Isabel l’intenta 
calmar, però Carmen plora desesperada a terra amb les mans ensabonades. Se li veuen els braços plens 
d’autolesions.    

Isabel és a l’aula sola corregint quan apareix Carmen i obre la porta, molt arreglada i amb un  ram de flors, 
està molt contenta. Isabel li diu que és perillós venir a l’escola, que no les poden veure juntes. Carmen diu 
que avui és un bon dia, que s’ha medicat de més perquè Isabel la vegi contenta i que tot torni a ser com 
abans. Diu també que no l’entretingui més, ja que té classe, però Isabel, perplexa, li recorda que no treballa 
allà ja. A Carmen li agafa un atac, diu que l’han tornat boja, que vol que morin juntes.
A casa, Isabel la renta a la banyera, després la porta al llit i li posa la camisa de dormir. Carmen demana a 
Isabel que llegeixi l’última pàgina del seu diari, on ha escrit que diu que vol que sigui Isabel qui la mati i 
que aquesta mori amb ella.

ACTE 1 (Esc. 1-8)  

Plantejament: Isabel i Carmen són dues mestres d’una escola rural el 1975, mantenen en secret la seva 
relació sexoafectiva fins que una de les alumnes les descobreix i ho explica al seu pare, un general franquista.  
Punt de gir I 

ACTE 2 (Esc. 9-17) 

Nus: Isabel es desespera perquè no troba Carmen. Després de preguntar als pares d’aquesta i investigar, 
descobreix que Carmen, pressionada per la societat i la seva homofòbia interna, s'ha presentat voluntàriament 
a San Onofre, hospital psiquiàtric on practiquen teràpies conversives per l’homosexualitat.  

Carmen torna al cap de mig any, destrossada pels electroxocs, afirmant que no han servit i que encara 
estima a Isabel.  

ACTE 3 (Esc. 18-22) 

Anticlimax: Isabel i Carmen intenten reprendre la seva vida normal, però les repercussions físiques i 
mentals provocades per la teràpia electroconvulsiva ho impedeixen.  

Climax: Carmen pensa que encara treballa a l’escola, mostrant així diversos trastorns mentals, fins a desitjar 
voler morir.  

Desenllaç: Carmen acaba per confessar a Isabel que vol que morin juntes.  

5.5 Escaleta simple

5.6 Escaleta seqüencial

SEQÜÈNCIA 1 

ESC. 1. INT. AULA ESCOLAR, CATALUNYA, INICIS 1975. MIGDIA. 

Carmen (24), professora d’una escola rural, fa preguntes de matemàtiques als alumnes. Quan en fa una a 
Dolors (8), aquesta no sap la resposta. Dolors es distreu mirant l’Arnau (8) i el Vicenç (9), companys de 
classe, que es passen el guix robat de la pissarra per darrere el respatller de la cadira. 
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Alguns altres companys xerren fluixet la resposta a Dolors. De sobte, entra Isabel (32), una altra mestra de 
l’escola, a l’aula. Tots els alumnes callen i s’aixequen a la vegada. Isabel, sense dir res, dona a la mà de Carmen 
un grapat de guixos de pissarra. Carmen dona les gràcies sense mirar-la gaire i es dirigeix a la classe per 
demanar que, ara que tornen a tenir guixos, surti el culpable que els ha robat abans. Pressiona la resta de la 
classe perquè delatin els culpables si ho saben. Dolors es queda callada. Isabel demana que Carmen surti 
a fora el passadís per parlar. Li diu que ha de portar els nens més a ratlla, que ha de ser més dura per ser 
respectada Mentrestant, a dins l’aula, Dolors torna a veure Arnau i Vicenç riure sota el nas. S’aixeca amb 
la intenció d’anar a fora al passadís a explicar-ho a Isabel i Carmen. A fora, Isabel es va acostant a Carmen 
per fer-li un petó, Carmen s’aparta dient que l’escola no és un espai segur, però finalment cedeix. És just al 
moment que Dolors surt, veu el petó i es queda amb la boca oberta. Decideix tornar a entrar a la classe. 

SEQÜÈNCIA 2 

ESC. 2. EXT. SORTIDA ESCOLA. TARDA. 

Des de l’entrada de l’escola s’escolta el timbre que indica que s’acaben les classes, surten al carrer primer 
alguns alumnes i després Isabel. Uns instants més tard, surt Carmen, algunes alumnes l'abracen acomiadant-
se. Després, continua pel mateix camí que Isabel.  

ESC. 3. EXT. CARRER POBLE. TARDA. 

Carmen camina a pas normal, mira al seu voltant i comença a accelerar el pas. 

ESC. 4. EXT. PLAÇA POBLE.  TARDA. 

Carmen corre en direcció a una plaça, que no té sortida. En un carreró de la plaça es troba amb Isabel i  
besen passionalment. Carmen l’agafa de la mà, mira fora el carreró i es posen a córrer juntes cap a casa seva.  

ESC. 5. EXT. CARRER CASA ISABEL I CARMEN. TARDA

Quan arriben al seu carrer, la veïna (75) surt de casa i les mira. Isabel i Carmen se separen dissimulant i la 
veïna remuga alguna cosa del diable, però Isabel i Carmen es tanquen a casa i posen a tot volum la ràdio. 
Sona “¿Por que te vas?” i es posen a ballar. Carmen es mostra preocupada perquè la veïna les hagi vist.  

SEQÜÈNCIA 3  

ESC. 6. EXT. SORTIDA ESCOLA. TARDA. 

Al final del dia següent, Carmen i Isabel tornen a sortir esglaonadament de l’escola. Surt també Dolors, que 
l'espera fora el seu pare Enrique (41) - un general amb uniforme franquista. Dolors veu Isabel córrer en 
direcció a Carmen i sospita. Li pregunta si al seu pare si es fa petons amb la mare, Enrique respon que ho 
fan les persones casades, llavors Dolors pregunta si les professores també ho fan. Enrique es queda sospitós. 
(punt de gir).  

ESC. 7. INT. CASA ISABEL I CARMEN, DORMITORI.  VESPRE. 

Isabel i Carmen són al llit estirades. Carmen expressa a Isabel que no li agraden les dones, només ella. Isabel 
llegeix en veu alta el diari personal de Carmen, on ha escrit que està preocupada no sentir-se “normal”.   
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(ACTE II)  

SEQÜÈNCIA 4  

ESC. 8. EXT. CARRERÓ POBLE. TARDA. 

La setmana següent, Isabel és al carreró de sempre esperant, però Carmen no apareix. 

ESC. 9. INT. PASSADÍS ESCOLA. TARDA. 

Retorna molt preocupada a l’escola, que és plena de pares que van a buscar els infants.  

10. INT. DESPATX ESCOLA.TARDA. 

Obre la porta d’un despatx i pregunta al director (50) del col·legi, que és dins corregint exàmens si ha vist a 
Carmen. Aquest respon fredament que ja fa estona que ha plegat i torna la vista als exàmens.  

 
ESC. 11. INT. PASSADÍS ESCOLA. TARDA. 

Surt al passadís i xoca amb Dolors, que havia estat malalta tota la setmana i Isabel li pregunta si es torna a 
trobar bé. Dolors respon que sí amb el cap fins que el seu pare apareix i l’aparta; diu a Isabel que no toqui la 
seva filla. Isabel es queda parada sense dir res, mira el seu voltant i veu els altres pares i mares que la miren 
amb recel.  
 

ESC. 12. EXT. CARRER POBLE. VESPRE. 

Isabel truca a la porta d’una casa gran. S’obre la reixeta dels ulls i se sent una veu de dona que diu que no 
és aquí. Isabel diu que la deixin entrar per comprovar-ho, i al cap de molt insistir s’obre la porta i hi ha 
Encarnita (57) al davant, la mare de Carmen, però Isabel entra de pressa cap al menjador.  

ESC. 13. INT. MENJADOR CASA PARES CARMEN. VESPRE. 

Encarnita la segueix dient que Carmen no la vol veure més. Al menjador s’escridassen, Isabel insisteix 
preguntant on és Carmen. El pare de Carmen, Pablo (63), assegut a la butaca, qui no havia dit res encara, 
diu que ha marxat voluntàriament. Isabel, molt sorpresa, no sap què dir. Marxa.  

SEQÜÈNCIA 5  

ESC. 14. INT. DORMITORI CASA ISABEL I CARMEN. VESPRE. 

Isabel busca desesperadament per casa el diari personal de Carmen. A la tauleta de nit de Carmen no hi és.  

ESC. 15. INT. MENJADOR CASA ISABEL I CARMEN. VESPRE. 

Isabe troba entremig d’uns llibres a l’estanteria de l’escriptori el diari de Carmen. Busca entre les pàgines fins 
que troba un paràgraf que li interessa i que conté el nom: “San Onofre”. Va al menjador a buscar la llibreta 
de telèfons, busca i troba el número de “San Onofre, Hospital Psiquiatrico” i el marca. Hi truca diverses 
vegades, primer no li agafen i quan ho fan no li poden dir si Carmen es troba allà, Isabel ho intenta fent-
se passar per la germana. Continua trucant per deixar-hi molts missatges dient que la vol anar a visitar i 
suplicant que no li apliquin cap teràpia conversiva. No obté cap resposta.  
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SEQÜÈNCIA 7

16. INT. MENJADOR CASA ISABEL I CARMEN. MIGDIA. 

Al cap de mig any, Isabel, amb el cabell molt més curt, està sola a casa llegint quan truquen al timbre. Obre 
la porta i és Carmen, totes dues es queden mirant-se sense dir res fins que Isabel li clava una bufetada. 
Se’n penedeix. Entren a casa i discuteixen, Carmen confessa que es va presentar a un centre psiquiàtric, 
Isabel li pregunta si el que volia era oblidar-se de la seva història. Li posa una mà al pit i li pregunta si l’han 
“curat”. Carmen li treu la mà de seguida i, plorant, diu que els electroxocs no han funcionat, que la continua 
estimant; va ser un error marxar i ha pensat diverses vegades a matar-se. Acaben fent-se un petó i plorant 
juntes.  

(Acte III)  

SEQÜÈNCIA 8  

ESC. 17. INT. MENJADOR CASA ISABEL I CARMEN. VESPRE. 

Isabel i Carmen són a casa seva sopant amb dues dones més (27 i 33). Parlen sobre l’organització de les 
primeres jornades feministes a Barcelona i sobre la declaració de l’any internacional de la Dona per part de 
l’ONU. Les dues feministes militants conten a Carmen com Isabel les ha estat ajudant aquests últims mesos 
a la ciutat, i els recomanen marxar del poble on la mentalitat de la gent és encara més retrògrada. Enmig de 
la conversa, Paulina, la més jove, demana un ganivet per acompanyar l’amanida.  Carmen mira a Isabel, que 
després de tornar-li la mirada contesta a Paulina que no en tenen cap a casa i es disculpa.  

ESC. 18. INT. CUINA CASA ISABEL I CARMEN. NIT. 

A la nit, quan les dues militants ja han marxat, Carmen i Isabel són a la cuina fregant plats. A Carmen li 
agafa un atac de migranya que té per culpa dels electroxocs. Li cau un plat a terra i es trenca, Isabel l'intenta 
calmar, però Carmen plora desesperada a terra amb les mans ensabonades. Se li veuen els braços plens 
d’autolesions (Anticlímax) 

SEQÜÈNCIA 9 

ESC. 19. INT. AULA ESCOLAR, CATALUNYA. TARDA. 

Isabel és a l'aula sola corregint quan apareix Carmen i obre la porta, molt arreglada i amb un  ram de flors, 
està molt contenta. Isabel li diu que és perillós venir a l’escola, que no les poden veure juntes. Carmen diu 
que avui és un bon dia, que s’ha medicat de més perquè Isabel la vegi contenta i que tot torni a ser com 
abans. Diu també que no l’entretingui més, ja que té classe, però Isabel, perplexa, li recorda que no treballa 
allà ja. A Carmen li agafa un atac, diu que l’han tornat boja, que vol que morin juntes. (Clímax) 

ESC. 20. INT. BANY CASA ISABEL I CARMEN, CATALUNYA. VESPRE. 

A casa, Isabel treu la roba a carmen i la renta a ella a la banyera 

ESC. 21. INT. DORMITORI CASA ISABEL I CARMEN, CATALUNYA. VESPRE. 

Després la porta al llit i li posa la camisa de dormir. Carmen demana a Isabel que llegeixi l’última pàgina del 
seu diari, on ha escrit que diu que vol que sigui Isabel qui la mati i que aquesta mori amb ella.  
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LLISTAT 

ESCOLA
(aula, passadís, exterior, despatx director)  

POBLE 
(carrers, carreró, plaça) 

CASA ISABEL I CARMEN
 (Entrada, menjador, dormitori, cuina, bany) 

CASA PARES CARMEN 
(entrada i menjador)

És una escola petita, de poble, i amb aires rurals. Katy Pallàs (comunicació personal, novembre de 
2021) recordava els dos companys Arnau i Vicenç; la no segregació de gènere i el nom vertader de 
l’escola (Agrupamiento escolar Fransico Franco) em porta a deduir que es tractava d’una escola 
pública. 

La llengua vehicular a Espanya era el castellà, però als pobles el control dels professors no era tan 
potent com a les ciutats i el nivell de castellà dels alumnes tampoc era el mateix. (Solé i Sabaté, 
Villaroya, 1994)                

També per tractar-se d’un poble, les idees més modernes o liberals quant a l’educació no havien 
arribat de la mateixa manera que a la ciutat. El mateix passa amb el material o les instal·lacions, 
que em fan imaginar l’escola amb una atmosfera semblant als anys seixanta (Soler, 2008). 

ESCOLA

6. LOCALITZACIONS

Figrua 5. El espíritu de la colmena (Víctor Erice, 1973)
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Figura 9. Elisa y Marcela (Isabel Coixet, 2019)

Figura 12. El espíritu de la colmena (Víc-
tor Erice, 1973)

Figura 14. Niños jugando en el patio de 
O Pombal, Vigo. Font: El Español. 

Figura 6. Cuaderno escolar. 
Font: Memorias del viejo 
Pamplona. 

Figura 7. Escuela rural en un pueblo de 
colonización de la provincia de Ciudad Real 
entre 1950 y 1960. Font: Cadena Ser.

Figura 8. Cartilla de escolaridad 
Font: Memorias del viejo 
Pamplona. 

Figura 10. Elisa y Marcela (Isabel Coixet, 2019) Figura 11. Elisa y Marcela (Isabel Coixet, 2019)

Figura 13. Escuelas del Ave María, 
1968. Font: Memorias del viejo 
Pamplona. 

Figrua 5. El espíritu de la colmena (Víctor Erice, 1973)



28

Qualsevol poblet de l’interior de Catalunya. Amb els seus habitants de ment més tancada que a la ciutat i 
on encara no han començat a arribar les idees més liberals de la ciutat. Hi predominen les cases familiars 
en contraposició dels pisos a la ciutat. L’estètica dels seus habitants és també més antiquada, ja que un poble 
està més tancat a influències internacionals com per exemple la moda hippie o psicodèlica que podem 
trobar a les ciutats els anys 70. És un ambient més rural i tradicional, tant d’estètica com de valors. 

POBLE       

Figura 15. Masia de Manuel. Font: Manuel. 
Geografia, història, patrimoni 

Figura 16. La plaça del Sol en la dècada del 1960 
Font: Manuel. Geografia, història, patrimoni 
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Figures 17, 18, 19 i 20. Carrers de Manuel, València. Font: Manuel. Geogra-
fia, història, Patrimoni. 
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CASA ISABEL I CARMEN  

Casa petita de poble. Els papers de la paret ens recorden que som als anys 70, però com a la resta de 
localitzacions, s’hi nota l’endarreriment dels pobles. Isabel i Carmen hi viuen juntes i és, per tant, on viuen la 
seva intimitat. És un espai tancat, però denota aires de llibertat, l’espai privat i íntim en contrast amb l’espai 
públic on no poden mostrar efecte.  

Figura 21. Aimée 
& Jaguar (Max 
Färberböck, 1999)

Figura 22. Aimée 
& Jaguar (Max 
Färberböck, 1999)

Figura 23. Aimée & Jaguar (Max Färberböck, 1999)

Figura 24. Elisa y Marcela (Isabel Coixet, 2019)
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Figures 25 i 26. Elisa y Marcela (Isabel Coixet, 2019)

Figura 27. Aimée & Jaguar (Max Färberböck, 1999)

Figura 28. Cría Cuervos (Carlos Saura, 1975)
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CASA PARES CARMEN
Aquesta casa és més gran i més senyorial. Pels objectes i mobles podem veure que els pares de Carmen són 
una família acomodada i benestant. Són gent important al poble i casa seva també ho demostra. També hi 
tenen el típic paper de paret dels anys 70. Transmet tradicionalisme. 

Figura 29. Cría Cuervos (Carlos Saura, 1975)

Figura 30. Cría Cuervos (Carlos Saura, 1975)
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Figura 32. Cría Cuervos (Carlos Saura, 1975)

Figrua 31. El espíritu de la colmena (Víctor Erice, 1973)Figura 29. Cría Cuervos (Carlos Saura, 1975)

Figura 30. Cría Cuervos (Carlos Saura, 1975)
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ISABEL - Àfrica Alonso 
Isabel és una dona de 32 anys, tutora a l’escola des de fa anys.  
Baixeta, no molt grossa, però tampoc prima, mirada trista i 
caràcter malhumorat la majoria de temps; menys amb Isabel 
que es mostra més afectuosa. Vesteix de manera molt andrògina, 
amb el cabell curt i una actitud bastant masculina. Destaquen 
també les seves mans dures, sempre brutes de guix, igual que 
la seva bata. Fumadora compulsiva, sempre fa olor  de tabac 
negre. A les mans, concretament al dit petit de la mà dreta, hi 
duu un anell d’or de segell, que a l’època s’utilitzava per distingir-
se entre les lesbianes. 

Mestra vocacional, però també dura i de poca paciència. 
Provoca sempre el silenci a l’aula i és respectada pels alumnes.   
Solitària, reservada i calmada, s’obre una mica quan apareix 
Carmen a la seva vida. Transmet força i resiliència davant la 
vida. És també una dona molt polititzada, comunista i conscient 
del moment històric que li ha tocat viure.  Accepta plenament la 
seva orientació sexual, i no li fa gens de gràcia haver-la d’amagar. 
No ha mantingut mai relacions sexuals amb homes i tampoc en 
manté gaires d’amistat.  

7. PERSONATGES

Figura 35. Mathilde ‘Missy’ de Morny i la seva representació a 
Colette per Denise Gough. Font: Ikon London Magazine. 

Figura 37. L’escriptora Gertrude Stein. Font: Mujeres Bacanas
Figura 38. Diana (Míriam Iscla) a Jet Lag. 
Font: T de Teatre. 

Figura 34. Àfrica a El gran comediant. 
(Ruano, D. 2021). Font: Teatre Goya. 

Figura 33. Àfrica Alonso. 
Font: Aules Arts Escèniques.

Figura 36. Isabel i Carmen a Una Llum Tímida 
(Baylach, 2019). 
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Dona de 24 anys. Estatura estàndard, prima, castanya 
i cabell fins a les espatlles. Femenina, acostuma a anar 
amb vestits.  L’última incorporació del professorat 
a l’escola, jove i amb il·lusió per la vida i l’educació. 
Llegeix i s’instrueix sobre teoria de l’educació moderna, 
i li agradaria instaurar el model de l’escola Mireia al seu 
poble, però és conscient que és molt complicat, xoca 
amb els valors dels altres habitants. És molt afable amb 
els infants de l’escola i totes l’estimen.  

Tot i l’aura de vitalitat i frescor que té, interiorment és 
molt insegura i una mica naïf. Li importa molt l’opinió 
que tenen els altres d’ella i vol encaixar amb la societat, 
per això es nega a dir que és lesbiana. Està influenciada 
per aquesta i no vol acceptar la seva sexualitat dissident. 
No comprèn per què estima tant a Isabel i això l’espanta 
tant que la porta a buscar respostes mèdiques.  

CARMEN - Elena Martín  

Figures 45 i 46. Martha (Shirley MacLaine) a
The Children’s hour (William Wyler, 1961)

Figura 40. Llily Wust, personatge real 
d’Aimée & Jaguar. 
Font: Google Images. 

Figura 39. Elena Martín. (Rebaque, P. 2017) 
Font: Metal Magazine.

Figures 41, 42, 43 i 44. Therese (Rooney Mara) a 
Carol (Todd Haynes, 2015)

Figura 38. Diana (Míriam Iscla) a Jet Lag. 
Font: T de Teatre. 
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Alumna de l’escola, 8 anys, cabell curt i ulls grans color 
marró, de mirada pura i brillant. Molt introvertida i 
reservada, els resultats acadèmics són bons,  però té 
vergonya a parlar davant de la classe. És molt amiga 
de l’Arnau i el Vicenç i a vegades es deixa influenciar 
i fa entremaliadures amb ells, però per ella és més 
important caure bé a les professores; Isabel i Carmen. 
És molt curiosa i fa preguntes innocents perquè busca 
comprendre el món. Creu molt als pares perquè 
l’educació que rep a casa es basa en la por i el càstig.  

DOLORS - Ainet Jounou

Dos bessons de 8 anys, castanys i amb cara de trapelles. 
Han crescut amb el franquisme però no amb la guerra. 
Són dos nens molt entremaliats, que es recreen entre 
ells. Tot i tenir por a Isabel, que sempre els castiga 
de cara a la paret, sempre troben el moment per fer 
malifetes. A la classe tothom els admira i vol ser el seu 
amic. Accepten a Dolors al seu grupet perquè, més 
enllà que els agradi, fa tot el que ells diuen. Es distreuen 
molt a classe i són molt dispersos.  

ARNAU I VICENÇ- Isaac i Joel Rovira

Figura 48. Ana (Ana Torrent) a
El espíritu de la colmena (Víctor Erice, 1973)

Figures 50 i 51. D’esq. a dret. Moncho (Manuel Lozano)  
y Roque (Tamar Novas) a 

La lengua de las mariposas (José Luis Cuerda, 1999)

Figura 49. Isaac i Joel com a Pau i Pere
Alcarràs (Carla Simón, 2022)

Figura 47. Ainet com a Iris
Alcarràs (Carla Simón, 2022)
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El pare de Dolors, 44 anys. És un general franquista, 
pèrfid i malhumorat i que s’aferra als últims mesos 
de franquisme. Autoritari amb la dona i la filla. Va 
amb aires de superioritat però veu a venir que les 
coses canviaran i farà el possible perquè els ideals 
que ell i els seus defensen perdurin. Quan s’adona 
del que passa amb Isabel i Carmen, li provoca fastig 
i prohibeix a la seva filla anar al col·legi fins que una 
de les dues professores sigui expulsada. Els altres 
pares no qüestionen el rumor si ve d’un general tan 
respectat.  

ENRIQUE - Isak Ferriz

Ningú sap exactament la seva edat, però voreja els 70 anys. Fa 
molts anys que és vídua i al poble tothom sabia que era adúltera, 
per això ha estat sempre una dona esquerpa, solitària. Al poble 
es bastant criticada per aquests fets, però en realitat és la que més 
s’adona dels safaretjos del poble i li encanta xerrar-los, tot i que 
tothom la pren per boja i delirant.  

Representa la religiositat del moment, la poca intimitat als pobles 
petits i la xafarderia constant. També la crítica entre dones i el 
voler al mal a allò que surt de la norma establerta, ja que ella 
també ho havia rebut. Encara que tothom la titlli de boja, és una 
dona més afectada pel moment que li ha tocat viure.

VEÏNA -  Marta Angelat

Figura 53. Anselmo (Héctor Alterio) a
Cría Cuervos (Carlos Saura, 1976) 

Figura 54. Captián Vidal (Sergi 
López) a El laberinto del fauno 

(Guillermo del Toro, 2006) 

Figura 56. Enriqueta Martí (Nora Navas) a 
La vampira de Barcelona (Lluís Danés, 2020) 

Figura 57. Mrs. McCormack (Sheila flitton) a 
The Banshees of Inisherin (Martin McDonagh, 2022) 

Figura 52. Isak Ferriz. Font: IMDB

Figura 55. Marta Angelat. 
Font: Teatre Barcelona
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Potser no són del bàndol franquista, però són la generació que més ha viscut la guerra i 
que més en mostren el cansament. L’únic que volen és ordre i tranquil·litat, jutjant i amb 

por a qualsevol cosa fora de la norma. Representen la moral del moment: la ment tancada i 
retrògrada dels pobles i l’homofòbia de la societat, però en són dues cares diferents. 

PARES CARMEN

Pablo, de 63 anys, un home callat, el seu físic delata 
que busca confort en el menjar, no li agrada massa 
qüestionar-se les coses. Negarà qualsevol acusació 
sobre la seva filla i farà veure que el problema no 
existeix, ja que tampoc té massa clar si les dones 
poden tenir sexualitat. No es cuida ni s’arregla massa 
perquè creu que això no és cosa d’homes. 

PABLO - Francesc Orella

Encarnita, en canvi, de 59 anys, es preocupa molt per 
la imatge que dona cap a l’exterior. No només del físic 
sinó també pel seu nivell adquisitiu. Són una família 
benestant però amb aires molt burgesos. Es preocupa 
sempre per lluir joies i anar molt arreglada. No suporta 
que a la seva família hi pugui haver un escàndol ni 
tampoc que la seva filla, qui crec fermament que pateix 
una malaltia a causa d’Isabel, sigui homosexual. És una 
dona molt cridanera i que no es calla res.  
 

ENCARNITA - Míriam Iscla

Figura 58. Padres Marcela 
(Francesc Orella, María Pujalte)

Elisa y Marcela (Isabel Coixet, 
2019)

Figura 59. Pepe Cruz i Marta Angelat  a Davant la Jubi-
lació ( Krystian Lupa , 2016). (Mena, F. 2016). Font: Teatre 
Lliure. 

Figura 60. Frances Orella. 
Font: CoNCA Gencat. 

Figura 61. Mírim Iscla. 
Font: Agència d’actors Walter García
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Les amigues feministes d’Isabel. De 33 i 27 anys, respectivament. Vesteixen amb texans i en 
general de manera molt més moderna. Són Revolucionàries i esperançades. Provenen de la 
capital, per això porten idees liberals i estan en contacte amb els grups feministes emergents a 
Barcelona. S’han conegut amb Isabel a través de la militància i volen ajudar a Isabel i Carmen 
tot el possible. Representen totes les dones que van tirar endavant els inicis del moviment 
feminista a Catalunya. Parlen amb entusiasme de l’Any internacional de la Dona i de totes les 
accions i reivindicacions que volen dur a terme.  

CINTA - Aina Clotet,  I PAULINA - Greta Fernández

De 50 anys. És el cap de l’escola on treballen Isabel i Carmen. Un 
home molt tranquil i formal, està tot el dia ocupant fent gestions 
de l’escola i és sempre l’últim en marxar del centre. Li agrada molt 
treballar i el projecte escolar és de les coses que més estima, per 
això, després de l’escàndol amb Isabel i Carmen no permet que 
tornin a treballar-hi juntes, ja que, sinó, els pares no hi porten més 
els infants.  

DIRECTOR - Adrià Collado

Figura 62. Sebastià Comas (Roger Casamajor) a La 
vampira de Barcelona (Lluís Danés, 2020) 

Figura 66. Carole (Cécile de France
 a La belle saison (Catherine Corsini, 2015) 

Figura 63. Adrià Collado com a Joan
El fred que crema (Santi Trullenque, 2022)

Figura 64. Aina Clotet. 
Font: Paper Street Actors

Figura 65. Greta Fernández. 
(Vega, R. s.d). Font: El Mundo. 

Figura 67. Maruja Torres i Milagros Pérez Oliva, periodistes, 
en una manifestació feminista en suport a María Ángeles Muñoz. 

(Aymerich, 1976). Font: Núvol. 
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LA FELIÇ I VIOLENTA VIDA D'ISABEL I CARMEN 

 
de 
 

Laia Balaguer Pérez 
 
 
 

Inspirada en una història real 



  

RÈTOL "CATALUNYA, INICIS 1975" 
 

RÈTOL "INSPIRADA EN LA HISTÒRIA REAL DTISABEL I CARMEN" 

SEQ. 1 

1. INT. AULA ESCOLAR. MIGDIA. 
 

CARMEN (24), amb bata de professora, de complexió alta i 
prima, morena. Camina pel mig de l'aula, on hi ha uns 30 nens 
i nenes amb bata asseguts en pupitres. ISABEL va cap a la 
pissarra mentre recita la taula del 3 i els alumnes van 
responent. 

 
CARMEN 

3 por 8 es... 
 

ALUMNES 
   (a deshora) 

24! 
 

CARMEN 
3 por 9 es... 

 

 
 

27! 

ALUMNES 
  (a deshora) 

 

CARMEN 
3 por 10 es... 

 

ALUMNES 
 (a la vegada) 

30! 
 

CARMEN va mirant els alumnes amb cara de satisfacció i 
d'aprovació. 

 
CARMEN 

Mmm... Anem a veure qui recorda els 
números romans. 

 
CARMEN arriba a la pissarra, fa el gest d'agafar el guix amb 
la mà, però no n'hi ha. Sospira i es gira de nou cap a la 
classe. 

 
CARMEN 

(girant-se) 
Abel; M? 

 
ABEL (8) s'aixeca sorprès. 



2. 

 

 

 

ABEL 
1000! 

 

CARMEN 
(assentint amb el cap) 

Molt bé. 
 

ABEL seu de nou satisfet i content. CARMEN dirigeix la mirada 
cap a DOLORS (8), cabell curt i ulls marrons molt grans. 

 
CARMEN 

Dolors; uve y tres palitos? 
 

La companya del costat de DOLORS l'estira de la bata per 
avisar-la. DOLORS s'aixeca, però es queda callada, pensant. 

 

DOLORS 
No ho sé. 

 

CARMEN 
Va, sí que ho saps; ho vam fer la 
setmana passada. 

 
DOLORS passa la mirada per la resta de la classe, incòmoda. 
Veu ARNAU (8) i VICENÇ (8), bessons, castanys i amb cara 
d'entremaliats. Són dues files més endavant, DOLORS els veu 
passar-se el guix pels respatllers de les cadires. ARNAU i 
VICENÇ riuen per sota el nas. Se senten altres companys 
xerrant la resposta a Dolors, alguns altres riuen. S'obre la 
porta de l'aula i entra ISABEL (32), baixeta, cara seria i el 
cabell ros mig curt, amb la bata tacada de guix i d'aparença 
masculina. Està fumant tabac negre. 

 
Tots els alumnes callen de cop i s'alcen. ISABEL s'acosta a 
Carmen i li entrega un grapat de guixos. CARMEN li dona les 
gràcies. ISABEL fa una calada a la cigarreta i mira de manera 
contundent a ARNAU i VICENÇ, que es miren entre ells 
preocupats. 

 
CARMEN 

(dirigint-se a la classe) 
Ara que tornem a tenir guixos, pot 
sortir si us plau el culpable que els 
ha robat abans? 

 
A l'aula ningú diu res. ISABEL resta al costat de Carmen. 

 
CARMEN 

Si algú ha vist alguna cosa també ens 
ho pot dir. 



3. 

 

 

 

ISABEL 
Carmen, pot sortir un moment si us 
plau? 

 
CARMEN es dirigeix als alumnes. 

 
CARMEN 

Disculpeu-nos un moment si us plau. 
Aneu avançant la fitxa d'avui. A qui 
senti cridar es quedarà sense punts. 

 
ISABEL i CARMEN surten de l'aula i ajusten la porta. 

Un cop a fora, ISABEL es dirigeix a CARMEN. 

ISABEL 
És la tercera vegada aquest mes que 
l'Arnau i el Vicenç et prenen el guix. 
Si no pots ser dura amb ells deixa- 
m'ho fer a mi. 

 
CARMEN 

Saps que no crec en aquesta mena 
d'educació. 

 
ISABEL 

Si no els portes a ratlla no et 
respectaran. 

 
CARMEN 

Les coses estan canviant i ja no es 
fan així. Deixa-m'ho fer a la meva 
manera. 

 
Dins la classe, DOLORS, que escriu al quadern, torna a veure 
l'ARNAU i el VICENÇ riure. Mira el quadern pensativa i 
s'aixeca per dirigir-se fora de l'aula. 

 
A fora, ISABEL dona una ullada al seu voltant i veu que no hi 
ha ningú. Apropa la cara a la de Carmen i l'agafa per la 
cintura. 

 
ISABEL 

  (irònicament) 
Encara que et digui que m'encantes 
quan t'enfades continuaràs sent "doña" 
simpàtica? 

 
CARMEN s'aparta una mica mirant també al seu voltant. 



4. 

 

 

 

CARMEN. 
T'he dit mil vegades que aquí no, 
l'escola no és un espai segur. 

 
ISABEL la mira posant cara de pena de manera, sobreactuada. 
DOLORS és a punt d'arribar a la porta 

 
CARMEN 

Va, retornem a les aules. 
 

CARMEN li fa un petó a la boca. DOLORS és al costat de la 
porta entreoberta i presencia el moment. Es queda amb la boca 
oberta i retorna a l'aula. 

 
SEQ. 2 

 
2. EXT. SORTIDA ESCOLA. TARDA. 

Sona el timbre. 

S'obren les portes de fusta de l'escola i en surten infants 
corrents. Un d'ells surt corrent amb una pilota que tira a 
terra i atrapa amb el peu, continua corrent amb els seus 
companys darrere. Es queden jugant pel descampat del voltant. 

 
Surt ISABEL xerrant amb un PROFESSOR, tots dos porten maleta. 
S'acomiaden mútuament amb la mà. 

 

ISABEL. 
Fins demà! 

 

ISABEL continua endavant. Els infants encara juguen a futbol 
al descampat del davant. Surten un grupet de nenes i es posen 
al costat a saltar a corda. Darrere d'elles surt CARMEN. Dues 
de les nenes van a abraçar-la. 

 

 
Adéu 

 
doña 

NENES. 
Carmen! 

 

Després de l'abraçada, CARMEN continua endavant pel mateix 
cantó que ISABEL abans. 

 
3. EXT. CARRER POBLE. TARDA. 

 
CARMEN camina a pas normal, quan veu que l'escola ja és lluny 
comença a accelerar el pas. 

 
4. EXT. CARRERÓ POBLE. TARDA. 

 
CARMEN corre en direcció a una plaça, que no té sortida. D'un 
carreró que dona a la plaça en surt una mà que l'agafa i 



5. 

 

 

 

l'estira cap a dins. És ISABEL, i CARMEN s'hi bolca 
apassionadament per fer-li petons. 

 
CARMEN 

   (juganera) 
Pensava que només t'agradava quan 
m'enfado. 

 
ISABEL riu. CARMEN l'agafa de la mà, mira fora el carreró i 
estira a ISABEL per córrer juntes. 

 
5. EXT. CARRER CASA ISABEL I CARMEN. TARDA. 

 
CARMEN i ISABEL es dirigeixen corrents agafades de la mà cap 
a casa seva. Surt la VEÏNA (75) de la casa del costat, una 
dona gran d'aspecte atrotinat amb un farcellet, camina coixa 
amb l'ajuda d'un bastó. En passar, mira a ISABEL i CARMEN, 
que es deixen anar de seguida, CARMEN mira ISABEL amb 
dissimulació i preocupació. 

 
VEÏNA 

El dimoni amb qui heu pactat us vindrà 
a buscar algun dia. 

 
Mentre la VEÏNA encara parla i remuga, ISABEL obre la porta 
de casa seva. Entren. 

 
6. INT. CASA ISABEL I CARMEN, MENJADOR. TARDA. 

 
ISABEL corre a engegar la ràdio. Comença a sonar "¿Por qué te 
vas?" de Jeanette. S'agafen de les mans per ballar; ISABEL 
duu un anell d'or amb un segell al dit petit. 

 
CARMEN fa cara de preocupada. 

 
ISABEL 

La pobra no deu saber que dues dones 
poden ser homosexuals. 

 
CARMEN 

 (movent el cap) 
T'he dit mil cops que no soc.. 

 
ISABEL 

I si diu alguna cosa, ningú la creurà. 
Tothom sap que delira la pobra dona. 

 
Comença la veu de Jeanette i ISABEL i CARMEN continuen 
ballant. 
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SEQ. 3 
 

7. EXT. SORTIDA ESCOLA. TARDA.  

Sona el timbre. 

Surten dues nenes amb una caixa de bales a la mà, 
s'acomiaden, darrere seu comencen a sortir tots els infants. 
Alguns, en sortir, es posen a jugar a pilota fora. Alguns 
altres van directes cap als pares que els esperen fora. 
Instants més tard surt CARMEN, que diu adeu als infants. 
Darrere seu surt DOLORS, qui corre a fer un petó al pare que 
l'espera a fora; ENRIQUE, un home de 40 anys que vesteix un 
uniforme militar. Els avança ISABEL, que camina a pas 
agilitzat cap a la direcció on és CARMEN. DOLORS se les queda 
mirant. 

 
DOLORS 

(amb veu innocent) 
Papa, tu i la mama us feu petons? 

 
 

ENRIQUE li està posant bé la jaqueta. 
 

ENRIQUE 
Hombre, claro, es lo que hacen un 
hombre y una mujer cuando se casan. 

 
DOLORS 

¿Y sabes si las profesoras también lo 
hacen? 

 
ENRIQUE mira a DOLORS amb cara recelosa. 

 
8. INT. CASA ISABEL I CARMEN, DORMITORI. VESPRE. 

 
ISABEL i CARMEN són dins el llit, sense roba, fent moixaines. 

 
CARMEN 

Si algun dia deixes d'estimar-me m'ho 
pots dir eh. 

 
ISABEL 

Que ets ximpleta! De tant dir-m'ho al 
final acabarà passant. 

 
CARMEN 

Abans em moriria. 
 

ISABEL li tapa la boca amb la mà i hi fa un petó a sobre. 
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ISABEL 
No, trobaries una altra dona per 
estimar. 

 
CARMEN mou el cap. 

 
CARMEN 

Jo no soc com tu. No soc d'aquestes. 
 

ISABEL 
Et fa por inclús pronunciar la 
paraula? 

 
CARMEN 

M'agrades tu, i ja està. 
 

CARMEN riu i li fa un petó a la galta. ISABEL passa el braç 
per sobre el cos de CARMEN per arribar a la seva tauleta de 
nit, agafa una llibreta negra. 

 
ISABEL 

Vull saber què vas escriure ahir. 
 

CARMEN 
(posant veu de professora) 

Muy bien. Preparese para su cuento 
diario de buenas noches. 

 
ISABEL 

   (juganera) 
Perfecto doña Carmen. 

 
ISABEL s'acosta a mirar la llibreta de CARMEN, però aquesta 
li aparta de la vista i s'aclareix la gola per començar. 
ISABEL s'estira pel llit. 

 
ISABEL 

M'ho llegeixes tot del teu diari? 
 

CARMEN 
Cada mot, cada apòstrof, punt i coma. 

 
ISABEL 

Vam jurar no tenir cap secret. 

CARMEN agafa aire i comença la lectura. 

CARMEN 
(llegint el diari) 

"Em preocupa el futur. Els sentiments 
vers Isabel creixen cada dia més, però 
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no em sento preparada per afrontar el 
que suposa viure l'amor d'aquesta 
manera. Em pesa haver de mentir als 
meus pares quan em pregunten quan 
seran avis. A vegades, m'agradaria ser 
normal." 

 

ISABEL li tanca el diari i l'abraça. 
 

CARMEN, amb un somriure trist, passa la mà per la cara 
d'ISABEL. 

 
SEQ. 4 

 
9. EXT. CARRERÓ POBLE. TARDA. 

 
ISABEL espera al carreró de sempre. Mira al seu voltant, a 
fora el carreró i després al seu rellotge de polsera. Carmen 
no apareix. ISABEL surt del carreró. 

 
10. INT. PASSADÍS ESCOLA. TARDA. 

 
ISABEL entra atrafegada a l'escola. El passadís és ple de 
pares i mares que van a buscar els seus fills. ISABEL passa 
ràpidament i obre sense trucar a una porta. 

 
11. INT. DESPATX ESCOLA. TARDA. 

 
El DIRECTOR (50), que és dins el despatx, pentinat amb clenxa 
i vestit amb una camisa blanca, està corregint exàmens. Treu 
la vista dels fulls per mirar amb indiferència a ISABEL. 
Baixa de nou la mirada als exàmens. 

 
DIRECTOR 

(sense mirar ISABEL) 
Ha plegat abans d'hora avui. 

 
ISABEL surt preocupada. 

 
12. INT. PASSADÍS ESCOLA. TARDA. 

 
En sortir depressa del despatx cap al passadís, ISABEL xoca 
amb DOLORS, que està agafant la seva maleta del penjador del 
passadís. 

 

ISABEL 
Dolors. 

 

DOLORS se la queda mirant. 
 

Escolta, m'havien dit que havies estat 
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malalta tota aquesta setmana, ja et 
trobes millor? 

 
DOLORS 

El meu pare diu que tenia cagarrines. 
 

Apareix ENRIQUE i agafa a DOLORS, apartant-la d'ISABEL. 
ENRIQUE s'emporta a DOLORS guiant-la per les espatlles. 
DOLORS mira enrere cap a ISABEL, que es queda parada al 
passadís. Els altres pares es miren l'escena i a ISABEL amb 
recel. 

 
ISABEL marxa de l'escola. 

 
13. EXT. CARRER POBLE. VESPRE. 

 
ISABEL arriba davant d'una casa gran, truca tres vegades a la 
porta amb el puny. S'obre la reixa de la porta i s'hi 
entreveuen uns ulls. Se sent també una veu. 

 
ENCARNITA 

No és aquí. 
 

ISABEL 
Doncs deixi'm entrar per comprovar-ho. 

 
La reixeta dels ulls es tanca. ISABEL es desespera i torna a 
picar. 

 
ISABEL 

Encarnita! Si us plau! 
 

Hi ha una pausa, però finalment s'obre tota la porta. Darrere 
hi ha una dona de mitjana edat, Encarnita (59), baixeta, ben 
arreglada i vestida. ISABEL entra sense haver estat convidada 
cap al menjador. 

 
14. INT. MENJADOR CASA PARES CARMEN. VESPRE. 

 
ISABEL camina ràpidament del passadís al menjador. La segueix 
ENCARNITA. 

 
ENCARNITA 

La meva filla no et vol veure més! 
 

El pare de Carmen, PABLO (63), gras, duu ulleres, amb la part 
central de la closca sense cabells, és assegut a una butaca. 
llegint el diari. ISABEL es gira cap a ENCARNITA. 
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ISABEL 
   (enfadada) 

Carmen és feliç amb mi, si algú li ha 
fet mal heu estat vosaltres. On és? 

 
ENCARNITA 

   (irònicament) 
A tu t'ho direm! Perquè la corrompis 
encara més. Has portat el diable en 
aquesta família. 

 
ISABEL, desesperada, mira al seu voltant i comença a caminar 
cap al passadís dels dormitoris. 

 
ISABEL 

Carmen! Carmen? Parla'm. 
 

PABLO deixa la lectura i mira ISABEL. Es treu les ulleres. 
 

PABLO 
(despreocupat i tranquil) 

S'hi ha presentat pel seu propi peu. 
 

ISABEL frena en sec, sorpresa. 
 

Torna una mirada intensa i de ràbia a PABLO. ENCARNITA resta 
dreta darrere el sofà. 

 
ISABEL surt de la casa. 

SEQ. 5 

15. INT. CASA ISABEL I CARMEN, DORMITORI. VESPRE. 
 

ISABEL obre el calaix de la tauleta de nit de Carmen, però no 
hi troba el que busca. 

 
16. INT. CASA ISABEL I CARMEN, MENJADORA. VESPRE. 

 
ISABEL comença a remenar tots els calaixos del menjador. Ho 
va deixant tot fet un caos de documents, papers i llibretes. 
A l'estanteria, agafa una llibreta negra que quedava 
dissimulada entre uns llibres. És el diari de Carmen. El posa 
sobre la taula i comença a passar pàgines per llegir els 
últims dies, fins que troba un paràfgraf que li interessa i 
el llegeix en veu alta. 

 
ISABEL 

El centre més a prop que he trobat és 
San Onofre, potser allà hi tenen les 
respostes que busco. 



11. 

 

 

 

ISABEL deixa el diari amb ràbia sobre la taula i agafa la 
llibreta de telèfons. Busca entre les pàgines. 

 
ISABEL 

   (nerviosa) 
San Onofre... San Onofre... 

 
Troba un número de telèfon on a sobre hi posa: "San Onofre, 
Hospital Psiquiátrico". El marca al telèfon sense pensar- 
s'ho. Espera amb ànsies que contestin a l'altra banda de la 
línia, però comuniquen. El torna a marca, els dits li ballen 
dels nervis i li costa marcar el número correcte. Aquesta 
segona vegada contesten. 

 
RECEPCIÓ SAN ONOFRE 

     (telèfon) 
Buenas tardes, ha llamado al Centro 
Hospitalario San Onofre, ¿En qué le 
puedo ayudar? 

 
ISABEL 

Eh, hola, sí. Soy Isabel. 
 

A ISABEL li suen i tremolen les mans, se les passa pel front. 
 

ISABEL 
Llamo para saber si Carmen Lluch está 
aquí. Me gustaria hablar con ella. 

 
RECEPCIÓ SAN ONOFRE 

          (telèfon) 
¿Es usted familiar? 

 
ISABEL 

Soy su... soy... mejor amiga. 
 

RECEPCIÓ SAN ONOFRE 
     (telèfon) 

Lo sentimos mucho, no podemos dar 
datos sobre nuestros internos. 

 
ISABEL 

¡Soy su hermana! 
 

RECEPCIÓ SAN ONOFRE 
     (telèfon) 

No le puedo decir si está en este 
centro. Que tenga una buena noche. 

 
La línia telefònica de San Onofre penja. 
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ISABEL 
No, no, no, ¡Espere! 

 
ISABEL torna a marcar el número. Comuniquen, però continua 
parlant com si la poguessin sentir, cada frase que diu la 
pronúncia amb més intensitat i enuig. 

 
ISABEL. 

Por favor, solo quiero saber si puedo 
verla. 

 
ISABEL comença a plorar. 

 
ISABEL 

Solo os pido que no le hagais daño.      
(pausa) 

¡Si le aplicáis alguna terapia os vais 
a arrepentir! ¡Sois unos bárbaros! 

 
ISABEL acaba asseguda a la taula, amb el cap arrepenjat a una 
mà i amb l'altra aguantant el telèfon, que comunica. 

 
SEQ. 7 

 
17. INT. CASA ISABEL I CARMEN, MENJADOR. MIGDIA. 

 
ISABEL, amb el cabell molt més curt, llegeix un llibre 
asseguda a la butaca. De fons sona la ràdio, on parlen de la 
recent mort de Franco. Sona el timbre, ISABEL deixa el llibre 
"La femella eunuco" de Germaine Greer sobre la tauleta i 
s'aixeca per obrir. Obre la porta i és CARMEN, molt demacrada 
i despentinada. ISABEL i CARMEN es queden callades uns 
instants mirant-se, fins que ISABEL clava una bufetada a 
CARMEN, després es duu les mans a la cara penedida i 
l'abraça. 

 
ISABEL 

(sorpresa) 
Carmen. 

 
Desfan l'abraçada. ISABEL observa a CARMEN. 

ISABEL posa una mà a la galta de CARMEN. 

ISABEL 
(amb ulls humits) 

Què t'han fet? 
 

CARMEN refrega la mà d'ISABEL per la seva galta. Finalment, 
la treu. ISABEL s'aparta de la porta per deixar-li pas. 
CARMEN dubta, però finalment entra cap al menjador. ISABEL 
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tanca la porta i es queda mirant com entra CARMEN, qui es va 
mirant la casa amb deteniment. Veu una foto de les dues 
encara a una tauleta del menjador. 

 
ISABEL 

(decebuda però no enfadada) 
Per què collons em vas abandonar? 

 
CARMEN 

(girant-se) 
Retorno i ha de ser una altra vegada 
tot sobre tu, oi? 

 
ISABEL 

Vas marxar sense dir res! 
 

CARMEN 
Com se suposava que t'havia de dir que 
m'internava a un hospital psiquiàtric? 
M'ho hauries impedit amb totes les 
teves forces. 

 
ISABEL 

Hauria fet el possible perquè no et 
fessin mal! 

(pausa) 
No te'n fas la idea del buit i dolor 
que m'has deixat al desaparèixer. 

 
CARMEN 

Tu no en vas ser mai conscient de la 
pressió que tenia dins. Haver de 
suportar les mirades de sospita, com 
la veïna ens maleïa cada vegada que 
entràvem juntes a casa, que els meus 
pares fossin incapaços de parlar-me, 
que a l'escola ningú vulgues portar 
els alumnes... 

 
No totes som com tu! No tothom és 
capaç de ser repudiat i que ens la 
bufi! 

 
ISABEL 

No és perquè sigui valenta això, és 
més un acte de renúncia. Jo me'n vaig 
oblidar fa temps de la meva família, 
vaig deixar d'intentar encaixar en una 
societat que no m'accepta. Tu en canvi 
no deixes d'intentar ser com ells 
volen que siguis. 
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(pausa) 
 
ISABEL 

 (trista) 
Tu vas renunciar a mi. Vas marxar 
perquè preferies ser estimada pels 
altres que per mi, oi? 

 
CARMEN 

(suplicant ser compresa) 
Volia respostes. 

 
A CARMEN li cau una llàgrima. 

 
ISABEL 

(seriosa i directe) 
Volies "curar-te". 

 
Canviar qui ets per tornar a la 
perfecta societat dels teus pares, que 
et felicitessin per sortir del pecat, 
deixar-te caure a les mans d'un home 
que no estimes, i fer-li fills a qui 
mai explicaràs qui vaig ser jo i com 
vas estimar. Per què el que vols és 
oblidar-te de mi, de la nostra 
història. 

 
ISABEL se li acosta, agafa la mà de CARMEN i se l'acosta als 
pits, la refrega. CARMEN es deixa fer. 

 
ISABEL 

(amb ironia) 
Ho han aconseguit? T'han "curat"? 

 
CARMEN 

(cansada) 
Isabel para. Para. 

 
CARMEN li treu la mà, s'aparta i s'agafa al respatller del 
sofà mirant cap avall. Li cau una llàgrima per la galta. 

 
CARMEN 

Estava farta d'amagar-nos, d'haver de 
viure en secret. 

 
ISABEL se li acosta per darrere. Arrepenja el cap a l'esquena 
de CARMEN. Plora. 
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CARMEN 
M'han trencat encara més. No me n'he 
oblidat de tu, sinó que amb cada 
electroxoc et volia més a prop meu. 

 
CARMEN es posa les mans a la cara. 

 
He provat de viure un temps sense tu, 
però la idea de no tornar-te a tocar, 
a sentir, em feia pensar a matar-me. 

 
CARMEN es gira per mirar a ISABEL. Encaixen fronts. 

 
CARMEN 

(plorant)  

Em sento estúpida. 

ISABEL encaixa el seu front amb el de CARMEN. 

SEQ. 8 

RÈTOL "ABRIL DE 1976" 
 

18. INT. CASA ISABEL I CARMEN, MENJADOR. VESPRE. 
 

A la taula, sopant, hi són ISABEL, fumant, i CARMEN, junt amb 
CINTA (33), i PAULINA (27). Estan rient per alguna cosa dita 
abans. 

 
PAULINA vol acompanyar-se el menjar amb alguna cosa, però no 
troba cap utensili que li serveixi. 

 
PAULINA 

Tindríeu un ganivet per acompanyar 
això? 

 
ISABEL dirigeix una mirada preocupant a CARMEN, que mira 
avall i evita qualsevol contacte visual. 

 
ISABEL 

Ostres... després miro si en trobo 
algún per la cuina, anem justes de 
coberts. 
(pausa, intentant canviar de tema) 
 Escolta, com va la preparació de les 
Jornades Catalanes de la Dona? 

 
PAULINA, s'estranya, però amb la pregunta s'anima de nou a 
parlar. 
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PAULINA 
S'estàn preparant ponències 
interessants. Tot i que a algunes els 
costa encara parlar sobre sexualitat. 
I, sobretot, sobre sexualitat entre 
dues dones. 

 
CINTA 

De fet, aquest és un dels motius pels 
quals us volíem veure. 

 
ISABEL mira CINTA amb interès. 

 
CINTA 

Què us semblaria fer una ponència 
explicant la vostra experiència?. 

 
ISABEL mira a CARMEN, que continua amb el cap baix. ISABEL 
intenta parlar però li costa. 

 
CINTA 

Perquè, tu ja estàs millor oi Carmen? 
 

Es fa silenci. ISABEL fa una calada de tabac. CARMEN 
finalment aixeca el cap. 

 
CARMEN 

(contundent) 
Doncs no. 

 
Es respira un ambient tens. 

 
CARMEN 

(decidida) 
Per això tampoc us podem oferir 
ganivets. S'han amagat en prevenció 
per a qualsevol cosa que pugui fer. 

 
CINTA agafa la mà a CARMEN i li frega. PAULINA i CINTA miren 
amb pena ISABEL i CARMEN. ISABEL segueix fumant. 

  
19. INT. CASA ISABEL I CARMEN, CUINA, NIT. 

 
CARMEN està fregant els plats a mà. ISABEL asseca copes. 
Cadascuna absorta en els seus moviments, sense dir res. 
CARMEN es va passant la mà pel front i el va arrufant, 
expressant mal de cap. ISABEL la mira. CARMEN cada vegada ho 
fa més fins que li cau un plat a terra i es trenca. Es gira i 
seu a terra arrepenjada al moble de la pica. Mentre ho fa, es 
frega el front amb el revés de la mà; les dues mans 
ensabonades. Plora. ISABEL s'ajup per posar-se a la seva 
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alçada, posa les mans als genolls de CARMEN, després una a 
cada galta. 

 
ISABEL 

(amb veu tranquil·litzadora)  
Ja està, soc aquí, no passa res. 

 
CARMEN comença a hiperventilar. 

 
CARMEN 

(angoixada i plorant) 
Sí que passa. No pararà mai aquesta 
merda. 

 
CARMEN ajup el cap entre els seus dos braços. Continua 
plorant. Als braços hi té marques d'autolesions. ISABEL li 
agafa i li acaricia. 

 
SEQ. 9 

 
20. INT. AULA ESCOLAR. TARDA. 

 
ISABEL és sola a l'aula corregint exàmens. Fa quatre 
ratllades en un full. Truquen a la porta i s'obre de seguida. 
Entra CARMEN, molt maquillada i arreglada. Riallera, carrega 
un ram de flors. 

 
ISABEL 

(sorpresa) 
Doña Carmen! 

 
CARMEN 

(riallera) 
!Buenos días doña Isabel! 

 
CARMEN es queda parada mirant a ISABEL rient. Finalment li 
mostra el ram de flors. 

 
CARMEN 

(amb un somriure immens) 
Són per tu. 

 
ISABEL 

Ja m'ho imagino. 
 

ISABEL mira i assenyala l'aula amb els braços. 
 

ISABEL 
No hi ha ningú més. 
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CARMEN 
Que ets burra. 

 
ISABEL deixa la correcció i s'aixeca. S'arrepenja amb el cul 
a la taula de mestra amb els braços plegats. 

 
ISABEL 

Jo no, però potser tu una mica. Què hi 
fas a l'escola? 

 
CARMEN 

Ai no sé, m'he despertat tan bé que he 
pensat que era un bon dia per venir! 

 
ISABEL se la queda mirant amb cara estranya i dubtosa. 

 
CARMEN 

(aixecant de nou les flors) 
Les voldràs o no? 

 

ISABEL 
Clar. 

 

CARMEN 
Doncs on les podem posar? 

 
CARMEN camina per l'aula buscant algun lloc on posar les 
flors. 

 
ISABEL 

T'has pres les pastilles oi avui? 
 

CARMEN 
Sí! Feia dies que no me les prenia i 
he pensat de compensar amb alguna de 
més avui. 

 
CARMEN es posa la mà a la boca, rient. ISABEL bufa de 
cansament i tanca els ulls. Descreua els braços i es col·loca 
recte del tot. 

 
CARMEN 

(rient però amb intenció mesquina) Però 
era el que volies no? Veure'm 
contenta, que tot torni a ser com 
abans. La Carmen jove i feliç. 

 
ISABEL 

Saps que és perillós venir a 
l'escola... Si algú ens veu juntes... 
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CARMEN 
Ai no m'atabalis. De debò. 

 
CARMEN deixa el ram de flors al costat de la finestra. 

 
CARMEN 

Aquí, perfecte. I no m'entretinguis 
més, que tinc classe ara. 

 
ISABEL la mira molt preocupada i sorpresa. 

 
ISABEL 

  (molt seriosa) 
Carmen, ja no hi treballes aquí. 

 
CARMEN 

Que t'has tornat boja? Dono classe de 
literatura ara com sempre. 

 
ISABEL 

L'escola ens va prohibir treballar al 
mateix centre. A més, vam quedar que 
no tornaries a ensenyar fins que no 
estiguessis b... 

 
CARMEN 

(tallant Isabel) 
Fins que no estigués bé! 

 
CARMEN cada vegada es va exaltant més. 

 
CARMEN 

Sempre esperant que em posi bona. 
Tothom mirant-me amb cara de pena i 
parlar de mi com "la pobra Carmen". 

    (cridant) 
Doncs no em curaré! M'han tornat boja 
per sempre! 

 
ISABEL comprova la porta i mira enfora el passadís. S'apropa 
a CARMEN per anar-la a abraçar i consolar 

 
ISABEL 

Carmen si us plau no aixequis el to de 
veu. 

 
CARMEN 

Deixa de dir-me què he de fer! 
 

Mentre crida tira el pupitre que les separava perquè ISABEL 
no arribi a ella. Tots els objectes del calaix del pupitre 
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cauen escampats per terra. 
 

ISABEL 
   (perplexa) 

Prou! 
 

CARMEN mira perplexa també el desordre. Ja no sembla tan 
exaltada sinó espantada d'ella mateixa. Mira al seu voltant. 

 

CARMEN 
On soc? 

 

ISABEL s'acosta per agafar-la. 

SEQ. 10 

21. INT. CASA ISABEL I CARMEN, BANY. VESPRE. 
 

ISABEL treu la roba a CARMEN, que gairebé no es mou i plora. 
Però està tranquil·la. Quan l'ha desvestit la col·loca a la 
banyera, engega l'aigua i li comença a passar l'aigua pel 
cap. 

 
22. INT. CASA ISABEL I CARMEN, DORMITORI. VESPRE. 

 
ISABEL ajuda a caminar a CARMEN fins al llit. Li posa la 
camisa de dormir i s'estiren juntes. 

 
CARMEN 

Em sap molt de greu això d'abans. 
 

ISABEL 
Ja ho sé. 

 

CARMEN agafa el seu diari personal de la tauleta i li dona a 
ISABEL. 

 
CARMEN 

No em puc passar tota la vida 
disculpant-me amb tu. 

 
ISABEL va a l'última pàgina del diari. Agafa aire i comença a 
llegir-la en veu alta. 

 
ISABEL 

(llegint el diari) 
Estic arribant al límit. No desitjo 
viure. 
(se li trenca la veu, sospira)  
Isabel confia en mi, creu que em 
curaré, però no és així. Vull acabar 
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amb ella i amb mi. Ha de ser ella qui 
ho faci. Vull morir a casa nostra. No 
vull que Isabel visqui sense mi. Qui 
la cuidarà i estimarà com jo? La 
convenceré. 

 

FOSSA A NEGRE: 
 

RÈTOLS FINALS: El 1998, després de 30 anys de relació, Isabel 
va posar fi a la vida de Carmen i ho va intentar també amb la 
seva. En sobreviure, se la va condemnar a tres anys i mig de 
presó per un delicte dTauxili al suïcidi. Isabel va morir el 
2019 en plena pandèmia per causes naturals. 

 
FI. 
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