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1. INTRODUCCIÓ

1.1. Objecte d’estudi

Cada dia surten pel·lícules noves al cinema, i ara també a les plataformes, que anuncien ser les

més modernes i enginyoses: la més divertida, la dels millors efectes especials, la més atrevida.

Cada dia, sens falta, centenars i milers de persones al món van a veure aquestes pel·lícules i

s’endinsen a l’univers en què les històries prenen lloc. Universos ficticis on els espectadors, fins i

tot, somniem en entrar a viure per convertir-nos en els protagonistes de les històries.

Allò que veiem a les pantalles no deixa de ser ficció, però reflecteix patrons de la nostra vida real.

Tot i que nosaltres no puguem anar a viure a l’univers de les pel·lícules, allò que es transmet en

elles sovint sí que es transporta al nostre món. Si es repeteix de manera constant, és possible que

una dinàmica, situació o rol mostrat al cinema, es tradueixi a la vida real, sigui positiu o negatiu.

És el que passa amb la representació de gènere.

La indústria del cinema és històricament sexista i masculina, fet que converteix els seus

productes, les pel·lícules, en productes afectats pel sistema. És per això que les pel·lícules

arrosseguen i reprodueixen patrons de desigualtat i manca de representació de gènere. Des de la

infrarepresentació dels personatges femenins, fins a l’estereotipació i hipersexualització

d’aquests, la figura de la dona pateix al cinema les conseqüències de la indústria. El problema

greu és, però, que aquesta representació es traspassa a la realitat i els estereotips i dinàmiques

mostrades a les pel·lícules es reprodueixen fora dels cinemes.

És per això que és important saber detectar quan una pel·lícula té o no una bona representació de

gènere. El “Test de Bechdel” és una eina amb la qual es responen tres simples preguntes per

mesurar la representació de gènere d’una pel·lícula. El test s’ha popularitzat enormement en els

últims anys i és habitual fer-lo servir per comprovar si una pel·lícula supera uns estàndards

mínims. La plataforma Bechdel Test Movie List és un llistat amb centenars de pel·lícules i les

dades sobre si aquestes superen o no el test. Actualment, més del 50% de les pel·lícules no el

passen.
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1.2. Justificació

El Test de Bechdel és un estàndard mínim, pel que fa a la representació de gènere. Tot i això, el

nombre de pel·lícules que no el superen és alarmant. A Espanya, però, les dades sobre quines

pel·lícules superen o no el test són molt mínimes. Aquest treball neix amb l’objectiu de revertir

aquesta situació.

No n’hi ha prou, però, amb superar el Test de Bechdel per a considerar que una pel·lícula té bona

representació de gènere. Així doncs, la intenció és anar més enllà i investigar sobre les mancances

del test. Tot i que s’ha investigat abans sobre les limitacions del Test de Bechdel, no s’ha fet mai

des d’una anàlisi del cinema espanyol. La representació de gènere a la ficció espanyola ha estat

objecte d’estudi anteriorment, però és interessant poder mostrar-ne l’evolució. El treball, doncs,

pretén analitzar la representació del cinema espanyol dels últims anys, tenint en compte els

estereotips que es reprodueixen, els rols i les dinàmiques creades. És important estudiar la

representació per ser conscients de quins valors transmet el cinema als espectadors,

D’altra banda, es pretén mostrar les mancances del Test de Bechdel per evidenciar que, tot i

l’eficàcia i senzillesa del mètode, no és estàndard suficient per mesurar com cal la representació

de gènere. Per tant, es planteja com es podria complementar i ampliar el test per a suplir aquestes

mancances.
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2. MARC TEÒRIC

2.1. Representació a l’audiovisual

Els productes audiovisuals són un reflex de la societat i del sistema en què ens trobem. Tant si la

pel·lícula o sèrie està ambientada a la realitat, com si no, la manera com són, actuen i es

relacionen els personatges està influenciat per la realitat on han estat creats. A la inversa, el

concepte és determinant: els personatges audiovisuals influencien també la societat. Gerbner i

Gros eren dos sociòlegs que van explorar aquesta idea quan van investigar sobre la teoria del

cultiu (1976). La teoria del cultiu planteja la hipòtesi de com la televisió influencia les creences i

percepcions de les persones que la consumeixen (Gerbner & Gros, 1976). Com més televisió

mires, més perceps el món real com si fos el televisat (Morgan & Sannahan, 2010: 337) i, per

tant, més distorsionada és la percepció que tens de la realitat. Segons Shrump, “si el que es veu a

la televisió reflectís exactament la vida real, no hi hauria cap problema en aquest impacte”

(2017:3), però no és el cas. El que es veu a la televisió sovint s’allunya de la realitat, però els

mitjans tenen el poder de fer creure el contrari i crear una realitat fictícia que és capaç de

traspassar les pantalles i substituir la percepció de realitat. La teoria del cultiu posa de manifest

aquesta creació d’una realitat social arran de l’exposició repetida als mitjans (Dixon, 2002:249).

Tenint en compte aquesta idea, entenem, doncs, que la representació de gènere en l’audiovisual és

un factor important en la construcció social del gènere en si (Hidalgo-Marí, 2015:2). Els

estereotips es perpetuen en l’imaginari col·lectiu a través de la confirmació a les pel·lícules i es

traslladen a la vida real sense que ens n’adonem. Històricament, a més, els personatges

minoritzats han sigut el blanc perfecte per a la creació d’estereotips i el seu tractament a la ficció

només a partir d’aquests. L’exposició constant d’un col·lectiu estereotipat als mitjans, per

exemple, porta a l’espectador a interioritzar aquest judici de valor i assumir-lo com a realitat

(Dixon, 2002:249). Des de persones racialitzades a identitats sexuals no normatives, les minories

es creen a la ficció a partir d’estereotips que després es traslladen a la vida real i afecten la

percepció que tenim d’aquests. Les dones, els personatges femenins, han sigut una de les

primeres minories que s’ha representat a la ficció precisament perquè, a la vida real, no és

exactament una minoria, sinó un col·lectiu oprimit.
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Les dones conformen, aproximadament, el 50% de la població mundial, però, en canvi, a les

pel·lícules, només representaven el 22% dels protagonistes l’any 2015 (Lauzen, 2016:1). A

Espanya, també existeix aquesta infrarepresentació: els personatges femenins tenen menys papers

que el percentatge de dones que viuen al país (De-Caso-Bausela, 2020:9). A més, quan sí que hi

són, aquests personatges van acompanyats d’estereotips sovint vinculats a rols tradicionals, que

reflecteixen una imatge relacionada amb la cultura patriarcal i sotmesa a la figura masculina

(Hidalgo-Marí, 2015:2). Les dones, més que els homes, són definides a la ficció amb trets basats

únicament en la seva aparença o el rol que ocupen en una relació, sense personalitat

desenvolupada com a tal (Ward et al., 2020:179).

Per exemple, l’any 2015, les persones que anaven al cinema eren capaces d’identificar si un

personatge femení estava casat, però no si aquest treballava i de què (Lauzen, 2016:1). A més, en

les pel·lícules de la dècada dels 2010, per cada personatge femení que treballava en àmbits de

STEM (ciència, tecnologia, enginyeria i matemàtiques) n’hi havia set de masculins que es

dedicaven a aquest sector (Smith et al., 2010).

Tot i que la imatge de la dona de casa, tradicional, sembla estar-se substituint pel concepte de

girl-boss, dones exitoses i poderoses (Gauntlet, 2008:247), aquest canvi no elimina els

estereotips, sinó que els substitueix. Encara que ara els personatges femenins siguin lluitadors i

independents, continuen vinculats a la figura de cuidadores. Posem d’exemple la Katniss

Everdeen, protagonista de la saga d’Els jocs de la fam (Gary Ross, 2012): un personatge lluitador,

la cara de la revolució, que guanya batalles i guerres. Tot i això, el personatge no deixa de tenir el

vessant de cuidadora, que es preocupa per la seva mare i se sacrifica per la seva germana. Aquest

fet condiciona que el públic jove no trobi cap personatge femení de caràcter independent amb el

qual es pugui sentir identificat (Murphy, 2015:8).
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2.2. Representació als gèneres cinematogràfics

No hi ha cap gènere audiovisual que no pateixi aquesta estereotipació i totes les tipologies de

pel·lícules han utilitzat els estereotips per construir els seus personatges. La utilització

d’estereotips facilita la comprensió i acceptació del contingut audiovisual (Hidalgo-Marí,

2015:3), així que és fàcil d’entendre el perquè d’utilitzar-los. Pel que fa als estereotips i la

utilització d’uns o altres en certs gèneres de ficció, cal tenir en compte a qui va dirigit el

contingut.

La comèdia és un dels gèneres que beu més d’aquesta eina per crear personatges. Des de l’època

de les comèdies gregues ja s’utilitza el patró de la ridiculització dels integrants per crear un eix

comunicatiu que és fàcilment acceptat per l’espectador (Hidalgo-Marí, 2015:3). No és estrany,

doncs, que en comèdies de situació, el rol de la dona sempre sigui el de responsabilitzar-se pel

benestar emocional i físic de la família, mentre que l’home no està atent ni de la seva parella

(Olson et al., 1997:15). A més, la subcategoria de la “comèdia romàntica” ha estat considerada

històricament d’insignificant i irrellevant pel fet d’estar dirigida al públic femení (Harrod,

2015:16).

D’altra banda, un dels gèneres audiovisuals amb més públic és aquell destinat als adolescents i,

sovint més concretament, a les noies adolescents. Les comèdies romàntiques han venut gairebé

dos mil milions de tiquets de cinema, per sobre de les pel·lícules musicals i els documentals

(TheNumbers, 2017). El fet que aquest tipus de contingut estigui especialment estereotipat és

problemàtic, ja que exposar el públic jove a estereotips pot promoure l’adopció d'aquests

comportaments de forma esquemàtica (Bogt et al., 2010:846).

Sovint aquesta mena de pel·lícules està estretament relacionada a desenvolupaments narratius

romàntics o sexuals, on es pot veure de forma clara quin rol ocupen els personatges femenins. Per

exemple les dones protagonistes acostumen a ocupar rols passius, supeditats als homes. No

actuaran de manera directa, però es mouran a iniciativa d'altres personatges, majoritàriament

homes (Álvarez-Hernández, 2015:22). D’altra banda, la majoria de personatges, independentment

6



del rol que ocupin a la història o el caràcter que tinguin, tendeixen a patir una hiperfeminització i

hipersexualització:

“Per il·lustrar, les dones en els mitjans de comunicació són més propenses a ser vestides
provocativament que els homes (Davis, 1990; Glascock, 2003), més propenses a tenir els
seus cossos emfasitzats que els homes (Grauerholz; King, 1997), més propensos a ser
representades com a mesquineses o amb tipus de cos ultrafins (per exemple, Levine &
Harrison, 2009), més propenses a ser representades en el context del romanticisme i la
sexualitat (Scharrer, 2012), i més sovint representats com més joves i més atractius que els
seus homòlegs masculins (Gerbner; Signorielli, 1982).” - (Sink et al., 2017:7).

En estudis com ¿Fantasía o realidad? Estereotipos de género en el cine. (Martínez-Castro et al.,

2016), s’analitzen els estereotips que es transmeten a les joves adolescents a través de la ficció,

aquest cas el cinema, i es conclou que la transmissió d’aquests pot influir a la creació de

personalitat dels joves i incideix en la perpetuació dels estereotips en la societat.

Les pel·lícules de terror són un altre gènere altament estereotipat que s’alimenta dels rols sexistes

i de les seves característiques. El monstre, o el “mal” que ataqui a la pel·lícula, acostuma a estar

codificat en masculí, mentre que la víctima acostuma a ser una dona, altament feminitzada

(Grant, 1997:5). El gènere compta amb un dels rols més estesos del cinema: la final girl. La final

girl és el personatge femení que, tal com el nom indica, perdura fins al final de la pel·lícula i

confronta l’assassí o monstre en les pel·lícules de terror. El terme va ser creat per Carol J. Clover

al seu llibre Men, women and chainsaws (1995). Tot i la intenció “feminista” d’aquest tipus de

personatges, el rol de la final girl neix des de la visió misògina i sàdica del públic masculí

(Paszkiewicz et al., 2020:1). La construcció de les final girls està lligada a la mirada de

l’espectador, tradicionalment masculina (Medina-Contreras et al., 2021:5). Tot i això, en els

últims anys l’arquetip de la final girl s’ha masculinitzat: la protagonista pren les regnes, utilitza

armes i s’encara amb el “mal”.
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Exemples com l’anterior mostren la importància de tenir en compte per quin públic es fan les

pel·lícules i, per tant, què volen ensenyar. Les pel·lícules, i la indústria que l’acompanya, són

espais històricament masculinitzats que s’han considerat reservats pels homes. És per això que

molts dels continguts encara arrosseguen la mirada masculina de validació.

El cinema d'acció es concep com un espectacle majoritàriament per al públic masculí, ja que es

considera que l'acció i la violència són dos elements que atrauen els homes (Alonso Villa,

2013:60). A les pel·lícules d’acció els homes seran els herois, perquè el seu suposat públic s’hi

pugui sentir representat. Tot i això, fa cert temps que la figura de l’antiheroi com a protagonista

està en auge i, amb la seva contrapart, també la d’antiheroïna. L’antiheroïna, només pel fet de

ser-ho, trenca amb els estereotips de gènere, perquè deixa enrere conceptes lligats a la

“feminitat”, com la idea de seguir les normes, ser bones i estar conformes amb la societat

(Buonanno, 2017:11). És el cas de personatges com Wanda, de la sèrie de Marvel Wandavision

(Matt Shakman, 2021), que destaca per no actuar com la resta de superherois i és, precisament, el

contrari. En la sèrie sobre el seu origen, és la protagonista, però les seves accions s’allunyen de la

bondat i perfecció. Tot i el seu rol antagònic, i la posterior transformació en antiheroïna a la sèrie,

el seu poder està determinat per les seves emocions i lligat a la victimització dels personatges

femenins (Phillips, 2021).

2.3. Test de Bechdel

Com es mesura, però, aquesta representació femenina? Una de les solucions per mesurar la

representació femenina en l’audiovisual és l’anomenat “Test de Bechdel-Wallace”. El test va

aparèixer per primera vegada l’any 1985 en una de les tires de còmic que l’artista Allison

Bechdel va estar publicant a la revista Funny Times durant més de 20 anys, amb el nom “The

essential dykes to watch out for” (1983-2008). A la tira The rule, un dels personatges, que més

tard Bechdel ha explicat estar inspirat en una amiga seva, Wallace, denuncia que ella només mira

pel·lícules que aprovin el seu test de representació de gènere (Garber, 2015). Abreviat

popularment a “Test de Bechdel”, el test fa tres preguntes a la pel·lícula, i només s’aprova si la
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resposta és afirmativa en totes tres: hi ha més de dos personatges femenins amb nom? Aquestes

parlen entre elles? Parlen d’alguna cosa que no sigui un home?

El test es va popularitzar com a eina senzilla i ràpida per categoritzar les pel·lícules i continguts

audiovisuals segons la seva representació de gènere i el seu ús s’ha estès popularment, sobretot a

l’era internet. La plataforma Bechdel Test Movie List és una eina que recull informació sobre

milers de pel·lícules per mostrar si aquestes aproven o no el test. Amb la plataforma es pot

comprovar que pel·lícules nominades als Oscars enguany (2023), com Elvis (2022) no passen el

test i, de fet, només respon afirmativament a la primera de les tres preguntes. La majoria de

pel·lícules i programes de televisió, no aproven el test (Rosenberg, 2015), fet que demostra la

manca de representació de gènere en la societat. Trilogies com El senyor dels anells, amb més de

nou hores de contingut audiovisual, no passa el test, segons Daily Edge (Woods, 2018)1.

El Test de Bechdel, és una anàlisi quantitativa, ja que quantifica el nombre de personatges

femenins que hi ha i dona importància a la mesura. Diversos autors contemporanis, com

Álvarez-Hernández et al. (2015), Lauzen (2016) i Sink et al. (2017), han utilitzat anàlisis

quantitatives en què es comptabilitzen els personatges per mesurar la representació de gènere,

sigui amb el Test de Bechdel o no. En els treballs s’aborden els tòpics i estereotips, no només en

la construcció dels personatges, sinó també en el tractament d’aquests. Es constata que a les

pel·lícules espanyoles sí que es mitifica la figura femenina: “la reproducció del mite de l’amor

romàntic i la mitja taronja; i el manteniment de tòpics femenins tradicionalment reproduïts”

(Álvarez-Hernández et al., 2015: 3).

1 A la trilogia del Senyor dels anells sí que hi ha una escena on dues dones parlen d’alguna cosa que no sigui un
home, però es considera una tecnicitat i no fa que superi el test. A la pel·lícula Les dues torres (Peter Jackson, 2002),
Eowyn consola una nena que troba a faltar la seva mare.
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2.4. Mancances del Test de Bechdel

El Test de Bechdel, però, té les seves limitacions. Nombrosos estudis han reconegut que el test no

té en compte totes les “desigualtats als mitjans i pel·lícules” (Bouchat, 2019:9). És important tenir

en compte que el test mai va ser creat amb la intenció de ser utilitzat per estudiar la representació

de gènere a nivell teòric (O’Meara, 2016:1), sinó que va servir per posar el focus al problema que

pateix la indústria audiovisual (Hickey et al., 2017:1).

Tot i que el Test de Bechdel és útil per classificar els continguts de manera ràpida, és cert que en

molts casos no n’hi ha prou. Autors com Rey et al. (2022) han posat en valor el test, però essent

crítics de les seves mancances. Per analitzar la representació femenina han utilitzat el test com a

filtre i, complementat amb altres anàlisis qualitatives, han extret conclusions sobre la situació de

representació de gènere en l’audiovisual a Espanya. En altres treballs es comparen els resultats

del test amb les opinions de persones que han vist aquelles pel·lícules (Monroy Rodríguez, 2020).

Així, es reforça la necessitat d’utilitzar el test com a punt de partida, però no com a única eina.

El test té mancances en molts aspectes, des de no tenir en compte els estereotips, com ja hem

plantejat, fins a la mateixa naturalesa del test. El test només requereix que hi hagi dos personatges

femenins, nombre que pot ser comparativament molt baix, depenent de la quantitat de

personatges masculins que hi hagi. Pel·lícules com American Hustle (David O. Russell, 2013)

només passen el test perquè dues noies parlen un moment sobre pinta-ungles (Bouchat, 2019:9).

Tot i que, tècnicament, la conversa passa el test, és evident que no hauria de ser suficient per

qualificar aquesta pel·lícula amb una bona representació de gènere, ja que evidencia estereotips

femenins molt arrelats.

El test tampoc té en compte la representació femenina més enllà de la pantalla. En aquest sentit,

la representació darrere les càmeres és important, perquè més representació en les feines de

producció d’una pel·lícula es tradueix en més representació davant de les càmeres. L’any 2021,

per exemple, el percentatge de personatges femenins en una pel·lícula va incrementar més d’un

20% si a l’equip de direcció o guionistes hi havia almenys una dona (Lauzen, 2021:13).
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La idea d’ampliar el test per tenir en compte aquest aspecte es va exposar en un estudi de la

pàgina web FiveThirtyEight, que plantejava com havia de ser el proper Test de Bechdel (Bouchat,

2019:10). Amb la col·laboració de diverses autores, es van abordar totes les mancances del test:

des de representació en treballs tècnics com direcció o producció, fins a representació de

personatges racialitzats o amb orientacions sexuals diverses (Hickey et al., 2017:1).
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3. PLANTEJAMENT DE LA RECERCA

El Test de Bechdel, doncs, és una eina útil per la classificació de la ficció i l’anàlisi de la

representació de gènere a l’audiovisual. D’una banda, té el seu caràcter il·lustrador, en què

s’exposen les mancances d’una peça, història o contingut. El test mostra quan una pel·lícula no

reflecteix la realitat de manera esclaridora. Les bases del test són senzilles i, per tant,

extremament enlluernadores quan no es compleixen. Que en ple segle XXI encara hi hagi més del

50% de pel·lícules que no el superen és un indicador del paper que el patriarcat encara té en la

nostra societat.

Per contra, converteix el test en un instrument clau per la lluita feminista i per l’assoliment d’una

societat més igualitària. L’altra funció del test és, doncs, la pressió i la presa de responsabilitat per

part dels creadors. Com més popular i estès es fa el test entre les noves generacions i estudiosos,

més alarmant i preocupant és el fet de no passar-lo. Tal com deia Bouchat (2019), obligar la

indústria audiovisual a deixar enrere el sexisme i masclisme es pot fer a través del test, sigui

aquest o qualsevol altre. Els resultats del Test de Bechdel són una bufetada a la cara dels

directors, productors i creadors de la indústria mostrant de manera clara i evident que el contingut

que estan creant no només no és feminista, sinó que crea situacions de desigualtat i és, en molts

casos, sexista.

Així doncs, fer servir el test com a límit, és clau per poder avançar cap a un futur més igualitari,

on la representació dels mitjans sigui adequada. Aprovar el Test de Bechdel hauria de ser el criteri

bàsic perquè una pel·lícula existís i es creés, actualment. És per això que totes aquelles que no el

passen, haurien de ser jutjades i visionades com el que són: sexistes i sense contacte amb la

realitat.

Tot i això, hem evidenciat també anteriorment, que el Test de Bechdel no és suficient. Dues dones

parlant de coses que no siguin homes no hauria de ser la base per la qual ens regim, perquè no és,

tampoc, un reflex real de la societat, en termes de gènere. De quina manera estan representats

aquests personatges? Quins rols ocupen en la història? Com són tractades pels homes? Qüestions
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que també s’haurien de tenir en compte a l'hora d’analitzar la representació femenina a les

pel·lícules i l’audiovisual.

Aquest treball té, doncs, dues vessants. Per una banda, confirmar que moltes de les pel·lícules

actuals encara no aproven el Test de Bechdel i que, per tant, no compleixen un mínim criteri

d’igualtat. Per l’altra, crear un test que englobi altres aspectes de la representació femenina que

sigui més complet i millori les mancances que té el Test de Bechdel.

3.1. Objectius

Així doncs, l’objectiu d’aquest treball és comprovar la manca de representació de gènere a les

peces audiovisuals espanyoles alhora que s’evidencien les mancances del Test de Bechdel (O 1.).

Per assolir-lo, cal desglossar-lo en cinc objectius específics:

O 1.1. Suplir les mancances del Test de Bechdel a l'hora d’analitzar la representació de gènere.

O 1.2. Analitzar la presència i freqüència dels personatges femenins al cinema espanyol.

O 1.3. Analitzar els rols i dinàmiques dels personatges femenins al cinema espanyol.

O 1.4. Identificar la tendència i els canvis en la creació d’estereotips de gènere al cinema

espanyol.

O 1.5. Demostrar la influència de representació darrere les càmeres en la perpetuació

d’estereotips.

13



3.2. Preguntes de recerca

Per poder complir aquests objectius de manera concreta, es plantegen les següents preguntes de

recerca:

PR 1 De quina manera es poden ampliar les variables del Test de Bechdel per ampliar la seva

efectivitat en mesurar i analitzar la representació de gènere en l’audiovisual?

PR 2 Quants personatges femenins i amb quina freqüència apareixen al cinema espanyol, respecte

dels masculins?

PR 3 Com són i com es relacionen aquests personatges femenins al cinema espanyol?

PR 4 Com evoluciona la representació de gènere al cinema espanyol?

PR 5 Quina influència té la representació darrere les càmeres en la perpetuació d’estereotips?
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4. DISSENY DE RECERCA

4.1. Metodologia

Per poder evidenciar les mancances del Test de Bechdel com a anàlisis de representació de gènere

a l’audiovisual es durà a terme una anàlisi quantitativa. D’aquesta manera, el Test de Bechdel es

farà servir com a criteri de punt de partida, assumint que totes aquelles pel·lícules que no el

passin, ja manquen d’una representació important. Les pel·lícules que, per contra, sí que aprovin

el Test, seran analitzades amb una fitxa d’anàlisi més extensa, per comprovar si el fet de

“superar” el Test de Bechdel assegura una bona representació de gènere o no. Una metodologia

quantitativa s’escau més per aquest tipus d’anàlisi perquè permet veure de manera clara els

components i l’estructura del missatge i dels personatges (Igartua, 2006: 180).

La mostra que s’analitzarà, doncs, seran les pel·lícules espanyoles més taquilleres dels últims tres

anys que sí que hagin superat el Test de Bechdel. Intencionadament, hem optat per escollir com a

mostra pel·lícules i no sèries. És més indicat utilitzar les pel·lícules per fer aquesta anàlisi, perquè

el Test de Bechdel va ser pensat per avaluar pel·lícules, no sèries. Així doncs, si l’objectiu és

comparar les mancances del Test de Bechdel, la mostra hauria de ser la més semblant a aquella

per la qual el test va ser pensada. D’altra banda, el format i la durada de les pel·lícules és més

adient per analitzar-ne el contingut i personatges amb visió de gènere.

Pel que fa a l’origen de les pel·lícules, s’ha escollit fer l’anàlisi en pel·lícules espanyoles, per

poder acotar la mostra i poder extreure resultats més representatius. Tot i que a Espanya es

produeixen més de 500 pel·lícules anuals (Ministerio de Cultura y Deporte, 2022:42) el mercat

cinematogràfic espanyol està molt per sota del mercat mundial. Espanya no forma part de la llista

dels deu països amb més produccions cinematogràfiques, que encapçala els Estats Units (Statista,

2023). És per això que és més senzill limitar l’anàlisi a un mercat més petit com l’espanyol, tenint

en compte la limitació de recursos i de personal de l’estudi que es realitza. A més, el factor de la

proximitat és també important i el fet d’estar realitzant l’estudi a Barcelona comporta que fer

l'anàlisi de les pel·lícules espanyoles sigui més indicat.
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Aquest treball el realitza una sola persona, que durà a terme el treball de camp de manera

individual, amb un límit de temps important, ja que es tracta d’un Treball de Fi de Grau

Universitari. És per això, que la mostra té una limitació en conseqüència. En tractar-se d’una

anàlisi quantitativa, la mostra hauria de ser extensa per ser representativa del mercat que s’està

analitzant, però s’analitzaran quinze pel·lícules.

La mostra recollirà les pel·lícules més taquilleres, és a dir, amb més recaptació econòmica i, per

tant, més espectadors al cinema. Aquest és un dels criteris habituals que es fa servir per mesurar

les pel·lícules amb més èxit en el moment de la seva estrena i és el que s’ha fet servir per aquest

estudi. Les dades s'extreuen de les llistes anuals que l’Institut de la Cinematografia i de les Arts

Audiovisuals del ministeri d’Esports i Cultura elabora (Ministerio de Cultura y Deportes, 2020,

2021, 2022). D’aquesta llista, s’han seleccionat les pel·lícules espanyoles que ocupen les cinc

primeres posicions i a través del portal bechdeltest.com s’ha comprovat quines superen o no el

Test de Bechdel. Les que el superen, formen part de la mostra de l’estudi.

En alguns casos, no hi ha dades sobre el Test de Bechdel, així que s’analitzarà la pel·lícula i es

comprovarà si el passa o no. Si el resultat és negatiu, s’eliminarà de la mostra i s’afegirà la

següent pel·lícula del rànquing fins a aconseguir cinc pel·lícules de cada any (vegeu annex 1.).

D’altra banda, es descartaran les pel·lícules que tinguin la qualificació per edats “per a tots els

públics” o “no recomanada per a menors de set anys”, ja que són continguts pensats per a públics

infantils, que responen a criteris diferents dels quals es volen treballar i analitzar.
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4.2. Mostra

2022

Títol Distribuïdora Test de

Bechdel

Qualificació Edat

Padre no hay más que uno

3

Sony Sense

informació

Per a tots els públics

Tadeo Jones 3.

La tabla esmeralda

Paramount Int Sense

informació

Per a tots els públics

1 Los Renglones torcidos de

Dios

Warner Bros Sí No recomanada

menors de 16 anys

A todo tren 2 Warner Bros Sense

informació

No recomanada

menors de 7 anys

El Cuarto pasajero Sony No No recomanada

menors de 12 anys

2 As Bestas A Contracorriente Sí No recomanada

menors de 12 anys

3 Alcarràs Avalón

Distribución

Sí No recomanada

menors de 12 anys

Modelo 77 Walt Disney No No recomanada

menors de 12 anys

Voy a pasármelo bien Sony Sense

informació

No recomanada

menors de 7 anys
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La vida padre Paramount Int No No recomanada

menors de 12 anys

Mamá o papá Warner Bros Sí No recomanada

menors de 12 anys

4 La abuela Sony Sí No recomanada

menors de 16 anys

Llenos de gracia Paramount Int Sense

informació

No recomanada

menors de 7 anys

5 En los márgenes Vértice Sí No recomanada

menors de 12 anys

2021

Títol Productora Test de

Bechdel

Qualificació Edat

A todo tren. Destino

Asturias

Warner Bros Sense

informació

No recomanada

menors de 7 anys

Way Down Sony No No recomanada

menors de 12 anys

1 Operación Camarón Walt Disney Sí No recomanada

menors de 16 anys

2 El Buen patrón El Tri Pictures Sí No recomanada

menors de 12 anys
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3 Maixabel Walt Disney Sí No recomanada

menors de 12 anys

4 Madres paralelas Sony Sí No recomanada

menors de 12 anys

5 Mamá o papá Warner Bros Sí No recomanada

menors de 12 anys

2020

Títol Productora Test de

Bechdel

Qualificació Edat

Padre no hay más que uno 2:

La llegada de la suegra

Sony Sense

informació

Per a tots els públics

1 Adú Paramount Int'l Sí No recomanada

menors de 16 anys

2 Malasaña 32 Warner Bros Sí No recomanada

menors de 12 anys

3 Hasta que la boda nos

separe

A

Contracorriente

Sí No recomanada

menors de 16 anys

Superagente Makey De A Planeta Sense

informació

No recomanada

menors de 7 anys

4 El verano que vivimos Warner Bros Sí No recomanada

menors de 12 anys
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5 Si yo fuera rico Paramount Int'l Sí No recomanada

menors de 16 anys

4.3. Fitxa d’anàlisi

Per l’elaboració de la fitxa d’anàlisi, s’ha utilitzat la bibliografia ja existent sobre anàlisi de

continguts audiovisuals, i aquells específics sobre representació de gènere en la ficció

audiovisual. Es fan servir diversos models d’anàlisi utilitzats anteriorment per altres autors

(Lauzen, 2016); Fajardo, 2006; González-de-Garay et al., 2020; Sink et al.) i d’altres de creació

pròpia.

Prenent el problema que planteja la pàgina web FiveThirtyEight i que ja s’ha explorat al marc

teòric, s’aplica la tècnica utilitzada per Bernárdez Rodal et al. (2018) de comptabilitzar els

treballadors de les pel·lícules per avaluar-ne també la representació (vegeu secció 2. Darrere les

càmeres).

Seguint l’exemple de Mazières et al. (2021), s’han seleccionat 10 gèneres cinematogràfics per

categoritzar les pel·lícules (vegeu secció 3. Gèneres). Si alguna pel·lícula li correspon més d’un

gènere, s’escollirà el que prevalgui. Aquesta distinció servirà per comprovar si, tal com s’ha

explicat al marc teòric, tots els gèneres cinematogràfics pateixen la mateixa desigualtat de

representació de gènere o no.

La superació o no del Test de Bechdel és un criteri imprescindible i defineix si la pel·lícula pot o

no formar part de la mostra. La superació positiva de les tres preguntes és necessària per a la

superació del test (vegeu secció 4. Test de Bechdel). Sovint existeixen situacions de debat sobre

la superació del test, dels quals es deixarà constància a l’última pregunta de la secció (4.5.).

Seguint el criteri del mateix Test de Bechdel, es comptabilitzaran aquells personatges que tinguin

nom i que aquest sigui esmentat a la pel·lícula (vegeu secció 5. Nombre i rellevància de

personatges). Els protagonistes seran aquells personatges que apareguin més en pantalla i formin

part de l’argument principal de la història. En cas de dubte, se seguirà el criteri utilitzat per
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Bernárdez Rodal et al. (2018), que utilitza les fitxes oficials de bases de dades i/o les nominacions

a les categories d’actor i actriu principal. A més, seguint l’estudi de Lauzen (2016) es diferencia

entre els personatges protagonistes i els antagonistes.

La secció 6. Converses i escenes, forma part de les millores derivades del pre-test, en què s’han

detectat mancances directament relacionades amb el Test de Bechdel. Tot i que les pel·lícules sí

que passen el Test de Bechdel, algunes ho fan per molt poc, amb un marge molt petit, sobretot en

l’àmbit de les converses entre dones.

Per analitzar els personatges femenins i masculins de les pel·lícules i els seus comportaments,

s’ha seguit l’exemple de Fajardo (2006), en què es distingeixen tres dimensions: la física, la

psicològica i la social (vegeu seccions 7. Personatges femenins i 8. Personatges masculins).

D’altra banda, i per tenir en compte conceptes tractats al marc teòric, s’afegeix un quart apartat

anomenat “rol a la pel·lícula”.

Es distingeixen, doncs, dues fitxes d’anàlisis pels protagonistes masculins i els femenins. En les

variables concretes (vegeu 7.2.1.), s’analitzarà un únic protagonista masculí i femení més

rellevant de la pel·lícula. En les preguntes genèriques de més d’un personatge (vegeu 7.1.1.), es

tindran en compte tots aquells personatges que apareguin a la pel·lícula.

El concepte d’hipersexualització s’entén com l’exaltació de les característiques i qualitats sexuals

d’un personatge per sobre de les altres (vegeu 7.1.). L'anàlisi d’aquest concepte ha estat estudiat

anteriorment per altres autors com González-de-Garay et al. (2020). Per analitzar-lo, es faran

servir els criteris utilitzats per Sink et al. (2017) i De-Caso-Bausela et al. (2020).

En la secció 7.2. se segueix la definició de Fajardo (2006), en què els objectius són els fins que

persegueix el personatge durant el desenvolupament de la història. Per desenvolupar la mancança

de personatges femenins independents plantejada al marc teòric, s’avalua l’objectiu com a

característica psicològica dels personatges.

La dimensió social es divideix en la vida professional i la familiar (vegeu secció 7.3.). Pel que fa

a la professional, es té en compte el concepte tractat al marc teòric sobre la importància de les

feines dels personatges i l’estereotipació d’aquestes (Smith et al., 2010).
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A la secció 7.4. es qüestionen altres aspectes del personatge i el seu paper en l’argument de la

pel·lícula. La variable 7.4.2. fa referència a la relació afectiva-sentimental de la protagonista. En

la 7.4.3. es fa referència a qualsevol relació amb una figura masculina (familiar, laboral, etc.), en

la mesura que aquesta és la raó per la qual el personatge femení existeix. A més, es té en compte

la figura de l’antiheroi i antiheroïna esmentada al marc teòric (Buonnano, 2017).

Pel·lícula

Any

Distribuïdora

Director/a

Durada

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat

1.2. Número de visionat

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte
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3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té més de dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges
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5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom)

5.2. Dels quals quants protagonistes?

5.3. I quants antagonistes?

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom)

5.5. Dels quals quants protagonistes?

5.6. I quants antagonistes?

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més

d’un minut de durada?

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones?

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes?

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

7.2. Dimensió psicològica

24



7.2.1. L’objectiu de la protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu de la protagonista està relacionat amb la vida

personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil de la protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. La protagonista femenina té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. La protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. La protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. La protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc

de treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. La protagonista femenina té una feina estereotipada i

feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. La protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,

parella que cuida)?

Sí No Sense

info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
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info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la

seva relació amb un home?

Sí No Sense

info

7.4.4. La protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense

info

7.4.5. La protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense

info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida

personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar
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8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de

treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. El protagonista masculí té una feina estereotipada i

masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella

que cuida)?

Sí No Sense

info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense

info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la

seva relació amb una dona?

Sí No Sense

info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense

info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense

info
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5. RESULTATS

5.1. Test de Bechdel

Tot i que la mostra de pel·lícules analitzades sí que superen totes el Test de Bechdel, cal destacar

que es van descartar quatre pel·lícules pel fet de no superar-lo (vegeu el punt 4.2. Mostra). Així,

del total de 19 pel·lícules que s’han vist, amb la suma d’aquelles que formaven part de la mostra

inicial i les que s’han afegit a la mostra final, un 78% superen el Test de Bechdel. Com ja s’ha

comentat, però, no es tenen en compte les pel·lícules infantils i per a menors de 12 anys, ja que

no s’han analitzat i, per tant, no es tenen dades sobre el Test de Bechdel.

5.2. Quantificació de personatges i activitat

De les pel·lícules que sí que superen el Test de Bechdel i, per tant, han format part de la mostra

analitzada, els resultats són diversos. Hi ha pel·lícules que superen el test per tecnicitats i on

apareixen molt pocs personatges femenins, com és el cas de As Bestas (Rodrigo Sorogoyen,

2022) i Operación Camarón (Carlos Therón, 2021), amb només 4 personatges femenins. A trets

generals, però, el nombre de personatges femenins i masculins no pateix una gran diferència, amb

un 54% de personatges masculins (n=103). Pel que fa als personatges protagonistes, però, la

situació és a la inversa i són de majoria femenina, encara que també molt igualat, amb un 53% de

protagonistes femenins (n=27). En el cas dels antagonistes, la desigualtat és més gran, amb més

del 70% essent masculins(n=8), fet que reforça la idea del “mal” codificat en masculí (Grant,

1997:5).
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Gràfic 1. Freqüència de personatges

Font: elaboració pròpia.

Les converses entre personatges femenins és l’altra mesura que el Test de Bechdel sí que avalua i

que s’ha analitzat amb més profunditat. En la majoria de pel·lícules, no hi ha més de 5 converses

entre personatges femenins en què no parlin d’homes i que duri més d’un minut. La meitat de la

mostra té només entre 1 i 2 converses i Operación Camarón no en té cap. Això demostra que, tot

i que tècnicament aquestes pel·lícules sí que superen el Test de Bechdel, ho fan amb un marge

molt reduït. Superar el Test de Bechdel, doncs, no comporta que els personatges femenins siguin

actius en la narració. L’excepció són les pel·lícules Madres paralelas (Pedro Almodóvar, 2021) i

La abuela (Paco Plaza, 2022), on el nombre d’escenes es despunta i arriba a superar les 30. Això

es deu, però, al fet que en ambdues pel·lícules hi ha només hi ha 1 personatge masculí no

protagonista i totes les protagonistes són dones.

És per això, que és interessant comparar el nombre de personatges amb el nombre de converses,

per comprovar si la falta de converses és degut a la manca de personatges femenins o a la poca

activitat d’aquests. Amb el gràfic 3 es mostra, doncs, que el nombre de personatges no és

determinant pel nombre de converses. Pel·lícules com En los márgenes (Juan Diego Botto, 2022)

i Si yo fuera rico (Álvaro Fernández Armero, 2020) tenen alguns dels nombres més elevats de

personatges femenins (n=7 i n=8), però el nombre de converses més baix (n=1 i n=2). Així doncs,

el problema de representativitat femenina a les pel·lícules no és el nombre de personatges, sinó

que aquests personatges no parlen i no són prou actius.
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Gràfic 2. Converses de més d'1 minut entre dones

Font: elaboració pròpia.

Gràfic 3. Converses entre dones amb relació al nombre de dones a la pel·lícula

Font: elaboració pròpia.
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Per aprofundir en l'anàlisi quantitativa de la representació de gènere, s’han analitzat les escenes

on només apareguin personatges del mateix gènere. Aquestes escenes no-mixtes amplien la idea

que no n’hi ha prou que el nombre de personatges d’ambdós gèneres sigui igualat, sinó que cal

que tinguin una activitat semblant. Amb els resultats s’ha observat que els personatges femenins

tenen menys activitat en pantalla que els masculins, fet que reforça el concepte que els

personatges femenins estan menys desenvolupats que els masculins (Ward et al., 2020:179). Més

del 65% de les pel·lícules (n=10) tenen majoria d’escenes no-mixtes amb personatges masculins,

amb alguns casos on la diferència és molt gran. El buen patrón (Fernando León de Aranoa,

2021), El verano que vivimos (Carlos Sedes, 2020) i Operación Camarón no tenen cap escena

no-mixta entre personatges femenins, tot i que totes tenen més de 4 personatges femenins. En el

cas d’El buen patrón, a més, es compara amb 21 escenes on només apareixen homes. D’altra

banda, les dues pel·lícules on només hi ha protagonistes femenines que ja s’han mencionat

anteriorment, Madres paralelas i La abuela, tenen només escenes no-mixtes femenines (n=31).

La dada, però, no és representativa, ja que ambdues pel·lícules tenen només 1 personatge masculí

que no és protagonista, així que no hi ha possibilitat d’escenes no-mixtes masculines.

Gràfic 4. Escenes no-mixtes per pel·lícula

Font: elaboració pròpia.
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Gràfic 5. Total d’escenes no-mixtes

Font: elaboració pròpia.

5.3. Estereotipació dels personatges protagonistes

L’anàlisi del caràcter dels personatges protagonistes ha confirmat la hipòtesi plantejada en què els

personatges femenins són cada vegada més lluitadors i independents (Gauntlet, 2008:247). De la

mostra analitzada, el mateix nombre de personatges femenins i masculins tenien aquesta

característica (n=10), així que no existeix un biaix de gènere en aquest sentit. Tot i que el caràcter

lluitador s’hagi incrementat i estigui cada vegada més estès entre els personatges femenins, també

es confirma, però, que el rol de cuidadora i protectora no s’elimina. En aquest cas, el 60% de les

protagonistes estan vinculades al rol de cuidadores (n=9) envers el 20% dels personatges

masculins amb les mateixes característiques.
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Gràfic 6. Caràcter dels personatges protagonistes

Font: elaboració pròpia.

Pel que fa als objectius que tenen els personatges principals a les pel·lícules, les diferències sí que

són rellevants i reforcen la idea de la dualitat entre la vida personal i els objectius laborals dels

protagonistes segons el seu gènere (Lauzen, 2016:1). Dues terceres parts dels protagonistes

masculins tenen el seu objectiu relacionat amb la feina (n=10), mentre que en les protagonistes

femenines només tenen aquest objectiu una tercera part de la mostra (n=5). En canvi, quan es

tracta dels objectius relacionats amb la vida personal dels personatges, les dades són a la inversa.

10 protagonistes femenins (66%) tenen objectius relacionats amb la vida personal en enfront de

només 5 de masculins (33%).

Gràfic 7. Objectius dels personatges protagonistes

Font: elaboració pròpia.
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Tot i això, la majoria de protagonistes tenen feines definides i la diferència entre els gèneres és

poc significativa: de tots els personatges protagonistes (n=51), 12 homes i 10 dones tenen feines

definides. Seguint amb la idea que les feines STEM (ciència, tecnologia, enginyeria i

matemàtiques) continuen estant reservades pels homes en la ficció (Smith et al., 2010), s’ha

observat que més del 75% dels protagonistes que tenien feines d’aquest sector eren homes (n=4),

amb només 1 personatge femení amb una feina STEM (Mamá o papá, Dani de la Orden, 2021).

El càrrec de poder al lloc laboral també pateix un greu biaix de gènere, ja que el 70% dels

personatges que ocupen posicions de poder en la seva feina són protagonistes masculins (n=7).

Gràfic 8. Característiques de la vida laboral dels personatges protagonistes

Font: elaboració pròpia.

Pel que fa a la vida personal dels personatges, els resultats no pateixen un biaix de gènere

exagerat i les dades sobre homes i dones són molt semblants. Es coneix l’estat civil de gairebé

tots els personatges, tant femenins (n=14), com masculins (n=13). D’altra banda, la meitat dels

personatges tenen fills, però el gènere no juga un factor important en la distinció. De fet, en

contra del que han comprovat autors anteriors (Lauzen, 2016:1), en aquest cas eren els homes els

que més fills tenien. Així, es desmenteix la teoria que es coneix més la vida personal dels

personatges femenins que dels masculins.
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Gràfic 9. Característiques de la vida personal dels personatges protagonistes

Font: elaboració pròpia.

5.4. Rols dels personatges

Quan es tracta del rol que ocupen en la història, però, els resultats sí que demostren que les dones

estan en segon pla a la ficció. La idea que els personatges femenins no tenen personalitat

desenvolupada i queden sovint subordinades a la seva relació amb un home (Smith et al., 2010),

queda reflectida en els resultats. Més del 50% (n=10) dels personatges protagonistes femenins

són l’interès romàntic de la història i més del 65% estan directament relacionades amb una figura

masculina. Així doncs, la major part dels personatges femenins depenen intrínsecament dels

personatges masculins i ocupen un rol secundari en la narració. Els protagonistes masculins, en

canvi, són només una tercera part interès romàntic (n=5) i 4 tenen un rol relacionat amb una dona.
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Gràfic 10. Rol del protagonista amb relació als altres personatges

Font: elaboració pròpia.

Els herois de les pel·lícules analitzades han sigut tant femenins com masculins, amb el mateix

nombre en ambdós gèneres (n=8). Els antiherois, en canvi, són majoritàriament masculins, tot i

que conformen només el 33% del total dels protagonistes masculins (n=5). Les dades d’aquesta

recerca, doncs, desmenteixen la idea de la figura de l’antiheroïna en auge com a oposició als

estereotips de gènere (Buonanno, 2017:11), tot i que la majoria masculina reforça, de nou, el

concepte del “mal” codificat en masculí (Grant, 1997:5).

Gràfic 11. Herois i antiherois

Font: elaboració pròpia.
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5.5. Relació gèneres cinematogràfics

A trets generals, hi ha pocs personatges hipersexualitzats, però val a destacar que tots els que ho

estan són dones (n=5). Tot i el baix nombre, una tercera part dels personatges femenins estan

hipersexualitzats, dada que confirma la idea de les dones representades més atractives i

sexualitzades que els seus homòlegs masculins (Sink et al., 2017). És important destacar, també,

que d’aquests personatges hipersexualitzats, el 60% són en pel·lícules del gènere de la comèdia,

dada que reforça la major estereotipació en aquest gènere cinematogràfic (Hidalgo-Marí, 2015:3).

Les altres dues pel·lícules que també contenen algun personatge hipersexualitzat són La abuela i

Los renglones torcidos de Dios (Oriol Paulo, 2022), pel·lícules de terror i thriller, gèneres lligats

a estereotips de gènere molt concrets, com el de la final girl, en els quals, per tant, no sorprèn la

hipersexualització femenina (Medina-Contreras et al., 2021:5).

Gràfic 11. Hipersexualització dels personatges amb relació als gèneres cinematogràfics

Font: elaboració pròpia.
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5.6. Representació darrere les càmeres

Una de les mancances destacades del Test de Bechdel és que no té en compte la representació

darrere les càmeres i l’impacte que aquesta pot tenir (Bouchat, 2019:10). En aquest sentit, doncs,

de les 15 pel·lícules analitzades, només dues tenen directores dones: Alcarràs (2022), de Carla

Simón, i Maixabel (2021), d’Icíar Bollaín. En el cas dels guionistes i els productors, la majoria

estan formats per més d’una persona i, per tant, en més del 50% de les pel·lícules els equips són

mixtes. Tot i això, tant en els guionistes com en els productors, els equips no-mixtes d’homes

ocupen una posició de majoria per davant de les dones, amb un 40% del total (n=6).

Gràfic 12. Gènere del director de la pel·lícula

Font: elaboració pròpia.

Gràfic 13. Gènere dels guionistes Gràfic 14. Gènere dels productors

de la pel·lícula de la pel·lícula

Font: elaboració pròpia. Font: elaboració pròpia.
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Aquesta representació darrere les càmeres, no afecta de manera notable i directa a la

representació en pantalla, a diferència del que s’havia plantejat al marc teòric (Lauzen, 2021:13).

Pel que fa al nombre de personatges femenins, no hi ha cap relació directa entre la xifra i el

gènere dels guionistes que han treballat a la pel·lícula. La pel·lícula amb el percentatge més alt de

personatges femenins respecte dels masculins és Madres paralelas, amb Pedro Almodóvar com a

director i guionista. En canvi, en el cas de Maixabel, que és l’única pel·lícula en què l’equip de

guió està format exclusivament per dones, el percentatge de personatges femenins respecte als

masculins no arriba al 40% (n=5) i es troba entre les pel·lícules on aquesta xifra és més baixa, tot

i que la protagonista de la pel·lícula és una dona.

Gràfic 15. Relació entre el gènere dels guionistes i el percentatge de personatges femenins

Font: elaboració pròpia.
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D’altra banda, si comparem el gènere dels equips de producció de les pel·lícules amb variables

d’estereotipació dels personatges, com els objectius de vida de les protagonistes femenines, es

comprova que tampoc hi ha cap relació directa. La majoria de pel·lícules en què la seva

protagonista té un objectiu relacionat amb la feina estan produïdes per equips d’homes o mixtes,

amb l’excepció de Mamá o papá, pel fet que és l’única pel·lícula que té equip de producció

exclusivament femení. Pel que fa a les protagonistes amb objectius de la vida privada, la situació

és molt semblant i la majoria són pel·lícules amb equips de producció i de guió masculins o

mixtes.

Gràfic 16. Relació entre el gènere dels productors i l’objectiu de les protagonistes femenines

Font: elaboració pròpia.
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6. DISCUSSIÓ I CONCLUSIONS

L’objectiu general del treball era analitzar la representació de gènere al cinema espanyol actual, a

l’hora que es feia èmfasi en les mancances del Test de Bechdel com a eina de mesura. L’objectiu

s’ha complert i s’ha pogut respondre de manera clara a les preguntes de recerca.

Pel que fa a la freqüència dels personatges femenins (PR 2), la conclusió és que el nombre de

personatges no varia de manera notable a les pel·lícules espanyoles, però sí que ho fa l’activitat

d’aquests. A diferència del que expressaven autors anteriors (Lauzen, 2016; De-Caso-Bausela,

2020), el nombre de personatges sí que és equitatiu entre homes i dones. Els personatges

femenins, però, són més inactius. Les dones tenen menys converses i menys espais a les històries

per elles soles, a diferència dels homes.

Es demostra que la majoria de personatges femenins continuen supeditats als homes, sempre

tenint-ne un a prop per a poder existir i actuar (PR 3). L’anàlisi constata que els personatges

femenins són definits, encara, per la relació que tenen amb un home i pel paper que ocupen en

aquesta dinàmica (Ward et al., 2020). A més, la vida personal de les dones és essencial en la

construcció dels personatges, mentre que els homes només en alguns casos. Es perpetua també

l’ideal físic de les dones, a causa de la hipersexualització que encara pateixen molts dels

personatges femenins (Sink et al, 2017:7). En canvi, els masculins no estan sotmesos a la

sexualització del seu cos i del seu rol a les històries.

El caràcter dels personatges femenins (PR 3) sembla estar evolucionant cap a dones lluitadores i

independents, que poden enfrontar-se als mateixos problemes que els seus companys masculins

(Gauntlet, 2008). Tot i això, la vessant maternal i cuidadora lligada a la feminitat continua essent

una peça clau de la representació femenina en la ficció i és un tret definitori dels personatges

femenins (Murphy, 2015).

També es presenta certa millora en l’àmbit laboral dels personatges femenins. Els personatges

femenins estan més definits laboralment, tot i que aquesta representació continua influenciada i
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estereotipada. Les feines científiques, aquelles considerades difícils i importants, continuen

lligades a la figura de l’home (Smith et al.). Això determina l’estereotipació dels personatges, que

pateix una falsa evolució superficial, que sembla millorar, però continua perpetuant qualitats

desiguals (PR 4).

Pel que fa a la representació darrere les càmeres, la situació no canvia i la immensa majoria de

directors, guionistes i productors continuen sent homes. Tot i això, podem entreveure certa

millora, ja que sembla que el gènere no afecta la construcció d’estereotips. És a dir, observem que

l’estereotipació dels personatges no ve determinada pel gènere del director o guionista de la

pel·lícula (PR 5).

Podem establir, doncs, una tendència de millora en la representació de gènere en l’audiovisual

(PR 4). En alguns aspectes, com el desenvolupament de la vida laboral o la informació sobre la

vida personal, els personatges femenins semblen estar guanyant força i deixant enrere estereotips

i dinàmiques del passat. En altres, però, com la hipersexualització o la situació de passivitat dels

personatges femenins respectes els masculins, els rols no canvien i les dones encara estan

infravalorades i mal representades al cinema. Tot i la millora, el ritme de canvi és molt lent i la

perpetuació d’aquests estereotips es tradueix a la manera com la societat veu les dones a la

realitat (Dixon, 2002). La mostra analitzada permet detectar tendències i concloure que la

representació de gènere encara té molt camí per recórrer al cinema espanyol, tot i que es

comencen a entreveure petites evolucions.

D’altra banda, s’ha demostrat que el Test de Bechdel és una eina útil per simplificar el problema

de la representació de gènere, però no és suficient per a una anàlisi teòrica completa. Diversos

autors (O’Meara, 2016; Bouchat, 2019; Hickey et al., 2017) ja havien argumentat les mancances

del test com a eina teòrica i en aquest treball s’ha pogut ampliar la idea. Totes les pel·lícules

analitzades, en les quals s’ha evidenciat una representació de gènere escapçada i esbiaixada, eren

pel·lícules que sí que superen el Test de Bechdel. Superar el Test de Bechdel no és garantia d’una

peça igualitària i no-sexista.
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Amb l’ampliació de les variables de l’anàlisi, s’ha demostrat que les preguntes del Test de

Bechdel no aprofundeixen en la construcció dels personatges femenins, el rol que ocupen a les

històries i la relació que tenen amb altres personatges ( PR 1.). Són aspectes necessaris a tenir en

compte a l’hora d’analitzar la representació de gènere, sigui en l’àmbit acadèmic o en un ambient

formal.

L’interès del Test de Bechdel és també en les implicacions socials que comporta. És una manera

senzilla amb què el públic general pot jutjar una pel·lícula segons la representació de gènere i pot

categoritzar-la de manera simple. L’anàlisi exhaustiva duta a terme en aquest treball no compleix

aquesta característica, raó per la qual seria interessant poder continuar la recerca en aquest

aspecte. Amb aquesta investigació establim les bases per a plantejar un test senzill, però complet

que analitzés la representació de gènere i pogués substituir el Test de Bechdel. Seria necessari,

també, tenir en compte i estudiar la distribució del test perquè es popularitzés. D’altra banda, la

manca de representació va més enllà del gènere i seria interessant poder analitzar la representació

de gènere de manera interseccional, tenint en compte factors com l’ètnia i l’orientació sexual.
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8. ANNEXOS

8.1. Procés de selecció de la mostra

Per la selecció de les 15 pel·lícules que han format part de la mostra (vegeu 4.2. Mostra) s’han fet

servir diverses bases de dades i el mateix procés de visionament.

D’una banda, es va fer una primera selecció de les 5 pel·lícules més taquilleres de cada any.

D’aquestes, es va buscar informació sobre les edats recomanades i es van eliminar aquelles que

eren per a públic infantil o per a menors de 7 anys. Per cada pel·lícula eliminada, s’afegia a la

mostra la següent més taquillera d’aquell any.

D’altra banda, es va fer servir la plataforma bechdeltest.com per a comprovar quines pel·lícules

no passaven el Test de Bechdel i, per tant, no podien formar part de la mostra. Com que la

plataforma és americana, però, la majoria de pel·lícules no consten a la base de dades i només es

va descartar El cuarto pasajero (Álex de la Iglesia, 2022).

Amb les 15 pel·lícules seleccionades, es va començar el visionament. Durant el procés, es va

detectar que tres pel·lícules no superaven el Test de Bechdel i es van haver d’eliminar de la

mostra: Modelo 77 (Alberto Rodríguez, 2022), La vida padre (Joaquín Mazón, 2022) i Way Down

(Jaume Balagueró, 2021). Vegeu annex 8.3. per les fitxes d’anàlisi de les pel·lícules descartades.

Posteriorment, es van afegir 3 pel·lícules més del rànquing de les més taquilleres als anys

corresponents.

La pel·lícula Mamá o papá forma part del rànquing d’ambdós anys 2021 i 2022, així que es va

prendre la decisió d’incloure-la a la selecció del 2021, ja que és l’any en què la pel·lícula va ser

estrenada.

8.2. Fitxes d’anàlisi

1.

Pel·lícula Operación Camarón

Any 2021

Productora Walt Disney

Director/a Carlos Therón
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Durada 105 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 18/05/2023

1.2. Número de visionat 1

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura
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4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té més de dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris: Dues dones tenen una conversa de menys d’un minut, amb un altre home,
sobre pescar i sobre l’embaràs d’una de les dues dones.

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 4

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 1

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 15

5.5. Dels quals quants protagonistes? 3

5.6. I quants antagonistes? 2

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

0

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 0

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 9

7. Anàlisi personatges FEMENINS
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7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

7.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
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info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info
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8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

2.

Pel·lícula Si yo fuera rico

Any 2020

Distribuïdora Paramount Pictures

Director/a Álvaro Fernández Armero

Durada 98 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 18/05/2023

1.2. Número de visionat 2
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2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té més de dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No
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4.5. Comentaris:
La protagonista i la seva amiga tenen una conversa breu sobre els problemes de ser ric, però es
mencionen els respectius marits en algun moment de la conversa.
Tècnicament, el test es passa per una escena on l’agent de policia (personatges recurrent) posa
una multa a la protagonista).

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 7

5.2. Dels quals quants protagonistes? 1

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 10

5.5. Dels quals quants protagonistes? 1

5.6. I quants antagonistes? 1

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

2

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 4

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 16

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

7.2. Dimensió psicològica

57



7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. El protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info
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8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella Sí No Sense
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que cuida)? info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

3.

Pel·lícula Madres Paralelas

Any 2021

Distribuïdora Sony

Director/a Pedro Almodóvar

Durada 123 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 18/05/2023

1.2. Número de visionat 3

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte
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2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té més de dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 8
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5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 1

5.5. Dels quals quants protagonistes? 1

5.6. I quants antagonistes? 0

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

24

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 31

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 0

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social
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7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No
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8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info
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8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

4.

Pel·lícula Los renglones torcidos de Dios

Any 2022

Distribuïdora Warner Bros

Director/a Oriol Paulo

Durada 154 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 18/05/2023

1.2. Número de visionat 4

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica
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3. Gèneres Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té més de dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 3

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 12

5.5. Dels quals quants protagonistes? 2

5.6. I quants antagonistes? 1

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

2
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6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 6

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 4

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info
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7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info
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8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

5.

Pel·lícula Hasta que la boda nos separe

Any 2020

Distribuïdora A Contracorriente

Director/a Dani de la Orden

Durada 106 minuts

1. Dades de registre
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1.1. Data del visionat 18/5/23

1.2. Número de visionat 5

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té més de dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

70



4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 4

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 3

5.5. Dels quals quants protagonistes? 1

5.6. I quants antagonistes? 0

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

1

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 5

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 6

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica
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7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. El protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info
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8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella Sí No Sense
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que cuida)? info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

6.

FITXA D’ANÀLISI

Pel·lícula Adú

Any 2020

Distribuïdora Paramount

Director/a Salvador Calvo

Durada 119 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 19/05/2023

1.2. Número de visionat 9

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte
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2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:
Hi ha un parell de converses, molt justes, on es parla d’homes però també d’altres coses, fet
que fa aprovar el test.

5. Nombre i rellevància de personatges
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5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 5

5.2. Dels quals quants protagonistes? 1

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 9

5.5. Dels quals quants protagonistes? 3

5.6. I quants antagonistes? 0

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

2

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 1

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 21

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info
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7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No
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8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info
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8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.

Pel·lícula Mamá o papá

Any 2021

Distribuïdora Warner Bros

Director/a Dani de la Orden

Durada 99 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 19/05/2023

1.2. Número de visionat 10

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

Comèdia

Terror
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3. Gèneres

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 8

5.2. Dels quals quants protagonistes? 3

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 7

5.5. Dels quals quants protagonistes? 2

5.6. I quants antagonistes? 0
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6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

32

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 5

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 2

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info
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7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info
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8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.

Pel·lícula As Bestas

Any 2022

83



Distribuïdora A contracorriente

Director/a Rodrigo Sorogoyen

Durada 137 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 21/05/2023

1.2. Número de visionat 11

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller
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Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 4

5.2. Dels quals quants protagonistes? 1

5.3. I quants antagonistes? 1

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 8

5.5. Dels quals quants protagonistes? 1

5.6. I quants antagonistes? 2

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

4

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 4

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 8
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7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. El protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana, Sí No Sense
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parella que cuida)? info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional
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8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

9.

Pel·lícula En los márgenes

Any 2022

Distribuïdora Vértice

Director/a Juan Diego Botto

Durada 105 minuts

1. Dades de registre
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1.1. Data del visionat 22/05/2023

1.2. Número de visionat 12

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No
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4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 8

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 4

5.5. Dels quals quants protagonistes? 3

5.6. I quants antagonistes? 0

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

1

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 2

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 3

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No
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6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info
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7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

92



8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

10.

Pel·lícula El verano que vivimos

Any 2020

Distribuïdora Warners Bros

Director/a Carlos Sedes

Durada 115 inuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 22/05/2023

1.2. Número de visionat 13

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte
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2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris: Passa el test per una conversa curta entre dues dones sobre l’embaràs d’una
d’elles.
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5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 5

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 6

5.5. Dels quals quants protagonistes? 2

5.6. I quants antagonistes? 0

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

1

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 0

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 3

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info
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7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No
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8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info
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8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

11.

Pel·lícula Maixabel

Any 2021

Distribuïdora Walt Disney

Director/a Icíar Bollaín

Durada 114 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 23/05/2023

1.2. Número de visionat 14

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

Comèdia

Terror
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3. Gèneres

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 5

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 8

5.5. Dels quals quants protagonistes? 0

5.6. I quants antagonistes? 1
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6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

3

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 5

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 9

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info
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7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info
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8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

12.

Pel·lícula Alcarràs

Any 2022
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Distribuïdora Avalón Distribución

Director/a Carla Simón

Durada 115 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 23/05/2023

1.2. Número de visionat 15

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller
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Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 8

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 8

5.5. Dels quals quants protagonistes? 3

5.6. I quants antagonistes? 1

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

7

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 5

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 9
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7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana, Sí No Sense
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parella que cuida)? info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional
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8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

13.

Pel·lícula La abuela

Any 2022

Distribuïdora Sony

Director/a Paco Plaza

Durada 100 minuts

1. Dades de registre
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1.1. Data del visionat 23/05/2023

1.2. Número de visionat 16

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No
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4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 4

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 1

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 1

5.5. Dels quals quants protagonistes? 0

5.6. I quants antagonistes? 0

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

4

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 31

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 0

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No
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6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info
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7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

14.

Pel·lícula Malasaña 32

Any 2020

Distribuïdora Warner Bros

Director/a Albert Pintó

Durada 90 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 23/05/2023

1.2. Número de visionat 17

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

Comèdia

Terror

Crim
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3. Gèneres

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 6

5.2. Dels quals quants protagonistes? 2

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 4

5.5. Dels quals quants protagonistes? 1

5.6. I quants antagonistes? 0
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6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

5

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 6

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 5

7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info
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7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. El protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana,
parella que cuida)?

Sí No Sense
info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

114



8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

15.

Pel·lícula El buen patrón

Any 2021
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Distribuïdora El Tri Pictures

Director/a Fernando León de Aranoa

Durada 120 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 24/05/2023

1.2. Número de visionat 18

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller
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Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

5. Nombre i rellevància de personatges

5.1. Nombre total de personatges femenins (amb nom) 8

5.2. Dels quals quants protagonistes? 1

5.3. I quants antagonistes? 0

5.4. Nombre total de personatges masculins (amb nom) 7

5.5. Dels quals quants protagonistes? 1

5.6. I quants antagonistes? 0

6. Converses i escenes

6.1. Quantes converses entre dones on no parlin d’un home hi ha de més
d’un minut de durada?

3

6.2. Quantes escenes hi ha on només hi hagi dones? 0

6.3. Quantes escenes hi ha on només hi hagi homes? 21
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7. Anàlisi personatges FEMENINS

7.1. Dimensió física

7.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

7.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

6.2. Dimensió psicològica

7.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

7.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

7.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

7.3. Dimensió social

7.3.1. Vida familiar

7.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

7.3.1.2. El protagonista femení té fills? Sí No Sense info

7.3.2. Vida Professional

7.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

7.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

7.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

7.3.2.4. E protagonista femení té una feina estereotipada i
feminitzada?

Sí No Sense info

7.4. Rol a la pel·lícula

7.4.1. El protagonista té el rol de cuidadora (mare, germana, Sí No Sense
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parella que cuida)? info

7.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

7.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb un home?

Sí No Sense
info

7.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

7.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8. Anàlisi personatges MASCULINS

8.1. Dimensió física

8.1.1. Hi ha algun personatge hipersexualitzat? Sí No

8.1.2. El protagonista està hipersexualitzat? Sí No

8.2. Dimensió psicològica

8.2.1. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la feina? Sí No Sense info

8.2.2. L’objectiu del protagonista està relacionat amb la vida
personal?

Sí No Sense info

8.2.3. El personatge és de caràcter independent/lluitador? Sí No Sense info

8.3. Dimensió social

8.3.1. Vida familiar

8.3.1.1. Es coneix l’estat civil del protagonista? Sí No Sense info

8.3.1.2. El protagonista masculí té fills? Sí No Sense info

8.3.2. Vida Professional

119



8.3.2.1. El protagonista té una feina definida? Sí No Sense info

8.3.2.2. El protagonista treballa en una feina STEM? Sí No Sense info

8.3.2.3. El protagonista té un càrrec de poder en el seu lloc de
treball?

Sí No Sense info

8.3.2.4. E protagonista masculí té una feina estereotipada i
masculinitzada?

Sí No Sense info

8.4. Rol a la pel·lícula

8.4.1. El protagonista té el rol de cuidador (pare, germà, parella
que cuida)?

Sí No Sense
info

8.4.2. El seu rol a la història és la d’interès romàntic? Sí No Sense
info

8.4.3. El seu rol a la història està directament relacionat amb la
seva relació amb una dona?

Sí No Sense
info

8.4.4. El protagonista és l’heroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info

8.4.5. El protagonista és l’antiheroi de la pel·lícula? Sí No Sense
info
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8.3. Fitxes d’anàlisi descartades

1.

Pel·lícula La vida padre

Any 2022

Distribuïdora Paramount Pictures

Director/a Joaquín Mazón

Durada 88 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 18/05/2023

1.2. Número de visionat 6

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

Comèdia

Terror

Crim
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3. Gèneres

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té més de dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

2.

Pel·lícula Way down

Any 2021

Distribuïdora Sony

Director/a Jaume Balagueró

Durada 113 minuts
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1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 18/05/2023

1.2. Número de visionat 7

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte

3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No
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4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

3.

Pel·lícula Modelo 77

Any 2021

Distribuïdora Walt Disney

Director/a Alberto Rodríguez Librero

Durada 125 minuts

1. Dades de registre

1.1. Data del visionat 19/05/2023

1.2. Número de visionat 8

2. Darrere les càmeres

2.1. El director de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.2. El guionista de la pel·lícula és Home Dona Mixte

2.3. El productor de la pel·lícula és Home Dona Mixte
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3. Gèneres

Comèdia

Terror

Crim

Drama

Comèdia romàntica

Acció

Misteri

Ciència-ficció

Thriller

Aventura

4. Test de Bechdel

4.1. La pel·lícula té dos personatges femenins amb nom? Sí No

4.2. Aquests personatges parlen entre elles? Sí No

4.3. Parlen d’alguna cosa que no sigui un home? Sí No

4.4. Passa el Test de Bechdel Sí No

4.5. Comentaris:

8.4. Resultats

1.
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2.

3.
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