
 

 

Universitat Autònoma de Barcelona 

º 

Facultat de Ciències de la Comunicació 

 
 

Treball de Fi de Grau 
Títol 

 

 

 

 

 

 

Autoria 

 

 

Professorat tutor 

Amparo Huertas Bailén 

Grau 

Comunicació Audiovisual   

Periodisme x  

Publicitat i Relacions Públiques   

Comunicació Interactiva  

Comunicació de les Organitzacions  

 

Tipus de TFG 

Projecte   

Recerca  x 

 

Data 

1 de juny de 2023  x 

28 de juliol de 2023   

 

El teatre documental, una alternativa per 
explicar la realitat 

El cas de Jauría (2019) 

Mireia Capdevila Molina 



 

 

Universitat Autònoma de Barcelona 

º 

Facultat de Ciències de la Comunicació 

 

 
Full resum del TFG 

Títol del Treball Fi de Grau: 

Català: 
El teatre documental, una alternativa per explicar la realitat. El cas de Jauría 

(2019) 

Castellà: 
El teatro documental, una alternativa para contar la realidad. El caso de Jauría 

(2019) 

Anglès: 
Documentary theater, an alternative to explain reality. The case of Jauría (2019)  

Autoria: Mireia Capdevila Molina 

Professorat tutor: Amparo Huertas Bailén 

Curs: 2022/23 Grau: 
Comunicació Audiovisual   

Periodisme x 

Publicitat i Relacions Públiques   

Comunicació Interactiva  

Comunicació de les Organitzacions  

Paraules clau (mínim 3) 

Català: Teatre documental, Mitjans de comunicació, Jauría, realitat 

Castellà: Teatro documental, Medios de comunicación, Jauría, realidad 

Anglès: Documentary theater, Media, Jauría, reality 

Resum del Treball Fi de Grau (extensió màxima 100 paraules) 

Català: 
Aquest Treball de Fi de Grau, basat en una recerca qualitativa, reflexiona sobre la 

capacitat del teatre documental com a eina periodística per explicar la realitat a 

partir de l'estudi de Jauría (2019). Una obra de teatre documental basada en el cas 

de "La Manada", nom amb el qual es coneixen els successos relacionats amb el cas 

de violació en grup, la matinada del 7 de juliol de 2016, durant les festes de Sant 

Fermí, a Pamplona. 

Castellà: Este Trabajo de Fin de Grado, basado en una investigación cualitativa, reflexiona 

sobre la capacidad del teatro documental como herramienta periodística para contar 

la realidad a partir del estudio de Jauría (2019). Una obra de teatro documental 

basada en el caso de "La Manada", nombre con el que se conocen los sucesos 

relacionados con el caso de violación en grupo, la madrugada del 7 de julio de 2016, 

durante las fiestas de San Fermín, en Pamplona. 

Anglès: 
This Final Degree Thesis, based on a qualitative investigation, reflects on the 

capacity of documentary theater as a journalistic tool to explain reality based on 

Jauría's study (2019). A documentary theater work based on the case of "La 

Manada", the name by which the events related to the case of gang rape in the early 

morning of July 7, 2016, during the San Fermín festivities, are known in Pamplona. 

 



 

Índex 

1. Introducció ....................................................................................................................... 2 
2. Marc Teòric ...................................................................................................................... 6 

2.1 El valor de la informació ........................................................................................... 6 
2.2 Els mitjans de comunicació com a constructors de la realitat .................................. 8 
2.3 El Teatre ................................................................................................................. 11 

2.3.1 Una eina que serveix per explicar la realitat ......................................................... 11 
2.3.2 Funcions del teatre ............................................................................................... 13 

2.3.2.1 Funció pedagògica i educativa ...................................................................... 14 
2.3.2.2 Funció comunicativa ...................................................................................... 16 

2.4 El Teatre Documental o Periodístic ........................................................................ 17 
2.4.1 Descripció i breu història ....................................................................................... 17 

2.4.1.1 Propostes teatrals pròximes: teatre social, de l’Oprimit, de revista i polític 20 
2.4.1.2 Antecedents periodístics: periodisme literari, d’investigació i documental . 23 

2.4.2 El Teatre Documental com a constructor de la realitat ......................................... 25 
2.4.3 El Teatre Documental, una oportunitat per als mitjans de comunicació ............... 26 

3 Objectius i Preguntes de recerca ................................................................................... 30 
4 Metodologia ................................................................................................................... 31 

4.1 Cas: Jauría (2019) ....................................................................................................... 31 
4.2 Mostra: Descripció de les persones entrevistades i criteris de selecció ...................... 33 
4.3 Desenvolupament de les entrevistes ........................................................................... 36 

5 Resultats ........................................................................................................................ 39 
5.1 Reflexions globals sobre la capacitat del teatre documental per ser una eina 
periodística ........................................................................................................................ 39 
5.2 Reflexions sobre la utilitat de Jauría (2019) com a eina per explicar una realitat, el cas 
de “La Manada” a través dels arguments del dramaturg de l’obra, Jordi Casanovas ....... 42 
5.3 Reflexions sobre la utilitat de Jauría (2019) com a eina per explicar una realitat, el cas 
de “La Manada” a través dels arguments de la resta d’entrevistats .................................. 45 

6 Conclusions ................................................................................................................... 48 
7 Bibliografia ..................................................................................................................... 52 
8 Annexos: ........................................................................................................................ 59 
 
 
 
 
 



 2 

1. Introducció 
 
Tot va començar el juliol del 2016 a Pamplona durant les festes de Sant Fermí. Una 

jove de divuit anys denuncia que ha estat violada, al portal d’una casa, per un grup de 

cinc homes que es denominen a ells mateixos com “La Manada”.   

   

Era de matinada quan la jove i el grup de cinc amics es van conèixer en una plaça de 

la localitat de Navarra. La noia estava sola en aquell moment, l’amic amb qui havia 

viatjat de Madrid fins a Pamplona, es trobava dormint al cotxe. La intenció de la jove 

era anar amb ell, estava cansada i volia dormir una estona. El grup d’homes en saber-

ho, es va oferir a acompanyar-la. Mai va passar, la noia va acabar sent forçada a 

entrar en un portal d’un bloc de pisos. Li van tapar la boca i li van repetir nombroses 

vegades que fes silenci. En aquell portal, de reduïdes dimensions, els cinc homes, 

apropiant-se de la seva superioritat física i numèrica, van obligar la jove a treure’s la 

roba interior i a realitzar diferents actes sexuals amb cadascun d’ells. Van aprofitar-se 

de la impossibilitat de la noia a exercir la mínima resistència. Durant la violació, A.M.G 

i A.J.C.E van gravar vídeos i van fer fotos amb els seus mòbils sense el consentiment 

ni permís de la resta (El Diario.es, 2019).   

   

Eren més o menys les 3:30 de la matinada quan el grup d’amics va anar sortint del 

portal de manera esglaonada, deixant a la jove a l’interior sense preocupar-se del seu 

estat. A.M.G va agafar-li el mòbil i van marxar. Quan la noia va adonar-se que estava 

sola, va sortir al carrer i va seure en un banc fins que va ser atesa per una parella que 

passava pel davant. La jove va interposar una denúncia aquella mateixa nit. Poques 

hores després van tenir lloc les detencions. Dos dies més tard, el jutge va ordenar 

l’ingrés a presó sense fiança per als cinc homes. I no va ser fins a un any i nou mesos 

després, el 26 d’abril de 2018, que va arribar la sentència (El Diario.es, 2019).  

 

En un primer moment, el cas va ser jutjat per l’Audiència Provincial de Navarra. 

Aleshores, l’art. 179 del Codi Penal Espanyol dividia el delicte de sexe sense 

consentiment en dues categories: abús sexual i agressió sexual. La diferència entre 
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els dos era que l’agressió requeria violència o intimidació (BOE, 2022). L’Audiència 

Provincial va condemnar als cinc acusats a nou anys de presó per abús sexual 

continuat, considerant que no hi havia hagut indicis de violència o intimidació. Inclús 

un dels tres magistrats del tribunal va emetre un vot popular demanant l’absolució dels 

acusats, perquè interpretava que la relació sexual va ser en un ambient de festa i 

rauxa i que la víctima no va sentir dolor, sinó excitació (La Vanguardia, 2018). 

 

Després de fer-se pública la sentència, es van generar grans preguntes a nivell social 

i polític que giraven entorn la culpabilització i el consentiment per part de la jove. 

Socialment, es va rebutjar la resolució i es va generar una gran mobilització a les 

xarxes socials. El hashtag #YoSiTeCreo es va fer viral aconseguint ser trending topic 

a Espanya. #LaManada, #EstaEsNuestraManada, #JusticiaPatriarcal, #NoesNo, 

també es van utilitzar per rebutjar el cas. Paral·lelament, milers de persones van sortir 

als carrers de diverses localitats espanyoles formant nombroses protestes cridant: “si 

no nos matan, no nos creen", “no es abuso, es violacioń" o “no es no, lo demaś es 

violacioń”, “yo sí te creo”, “nos tocan a una, nos tocan a todas” “hermana, yo sí te 

creo”, o “La Manada somos nosotras” “estamos contigo”, “JusticiaPatriarcal”, entre 

altres (Puente i Gelado, 2019).  

 

Alhora, els mitjans de comunicació van mostrar un gran interès en el cas, van 

desplegar una gran cobertura mediàtica que va ajudar a construir una opinió pública 

així com a generar creences en la societat. Nombroses notícies, articles d’opinió, 

reportatges de televisió, entrevistes... Tanmateix, el cas es va convertir en objecte de 

sensacionalisme, morbo i fake news sobre la identitat de la noia (Puente i Gelado, 

2019).  

 

La sentència va marcar un abans i un després en l’àmbit judicial i polític espanyol. 

Tant és així, que, per una banda, el 21 de juny de 2019, tres anys més tard, el cas es 

va revisar, estudiar i sentenciar de nou, per part del Tribunal Suprem Espanyol. 

Aquesta vegada, la justícia espanyola va trobar elements d’intimidació i va considerar 
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que es tractava d’una agressió sexual. Va sentenciar a quinze anys de presó a Jose ́

Ańgel Prenda Martínez, Ańgel Boza Florido, Jesuś Escudero Domínguez, Alfonso 

Jesuś Cabezuelo Entrena i disset anys per Antonio Manuel Guerrero Escudero, dos 

més, pel robatori del mòbil de la noia (La Vanguardia, 2018).   

 

D’altra banda, el cas va donar lloc a una revisió de la jurisprudència espanyola. Tant 

és així, que es va aprovar la Llei Orgànica 10/2022, de 6 de setembre, de garantia 

integral de la llibertat sexual en la que es modifica el Codi Penal en relació als delictes 

contra la llibertat sexual (El Diario.es, 2019). La modificació més significativa va 

consistir en eliminar el delicte d’abús sexual, passant a considerar-se delicte 

d’agressió sexual qualsevol acte contra la llibertat sexual d’una persona realitzat 

sense el seu consentiment. La llei es coneix amb el nom de “solo sí es sí”, fent 

referència al consentiment (BOE, 2022) .  

 

El cas no només va tenir impacte social, mediàtic i judicial, també artístic. El teatre 

també en va fer ressò i Jauría (2019), de l’autor Jordi Casanovas i dirigida per Miguel 

del Arco, n’és l’exemple. Es tracta d’una obra en format de teatre documental on, a 

partir de la transcripció del judici realitzat a “La Manada”, s’explica de manera explícita 

i literal els fets que s’han narrat en les línies anteriors.  

 
En aquest Treball de Fi de Grau es vol reflexionar sobre la capacitat del teatre 

documental com a eina periodística per explicar la realitat. Concretament, la realitat 

del cas de “La Manada”, representada a Jauría (2019).  

 

Partim de la base que els mitjans de comunicació són un agent important dins la 

societat, desenvolupen un paper primordial a l’hora de transmetre informació. Una 

informació que ens permet conèixer la realitat que ens envolta, desenvolupar opinions 

personals i tenir esperit crític. Tot i això, assenyalem que els mitjans no són els únics 

capacitats per fer-ho. Considerem que el teatre documental té una vessant 

comunicativa i que a partir del seu mètode de treball, basat en la investigació de fets 

reals a través de documents i entrevistes a testimonis, pot configurar-se com una eina 
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periodística i informativa per explicar la realitat. Per aquesta raó, reflexionem sobre la 

seva capacitat per fer-ho, per explicar una realitat. La nostra reflexió es fa a partir del 

cas de Jauría (2019). Els criteris de selecció d’aquesta obra han estat diversos. En 

primer lloc, considerem que parla d’un cas molt mediàtic, conegut i rellevant dins la 

societat. Aquesta violació, com s’ha comentat anteriorment, va mobilitzar la ciutadania 

en grans manifestacions i va generar un canvi legislatiu del Codi Penal. En segon lloc, 

Jauría (2019) ha estat molt aclamada pel públic, ha fet gira per moltes localitats 

d’Espanya durant la temporada 2019-2020 i per Amèrica del sud, fins . A més, ha 

estat molt ben posicionada per la crítica i ha rebut el XVI Premi Cultura Contra la 

Violencia de Género 2019 atorgat pel Ministeri d’Igualtat per la seva contribució a 

l’erradicació de la violència contra les dones, el Premi Ercilla 2019 a Millor Creació 

Dramàtica, el XXIX Premi Unió d’Actors a Millor Actor de Repartiment en Teatre per 

Fran Cantos i els Premis Max 2020 a Millor Adaptació Teatral per Jordi Casanovas i 

Millor Espectacle Teatral.  

 

Aquest Treball de Fi de Grau s’adequa a l’estructura que exigeix una recerca 

científica, es divideix en dues parts: la part teòrica i la part empírica. La part teòrica 

inclou el marc teòric, els conceptes i discursos teòrics que ens apropen el 

coneixement bàsic i necessari per desenvolupar, més endavant, el treball de camp. 

La part empírica comença amb la definició dels objectius, el plantejament de les 

preguntes inicials a respondre i la descripció del procés metodològic. El treball de 

camp es configura, en primer lloc, a través de la realització d’entrevistes i del recull 

d’opinions i arguments professionals.  En segon lloc, s’analitzen i es posen en comú, 

de forma qualitativa, les respostes i arguments obtinguts per tal de contestar les 

nostres preguntes. Finalment, amb els resultats que se’n deriven, s’arriba a unes 

conclusions. 
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2. Marc Teòric 

2.1 El valor de la informació 
 
Gràcies a la comunicació la societat pot dur a terme un dels actes més importants que 

la constitueixen: informar. Si bé és cert que el concepte ‘informació’ és conegut a gran 

escala per la majoria de persones, quan n’intentem posar les bases, definir-lo i acotar-

lo, esdevé quelcom molt més complicat (Sosa, 2002).  

 

Tot el que regeix la nostra societat, la manera com ens organitzem, els elements que 

fem servir, les interaccions en el nostre dia a dia, etc. estan regits per la informació. 

Tenint en compte aquest fet, podríem pensar que el concepte hauria d’estar 

completament acotat i que les persones n’hauríem d’entendre i assimilar el seu 

significat en totes les seves perspectives. No és així. El concepte d’informació és 

quelcom molt antic; prové del pensament occidental derivat de la filosofia d’Aristòtil, 

però esdevé una idea poc clara en l’imaginari col·lectiu de la societat. Això no és 

estrany si entenem que, precisament, la informació és la matèria primera del 

coneixement -que no és res més que una manera de processament de la informació: 

una informació de la informació-. Per aquest motiu, resulta extremadament complicat 

pensar sobre això (Tijeras, 2011).  

 

Les aproximacions al concepte d’informació són múltiples, especialment, en funció de 

l’àmbit en el qual ens centrem. No és el mateix parlar d’informació en l’àmbit biològic, 

en el psicològic o de la comunicació, per citar alguns exemples (Tijeras, 2011). Tenint 

en compte la matèria d’aquest estudi, ens centrarem a especificar el concepte en 

relació amb l’àmbit de la comunicació periodística, la que exerceixen els mitjans de 

comunicació. Els mitjans de comunicació se centren a processar i ordenar un conjunt 

de dades per a la seva posterior comprensió. Es tracta d’unes dades que aporten 

nous coneixements sobre un assumpte, matèria o fenomen determinat (Sosa, 2002)  

Per Tijeras (2011) informar, generalment, equival a donar forma, transformar, canviar 

l’estat d’una porció i construir la realitat. A través de la informació, la societat pot 
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solucionar problemes, prendre decisions o determinar quina alternativa és la que 

millor s’adapta a les seves necessitats, conèixer quina realitat ens envolta i què passa 

més enllà del nostre entorn o del que ens succeeix de manera directa, a més de donar 

significat als actes i desenvolupar perspectives i opinions. La informació és una 

necessitat ciutadana que dota a l’ésser humà de llibertat i capacitat per governar-se a 

si mateix (Cuadrado, 1994).  

 

En aquesta línia, García-Orosa, Vázquez-Herrero i López-García (2022), afegeixen 

que en les societats modernes i democràtiques ha quedat establert que el Dret a la 

informació és un dret natural i personal que incideix directament en el 

perfeccionament de l’ésser humà i és exigència de la seva dignitat com a persona. 

Continuen defensant que la informació i la tasca periodística han d’estar al servei de 

la ciutadania per tal de garantir l’accés a la informació i el desenvolupament de les 

democràcies juntament amb el correcte funcionament de les societats. La 

comunicació periodística té un compromís amb els valors democràtics i pluralistes, 

quelcom que no ha de situar als mitjans de comunicació en posicions llunyanes als 

drets humans, sinó al contrari. En la mateixa línia, Contreras (2019) afegeix que una 

participació significativa en processos democràtics requereix participants informats, 

per aquesta raó, la informació publicada als mitjans de comunicació és d’especial 

necessitat. Una necessitat ciutadana que permeti examinar, analitzar, avaluar i criticar 

les accions del govern, i que paral·lelament, constitueixi una base necessària per al 

debat informat sobre aquestes accions. I que al mateix temps, sigui una necessitat 

que contribueixi a forjar una opinió fonamentada en un context de desinformació 

massiva, a confiar o no en les institucions i processos democràtics, ja que si la 

informació que es rep per part dels mitjans de comunicació és de baixa qualitat, ens 

trobem davant d’una democràcia de baixa intensitat (García-Orosa, Vázquez-Herrero 

i López-García, 2022).  

 

Per aconseguir un desenvolupament correcte de la democràcia, en tant que permeti i 

busqui la participació ciutadana, s’ha de garantir el correcte accés a la informació. Si 
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pel contrari, no es garanteix, moltes bretxes de poder entre autoritats i ciutadans 

creixen, normalment degut a una concentració d’informació i a un escàs accés i difusió 

(Contreras, 2019) 

2.2 Els mitjans de comunicació com a constructors de la realitat 
 
En les línies anteriors s’ha argumentat que a la realitat s’hi arriba a través del 

coneixement. Així doncs, el periodisme una de les pràctiques que interpreta la realitat 

i li dona forma a través de la informació i la posterior difusió dels mitjans de 

comunicació. Aquests s’han definit al llarg de la seva història com a quart poder, i 

tenen una funció ́específica: vigilar els altres tres: l’executiu, el legislatiu i el judicial 

(Civila, Romero i Aguaded, 2020). Tant és així, que representen una font important de 

més o menys coneixement sobre fets i processos que van més enllà de l’experiència 

personal i immediata (Civila, Romero i Aguaded, 2020).  

 

Cada succeeixen fets, però no tots arriben a ser notícia. La notícia és la divulgació 

d’un succés, i molts manuals de periodisme identifiquen aquesta activitat amb la idea 

de “construcció de la realitat” (Tijeras 2011). La realitat és en si mateixa, la informació 

tal com la proporcionen els mitjans i com l’expressen les notícies periodístiques 

(Gomis, 1991). Els mitjans són els encarregats d’oferir la primera interpretació i 

representació del món que després transcendirà a la societat. La informació no és 

més que un reflex de la realitat i el periodisme té el poder de representar-la, classificar-

la i ordenar-la segons els seus criteris (Tijeras, 2011).  

 

Les teories com el framing o l’agenda setting han estudiat des de fa dècades l’impacte 

com els mitjans relaten i difonen uns fets en la nostra manera de veure i concebre la 

realitat. Segons aquestes, a l’hora de narrar, els mitjans emmarquen, seleccionen i 

destaquen certs aspectes per sobre d’uns altres. Tanmateix, promouen una definició, 

un punt de vista particular sobre la situació o problema. Una interpretació, una 

valoració i un tractament únic (Aruguete, 2017). Així doncs, els mitjans de 

comunicació es poden considerar actors polítics que estructuren la realitat a partir de 
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la seva jerarquització i enfocament. Obren finestres cap als fets que queden més enllà 

de la nostra experiència directa i determinen els mapes cognitius que ens fem del món 

(Civila, Romero i Aguaded, 2020). D’aquesta manera, els mitjans es converteixen en 

uns potents configuradors del nostre model mental de la realitat, una representació 

del món que determinarà també una actitud i un posicionament sobre els fets, així 

com les nostres actuacions respecte a aquests (Giró, 2012).  

 

Per Civila, Romero i Aguaded (2020) els mitjans de comunicació tenen un rol 

hegemònic molt poderós a les societats en referència a la construcció social de la 

realitat, per sobre d’institucions com l’escola o la família. Una hegemonia consolidada 

des dels anys del desenvolupament de la societat de masses fins a l’actualitat que els 

hi atorga un poder que, a causa d’ideologies i interessos, pot arribar a distorsionar la 

realitat i pervertir-la. Tant és així, que per aquesta raó sorgeix la pregunta de si hi ha 

una manera objectiva de representar la realitat. Des d’aleshores, va prenent més 

importància la idea que qui controli els mitjans controlarà la societat (Mompart, 2009). 

 

Tanmateix, internet i les xarxes socials porten revolucionant els mitjans i la tasca 

periodística des de 1995. La convergència tecnològica ha suposat una veritable 

revolució en la societat del segle XXI i també en els mitjans. Tant és així, que s’ha 

concebut una nova forma de fer periodisme. L’entorn mediàtic ha vist com s’alteraven 

l’organització dels continguts i el funcionament i la producció en si, de l’ofici periodístic 

(López, 2022).  

 

Per Gómez (2014) les noves tecnologies desafien la posició dominant dels mitjans a 

l’hora de construir la realitat, ja que possibiliten la participació directa i activa de 

l’audiència. Sobre aquest fet, López (2022) considera que es va iniciar una revolució 

en l’àmbit estructural i de continguts en el conglomerat mediàtic. Una participació 

marcada, segons Barboza i Perco (2020), per tres accions fonamentals: compartir 

informació del mitjà a través de circuits propis, opinar als comentaris i elaborar canals 

propis a Facebook, Twitter, Instagram o Youtube. Un contingut obert que permet i 
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fomenta la inclusió de comentaris, fotos, vídeos o webs. Amb la participació activa de 

l’usuari, va néixer una nova manera de produir contingut en què els rols s’inverteixen, 

els receptors o usuaris ara desenvolupen, produeixen i participen. Tanmateix, moltes 

vegades els mitjans consumeixen d’aquests productes i els reprodueixen (Barboza i 

Perco 2020).  

 

Les notícies ja no són productes acabats ni estàtics, sinó l’inici de processos de 

comunicació i de fluxos oberts d’informació. S’han convertit en matèria primera amb 

la que és possible elaborar productes de major complexitat gràcies a la convergència 

entre mitjans i tecnologia. D’aquesta manera, segons Gómez (2014) els mitjans han 

habilitat diverses fórmules que permeten la participació dels usuaris en la produccio,́ 

valoracio,́ distribucio ́ i interpretacio ́dels seus continguts. Tot i això, es reserven el 

poder de seleccionar i jerarquitzar les notícies que configuren el seu relat diari de la 

realitat.  

 

Segons Casero – Ripollés (2014) podem parlar que amb la convergència mediàtica el 

periodisme s’ha transformat en una producció col·lectiva entre usuaris i professionals 

de la informació. Tot i això, encara respon a una clara funció social: la necessitat 

d’informar a la ciutadania i de saber i conèixer la realitat del món. Les noves 

tecnologies han obert finestres al món que generen diverses conseqüències: la 

necessitat dels mitjans d’incrementar audiències, l’augment dels fluxos informatius i 

una diversificació en els objectius. Tant és així, que els mitjans s’han d’adaptar a les 

noves tecnologies per millorar els seus continguts, reduir els costos de producció i 

ampliar el mercat potencial. Renovar-se o morir.  

 

En poc temps, hem passat del periodista que vigilava el poder, al periodista que és 

vigilat per la ciutadania. Periodistes i lectors tenen accés a les mateixes eines de 

comunicació, de manera que les audiències han pres la paraula i el poder, almenys 

una part d’ell i es fan sentir amb tanta força que no només estan posant en qüestió la 

indústria comunicativa i la seva tasca, sinó també la forma de fer periodisme. 
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D’aquesta conseqüència, en va néixer l’anomenat periodisme ciutadà. En 

conseqüència, el periodisme ha perdut el monopoli de la informació. Els ciutadans 

han entrat dins les rutines periodístiques i la revolució mediàtica que sembla no acabar 

mai, porta nous models de consum basats en informació fragmentada a partir de 

retalls de la realitat i notícies que es difonen en segons (Casero – Ripollés, 2014) . 

Amb tot, el valor de la informació i de la pràctica periodística s’està deteriorant (Casero 

Ripollés, 2014), per aquesta raó, és necessari explorar noves formes i vies per 

recuperar el valor de la informació periodística dins l’escenari digital.  

2.3 El Teatre 

2.3.1 Una eina que serveix per explicar la realitat 
 
Atenint-nos a la descripció de Gónzalez (2008), el teatre pertany al conglomerat de 

les arts escèniques, és l’art de la representació, la vivència creativa de rols diferents 

als quals pertanyen a la nostra identitat pròpia. Així mateix, el teatre és un vehicle 

d’aprenentatge que ens permet reflexionar, sentir i empatitzar amb els altres. Té 

capacitat de transformació i d’empoderament (Lladó, 2017). Un empoderament que, 

segons Boal (1980), ajuda als espectadors a sortir de la seva condició observadora i 

a potenciar accions com a protagonistes de l’acció dramàtica.  

 

En la seva dimensió antropològica el teatre és una manifestació artística que plasma 

la necessitat de l'ésser humà a contemplar-se, veure’s reflectit i encarnat en altres 

papers i rols diferents del d’ell (Tejerina, 1997). Tanmateix, constitueix una eina 

exploratòria que ens proporciona coneixement sobre la nostra realitat. Es tracta d’un 

mirall en què ens veiem representats. Una vegada contemplem determinades 

conductes al teatre, Tejerina (1997) assenyala que analitzem les nostres de pròpies, 

per trobar similituds, contrastos o diferències. En molts casos, aquesta anàlisi permet 

un canvi de perspectiva. Personatges i situacions ens descriuen la nostra pròpia 

realitat de forma no coneguda o ens revelen la visió dels altres (Gónzalez, 2008). Com 

assenyala Gónzalez (2008) la societat es caracteritza per una constant i necessària 
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transformació, tant és així que demana contínuament noves formes de llegir i 

interpretar la realitat i el món circumdant. El teatre pot ser una d’aquestes formes. 

 

El reflex de la nostra imatge és necessari per conèixer altres possibilitats. El teatre 

ofereix l’experiència singular d’apropar-nos a altres papers i altres perspectives, 

mitjançant la vivència directa com a espectadors o actors. En ell es compleix el que 

Ortega (1969, 495) descriu com a destí metafòric perquè “l’home es passa la vida 

volent ser un altre”. Per Tejerina (1997) el vertader teatre és aquell que no li dona 

l’esquena a la vida, i escenifica els valors i aspiracions de la comunitat. Úcar (1991) 

afegeix que el teatre constitueix una experiència que permet viure impulsos, 

emocions, sentiments i conductes que, a la vida quotidiana, normalment són reprimits. 

De fet, Úcar (1991) considera que tot allò prohibit a la realitat pot ser viscut al teatre 

sense cap perill. En l’experiència teatral hi ha quelcom que es posa en comú o que es 

comparteix, i això significa participació, comunicació. L’espectador es desplaça per 

assistir a la representació, entra al teatre i es disposa a reaccionar davant el que se li 

presenti. A partir del moment en què s’aixeca el teló o comença l’espectacle, tot va 

passant gradualment a un segon pla a excepció de l’emoció; una emoció col·lectiva, 

compartida entre actors i espectadors (Úcar, 1991).  

 

Els orígens del teatre es remunten a l’època grega i romana, les seves funcions han 

anat variant al llarg de la història. En un primer moment, es pretenia entretenir i rendir 

culte a Déus i Deeses. A l’Edat Mitjana, les representacions teatrals van anar més 

lluny, també servien per transmetre notícies, esdeveniments socials i manaments de 

la reialesa. D’aquesta concepció, es va passar a l’Edat Moderna fixant el gènere 

teatral com un gran creixement en el canvi de pensament. Es van començar a escriure 

i representar obres dramàtiques enfocades des de l’ésser humà cap a l’ésser humà, 

obres centrades en les característiques dels personatges i els seus costums. Seguint 

aquesta línia, en l’Edat Contemporània, que inclou el moment actual, les concepcions 

teatrals han anat canviant, des de la forma en què s’entén el teatre fins a la seva 

reproducció o posada en pràctica. El Romanticisme com a gènere transicional va 
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representar la ruptura de les arts amb la tradició i va revolucionar el que fins aquell 

moment es concebia i es practicava, es van permetre més llibertats, fet que va donar 

lloc a la fantasia, la creativitat i la novetat (Tejeda, 2014). 

 

Independentment de la història teatral i dels canvis en la manera d’entendre el teatre, 

la tradició teatral sempre ha concebut que la base essencial d’una construcció 

escènica és un text escrit, imprès i gairebé immutable. El text de partida marca la 

construcció i el muntatge de l’obra. Zorita (2010) planteja quatre nivells semiòtics que, 

des d’una visió clàssica de la dramatúrgia basada en el text literari, marquen les 

diferents etapes de la creació i generació de significats. En una primera instància, el 

dramaturg-autor escriu el text. Més tard, el director d’escena escull el text i l’interpreta. 

Després són els autors que creen una tercera capa en la producció del sentit 

mitjançant el mateix text i les indicacions del director. Com a última lectura i 

interpretació apareix la figura de l’espectador. Aquestes són les bases de la 

construcció del sentit a l’escena clàssica, construcció que el teatre més contemporani 

ha volgut replantejar i modificar amb l’objectiu de crear noves dramatúrgies (Zorita, 

2010).  

2.3.2 Funcions del teatre 
 

Com s’ha fet referència en el punt anterior, Tejeda (2014) assenyala que, entrada 

l’Època Contemporània, el teatre va experimentar un gran canvi en la seva concepció. 

No només en la teoria, sinó també en la pràctica, i que prenia com a objectiu, pensar 

i crear noves dramatúrgies.  

 

Les innovacions en el gènere teatral van irrompre als escenaris en diversos àmbits i 

arreu de diversos països i van donar lloc a grups nous i estètiques diferents i 

significatives. Els dramaturgs van renovar el seu propi llenguatge, el del text dramàtic 

i el van acostar a la parla quotidiana. I per la seva banda, els directors també van 

contribuir en l’actualització de l’escena en tot l’àmbit internacional (Saumell, 2006). 

Amb tot, també van aparèixer les noves tecnologies, un factor que ha influït i que pot 
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influir encara més en les possibilitats que es poden veure a escena. Va ser a finals 

del segle XX, segons detalla Saumell (2016), que van començar a conviure en 

l’escena internacional les xarxes electròniques del cibermón. La influència de l’entorn 

mediàtic sobre el món escènic ha estat enorme. D’aquesta manera, mentre la televisió 

oferia imatges d’atemptats, de morts en directe i especulava amb la violència amb tota 

mena de detalls (primers plans, càmera lenta…), el teatre es poblava de cossos 

diferents, acrobàcies insòlites i moltes altres propostes multimèdia per tal de competir 

amb el poder de la pantalla. El gran repte, dins aquesta nova presa de valor i de 

constant coneixement, és que l’ús que se’n fa de les noves tecnologies i el poder de 

l’entorn mediàtic no eclipsin el factor humà, l’emoció i els sentiments, que des de 

sempre han nodrit el teatre. (Saumell, 2006) 

 

Tejeda (2014), partint d’aquest canvi en la concepció teòrica i pràctica del teatre, 

assenyala que l’art teatral pot assumir diverses funcions en aquesta 

contemporaneïtat. En aquest apropament teòric en centrarem només en dues, la 

funció pedagògica i educativa i la funció comunicativa. Aquestes seran les que ens 

ajudaran a desenvolupar la nostra investigació. Tanmateix, el teatre té altres funcions 

com la terapèutica, la psicològica i d’entreteniment. Descartem aquestes funcions del 

marc teòric del nostre estudi perquè no ens aportaran els arguments necessaris per 

a l’anàlisi que farem més endavant.  

2.3.2.1 Funció pedagògica i educativa 
 

La funció de la pedagogia en termes generals és la d’estudiar la metodologia i les 

tècniques que s’apliquen a l’ensenyament i l’educació, especialment en l’etapa infantil, 

tot i que no únicament en aquesta (Miranda -Calderón, 2020). Constitueix una de les 

àrees de coneixement més dinàmiques i versàtils a causa de la seva constant 

interacció amb altres disciplines i camps de coneixement. Aquesta plasticitat concep 

la possibilitat de nodrir-se de diversos coneixements i adaptar-se a nous paradigmes 

(Miranda - Calderón, 2020).  
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Per aquesta raó, Miranda - Calderón (2020) adverteixen que els canvis que la societat 

ens obliga a viure ens porten a pensar en nous models per transformar les pràctiques, 

les teories, els models pedagògics i els continguts. Per tant, l’educació que s’ha 

d’oferir actualment a la comunitat reclama noves maneres de concebre i desenvolupar 

els processos d’ensenyament i no només per la gran amenaça que les tecnologies de 

la informació i la comunicació exerceixen en els infants i en els adults, sinó també pels 

nous desafiaments que té la societat en accedir i construir coneixement (Alzate-Ortiz 

i Castañeda-Patiño, 2020). Això involucra un punt de ruptura per transcendir en la 

forma que desenvolupem els diferents processos lligats a l’aprenentatge i a 

l’ensenyament. Representa una oportunitat per desenvolupar processos pedagògics 

i educatius que donin lloc a noves formes d’aprendre i expressar el que aprenem 

(Miranda - Calderón, 2010). Com assenyala Úcar (2010), el teatre hauria de guiar i 

orientar qualsevol mena d’intervenció escolar i/o socioeducativa que l’utilitzés com a 

metodologia de treball des d’un inici. En aquest cas, i independentment de l’etapa 

formativa o educativa dels destinataris, el teatre permet ampliar o implementar nous 

registres comunicatius en les persones.  

 

D’aquesta manera és com es pot aproximar la pedagogia i l’educació amb el teatre i 

que aquest tingui una funció pedagògica-educativa per explotar. Una funció que neix 

com a pràctica sociocultural disruptiva amb la capacitat de traspassar els límits de 

l’espai i el temps i situar-nos en altres realitats que generen reflexió i consciència 

(Marcelo - Vaillant, 2018). Les accions dramàtiques estan carregades de reflexió 

social i humana perquè les accions (del personatge) són problematitzades amb la 

intenció de comprendre l’acció social i humana. En aquest sentit, Vieites (2017) indica 

que la funció pedagògica i educativa del teatre ens permet conèixer el fet teatral com 

un detonant per a la creativitat i l’anàlisi de la realitat que utilitza recursos lingüístics, 

corporals, musicals, gestuals, etc… 
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2.3.2.2 Funció comunicativa 
 

El teatre és al mateix temps un fenomen personal i social (Úcar, 1991). Personal 

perquè es conforma com un element força adient pel descobriment, desenvolupament 

i creixement de la pròpia persona. I social perquè l’acte teatral és, abans que res, un 

acte de comunicació pel que un grup de persones comparteixen una realitat en un 

moment donat de l’espai i del temps. Tots dos aspectes se superposen dins el teatre 

i poden constituir-se en un element de dinamització i progrés humà.  

 

En l’experiència teatral hi ha un continu acte comunicatiu entre l’escena i la platea; és 

aleshores quan Úcar (1991) assenyala que el teatre pot ser entès com un procés de 

comunicació i cita a Ubersfeld (1989) per afirmar que, d’aquesta manera, l’art teatral 

obeeix a les lleis de la comunicació que tenen a veure amb les bases comunicatives 

més primordials (emissor, missatge, codi i receptor). Tanmateix, també té trets 

característics que l’apropen una mica més a l’esfera comunicativa (Úcar, 1991). Per 

una banda, la seva immediatesa, i, per l’altra, el seu caràcter efímer. Mai poden donar-

se dues representacions de teatre idèntiques. El teatre treballa amb material viu, amb 

persones, i això fa que, malgrat representar els mateixos actors la mateixa obra amb 

el mateix públic, el resultat sigui sempre diferent. Un cop acabada la representació 

teatral, aquesta serà impossible de repetir-se amb exactitud.  

 

En aquesta línia, Sabugal (2017) aproxima la tasca comunicativa del teatre a la 

pràctica periodística a través del gènere teatral documental. Sabugal (2017) entén 

que el teatre, de manera general, s'ha pensat com un element culturitzador,  

desvetllador de consciències i facilitador de processos de transformació social. Però, 

és a través del gènere documental, que és capaç d’informar i donar noves versions 

de les notícies, històries i successos. Oferir noves formes, perspectives i reflexions 

(Sabugal, 2017).  
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2.4 El Teatre Documental o Periodístic 

2.4.1 Descripció i breu història 
 
En aquest estudi ens referirem a teatre  documental o periodístic, tot i que també es 

pot conèixer com a verbatim. L'origen del teatre documental es situa als anys 30, als 

Estats Units, quan el programa federal Living Newspaper Project promovia la creació 

d'espectacles a partir de la lectura dels diaris del dia. Després s'hi afegiria la influència 

de Bertolt Brecht, August Boal o Joan Littlewood, representants de l'anomenat “social 

documentary theatre” (Méndez Marínez, 2019). Més tard, Peter Weiss i Erwin Piscator 

van contribuir en la creació de les bases i característiques del documental amb la 

intenció de fer reflexionar el públic (Aburín, 2016).A través del teatre documental es 

pretén fer èmfasi en la dimensió purament oralitzada (Aburín, 2016). Tant és així que 

consisteix en crear un text teatral a partir de  declaracions de testimonis reals (Méndez 

Martínez, 2019). Es dedica a realitzar, investigar, recollir i tractar amb entrevistes per 

posteriorment fer-ne una dramatúrgia o guió i d’aquesta manera crear consciència 

d’anàlisi. Es crea un muntatge compost per discursos autèntics, escrits, testimonis, 

fotografies, vídeos o qualsevol document que estigui relacionat de forma directa amb 

el tema investigat (Aburín, 2016). Es pretén crear algun tipus de reacció a l’espectador 

a través de materials que activin una reflexió i resposta activa. S’intenta donar veu 

sobretot a grups marginats per la societat, temes tabú o compromesos, d’aquí la seva 

possible relació amb altres tècniques teatrals com el teatre social i el de l’Oprimit, i 

amb el periodisme que veurem més endavant. Entrevistes i testimonis que es difonen 

a través d’una posada en escena que ha d’existir per ser fidel a les característiques 

del gènere teatral. 

 

L’ús de la ficció és un recurs metodològic que també utilitza el teatre documental. Per 

representar la realitat, pot jugar amb el límit. El més interessant és veure com la ficció 

encaixa amb la realitat i com aquesta pot ser una oportunitat, un recurs per mostrar, 

ensenyar i difondre situacions reals. Un recurs que els mitjans de comunicació no 

tenen (Sabugal, 2017). Un exemple que il·lustra molt bé aquesta idea és Camargate 
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1(2015) de Jorge-Yamam Serrano, a partir de la gravació del dinar entre Alícia 

Sánchez-Camacho i Victoria Álvarez al restaurant La Camarga. En tant que hi havia 

una prohibició judicial sobre que es fessin pública la gravació del famós dinar, els 

periodistes no van poder difondre el material als ciutadans. Sota el paraigua de la 

ficció, l’única manera de poder superar aquesta censura era fer l’obra de teatre i 

canviar alguns noms. Així doncs, el teatre documental pot endreçar el caos i fer difusió 

d’episodis o entorns que sovint s’escolen i s’escapen per la reflexió individual i 

col·lectiva (Molina, 2017).   

 

Segons Saldaña (2016) el teatre documental pertany al gènere de l’etnoteatre. 

Paraula amb la qual es diferencia el teatre com a fet artístic del teatre com eina 

d’investigació periodística. L’etnoteatre utilitza els recursos tradicionals i les tècniques 

artístiques del teatre perquè les persones que participen en una investigació 

construeixin una obra de teatre basada en les seves experiències o interpretacions. 

L’etnodrama és un guió teatral que consta de seleccions dramatitzades i significatives 

de narracions recopilades a partir de transcripcions d’entrevistes, notes de camp, 

entrades a diaris, records o experiències personals i o mitjans impresos o tecnològics. 

Un gènere que té les mateixes bases que l’etnografía, un mètode d’investigació 

periodística que es caracteritza per l’observació i la reflexió.  

 

Es va començar a fer ús de la tècnica documental cap als anys 70, tal com s’entén 

ara, amb la popularització de la gravadora d’àudio, que permetia una reproducció 

dramatitzada de les paraules dels testimonis. El dramaturg Clive Barker en va ser un 

 
1 El restaurant de La Camarga va ser testimoni l’any 2010 de la conversa que van 

tenir l’ex líder del PP català, Alicia Sánchez Camacho i l’exparella de Jordi Pujol 

Ferusola, Victoria Álvarez. Una conversa que va destapar múltiples negocis il·lícits de 

Pujol i altres polítics. Per saber-ne més de l’obra: 

https://www.rtve.es/noticias/20151219/camargate-corrupcion-politica-catalana-

transformada-comedia/1276244.shtml 
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dels pioners, considerava important l'existència d’una transcripció real de gravacions. 

Aquest seria l'únic material que posteriorment tindria el grup actoral per preparar l’obra 

a escena (Aburín, 2016). Cap als anys 90, aquest gènere teatral va ressorgir amb una 

clara intenció política i transformadora sobretot, a els Estats Units i al Regne Unit. Més 

tard, va proliferar per tota Europa. El documental va esdevenir una eina poderosa i 

innovadora motivada per la desconfiança en els governs i en les versions de les 

notícies que difonien els mitjans de comunicació. A més, de la clara necessitat del 

públic d’accedir, mitjançant la paraula, a casos reals d’aquella època (Aburín, 2016).  

 

Alguns exemples reconeguts dins el món del documental són: The Colour of Justice 

(1999) que es presentava com un informe sobre l’assassinat policial de Stephen 

Lawrence a Londres. Un crim racista que va quedar sense resoldre i que s’explica a 

escena a través de la transcripció de les onze mil pàgines del procés judicial (Aburín, 

2016), Guantánamo (2004) va portar a escena les històries de cinc detinguts britànics 

a la base militar de Cuba, a partir de les entrevistes realitzades entre març i abril del 

2004 i d’altres materials com cartes o entrevistes públiques a Donald Rumsfeld o Jack 

Straw2. A casa nostra també hi ha exemples de documental com El Rey (2015), 

d’Alberto Sanjuan, que ens aproxima el paper que ha jugat la monarquia a Espanya 

durant els últims 40 anys a través de la figura de Joan Carles I ; Ruz-Bárcenas (2014), 

de la sala madrilenya Teatro del Barrio, una dramatúrgia a partir de la transcripció de 

la declaració que Luis Bárcenas va prestar davant el jutge Pablo Ruz el dia 15 de juliol 

de 2013. Acusat de falsedat documental contra la Hisenda Pública i l’apropiació 

indeguda; Gentry (2018), de Mos Maiorum, una obra que parla sobre la gentrificació, 

el procés pel qual els habitants originals d’un barri acaben sent expulsat per culpa de 

 
2 Donald Rumsfeld va ser secretari de Defensa dels Estats Units entre 2001 i 2006 i 

Jack Straw durant els mateixos anys, secretari d’Estats d’Assumptes Exteriors I de la 

Mancomunitat de Nacions del Regne Unit. Per saber-ne més: 

https://www.rtve.es/noticias/20151219/camargate-corrupcion-politica-catalana-

transformada-comedia/1276244.shtml 
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la revalorització de la zona. Mili KK (2018), de Marc Angelet una producció que ens 

aproxima les estratègies, les pràctiques i les contradiccions d’un dels moviments 

pacifistes de desobediència civil més importants del segle XX, el col·lectiu La 

Conquesta del Pol Sud, fundada l’any 2010 amb l’objectiu de portar a escena 

testimonis reals per explorar temes d’interès col·lectiu fusionant la investigació 

periodística i l’experimentació formal amb obres com Trilogia (2020), on a través de 

l’experiència individual de tres joves narren la història col·lectiva (Redescena, 2019) 

o Jauría (2019), de Jordi Casanovas, que és l’obra sobre la qual gira el nostre Treball 

de Fi de Grau.  
 

2.4.1.1 Propostes teatrals pròximes: teatre social, de l’Oprimit, de revista i 
polític  
 

Amb tot, el documental ha anat creant les seves característiques, tanmateix els límits 

d’aquestes són flexibles i permeables per la qual cosa convergeix i s’alimenta d’altres 

tipologies. Una d’aquestes és el teatre social (Vega, 2009). Aquest fa ús d’una 

metodologia a través de jocs dramàtics que pretén evocar el canvi social, la 

participació i l’empoderament a través de l’educació, normalment. Es dota de 

llenguatges diversos com ara la dansa, la plàstica, la música i l’expressió corporal, 

oral i escrita (Esterri, 2016). Té com a objectiu fer-se un lloc en la societat per tal de 

transmetre valors i potenciar habilitats creatives i comunicatives. Aquest tipus teatre 

pretén visibilitzar la realitat sociopolítica per tal de generar un canvi en l’àmbit personal 

i comunitari sota uns principis ètics i un procés estructurat sota unes característiques 

concretes. Propostes com Dors C'est un rêve (1999) de Théatre du Fil (1975), una 

companyia que basa el seu treball en la creativitat i l’educació per “viure el teatre com 

una escola de vida”. D’altra banda, Emetís (2010) un projecte ubicat a l’Àrea 

Metropolitana de Barcelona que a través del teatre, promou a l’hora, la salut sexual i 

reproductiva i els diferents llenguatges corporals. Tots dos, són exemples de teatre 

social. 
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Una altra tipologia que pot compartir característiques amb el teatre documental és el 

teatre de l’Oprimit (Boal, 1980). Es tracta d’un “teatre-assaig” en què persones 

oprimides per la societat assagen sobre l’escenari situacions que viuen en primera 

persona per tal d’enfrontar-se a elles en la realitat. La intenció és estimular la reflexió 

sobre les situacions d’opressió i que la representació sigui l’impuls per actuar en la 

vida real, mostrant d’aquesta manera que cada persona és necessària per a la 

transformació de la societat i pretenent, a més, despertar el desig d’aplicar a la vida 

real el que s’ha assajat a l’escenari (Boal, 1980). Aquesta metodologia, segons Motos, 

Navarro i Ferrandis (2013), pretén conscienciar a les persones de la realitat social i 

existencial, i animar-les a que siguin crítiques i compromeses amb el canvi social, com 

una educació per a l’alliberació. Creada per Augusto Boal a partir dels anys 60 al 

Brasil, és innovadora amb les tècniques que s’utilitzen, ja que desplega un sistema 

d’exercicis físics, jocs estètics, tècniques d’imatge i improvisació que construeixen 

mitjans artístics al servei de persones vulnerables en la societat. Una eina amb un 

gran potencial polític i pedagògic que empodera als que la practiquen (Motos, Navarro 

i Ferrandis 2013). Les tècniques escèniques i textuals de Boal són considerades com 

a una nova perspectiva per als mitjans de comunicació (Motos, Navarro i Ferrandis 

2013) que ajuden a dialogar i interaccionar amb l’audiència. El gran exemple 

d’aquesta tipologia teatral és El arcoiris del deseo (2002), on el propi Augusto Boal fa 

una explicació de les diferents tècniques que ha anat desenvolupant al llarg de la seva 

vida fent ús del teatre com a instrument d’alliberament personal. Cada explicació està 

complementada amb un exemple.  

 

Un altre gènere que pot anar de la mà del documental és el teatre de revista,  molt 

impulsat a Mèxic, reflecteix molt el sentit periodístic d’exposar i comentar la vida 

social, política i cultural (Ortiz, 2002). Aquesta tipologia teatral deu el seu nom, 

precisament al fet de passar revista als esdeveniments d’actualitat, sobretot polítics i 

culturals, amb l’ajuda de música, balls i escenes còmiques amb tocs d’humor, ironia i 

sàtira. Es va iniciar a França a mitjans del segle XIX i els seus autors acostumaven a 

ser precisament periodistes que comentaven de forma teatral els esdeveniments 
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quotidians. Per Ortiz (2002), el teatre de revista és una forma de periodisme escènic 

amb capacitat crítica que pot compartir similituds, degut a les seves característiques, 

amb el periodisme polític i cultural. Un clar exemple de vincle entre periodisme i teatre 

de revista pot ser La cuarta plana (1903), de Luis Frías Fernández i Pedro Escalante 

Palma, amb música de Carlos Curti, on a través de 38 orquestres típiques es crea una 

dramatúrgia musical on l’objectiu és censurar el govern.  

 

Finalment, ens fixarem en el teatre polític, una tipologia teatral desenvolupada durant 

la primera meitat del segle XX a Alemanya, més tard es va estendre per la resta  

d’Europa. Segons Burguet (1982), el polític és un dels precedents del documental. La 

seva concepció ha anat canviant des de l’encunyament del terme per part d’Erwin 

Piscator, un dels destacats teòrics. Les seves possibilitats van des de la voluntat de 

transmetre una ideologia concreta sobre l’escenari fins a entendre que totes les 

dramatúrgies tenen per si mateixes un component polític (Garcia Ibáñez, 2016). 

Segons Burguet (1978), el teatre polític es basa sobretot en posar-se a disposició de 

l’activitat política i crear un contingut realista que pretén modificar i moure a 

l’espectador en pro a una acció més enllà de l’escenari. Pretén apel·lar a l’espectador 

per crear consciència social i “obligar-lo” segons García Ibañez (2016) a fugir del seu 

rol de simple testimoni per convertir-se en un ésser actiu capaç de ser crític i modificar 

la seva conducta en la realitat i quotidianitat. Es tracta d’una tipologia que busca 

desmitologitzar una realitat reïficada i capitalista i ajudar en el procés de transformació 

social (García Ibáñez, 2016). 

 

Algunes obres del gènere polític són Guerra i Pau, de Tolstoi amb muntatge i 

adaptació Erwin Piscator (1955), una obra sobre l’aristocràcia russa en temps de 

guerres napoleòniques; Mare coratge i els seus fills (1941) de Bertolt Brecht, situada 

en la Guerra dels 30 anys, la protagonista és una venedora ambulant que per 

sobreviure esquiva les diferències entre catòlics i protestants seguint amb el seu carro 

l’exèrcit suec; Sabe deus Pintar o diabo (2013) d’Abel Neves, és la història de 
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Feliciana i Raimunda dues amigues que es creuen capaces d’arreglar el món i es 

tanquen a l’últim pis d’un edifici. 

  

2.4.1.2 Antecedents periodístics: periodisme literari, d’investigació i 
documental  
 
 

Com hem pogut observar, les característiques del teatre documental poden recordar 

a la pràctica periodística, de fet, Méndez Martínez (2019) comenta que el documental 

ha generat confusions perquè la seva pràctica pot ser més pròpia de periodistes que 

d’artistes, degut a la seva intenció d’informar sobre la realitat. Amb tot, podem trobar 

precedents del teatre documental similituds amb alguns gèneres periodístics.  

 

El periodisme literari és el que combina literatura i periodisme o periodisme i 

literatura, notícies reals, pures i dures amb adjectius, descripcions, diàlegs o escenes 

(Chillón, 2014). Tanmateix, és un tipus de periodisme definit no pel tema que tracta, 

sinó per la manera de cultivar la pràctica periodística, que recorre de manera 

deliberada a recursos d’escriptura, d’ideació i de comprensió de la realitat manllevats 

de la tradició literària, en el sentit més ampli de la paraula.  

 

El periodisme literari consisteix a fer possible un periodisme que es llegeixi igual que 

una novel·la, on l’escriptor i el lector es troben en un punt comú parlant de la vida 

quotidiana, del que diu la premsa, la televisió o la ràdio (Chillón, 2014). Truman 

Capote, Norman Mailer, Lilian Ross, Hemingway o Orwell són només alguns dels 

noms més rellevants d’aquest gènere periodístic (Chillón, 2014) 

 

L’objectiu del periodisme literari és que la realitat superi la ficció, entenent que ficció i 

no-ficció són categories relatives. El lector s’implica molt més en l’obra quan la seva 

realitat quotidiana coincideix amb la de l’escriptor, té interès i necessitat en la veracitat.  
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El periodisme d’investigació és una altra tipologia periodística que pot recordar 

certes característiques pràctiques i teòriques amb el teatre documental, com ja ha 

sorgit arran de la lectura de Saldaña (2016). Des que el 1975 onze periodistes dels 

Estats Units van crear l’associació Invetigative Reporters and Editors, les aportacions 

teòriques sobre el periodisme d’investigació han estat freqüents en el camp de la 

comunicació tant és així, que de definicions sobre aquesta pràctica també se n’han 

donat moltes (Romero-Rodríguez i García-Orta, 2019).  

 

Romero-Rodríguez i García-Orta (2019) proposen que és una metodologia de treball 

rigorós, contrastat i verificat en l’àmbit informatiu que es basa a fer explícites realitats 

ocultes en la societat pel simple desconeixement o saturació informativa. Aquesta 

tipologia periodística, sota el format escrit o audiovisual, trenca amb els circuits 

massius de la informació i amb els esquemes de les rutines de producció periodística, 

i fixa la seva atenció en tot el que no és “noticiable”, segons criteris periodístics 

(Romero-Rodríguez i García-Orta, 2019). Es planteja una nova forma d’encarar la 

realitat qüestionant, observant, escoltant i comprenent. Es caracteritza per superar la 

transmissió i interpretació de la informació, destapar situacions il·legals, mobilitzar 

l’audiència, provocar canvis en l’opinió pública i aconseguir actuacions polítiques vers 

a les injustícies socials (Romero-Rodríguez i García-Orta, 2019). 

 

Finalment, el periodisme documental, tant escrit com audiovisual, també comparteix 

característiques amb el teatre documental. La seva finalitat és clara: difondre i fer 

públics certs aspectes de la realitat que poden resultar incòmodes per la societat. 

Concentra la seva atenció en el relat d'injustícies socials i pretén promoure canvis en 

la societat. El plantejament del documental és anar més enllà de la transmissió 

d’informació, tant és així que no depèn de l’actualitat immediata i això li permet arribar 

a les arrels del fet noticiable, de buscar allò que queda i té conseqüències directes en 

les persones, sempre des d’un punt de vista social. Es tracta d’un gènere informatiu 

que no va lligat a les rutines de producció periodística i es fa a “foc lent”. A més, no 

ficciona, sinó que retrata i mostra la realitat (Jara i Roel, 2014).  
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2.4.2 El Teatre Documental com a constructor de la realitat  
 
Havent conegut les característiques, el mètode de treball i els precedents del teatre 

documental, és evident que aquest tipus de teatre té per vocació informar i es pot 

utilitzar com a mitjà d’informació crític, alternatiu als grans mitjans convencionals. Es 

presenta capaç de generar noves lectures i reaccions sense o amb la xarxa protectora 

de la ficció, segons on estiguin els límits (Ana Prieto Nadal, 2020). Sabugal (2017), 

en aquesta línia, considera que el documental recupera l’essència del periodisme 

d’investigació, mira i mostra els testimonis quotidians, augmentant d’aquesta manera 

el sentit crític i la reflexió; tanmateix, serveix com a instrument de denúncia i de 

democratització del poder. La realitat cada cop és més complexa i el teatre 

documental busca reflectir aquest moviment, construint  diversos nivells de contingut 

i expressió, a partir de l’ús d’estratègies artístiques (Sabugal, 2017).  

 

De Vicente (2009) afegeix que funciona com a mitjà de comunicació i expressió que 

lluita contra la informació falsa i esbiaixada i permet descobrir possibilitats i límits 

personals i socials. Una metodologia que també pot ser utilitzada com a eina 

d’investigació en el qual l’ésser humà va generant esquemes propers al que és la 

realitat. Al que és i no és en el nostre entorn. Tant és així, que el documental ens 

ajuda a comprendre i posar en dubte la realitat (Méndez Martínez, 2019). La seva 

metodologia pot recordar a la del periodisme, és per aquesta raó que Méndez 

Martínez (2019) comenta que aquest tipus de teatre pot semblar més propi de 

periodistes que d’artistes, també per la seva intenció d’informar sobre la realitat. 

 

Aquesta modalitat teatral, segons Boal (1980), escenifica situacions d’injustícia real i 

estimula l’intercanvi d’informació i experiència entre actors, actrius i persones 

espectadores amb la finalitat d’analitzar i comprendre l’escena per tal de buscar i 

reflexionar sobre accions que puguin transformar la realitat representada sobre 

l’escenari. Té una clara intenció de denúncia.  
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2.4.3 El Teatre Documental, una oportunitat per als mitjans de comunicació 
 
Com hem pogut observar en les línies anteriors, el teatre documental té capacitat 

informativa; presenta i apropa la realitat d’una manera alternativa als grans mitjans 

convencionals (Sabugal, 2017). Però per quines raons pot ser una alternativa? 

 

La indústria dels mitjans massius de comunicació està en deteriorament, els recursos 

són escassos i la societat deixa de valorar la tasca periodística i informativa 

(Romandía, 2022). El desenvolupament de les noves tecnologies, el clickbait i la 

publicitat han generat unes conseqüències molt profundes en el panorama informatiu, 

tant en la producció i realització de notícies com en el consum d’aquestes. 

(Nordernson, 2008). Internet ha alterat el model de negoci del periodisme recolzat per 

la publicitat. Això, alhora, ha portat els mitjans de comunicació a un enfocament en la 

rendibilitat. En una societat que no està acostumada a pagar pel que llegeix (només 

el 17% paga per continguts informatius segons el Digital News Report 2022) Els 

beneficis i la rendibilitat econòmica són cada vegada més difícils d’obtenir (Romandía, 

2022). Durant la darrera dècada, s’ha reduït el personal i el nombre de notícies. Tot i 

això, malgrat aquestes reduccions, no existeix una falta d’informació. Al contrari, 

qualsevol persona amb accés a Internet té milers de fonts de notícies gratuïtes a 

l'abast de la mà. Es tracta de sobreinformació o infoxicació i el problema radica en la 

qualitat d’aquesta.  

 

L’abundància d’informació s’ha accelerat amb els processos de digitalització, fent més 

fàcil que es produeixi i es comparteixi. Tant és així, que els mitjans de comunicació 

lluiten per les audiències, per posicionar-se a les xarxes socials, per ser els més 

visitats i vistos. L’obsessió ́ o necessitat de molts mitjans de comunicació per 

aconseguir-ho s’ha traduït en optar per continguts sensacionalistes, informació de 

poca qualitat que no representa la realitat, fake news, i escassa atenció de l’audiència. 

La redaccio ́i la visualitzacio ́de les informacions s’han adaptat als criteris fixats pels 

algoritmes de cercadors i xarxes socials (Pellicer, 2019). És temps de 

sobreinformació, d’audiència acostumada a una menor atenció i al multitasking. És 
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l’era del clickbait, del duopoli publicitari de Google i Facebook; de l’addicció als 

dispositius mòbils i d’estar permanentment connectats i geolocalitzats; a les ‘breaking 

news’ i a les ‘push notifications (Pellicer, 2019). Tanmateix és l’era de Tik Tok. Amb 

656 milions de descàrregues, és la xarxa social amb major nombre d’usuaris en actiu 

(Penã-Fernańdez, Simoń; Larrondo-Ureta, Ainara; Morales-i-Gras, Jordi (2022). La 

influència de Tik Tok ha generat que nombrosos mitjans de comunicació es plantegin 

la manera d’adaptar-se a la plataforma per tal de generar contingut. Un contingut 

simple, colorit, intuïtiu i fàcil per posicionar la marca (Penã-Fernańdez, Simoń; 

Larrondo-Ureta, Ainara; Morales-i-Gras, Jordi (2022).  

La immediatesa, que deriva del funcionament d’Internet, meś enlla ̀de poder relatar 

allo ̀ que està succeint en el moment en què esta ̀ succeint, no suposa una millora 

qualitativa dels continguts que es transmeten, meś aviat, no permet analitzar ni 

contextualitzar la situacio ́que s’esta ̀ relatant. Per tant, la immediatesa permet a la 

ciutadania accedir a un gran volum d’informacio ́recent pero,̀ moltes vegades, des dels 

mitjans de comunicacio ́no es donen els mecanismes d’anal̀isi suficients per poder fer 

una lectura crítica del contingut que s’esta ̀transmetent (De la Fuente, 2020).  

La convivència amb les noves tecnologies ens permet saber allo ̀que succeeix, pero ̀

no coneìxer-lo, a  causa de la poca reflexio ́i anal̀isi crítica que es promou a Internet. 

Avui en dia, la sobreinformacio ́o infoxicacio,́ a conseqüència de les noves tecnologies 

i  les xarxes socials, dificulten la comprensio ́ profunda de les complexitats que 

succeeixen al nostre entorn. Hi ha urgència de notícies lentes i de qualitat, però el 

sistema periodístic actual no té ni diners ni recursos per invertir en temps, qualitat i 

investigació (Romandía, 2022). És per aquesta raó, que el periodisme d’investigació, 

gènere periodístic que s’encarrega de fer explícites realitats i veritats ocultes en la 

societat, que per la seva gravetat o compromís, s’intenten mantenir al marge, no hi té 

cabuda en els mitjans actuals (De la Fuente, 2020).  

Un altre aspecte important a destacar, com a conseqüència directa del que s’ha 

esmentat, és la pèrdua de credibilitat i confiança del pub́lic. Un element molt preuat 
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pels mitjans de comunicacio ́i que actualment eś molt frag̀il (De la Fuente, 2006). Part 

de la ciutadania, decebuda amb la cobertura o per la falta d’aquesta, de certs aspectes 

que posen en perill el correcte funcionament de la democrac̀ia, es considera capaç 

d’informar-se sense necessitat de recórrer als mitjans de comunicacio.́ 

Tot aquest seguit de detalls generen una forta concentració de mitjans en l’entorn 

mediàtic. La propietat de la gran majoria de mitjans de comunicacio ́ recau en un 

nombre limitat d’empreses, pertanyents a les elits econom̀iques de la societat que 

dominen la informació arreu del món. Aquest fet genera greus consequëǹcies per al 

desenvolupament de la democrac̀ia i per la representació amb transparència de la 

realitat. S’entra en conflicte amb un dels principis fonamentals dels mitjans de 

comunicació, la llibertat d’expressio ́(Pazos, 2019). La concentracio ́de mitjans implica 

la reduccio ́de veus, perspectives i opinions en aquests espais, i per tant, limita la 

pluralitat de pensament i l’oportunitat de noves perspectives i lectures i reaccions. A 

meś, la invisibilitat de certs posicionaments o ideologies no es produeix a l’atzar sino ́

que ve dictada pels interessos de les empreses que dominen  els entorns mediat̀ics. 

Tot això impossibilita el dret que te ́ la ciutadania a conèixer allò ̀que passa al seu 

entorn (Pazos, 2019). 

Amb tot, el teatre documental pot ser una oportunitat per recuperar la missió del 

periodisme d’investigació i apropar-se a la representació de la realitat d’una forma 

diversa i no regida per la immediatesa del clic (Molina, 2017). Una oportunitat  que 

permet qüestionar el relat oficial elaborant un discurs sòlid de resistència gràcies a 

testimonis, fonts, referències, arxius, filtracions i ficció, si es demana. Segons Molina 

(2017), és aquí on es pot parlar de periodisme al servei del teatre o de teatre al servei 

del periodisme. Segons Ana Prieto Nadal (2020), el teatre documental pot ser, i pretén 

ser, un instrument de crítica i denúncia i d’aquesta manera donar la mà al periodisme, 

per tal de reconstruir les altres històries, les silenciades, i denunciar les corrupcions i 

les injustícies. 
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El que ens aporta la forma documental no és ni més ni menys que una resposta al 

desig social de realitat, com abans s’ha comentat. De fet, per Weiss, segons Molina 

(2017) el teatre documental és un tribunal que es posa al servei dels oprimits. Una 

alternativa capaç d’arribar allà on no arriba el periodisme per culpa d’entramats 

judicials, secrets de sumari, ideologies, algoritmes o falta de pressupost. Es pot fer 

periodisme sobre un escenari, el teatre documental ho fa i pretén ser un element de 

denúncia que persegueix la transformació del públic, pretén traspassar l’ofici 

periodístic i el seu codi deontològic, per arribar on el periodisme no pot arribar. 

Col·lectius com Cultura i Conflicte exemplifiquen i materialitzen aquesta idea amb la 

incorporació dins l’equip creatiu i artístic la figura d’una periodista (Ana Prieto Nadal, 

2020).  

 

El documental no permet que el públic marxi de la funció sense deures, sense establir 

un procés de debat i de recerca a posteriori. El teatre documental obliga el públic a 

marxar amb una motxilla de tasques per fer o amb la sensació que les obres no 

t’abandonen i resten latents en l’imaginari fins que el conflicte torna a ser noticiable 

(Molina, 2017). Això succeeix perquè el teatre aporta una experiència viva, una 

experiència que no només és text i paraula, sinó també imatge. Una imatge en escena 

que reforça la intenció de realitat, de comprensió i reflexió pròpia i única (Roche 

Morales, 2004). Segons Roche Morales (2004) el teatre documental és un teatre físic, 

immediat, on el públic no mira tranquil l’obra, sinó que és part d’ella, perquè hi ha una 

col·lisió de realitats que li impedeixen descansar. 
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3 Objectius i Preguntes de recerca 
 
Objectius: 
En aquest Treball de Fi de Grau s’han marcat dos objectius principals: 

 

- Conèixer l’opinió de professionals del teatre i del periodisme sobre les 

possibilitats i capacitats del teatre documental com a eina informativa que 

explica la realitat.  

- Conèixer l’opinió de professionals del teatre i del periodisme sobre la utilitat de 

Jauría (2019) com a eina per explicar una realitat, el cas de La Manada. 

 

Concretament ens referim a l’opinió de part dels següents professionals: Neus 

Molina, Jordi Bordes, Manuel Pérez, Marc Angelet, Ireneu Tranis i Jordi 

Casanovas, l’autor de Jauría (2019). 

 

Amb aquesta recerca, es vol respondre a les següents preguntes: 

 

- El teatre documental pot configurar-se com una alternativa per informar-se 

sobre la realitat? 

- En quin nivell poden equiparar-se el teatre documental amb el periodisme? Hi 

ha d’haver límits? 

- Fins a quin punt, Jauría (2019), una obra de teatre documental, pot representar 

la realitat del cas de “La Manada” a escena? 

- Què aporta Jauría (2019), a nivell informatiu, a l’hora d’explicar la realitat? 
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4 Metodologia 
 
La metodologia emprada per tal de dur a terme el treball de camp consta de dues 

parts. En un primer lloc, es realitzaran un total de sis entrevistes, tres a professionals 

del periodisme i tres a professionals de les arts escèniques. En segon lloc, un cop 

s’hagin dut a terme les entrevistes, es posaran en comú i s’analitzaran els arguments 

obtinguts que ens ajudaran a donar respostes a les nostres preguntes. Cal tenir molt 

present que, entre les persones que formen part de la mostra, apareix Jordi 

Casanovas, autor de l’obra escollida com a estudi de cas.  

 

La posada en comú dels resultats es farà en dues parts. La primera respondrà a la 

capacitat del teatre documental com a eina periodística i la segona, a la utilitat de 

Jauría (2019) per explicar la realitat del cas de “La Manada”. Aquesta última es dividirà 

en dues parts, per una banda, els resultats obtinguts de l’entrevista al dramaturg de 

Jauría (2019), Jordi Casanovas, i per l’altra, els arguments sobre la utilitat de l’obra 

per explicar la realitat del cas.  

4.1 Cas: Jauría (2019) 
 
Jauría (2019) de Jordi Casanovas és una obra del gènere documental, creada a partir 

de les transcripcions del judici realitzat a “La Manada”. Un muntatge construït 

íntegrament amb fragments de les declaracions dels acusats i de la denunciant. Un 

cas que remou el concepte de masculinitat, la seva relació amb el sexe dins la nostra 

societat, el tractament social, judicial i periodístic cap a la víctima així com el concepte 

de consentiment. Un judici que, segons el Teatre Kamikaze (2019), marca un abans i 

un després en la regularització dels delictes sexuals a Espanya. Tanmateix, Jauría 

(2019) que permet als espectadors conèixer i situar-se com un testimoni més dels 

fets. L’obra introdueix elements d’anàlisi i discussió que poden fer-nos avançar tant 

en el reconeixement com en la interpretació de la violència sexual exercida pels 

membres de “La Manada” (Teatre Kamikaze, 2019). Una obra d’èxit que es va 

estrenar a Madrid l’any 2019 i ha estat girant per Llatinoamèrica fins aquest 2023, de 
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moment.  Jauría (2019) està escrita per Jordi Casanovas i dirigida per Miguel del Arco. 

Els intèrprets de Jauría (2019) durant les funcions a Espanya van ser Fran Cantos, 

Álex García, María Hervás, Ignacio Mateos, Raúl Prieto i Martiño Rivas. Dins l’equip 

de Jauría (2019) destaca la participació de la periodista de El País Isabel Valdés, que 

va ajudar en el procés de documentació i verificació.  

 

L’obra està plantejada en tres blocs de temps (Casanovas, 2019). El primer bloc és la 

declaració i exposició del cas a través de les respostes emeses cap al fiscal. El segon 

bloc es troba el fragment on destaquen les preguntes dels advocats cap a la noia. A 

l’últim, es torna al principi i es dona veu al fiscal, que es diferencia bastant de l’estil 

dels advocats de la defensa.  

 

Aquesta ficció documental es va estrenar en gira al Teatre Palacio Valdés d’Avilés, 

l’any 2019 i en temporada a El Pavón, Teatre Kamikaze de Madrid, el mateix any. Per 

complementar l’obra, durant aquell any a La Sala de El Teatre Kamikaze es van dur 

a terme quatre taules3 sobre temes que es podien relacionar amb l’obra: Jauría 

feminismo, Jauría y leyes, Jauría y medios de comunicación, Jauría y nuevas 

masculinidades. A cada taula rodona hi havia convidats i convidades especialistes en 

la temàtica. Un èxit, per anar més enllà del teatre, sobretot en les funcions escolars 

segons el Teatre Kamikaze (2019).  

 

Jauría (2019) ha rebut el XVI Premi Cultura Contra la Violencia de Género 2019, 

atorgat pel Ministeri d’Igualtat per la seva contribució a l’erradicació de la violència 

contra les dones; el Premi Ercilla 2019 a Millor Creació Dramàtica; el XXIX Premi Unió 

d’Actors a Millor Actor de Repartiment en Teatre per Fran Cantos i els Premis Max 

2020 a Millor Adaptació Teatral per Jordi Casanovas i Millor Espectacle Teatral.  

 
3 El Teatre Kamikaze va celebrar quatre taules rodones sobre temes que es podien 

relacionar amb l’obra de teatre: Jauría y feminismo, Jauría y leyes, Jauría y medios 

de comunicación, Jauría y nuevas masculinidades.  
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El muntatge no només ha estat reconegut amb grans Premis, sinó que també parteix 

de molt bones crítiques per part de la premsa. Segons Doncel (2019) del l’ABC, és 

una peça de contingut moral i polític que cap espectador de teatre es pot perdre, com 

a element d’investigació i reflexió. Segons Ordóñez (2019) de El País, Casanovas 

retalla i enganxa, construeix, de manera espectacular, una dramatúrgia sòlida i veraç. 

4.2 Mostra: Descripció de les persones entrevistades i criteris de selecció 
 

Els criteris de selecció han estat basats en les seves carreres professionals, en les 

seves trajectòries i en els seus llocs de treball (i responsabilitats) actuals. Considerem 

que són persones expertes en la temàtica que abordem en aquest Treball de Fi de 

Grau. Totes estan relacionades i especialitzades, d’alguna manera, amb el teatre 

documental i amb Jauria (2019, fet que ens ajuda a obtenir diferents perspectives i 

arguments per tal d’obtenir respostes a les nostres preguntes i, així, assolir els 

objectius marcats. 

 

- Neus Molina: periodista cultural i docent en comunicació 

 

Neus Molina és periodista cultural, professora i doctoranda de Mitjans, Comunicació i 

Cultura de la Facultat de Ciències de la Comunicació de la Universitat Autònoma de 

Barcelona. Està especialitzada en el camp de les arts escèniques, i el món de 

l’educació.  

 

Col·labora com a freelance a diversos mitjans de comunicació com al Diari Ara, 

Público, SentitCrític, CTXT, El Salto, La Marea, La Directa, eldiario.es, RNE o la 

revista Zirkólika. Ha treballat com a cap de premsa en festivals de teatre i cinema, 

com a redactora de televisió i agències de notícies. Actualment és assessora de 

projectes de teatre documental i escriu en diferents mitjans de comunicació de 

Barcelona i Madrid. A més, coordina la Revista de Cultura i Escena Godot Barcelona. 
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- Jordi Bordes: periodista cultural i crític de teatre 

 

Jorid Bordes és periodista cultural, va començar a exercir la professió el 1994 en 

diferents mitjans locals. A partir del 2003, es va especialitzar en arts escèniques dins 

de la capçalera El Punt (des del 2010, El Punt Avui), fins a l'actualitat. Des del 2013, 

impulsa la plataforma de crítics Recomana.cat, en què a més d'abordar la crítica 

pensant en l'espectador que hi pot estar interessat, també es programen serveis 

presencials de postfunció, programes de mà, itineraris segmentats per festivals o, des 

del juliol del 2016, el tutoratge d'un grup de joves (Novaveu) en el seu inici com a 

crítics digitals. 

Col·laborador en diverses revistes especialitzades com Hamlet, Entreacte, Presència, 

La República. Jurat de diferents certàmens com la Mostra de Barcelona (2009), 

selecció del candidat Max Revelació de Catalunya (2009 i 2010), concurs de textos 

teatrals de la Fundació Romea (2010), Beca Desperta (2012 i 2016), Beques Odisseu 

d'Eòlia (2020). Assessor en comissions diferents de l'Ajuntament de Barcelona 

(Barcelona Districte Cultural) i del Departament de Cultura de la Generalitat. 

Coordinador del jurat familiar dels Premis de la Crítica 2014 i membre del jurat de 

Teatre (en la segona època dels Premis de la Crítica i en aquesta tercera època 

actual). 

- Manuel Pérez: director de la revista Entreacte i crític teatral  

 

És periodista de professió i està especialitzat en les arts escèniques. Té més de deu 

anys d’experiència en el sector de les publicacions impreses i en la gestió i disseny 

de portals web d’informació. Ha estat editor de RBA, ha treballat en portals com 

Teatralnet, la Revista Hamlet, el Time Out. Actualment és el director de la revista 

Entreacte i crític teatral de El Periódico de Catalunya. 
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- Jordi Casanovas: dramaturg i autor de Jauría (2019) 

 

És dramaturg, productor i director teatral.. Ha escrit més d'una trentena de textos que 

s'han representat en diversos països del món i ha estat impulsor de la companyia 

FlyHard, la Sala Flyhard i la productora Hause & Richman (H&R), totes 

especialitzades en dramatúrgia catalana contemporània. També va ser un dels 

principals artífex del Torneig de Dramatúrgia Catalana celebrat per primer cop al 

Festival Temporada Alta de 2011. 

 

La majoria de les seves obres estan centrades en temes polèmics i d'actualitat i 

empren un llenguatge molt proper a la realitat. L'obra Ruz-Bárcenas (2014) , 

estrenada el 2014 al Teatre del Barrio de Madrid marcaria un punt d'inflexió dins de 

la seva trajectòria, inclinant la seva creació escènica cap al teatre documental. Una 

constant dins de les seves creacions ha estat la reflexió al voltant de la  violència i la 

por a la violència, un dels exemples clars és Jauría, estrenada l’any 2019. 

 

- Marc Angelet: dramaturg especialitzat en el gènere documental 
 

Va estudiar interpretació en diverses escoles de Barcelona fins que va acabar 

estudiant Direcció i Dramatúrgia a l’Institut del Teatre de Barcelona. Paral·lelament, 

va començar a emprendre la seva primera companyia de teatre ESTRIP-TRSIT, amb 

la que va estrenar els seus primers textos. Quan va acabar la carrera va emprendre 

camí en el món de la docència com a professor d’interpretació i dramatúrgia, quelcom 

que encara l’ocupa ara en escoles com l’ESCAC o l’Obrador de la Sala Beckett.  

 

Mentrestant ha anat desenvolupant la seva escriptura teatral amb la publicació i 

direcció de nombrosos textos i espectacles, entre els quals destaquen: Mili KK (2018), 

Lapònia (2022) o Una teràpia Integral (2022). 
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- Ireneu Tranis del col·lectiu Mos Maiorum 

 
És actor i creador a la companyia teatral Mos Maiorum. Està llicenciat en art dramàtic 

per l’Institut del Teatre de Barcelona. Com actor, ha treballat amb directors teatrals 

com Claudio Tolcachir, Carles Santos o Jordi Oriol entre d’altres. Com ha creador, és 

un dels fundadors del col·lectiu Mos Maiorum, una companyia fundada l’any 2015 i 

especialitzada en el teatre documental i polític. Aposten per la reflexió de temàtiques 

que generen conflictes socials. D’entre les seves creacions, destaquen espectacles 

com Gentry (2018), amb el que van guanyar el Premi Adrià Gual 2017 o Solar (2023), 

amb el que van aconseguir ser companyia resident al Teatre Lliure.  

4.3 Desenvolupament de les entrevistes 
 
El guió aplicat a les entrevistes s’ha dividit en dos blocs temàtics, atenent als objectius 

marcats. Per una banda, s’han formulat preguntes relacionades amb la capacitat del 

teatre documental per ser una eina informativa, per explicar la realitat i, per l’altra, 

preguntes sobre la utilitat de Jauría (2019) com a eina per explicar un cas real, el cas 

de “La Manada”. 

 

No obstant, al tractar-se d’un treball qualitatiu que pretén recollir les opinions de 

diferents persones expertes, les preguntes realitzades finalment no han estat 

formulades exactament de la mateixa manera. Però sempre s’han respectat els blocs.  

Guía de preguntes: 

Bloc teatre documental:  

- En què es pot comparar el periodisme amb el teatre documental, i viceversa?  

- Coneixent les característiques del teatre documental, creus que té capacitat per 

informar? I per explicar la realitat?  
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- Actualment, el periodisme viu en constant transformació degut a les novetats en les 

noves tecnologies. Això a en general, porta a una pèrdua del valor de la informació, 

una manca de qualitat d’aquesta, falta de temps per reflexionar o crear opinions 

crítiques. Tenint en ment les característiques del teatre documental, aquest pot 

configurar-se com una alternativa al periodisme?  

Bloc Jauría (2019):  

- Per què vas escollir representar el cas de “La Manada” i no un altre?  

- Quina era la intenció o objectiu a l’hora de donar forma a Jauría (2019)?  

- A quin públic et volies dirigir?  

- Com va ser el procés d’escriptura i documentació? Et vas trobar amb dificultats?  

- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre aquest?  

- Com apropa la realitat del cas de “La Manada” l’obra Jauría (2019)?  

- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre aquest?  

- La societat necessitava Jauría (2019)? 

Les entrevistes es van fer entre el dia 28 d’abril i 11 de maig. Van tenir una durada 

mitjana de 30 minuts. Es van fer en espais que permetien l’enregistrament total, per 

la posterior transcripció. I es va demanar a les persones entrevistades el seu permís 

per poder publicar els seus noms al treball.  
 

- Neus Molina: entrevista via telefònica, dia 28 d’abril a les 16h de la tarda. 

Incidències: S’havia de realitzar en un primer moment el 21 d’abril a les 12h del matí. 

Degut a imprevistos laborals es va haver d’anul·lar. Quan finalment es va fer el 28 

d’abril a les 16h de la tarda, la trucada es va penjar a mitja conversa. Finalment, es 

va poder dur a terme minuts més tard.  
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- Jordi Bordes: entrevista via telefònica, dia 3 de maig a les 16h de la tarda 

Incidències: El 3 de maig a les 16 de la tarda es va realitzar l’entrevista però amb 

interferències que no permetien escoltar amb claredat la veu de l’entrevistat. Una 

segona trucada minuts més tard va permetre la correcta realització.  

 

- Manuel Pérez: entrevista per escrit via correu electrònic, el dia 9 de maig  

Incidències: cap.  

 

- Jordi Casanovas: entrevista via telefònica, dia 10 de maig a les 19:30h de la 

tarda 

Incidències: cap. 

 

- Marc Angelet: entrevista via trucada telefònica, dia 9 de maig a les 18:30h de 

la tarda 

Incidències: cap 

 

- Ireneu Tranis: entrevista via telefònica, dia 11 de maig a les 13h del migdia 

Incidències: La trucada a l’entrevistat es va fer via telèfon mòbil, però l’entrevistat no 

tenia bona cobertura i no se l’escoltava de manera fluïda. Es va realitzar una segona 

trucada a través de l’aplicació WhatsApp, va funcionar bé.  
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5 Resultats 

5.1 Reflexions globals sobre la capacitat del teatre documental per ser una 
eina periodística  
 
Tots els entrevistats coincideixen en el fet que el teatre documental té una vessant 

informativa. Pot informar. Manuel Pérez assenyala que tot coneixement ajuda a 

reflexionar, a apropar-se i a entendre la realitat, el teatre ho fa i, per tant, informa. 

Bordes i Molina  estan d’acord que el mètode de treball del teatre documental és la 

base per poder relacionar aquest gènere teatral amb l’ofici periodístic. El mètode 

basat en situacions reals, testimonis, documents... permet fer aquesta comparació i 

aproximació no només amb la metodologia del treball periodístic, sinó també amb els 

seus objectius. Casanovas, Angelet i Tranis assenyalen que el teatre, en general, 

sempre ha tingut una vocació de denúncia, de remoure al públic i de transformació 

social, aspectes similars als del periodisme. En resum, tots els entrevistats 

coincideixen que el teatre documental pot comparar-se en aquests aspectes amb la 

disciplina periodística. Tot i això, en tant que totes dues disciplines parteixen d’una 

mateixa base, fets reals, remarquen que els codis de transmissió són diferents i han 

de ser diferents.  

 

En aquest punt on es pot observar que tot i que tots els entrevistats coincideixen en 

que el teatre documental té capacitat informativa, pot apropar la realitat i parteix de 

mètodes de treball iguals als del periodisme, són eines diferents i, per tant, s’han de 

saber distingir. Es pot observar com els professionals del teatre insisteixen 

detingudament en el fet que aquest gènere teatral ha de voler anar més lluny. Més 

lluny de la informació, perquè al final, segons detalla Casanovas, “el teatre no deixa 

de ser teatre i té unes característiques i una vessant artística que el diferencien del 

periodisme. El teatre documental que només pretén informar, té data de caducitat, el 

que fa preguntes i fa reflexionar, transcendeix. Per tant, més que per informar-se, el 

teatre documental ha de servir per revisar-se i formar-se”. Afegeix que el teatre ens 

permet viure quelcom inconscientment durant un temps relativament breu i que 
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d’aquesta manera ens apropa un coneixement intern, que més tard racionalitzem. En 

aquest sentit, Casanovas, Angelet i Tranis apel·len a l’emoció, factor clau. Angelet 

considera que el fet de recrear situacions reals sobre un escenari el que genera, més 

enllà d’informar, és emocionar. Una emoció que per Tranis es tradueix en la voluntat 

del teatre de connectar amb el factor humà, remoure consciències i que el públic 

empatitzi i es revisi. Per Casanovas el teatre té la funció de l’experiència que es 

diposita a l’interior de cadascú, no es pot definir ni quantificar, però allà queda. Pels 

tres, l’emoció es realça amb mecanismes emocionals, escenogràfics i estètics, 

característics del teatre com la música, la il·luminació o el so.  

 

Seguint aquesta línia, els professionals del periodisme es mostren conscients 

d’aquesta diferència entre disciplines i realcen el poder que té la imatge i 

l’escenografia a l’hora d’explicar, apropar realitats i apel·lar a l’emoció. Un factor que, 

a priori, és quelcom contra el que el periodisme no pot competir. Tanmateix, Pérez 

assenyala la importància que el públic sigui conscient dels mecanismes emocionals, 

dramàtics i estètics que utilitza el teatre, com la música, la il·luminació o el so, i que 

apliqui un filtre de distanciament crític, de la mateixa manera que hauria de fer-se amb 

la informació explicada pels mitjans de comunicació. En aquesta línia, apel·la a la 

responsabilitat, a la bona voluntat de l’autor teatral de buscar i representar la veritat 

tot i els mecanismes teatrals. Bordes afegeix que el factor emocional i els mecanismes 

del teatre són els que permeten que el missatge transcendeixi i no sigui irrellevant. A 

més, considera que permet identificar-se amb els personatges o amb alguna acció. 

Molina per la seva banda, considera que la realitat sempre supera la ficció i que 

aquesta, per les veritats que transmet, pot ser molt freda i distant. “Amb el factor 

emocional, es permet un teatre capaç de provocar emocions profundes que busquin 

la transformació del públic”, explica.  

 

Casanovas, Angelet i Tranis es mostren conscients d’aquest factor i entenen que els 

mecanismes emocionals poden portar a preguntar-se per l’objectivitat. Tanmateix, els 

tres consideren que no es pot ser realment objectiu. Tranis creu que l’objectivitat 
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només la poden donar les dades i els números, i que qualsevol narració ja és 

subjectiva. Casanovas afegeix que això també passa als mitjans de comunicació i que 

la societat no és tan crítica, “no li donem tanta responsabilitat com se li dona al teatre” 

explica.  

 

Tot i això, els sis entrevistats veuen el teatre documental com una oportunitat per a 

desenvolupar una tasca complementària o propera al periodisme. Molina fa referència 

a la ficció. Considera interessant, referint-se al teatre documental, l’oportunitat de 

jugar amb la línia entre realitat i ficció, ja que pot ser d’ajuda per als mitjans de 

comunicació per tal de superar barreres i entramats judicials, poders o secrets de 

sumari. “Per arribar on no pot arribar el periodisme”, confirma Molina, justifica aquesta 

afirmació amb l’exemple de l’obra de teatre Camargate. Paral·lelament, Bordes i 

Molina coincideixen en que el teatre documental pot recuperar la missió del 

periodisme d’investigació i que es pot fer periodisme a l’escenari. Creuen que 

actualment vivim en un context de sobreinformació, moltes notícies i de mala qualitat, 

i molts temes que no transcendeixen i no deixen rastre tot i que siguin noticiables. En 

aquest punt, veuen que el teatre documental pot ser una eina alternativa pels mitjans 

de comunicació a l’hora de difondre informació. Molina creu que el teatre documental 

ofereix temps i pausa per analitzar i reflexionar la informació, ja que amb la quantitat 

d’informació que tenim actualment, a vegades no hi ha temps per ser crítics i tenir una 

opinió individual i col·lectiva. Paral·lelament, Bordes afegeix que “els mitjans no tenen 

recursos ni temps per investigar temes durant un any o més, el teatre documental 

podria configurar-se com a una eina extensiva de la informació, un per saber-ne més”, 

explica Bordes. Afegeix que seria també una ajuda per a la cultura i per al teatre, molt 

poc valorats dins els mitjans. Pérez recolza la idea afegint que tindria molt de sentit i 

valor, “sobretot en el moment actual, que es busquen recursos multimèdia, i 

continguts atractius i visuals per reforçar la informació”. Tranis també considera que 

es poden establir ponts entre les dues disciplines, creu que tant periodisme com el 

teatre tenen una responsabilitat molt gran a l’hora d’explicar la realitat, però que ho 

poden fer a la vegada. Posa d’exemple el col·lectiu Cultura i Conflicte que amb Encara 
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hi ha algú al bosc 4 (2021), van apostar per un projecte en tres formats: un documental 

pel programa Sense Ficció de TV3, una obra de teatre estrenada al Teatre Nacional 

de Catalunya el 2021 i una exposició fotogràfica. Casanovas està d’acord amb Tranis, 

“el teatre no ha de salvar el periodisme, però sí que es poden establir connexions 

interessants”. Tanmateix, Angelet considera que l’oportunitat es troba en el moment 

en que el teatre ofereix noves perspectives, maneres d’explicar i conèixer la realitat. 

Casanovas i Angelet fan referència als col·loquis i post-funcions, perquè creuen que 

són un altre punt d’unió entre les dues disciplines. “Et permeten aprofundir més en el 

tema, conèixer les seves actualitzacions i conseqüències, analitzar-lo amb l’equip de 

l’obra, conèixer el procés de creació...” explica Angelet. Posa d’exemple les taules de 

diàleg que van sorgir amb Jauría5  (2019). En resum, els entrevistats creuen que el 

teatre documental i el periodisme poden anar plegats per aconseguir objectius 

comuns. 

5.2 Reflexions sobre la utilitat de Jauría (2019) com a eina per explicar una 
realitat, el cas de “La Manada” a través dels arguments del dramaturg de 
l’obra, Jordi Casanovas 
 

Jordi Casanovas explica que va donar forma a la dramatúrgia documental de Jauría 

(2019) amb la intenció de trencar els prejudicis de la societat cap a la víctima. 

Confessa que el procés creatiu el va començar essent una mica escèptic, “no confiava 

en les possibilitats que podia tenir aquest text, era una realitat molt mediàtica i de la 

qual ja se n’havia parlat molt. Pensava que no tindria sentit”. Tanmateix, explica que 

 
4  Encara hi ha algú al bosc (2021) ens transporta a la guerra de Bòsnia on es van 

cometre entre 25.000 i 50.000 violacions a dones, nenes i homes coma estratègia de 

neteja ètnica.  
 
5 El Teatre Kamikaze va celebrar quatre taules rodones sobre temes que es podien 

relacionar amb l’obra de teatre: Jauría y feminismo, Jauría y leyes, Jauría y medios 

de comunicación, Jauría y nuevas masculinidades.  
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un cop va començar a indagar en el cas i va topar amb les transcripcions del judici i 

els seus detalls, va detectar que tenia molts prejudicis interns. “En analitzar-los vaig 

adonar-me que eren prejudicis erronis, que no tenien justificació d’existir i que estaven 

integrats en la nostra societat. Vaig imaginar que això també li passaria al públic”. Al 

principi es pensava que Jauría (2019) tindria més sentit en un públic masculí, ja que 

considera que aquesta peça impacta més en les conductes masculines. “A mi em va 

passar”, confessa. Tot i això, i sent conscient que gran part del públic femení rebutja 

la idea de portar a escena un text així, considera que Jauría (2019) dispara molts 

pensaments sobre la denúncia, sobre la víctima, sobre la situació en si i permet 

observar la realitat i les ferides de la societat. “Volia remoure el públic, apel·lar-los, 

perquè al final, la responsabilitat de les violacions és de tothom i cal canviar 

conductes”, explica. Va ser aleshores, quan partint d’aquesta idea, Casanovas va 

considerar interessant portar el cas a escena.  

 

El procés d’escriptura es va centrar únicament en la transcripció del judici final i en 

pensar com condensar, en una hora i mitja, les vuit o nou hores que dura el total de 

la transcripció, explica Casanovas. “Una tasca molt difícil per la qual vaig haver de 

llegir i rellegir els documents moltes vegades”, explica.  En ells, hi ha molta més 

informació que la que es pot trobar en altres llocs, per tant, va considerar que era 

interessant mostrar, explicar i posar el focus en detalls que els articles de premsa o 

reportatges no estaven mostrant. Posa d’exemple, petits detalls com que ningú de la 

sala va dir adeu a la jove un cop finalitzat el judici o que els advocats acabaven traient 

més informació personal, actual i passada, de la denunciant que dels acusats. 

“Aquests detalls i d’altres estaven passant desapercebuts i eren l’exemple d’un procés 

judicial una mica desequilibrat. La història estava explicada des d’un punt de vista i 

gairebé només teníem la versió dels acusats alimentada per la seva defensa. Però la 

víctima mai va tenir veu”, explica. Afegeix que en aquell moment va adonar-se de 

l’existència de dues “jauries”, la judicial i la dels membres de la manada.   
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Per documentar-se, Casanovas explica que va implicar més d’un any de treball, molts 

mesos amb la dramatúrgia, moltes reflexions i lectures complementàries. Per fer-ho, 

va comptar amb la col·laboració de la periodista de El País Isabel Valdès, que va 

seguir d’aprop tot el cas i va ajudar, no només a  enquadrar la línia narrativa de l’obra, 

també a corroborar certes actituds dels personatges i a realitzar les taules rodones i 

col·loquis post-funció. 

 

El més difícil per Casanovas va ser el muntatge, comenta que quan es treballa amb 

documents que són declaracions de testimonis, es rep una gran responsabilitat, ja 

que es vol exposar el discurs dels testimonis sense tocar res, però a l’hora donar 

interès dramàtic a l’obra, per mantenir al públic atent. Per aquesta raó, la presentació 

de la narració va ser un trencaclosques. En un primer moment, Casanovas comenta 

que va pensar en quedar-se només amb un dels acusats i la denunciant, però es va 

adonar que perdia el factor grupal i no representaria completament, als agressors. 

Després va pensar en utilitzar el procediment interrogador/interrogant, com havia fet 

a Ruz – Bárcenas (2014), però necessitaria més de quinze personatges a escena, 

cosa que a nivell de producció era inviable. Finalment, va decidir apostar per un format 

diferent: “volia que es poguessin sentir diferents veus a la vegada, veure parts del 

relat i reflexionar sobre les actuacions de cada personatge”, explica Casanovas.  

 

Jordi Casanovas creu que la utilitat de Jauría (2019) no es troba en informar sobre el 

cas o el judici. Considera que apropa detalls que d’una altra manera no s’haguessin 

sabut mai, però creu que l’obra va més enllà de la mera informació. Per Casanovas, 

la utilitat Jauría (2019) radica en allò que provoca al públic. Creu que, ajuda a la 

transformació social, a despertar consciències i permet plantejar preguntes sobre la 

masculinitat, la sexualitat o la igualtat. A més, convida a revisar prejudicis propis i a 

generar un esperit crític davant els actes judicials, ja que considera que Jauría (2019) 

permet veure els errors que es van cometre. “Vam tenir l’oportunitat d’explicar un fet 

actual i de proposar-li al públic noranta minuts de reflexió i revisió extensa i esperem 

que molts d’altres després”, comenta Casanovas. 
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5.3 Reflexions sobre la utilitat de Jauría (2019) com a eina per explicar una 
realitat, el cas de “La Manada” a través dels arguments de la resta 
d’entrevistats  
 

Bordes considera que Jauría (2019) és necessària per a la societat, perquè es 

rebel·len i es combaten els vicis que aquesta té. Creu que la posada en escena i el 

poder de la imatge, ajuda en la transmissió del missatge i considera que no és el 

mateix llegir un testimoni que veure’l interpretat sobre un escenari. “Al final, és una 

experiència única i pròpia del teatre”, remarca. Valora que s’hagin donat vida a les 

transcripcions del judici, perquè després de la publicació de l’obra molta producció 

periodística s’ha basat en els detalls de la dramatúrgia i la posada en escena per 

recolzar la informació.  

 

Per Bordes la realitat de l’obra es troba en els diàlegs juntament amb la posada en 

escena, diu que tot plegat transmet l’horror que va passar la víctima a Pamplona i 

també durant el judici. Tanmateix, confessa que va sortir horroritzat i que aquesta 

sensació es tradueix en un creixement de la por entre les persones que poden ser 

més vulnerables. Sense anar més lluny, pensa en la víctima. “És superinteressant 

portar a escena un cas així, però a la vegada, li estàs reproduint a la víctima tot el que 

va passar exactament, el seu trauma”, explica Bordes. Creu que d’aquesta obra 

n’hauria d’haver sortit indignat i no horroritzat, ja que “la indignació serveix per revisar 

l’actitud pròpia i per solidaritzar-se perquè no es reprodueixin més agressions o per 

ser com a mínim, molt més proactius davant d’elles”, detalla.  

 

Neus Molina, seguint el fil de Bordes, també té un gust agredolç amb l’obra. Considera 

que la dramatúrgia i totes les paraules que es diuen a Jauría (2019) tenen una gran 

càrrega de responsabilitat social. “Durant el procés s’ha tingut en compte a la víctima? 

Potser fer una obra d’aquesta temàtica dona més morbositat al tema, els mitjans ja 

n’hi van donar molta”. A més, està d’acord amb Bordes que representar Jauría (2019) 

és tornar a reproduir el trauma de la víctima i les seves vivències, considera que no 

era necessari i que es podia haver plantejat d’una altra manera. Per aquesta raó, té 
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dubtes sobre la seva utilitat en la societat. Per una banda, creu que és important parlar 

de les violacions, però té dubtes amb el cas de “La Manada” a causa de la 

sobreeinformació existent. Per tant, considera que s’ha de vigilar i pensar molt bé en 

el fet de recrear una escena de violació en un espai escènic, volent transmetre la 

realitat, però sense voler ferir la sensibilitat de la víctima real. Per altra banda, creu 

que no són necessaris tants detalls, perquè condueixen al sensacionalisme, i els 

objectius  que busquen una transformació social poden quedar al marge. Per aquesta 

raó, Molina demana responsabilitat a l’hora de tractar aquests temes i fer-ho a través 

d’una perspectiva que tingui en compte la víctima.  

 

Per Pérez, la utilitat de Jauría (2019) com a eina per explicar la realitat, es troba en la 

sensació del públic, considera que remou i retrata la societat. “S’aconsegueixen 

subratllar els detalls més vergonyosos i arrelats, com per exemple que alguns encara 

vegin sexe en lloc de violació”. Tanmateix, creu que l’obra és molt potent a l’hora de 

posar en evidència les teranyines d’un sistema legal que li tocava reformular-se per 

tal de començar a anomenar les coses pel seu nom. Pérez apunta que l’obra aporta 

un marc d’anàlisi i uns detalls que permeten una visió i percepció global més enllà 

dels discursos del periodisme que acostumen a ser més immediats i imparcials. 

Considera que aquest espai per l’anàlisi convida a establir un posicionament ètic 

respecte al cas. Tot i això, confessa que es colen alguns detalls i mecanismes de la 

convenció documental i dramàtica que es deixen entreveure la ficció. Aquí hi veu perill, 

perquè al final, Jauría (2019) no deixa de ser un altre enquadrament de la realitat, 

com els que fa el periodisme, creu que aquí és on ha d’entrar el distanciament crític 

de la ciutadania i que permeti reconèixer que es tracta d’una obra de teatre. 

 

Per la seva banda, Angelet creu que el text i l’obra, en general, transporten una veritat 

i una realitat molt crua, esfereïdora, bruta i desagradable, que fa que t’enfonsis en la 

butaca. “Vius l’obra com un testimoni més, com si estiguessis assegut de públic del 

judici”, comenta Angelet. Realça aquesta sensació perquè creu que d’aquesta manera 

és com s’arriba a interpel·lar el públic, com s’arriba a l’emoció. “Només fa falta que 
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sàpigues que el text són, literalment, les paraules i frases que es van dir al judici per 

reconèixer que hi ha una dosi de realitat brutal”. Reforça aquest argument posant 

d’exemple un dels col·loquis posteriors, on l’actriu María Hervás, que dona vida a la 

víctima, comentava que tot estava molt pautat, sobretot les expressions i els tons, i 

que hi havia una feina de documentació al darrere molt exhaustiva. Paral·lelament, 

Angelet dona molta importància a la posada en escena, creu que accentua el diàleg i 

és útil per iniciar una reflexió.  

 

Tranis està d’acord amb Angelet, creu que Jauría (2019) té la capacitat de connectar 

amb el públic, “amb el més humà de cadascú” detalla. “Et genera moltes preguntes, 

et remou la consciència i marxes del teatre sacsejat, quan una obra com aquesta et 

fa sentir tot això, implica que hi ha un canvi i una transformació social en marxa”. 

Valora que s’hagi portat a escena el cas de “La Manada”, ja que es mostra la història 

explicada des d’un altre punt de vista, perspectiva i format. “Com tot teatre 

documental, proposa una nova forma de veure i reflexionar sobre el que ha passat o 

està passant”, remarca Tranis. Tanmateix, creu que l’obra no només presenta els fets 

de manera cronològica, sinó que pretén buscar la veritat, moltes vegades ocultada 

entre els nostres propis prejudicis.  
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6 Conclusions 
 
Primer parlarem de la capacitat del teatre documental per ser una eina informativa. 

Com hem esmentat en el marc teòric, la informació té un valor molt important i 

rellevant dins la ciutadania, permet concebre la realitat i el desenvolupament personal 

i col·lectiu, a la vegada, garanteix la llibertat, la creació d’una opinió crítica i el correcte 

funcionament de les democràcies. Històricament, s’ha relacionat la tasca informativa 

amb l’ofici del periodisme però; tanmateix, amb la nostra recerca hem pogut 

comprovar, a través de les reflexions dels entrevistats, que el teatre documental pot 

configurar-se com una alternativa per explicar la realitat i alhora, com una oportunitat 

per al periodisme. 

 

En tant que el teatre documental parteix d’unes característiques que es poden 

comparar amb les del periodisme, tant en la manera de treballar com amb els objectius 

que persegueix. Així doncs, podem afirmar després de realitzar les entrevistes, que 

pot informar i explicar la realitat. Segons els professionals entrevistats, són alhora, 

dues disciplines que utilitzen metodologies basades en fets reals, testimonis, 

entrevistes, documents... i que amb la informació que n’extreuen, pretenen construir 

la realitat, transformar la societat i servir com a instrument de denúncia. No obstant 

això, hi ha diverses limitacions que cal destacar. Segons l’opinió de les persones 

entrevistades, el teatre i el periodisme poden compartir característiques, però no 

deixen de ser disciplines diferents amb codis de representació diversos. Els 

entrevistats comenten que s’ha de tenir en compte que el teatre documental, com a 

disciplina artística, fa ús de mecanismes dramàtics, emocionals, escènics i de ficció 

per tal de donar dinamisme i interès a l’obra. Aquests factors, a priori, poden ser útils 

per connectar amb l’emoció i els sentiments del públic i configurar-se com a eines que 

activin el motor de la transformació social. Permeten que el teatre documental vagi 

més enllà de la informació i que el que s’expliqui sobre l’escenari, transcendeixi en la 

societat, perduri i serveixi com a element de reflexió. En tant que no és el mateix llegir 

un testimoni sobre un paper que veure’l interpretat sobre l’escenari i que el poder de 
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l’escenografia i la imatge ajuden a la transmissió i reflexió posterior del missatge, 

segons les opinions recollides. Malgrat això, també poden ser perillosos a l’hora 

d’explicar la realitat, ja que la poden distorsionar, segons les entrevistes. Per aquesta 

raó, com hem pogut observar en els resultats, els professionals demanen 

responsabilitat i distanciament crític amb el que veiem a l’escenari. 

 

Tot i aquestes diferències, segons les opinions recollides, el teatre documental pot 

configurar-se com una oportunitat per al periodisme i com una eina extensiva per a la 

informació. Podem afirmar, a través dels resultats, que pot desenvolupar una tasca 

complementària per diverses raons. En primer lloc, els mecanismes de ficció, que hem 

comentat abans, poden ajudar al periodisme a superar barrares com els entramats 

judicials o els secrets de sumari per tal de difondre una situació real. En segon lloc, el 

teatre documental pot recuperar la missió del periodisme d’investigació a causa del 

context actual que vivim de sobreeinformació, la pèrdua de valor de la informació, les 

temàtiques que no transcendeixen i el poc temps de reflexió i crítica. A més, l’anàlisi 

de Jauría (2019) ens ha permès exemplificar una de les tasques conjuntes que es 

poden realitzar entre periodisme i teatre i que suposen una oportunitat per a les dues 

disciplines: els col·loquis i les post-funcions. Molt valorats dins la recerca per les 

persones entrevistades, permeten obrir diàleg i generar interacció entre públic, l’equip 

artístic i els professionals i d’aquesta manera, proporcionar una altra eina per informar 

i explicar la realitat, per compartir coneixement.  

 

L’exemple de Jauría (2019) com a estudi de cas, ens ha permès comprovar i 

exemplificar les afirmacions anteriors. Mitjançant les entrevistes, podem observar com 

es compleixen i a la vegada, resoldre les preguntes formulades. A través de les 

reflexions dels professionals, podem afirmar que el muntatge té una vessant 

informativa, tot i això, considerem que la seva finalitat, a priori, és fer reflexionar al 

públic. Observant les opinions i arguments dels entrevistats, podem confirmar que 

l’obra és una eina útil per acompanyar la informació. Partim de la base que Jauría 

(2019) neix de la necessitat de l’autor de trencar amb prejudicis propis i del públic, 
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sobretot del masculí. I a la vegada, pretén remoure consciències, plantejar preguntes 

i fer denúncia per cridar a la transformació social, segons Casanovas. Aquests 

objectius s’aconsegueixen a través dels diàlegs, la posada en escena i els 

mecanismes dramàtics que posen l’accent a detalls que no s’estaven mostrant en els 

mitjans de comunicació, segons l’autor de l’obra. Uns detalls que agafen color sobre 

l’escenari gràcies al poder de la imatge i de l’escena, tal com han detallat els 

entrevistats. Aquests factors esmentats exemplifiquen la utilitat de Jauría (2019) com 

a eina de reflexió, segons han considerat els professionals. Per una banda, perquè a 

posteriori s’han utilitzat pels mitjans per acompanyar i complementar la informació 

relacionada amb el cas de “La Manada”. Per altra banda, perquè evoquen a l’emoció 

i apel·len de manera directa al públic, cosa que realça la utilitat de l’obra i que com 

han comentat els autors, és un factor clau per arribar al públic i aconseguir que es 

revisi i es formi.  

 

Malgrat això, podem observar que l’obra té límits a l’hora de representar el cas de “La 

Manada”, segons les opinions recollides. Els mateixos que podem observar en el 

teatre documental com a gènere. En primer lloc, tot i que s’expliquin els fets de manera 

cronològica, el muntatge condensa en una hora i mitja, les nou hores que dura el total 

de la transcripció. Aquest fet ens porta a afirmar que no es pot representar el cas de 

“la Manada” completament i  que existeix una certa subjectivitat a l’hora d’escriure 

Jauría (2019), ja que l’autor, durant el procés d’escriptura, va haver d’aplicar un 

enquadrament i un criteri per muntar la peça, com hem pogut veure a través dels 

resultats. Els límits també es fan visibles en l’ús de mecanismes emocionals i 

dramàtics. Uns recursos característics del teatre, però que com han comentat els 

professionals, poden distorsionar la realitat.  

 

Amb tot, a través de les entrevistes arribem a la conclusió final que el teatre 

documental és una bona eina per acompanyar la informació, representa una 

alternativa per explicar la realitat, pot aportar avantatges i limitacions, que cal tenir en 
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compte. Per tant, considerem que el punt fort d’aquest gènere teatral no és informar, 

sinó fer reflexionar al públic, el cas de Jauría (2019) ho exemplifica.  
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Nadal, A. P. (2020, 16 septiembre). Formes documentals i testimonials a l’escena 

catalana recent. https://revistes.ub.edu/index.php/compas-

amalgama/article/view/32305 

 

Nordernson (2008) Overload! (s. f.). Columbia Journalism 

Review. https://archives.cjr.org/feature/overload_1.php 

 

Ortiz (2002, 1 diciembre). El teatro de revista mexicano : una forma de periodismo 

escénico. http://hdl.handle.net/11191/1653 

 

Pazos, J. G. (2019). Medios de comunicación: ¿al servicio de quién? 
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8 Annexos: 

 
• ENTREVISTA NEUS MOLINA: 

 

- En què es pot comparar el periodisme amb el teatre documental, i 
viceversa? 

El que ens permet comparar aquestes dues disciplines és el mètode que 

utilitzen per treballar. Les metodologies són semblants, ús de documents, 

arxius, mètodes etnogràfics i sobretot, testimonis reals,... A l’hora, el teatre 

documental és configura com un element comunicatiu que ajuda a qüestionar 

i fiscalitzar el poder. És un instrument de denúncia per intentar que el món sigui 

un lloc més habitable. Uns objectius que també hauria de perseguir el 

periodisme. 

 

- Coneixent les característiques del teatre documental, creus que té 

capacitat per informar? I per explicar la realitat? 
El teatre documental veu caos i aleshores l’ordena, posa llums a realitats que 

de tant reals, sembla que no ho siguin perquè no tenim temps a percebre-les 

ni a ser crítics davant d’elles. Crec que és un teatre amb molts vassos 

comunicants i el fet que es configuri a través d’elements reals, vulguis o no, 

ens porta a escena, històries i successos que potser el periodisme per 

entramats judicials o secrets de sumari no pot explicar. Un exemple molt clar, 

és Camargate, no? A través del joc entre realitat i ficció es va poder mostrar a 

la ciutadania el que va passar en aquell dinar. Els periodistes no ho van poder 

fer. Per tant, sí que crec que ens aporta dosis de realitat, però a la vegada, 

s’han de tenir en compte les característiques teatrals.  
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- Actualment, el periodisme viu en constant transformació degut a les 

novetats en les noves tecnologies. Això a en general, porta a una pèrdua 
del valor de la informació, una manca de qualitat d’aquesta, falta de temps 

per reflexionar o crear opinions crítiques. Tenint en ment les 
característiques del teatre documental, aquest pot configurar-se com una 
alternativa al periodisme?  

Sí, clarament. Penso que el teatre no té la mateixa problemàtica que el 

periodisme. El periodisme està molt centrat en l’era dels clics, la immediatesa 

i els temps massa ràpids, que no permeten ni tant sols una mínima reflexió 

sobre la informació que rebem. Vivim en una constant sobreinformació que no 

ens permet qüestionar els relats que ens arriben, ni elaborar discursos d’opinió. 

Crec que el teatre documental, per les característiques que hem comentat 

abans, pot recuperar la missió del periodisme d’investigació. Es pot fer 

periodisme sobre l’escenari i ho crec fermament, a més hi ha exemples que ho 

corroboren. Actualment hi ha gent que està fent híbrids entre periodisme i 

teatre documental i fins i tot assaig. La Conquesta del Pol Sud és un col·lectiu 

que amb la trilogia Nadia, Clàudia i Raphaël, aconsegueixen apropar i 

denunciar una realitat amb un transfons crític. Un altre exemple és l’obra el 

Metge de Lampedusa basat en el relat del doctor Bartolo recollit al llibre 

Llàgrimes de Sal de la periodista Lidia Tilotta.  

 

- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre 
aquest? 

És un exemple d’on no arriba el periodisme arriba el teatre. Aquesta 

transcripció ha d’haver passat per filtres legals que permetin la seva publicació 

i el seu ús en una obra de teatre. Els noms dels agressors no es donen, en el 

seu lloc tenim sigles. Amb aquest mecanisme teatral s’aconsegueix portar a 

escena detalls que el periodisme estava passant per alt. Tot i això, tinc dubtes 

de si calien aquests detalls per portar la història a escena, segurament hi ha 

petits elements que ens donen una altra perspectiva de la història i fins i tot 
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aporten color a la informació, però potser genera massa morbositat. Es pot 

aconseguir representar d’una altra manera.  

 

- La societat necessitava Jauría (2019)? 
No ho tinc del tot clar. Per una banda crec que se n’ha de parlar de temes així, 

però no sé si és la manera adequada. Crec que l’obra en general té una gran 

càrrega de responsabilitat social. Que s’hagi portat a escena una obra així és 

un pas molt atrevit. Sí que se n’ha de parlar, però és un cas molt mediàtic, ja 

se n’havia parlat molt no? Fins i tot de la víctima i trobo que no cal. Es torna a 

reproduir tot una altra vegada i és el que he dit abans, la víctima on queda en 

tot això? Em dona la sensació que es fa per morbo. I em recorda a Crims de 

TV3, que ja et deus imaginar la meva posició al respecte. Potser es podia haver 

plantejat l’obra d’una altra manera... tampoc et sé dir quina, eh. Però si que 

crec que s’ha de vigilar molt i pensar molt bé en el que volem portar a l’espai 

escènic perquè ens dirigim a un públic i pot causar por, rebuig... Jo ara no aniria 

a veure-la.  

 

• ENTREVISTA JORDI BORDES: 

 
- En què es pot comparar el periodisme amb el teatre documental?  

En la seva manera de treballar, clarament. A mi sempre m’ha fascinat el fet de 

portar testimonis reals a escena, i el teatre documental ho fa. I no només això, 

sinó que també s’ocupa de temes que travessen i importen a la societat i en fa 

denúncia. Una mica com el periodisme.  

 

- Coneixent les característiques del teatre documental, creus que té 

capacitat per informar? I per explicar la realitat? 

Sí, el teatre documental és com un reportatge, com una investigació. Com he 

comentat abans, juga amb les bases i la manera de treballar del periodisme i 

després pensa om explicar una història real de la manera més punyent 
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possible. Per tant, si que té capacitat per informar i per explicar la realitat. I no 

només té capacitat per això, sinó també per fer reflexionar i entrar en 

contradiccions amb un mateix. Tinc al cap Solar (2022) dels Mos Maiorum, a 

través de molts testimonis pots anar configurant un punt de vista i una reflexió 

sobre el tema. Després també hi ha una altra cosa, el fet de l’honestedat en 

tractar temes reals.  

 

- Actualment, el periodisme viu en constant transformació degut a les 

novetats en les noves tecnologies. Això a en general, porta a una pèrdua 
del valor de la informació, una manca de qualitat d’aquesta, falta de temps 
per reflexionar o crear opinions crítiques. Tenint en ment les 

característiques del teatre documental, aquest pot configurar-se com una 
alternativa al periodisme?  

Clar i et diré més, es pot configurar com una oportunitat. El periodisme viu des 

de fa molts anys una precarietat molt bèstia. La informació no està ben valorada 

i té una qualitat molt baixa, per això que dius de les noves tecnologies i tal. Per 

poder dedicar—te a fer una investigació necessites moltes hores, dies i fins i 

tot anys. I els diaris actualment no estan disposats a pagar-ho. Jo ho veig 

diàriament, dins el món del periodisme només hi ha dos llocs, l’esport i la 

política. Llavors què passa? Que la cultura no té espai. Ho he viscut amb la 

crítica, ens van retallar el número de crítiques i ens vam haver de reinventar. 

Recomana.cat i després Novaveu, van ser dues maneres de fer-ho, en el meu 

cas. El periodisme hauria de comprometre’s amb la cultura, intentar que la 

informació sigui més transversal, però els costa molt entendre-ho i encara més 

implementar-ho. Crec que el que ha de trobar el periodisme són nous canals 

per ser sostenible, ja no et dic guanyar diners, sinó ser sostenible. El teatre 

documental podria ser un d’aquests canals, com més coneixement tinguem 

millor. I tenim exemples, l’obra Encara hi ha algú al bosc (2019) de Cultura i 

Conflicte, n’és un. Va ser un reportatge de TV3, una obra de teatre al TNC i 

una exposició fotogràfica, l’exemple clar de que la informació no té un únic 
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esquema o format i que quan la tens la pots transmetre i explicar de múltiples 

maneres. I aquestes maneres es poden relacionar entre si i complementar-se.  

 

- Com apropa la realitat del cas de “La Manada” l’obra Jauría (2019)? 
Considero que apropa el cas amb horror. La posada en escena i els diàlegs 

vius transmeten i l’horror que va passar la víctima a Pamplona i també durant 

el judici. Jo vaig sortir de l’obra amb un cos estrany. Anava amb la meva filla i 

ella va sortir pitjor que jo. I Això em va fer reflexionar, perquè al final aquesta 

sensació es tradueix en un creixement de la por entre les persones que poden 

ser més vulnerables. Ella tenia més por encara. Si en Casanovas el que volia 

era desfer prejudicis en la societat i mirar i escoltar a la noia crec que ho va 

aconseguir, però clar a quin preu? Crec que n’hauria d’haver sortit indignat, la 

indignació és la que serveix per revisar les nostres actituds i solidaritzar-se 

perquè no es reprodueixin més agressions o per ser com a mínim, molt més 

proactius davant d’elles.  

 

- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre 
aquest? 

Sí, ens informa de tot el que va passar al judici i de com va anar el cas, no sé 

si de la manera correcta pel que deia abans, però aquí no hi entraré perquè no 

soc dramaturg. Valoro molt que s’hagin donat vida a les transcripcions, 

permeten configurar un esquema real de com va anar tot, de com són els 

personatges, de com parlen i es mouen. Gràcies a l’obra, després de la seva 

publicació, molta producció periodística s’ha basat en els detalls de la 

dramatúrgia i la posada en escena per recolzar la informació. 

  

- La societat necessitava Jauría (2019)? 
És super interessant portar a escena un cas així. L’obra és necessària per la 

societat, d’aquesta manera es rebel·len i es combaten els vicis que té. Els 

diàlegs i la posada en escena, aquella imatge que se’t queda al cap, ajuden a 
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la transmissió del missatge. És un bon exemple per demostrar que no és el 

mateix llegir un testimoni que veure’l interpretat sobre un escenari, al final és 

una experiència única i pròpia del teatre. Per això, també comentava abans 

que el teatre documental pot recolzar la informació. Però cal tenir en compte el 

que hem comentat abans. 

 

• ENTREVISTA IRENEU TRANIS: 
 

- En què es pot comparar el periodisme amb el teatre documental?  
Segons la meva experiència, et diria que amb les tècniques. Nosaltres per 

crear les nostres dramatúrgies fem servir tècniques periodístiques que ens 

ajuden a recollir informació, investiguem sobre algun tema, basant-nos en 

entrevistes... Per tant, considero que nosaltres fem un treball periodístic. Però 

no fem periodisme i aquí es troba la diferència.  

 

- Coneixent les característiques del teatre documental, creus que té 

capacitat per informar? I per explicar la realitat? 

Sí, clarament penso que el al final, tractant un tema real estarem informant 

d’alguna manera, per poc que sigui sobre el tema. Nosaltres el que fem és 

investigar sobre els temes que pensem que els mitjans no n’estan parlant prou 

i que l’opinió pública no n’està donant rellevància. Creiem que el debat no es 

profund, per tant, l’investiguem i el divulguem a través de les nostres 

capacitats. Sí que penso que el teatre documental va més enllà, i no només 

informa, sinó que té el poder de fer reflexionar al públic. I a més, tot i que ens 

podem assemblar al periodisme, tenim una part artística a la que li hem de ser 

fidels. Aprofundim en la part poètica, volem arribar a la part emocional del 

públic, al factor humà. Per exemple, la nostra primera obra de teatre 

documental anava sobre les migracions a l’Estret de Gibraltar. El contingut 

periodístic se centrava molt en les dades i les xifres i nosaltres volíem tot el 

contrari. Volíem portar a escena d’alguna manera, un testimoni que estigués 
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disposat a creuar l’estret o que ja ho hagués fet. I no només volíem sentir la 

seva veu, també la de polítics, la d’ONG... Volíem transmetre tota aquella 

informació d’una manera més humana, menys freda, mes propera, de persona 

a persona. 

 

- Actualment, el periodisme viu en constant transformació degut a les 

novetats en les noves tecnologies. Això a en general, porta a una pèrdua 
del valor de la informació, una manca de qualitat d’aquesta, falta de temps 

per reflexionar o crear opinions crítiques. Tenint en ment les 
característiques del teatre documental, aquest pot configurar-se com una 
alternativa al periodisme?  

Sí, per tot el que he dit abans, crec que el teatre pot ser una eina que ajudi al 

periodisme a explicar la realitat, a transmetre una preocupació i a fer denúncia. 

Un exemple claríssim és el col·lectiu Cultura i Conflicte, crec que fan una feina 

molt interessant. Juguen entre la línia del periodisme i el teatre documental i 

perquè no, tot junt. De fet, una periodista forma part de la companyia i el treball 

periodístic el coordina i el lidera ella. Amb Encara hi ha algú al bosc (2019) van 

fer una obra de teatre, un programa de TV3, el Sense Ficció diria i una 

exposició de fotos. I pel que deies del poc temps de reflexió i d’informació de 

poca qualitat... et posaré un exemple nostre. Amb Solar, on parlem de les 

energies renovables, vam estar convidades a realitzar l’acte de cloenda d’unes 

jornades on s’oferien taules rodones amb expertes del tema, periodistes, 

físiques, científiques...  Nosaltres vam tancar tres dies de debat amb el nostre 

espectacle, va ser una manera de complementar-ho, de complementar la 

informació i la reflexió. Una oportunitat per les dues bandes i també una manera 

d’apropar a través de l’emoció, aquest tema que pot ser a priori, fred.   

 

- Com apropa la realitat del cas de “La Manada” l’obra Jauría (2019)? 

Crec que ho fa d’una manera molt dura. Però bé, al final així va ser, no? És 

molt important que s’hagi portat a escena una obra que expliqui aquest cas. 
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Ens permet reconèixer la realitat i absorbir-la des d’un altre punt de vista, 

perspectiva i format. Això és molt xulo. Com tot teatre documental, proposa una 

nova forma de veure i reflexionar sobre el que ha passat o està passant. I si 

t’endinses, entens i reflexiones sobre aquesta nova forma, la feina feta i el 

missatge encara és més interessant. 

 

- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre 
aquest? 

Aporta el que com a ciutadania sempre busquem, dosis de realisme. Té la 

capacitat de connectar amb el públic, amb el més humà de cadascú. Et genera 

moltes preguntes, et remou la consciència i marxes del teatre sacsejat, quan 

una obra com aquesta et fa sentir tot això, implica que hi ha un canvi i una 

transformació social en marxa. 

 

- La societat necessitava Jauría (2019)? 
Quan una obra et genera preguntes, et fa reflexionar i intenta canviar el 

pensament de la societat, crec que sí és necessària. Almenys nosaltres 

intentem funcionar i treballar així.  

 

• ENTREVISTA JORDI CASANOVAS: 
 

- En què es pot comparar el periodisme amb el teatre documental, i 

viceversa? 
Jo crec que el teatre documental el primer compromís l’ha de tenir amb el 

teatre, és a dir, ha de construir emoció, preguntes, generar debat intern... però 

sobretot i recalco, molta emoció. Per tant, si que pot tenir una feina 

d’informació, però no hauria de ser la primordial. La informació ha d’entrar per 

l’estómac, pel cor i després explotar finalment el cervell. En el cas del 

periodisme, també construeix la realitat i de fet, la modifica i a vegades la 

interpreta d’una manera molt subjectiva. Donem per fet que el periodisme és 
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tot real o és tot verídic i en canvi comptem amb que en el teatre tot és mentida, 

no? Doncs jo crec que aquestes fronteres poden ser molt difoses i a vegades 

pot explicar millor i amb més veritat, una obra de teatre documental. Pot aportar 

més detalls, més imatges... que no pas el periodisme.  

 

- Coneixent les característiques del teatre documental, creus que té 

capacitat per informar? I per explicar la realitat? 
Sí, com he dit abans, però, d’una forma molt diferent a la del periodisme. Per 

mi, el teatre ha d’anar més lluny de la informació. Partim de la base, que el 

teatre no deixa de ser teatre i té unes característiques i una vessant artística 

que el diferencien del periodisme. El teatre documental que només pretén 

informar, té data de caducitat, el que fa preguntes i permet reflexionar, 

transcendeix. Per tant, més que per informar-se, el teatre documental ha de 

servir per revisar-se i formar-se. Al final, el teatre és com una cosa que vivim 

en un temps molt curt, però que ens apropa un coneixement intern brutal, que 

més tard, quan sortim, racionalitzem potser durant molts dies. Per què? Perquè 

ens ha arribat, ens ha tocat. El teatre té quelcom que el periodisme no té, una 

experiència pròpia que es deposita a l’interior de cadascú, no es pot ni definir 

ni quantificar, però allà queda. 

 

- Actualment, el periodisme viu en constant transformació degut a les 

novetats en les noves tecnologies. Això a en general, porta a una pèrdua 
del valor de la informació, una manca de qualitat d’aquesta, falta de temps 

per reflexionar o crear opinions crítiques. Tenint en ment les 
característiques del teatre documental, aquest pot configurar-se com una 
alternativa al periodisme?  

Potser no diria com una alternativa, sinó com una extensió. Nosaltres amb el 

teatre no tenim el deure de “salvar” el periodisme. No ho ha fet ell amb nosaltres 

mai i mira que estem fotuts sempre. Però si que crec que s’estableixen 

connexions interessants. Vam veure-ho amb les taules rodones. Amb l’excusa 
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que l’obra s’estava fent al Teatre Kamikaze es van organitzar aquestes taules, 

una d’elles enllaçava Jauría (2019) amb els mitjans de comunicació. Van sortir 

temes molt interessants, es va parlar sobre el tractament de la violència 

masclista en els mitjans de comunicació, la responsabilitat que tenim tant uns 

com altres, el perill de caure en la revictimització de la víctima i possibles 

solucions.  

 

- Per què vas escollir representar el cas de “La Manada” i no un altre? 

Ja era la tercera obra que feia amb aquest gènere teatral. Jo sempre vaig a 

buscar materials que tinguin un interès dramàtic interessant. Com un 

interrogatori, un judici... Quan vaig començar a llegir la transcripció del judici, 

ho vaig fer amb cert escepticisme, perquè pensava que ja ho sabíem tot, que 

ja ho havíem escoltat tot...Era un cas tan mediatitzat que potser no tenia sentit. 

A mesura que hi vaig anar aprofundint, vaig observar que em naixien prejudicis 

interns. En analitzar-los vaig adonar-me que eren erronis i que no tenien 

justificació d’existir, estaven integrats en la nostra societat. Vaig pensar que 

això també li podia passar al públic. Després, vaig anar descobrint petits detalls 

com que no li havien dit ni adeu a la noia quan va sortir de la sala o que els 

advocats treien més informació personal del present i del passat de la noia que 

dels acusats. Aquells detalls i d’altres estaven passant desapercebuts i eren 

l’exemple d’un procés judicial una mica desequilibrat. Em va semblar que era 

interessant perquè explicaria, mostraria i faria veure coses que no es podien 

veure en els articles de premsa, en els reportatges del moment. 

 

- Quina era la intenció o objectiu a l’hora de donar forma a Jauria (2019)? 
No m’interessava crear un debat sobre si eren o no culpables, tampoc 

m’interessava entrar en el morbo que estaven produint els mitjans de 

comunicació, la violació té relativament poca presència en la obra. A mi el que 

m’interessava era, sobretot, fer passar a un públic masculí per un procés. 

Primer, pensar que no n’hi havia per tant, que aquella noia potser s’ho havia 
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buscat, i després, quan ja tinguessin això al cap, donar la volta i veure que 

aquell pensament que el públic estava tenint en aquell moment, formava part 

de un pensament masclista molt interioritzat. Llegint les transcripcions un 

genera un prejudici sobre les accions que fa la noia. L’espectador masculí 

passa per aquí i el femení per un altre procés, primer una mica de terror, però 

finalment una llum d’esperança que és finalment tot el moviment que sorgeix 

arran del judici.  

 

- Com va ser el procés d’escriptura i documentació? Et vas trobar amb 
dificultats? 
Una de les lleis d’aquest tipus d’obres és utilitzar només el material de la 

transcripció, només fer servir el material que ha estat publicat i per tant, no anar 

a buscar res més. El procés va ser llarg i difícil, vaig haver de llegir i rellegir tota 

la transcripció que durava nou hores per després condensar-ho en una hora i 

mitja. En aquests materials hi ha més informació de la que es pugui trobar en 

altres llocs. Vaig haver de documentar-me durant molts mesos, buscar lectures 

complementàries i reflexionar molt sobre com ho podia fer. Per fer-ho vaig 

comptar amb la col·laboració de la periodista Isabel Valdès que va seguir d’a 

prop tot el cas i em va ajudar a enquadrar la línia narrativa de l’obra, a 

corroborar actituds dels personatges... El muntatge si que va ser difícil. Quan 

es treballa amb documents que són declaracions de testimonis, tens una gran 

responsabilitat perquè vols expressar-ho tot sense tocar res, però mantenint 

l’essència teatral. En un primer moment vaig pensar en quedar-me només amb 

un dels acusats i la denunciant com havia fet en altres muntatges, però perdia 

el factor de grup. Després vaig pensar d’utilitzar el mètode 

interrogador/interrogant, com a Ruz – Bárcenas (2014) però hagués necessitat 

a més de quinze personatges en escena, cosa que era inviable a nivell de 

producció. Finalment vaig  pensar que volia que es poguessin escoltar diferents 

veus a la vegada, veure parts del relat i reflexionar sobre les actuacions de 

cada personatge així que vaig apostar pel format actual.  
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- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre 

aquest? 
A l’hora de conèixer el cas, com he dit abans, molts detalls i matisos sobre les 

conductes dels acusats que no s’haguessin sabut mai, a més també permet 

veure molts dels errors que es van cometre a nivell judicial. Aporta els fets de 

manera cronològica, però des d’una perspectiva diferent. Crec que va més 

enllà de la informació i té aquest deure, de fet. Com he dit, perquè d’aquesta 

manera ens arriba i ens obliga a revisar-nos. Jauría (2019) transcendeix, 

explica i ens fa preguntes sobre la masculinitat, la sexualitat o la igualtat. Jauria 

ens forma. Crec que el text dispara molts pensament sobre la denúncia, la 

víctima, la situació en si... M’interessava remoure el públic i que s’adonés de la 

societat en la que vivim. Un descobriment que ens permet revisar-nos, generar 

algun canvi en les nostres actituds i ser més crítics amb les situacions que 

patim i vivim. No quedar-se de braços plegats. Vam tenir l’oportunitat d’explicar 

un fet actual i de proposar-li al públic noranta minuts de reflexió i revisió extensa 

i esperem que molts d’altres després. 

 

• ENTREVISTA MARC ANGELET: 

 
- En què es pot comparar el periodisme amb el teatre documental, i 

viceversa? 

A veure, són dues disciplines molt diferents... Agafant el teatre convencional 

pocs punts en comú trobo, però bé, des del món de la comunicació i amb el 

teatre documental podem trobar coses. Totes dues disciplines comuniquen. 

Crec que el punt comú són els mecanismes que utilitzen per buscar i trobar 

informació, no? En el meu cas per escriure guions, he fet de periodista sense 

ser-ho moltes vegades.  

 

- Coneixent les característiques del teatre documental, creus que té 
capacitat per informar? I per explicar la realitat? 
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Bé, informar és una paraula molt forta i que genera molta responsabilitat tot i 

això, al final quan tractes, investigues i expliques un fet o una història real 

sempre acabes informant, no?. Per tant, sí, informa. Però trobo que el teatre 

va més enllà de tot això o hauria d’anar-hi si més no. El fet de recrear situacions 

reals sobre un escenari el que genera, més enllà d’informar, és emocionar i 

després reflexionar. Perquè hi ha l’emoció pel mig que és un factor molt 

important, que ens diferencia del periodisme. La informació que podem donar 

nosaltres va carregada d’escalfor emocional, la del periodisme tendeix a ser 

més freda. Són oficis diferents.  

 

- Actualment, el periodisme viu en constant transformació degut a les 

novetats en les noves tecnologies. Això a en general, porta a una pèrdua 
del valor de la informació, una manca de qualitat d’aquesta, falta de temps 

per reflexionar o crear opinions crítiques. Tenint en ment les 

característiques del teatre documental, aquest pot configurar-se com una 
alternativa al periodisme?  

Sí i tant! Si ens deixessin podríem fer moltes coses! Però els mitjans no volen 

cultura... els costa molt, perquè no dona diners. I sap greu però és així. La 

cultura pot aportar múltiples visions i noves perspectives, de sempre ha estat 

així. Noves maneres d’explicar i conèixer la realitat, i a més d’una forma molt 

emocionant. La cultura emociona, arriba, toca endins... Però no ens deixen... I 

les maneres de fer-ho no només recauen en el text o l’escenografia, ara amb 

els col·loquis i les post-funcions jo ho veig molt. La gent pregunta, s’estableixen 

diàlegs entre el públic que ajuden a construir la realitat i a informar-se encara 

més del tema. Saps d’on ha sortit, com s’ha investigat i analitzat, com ha anat 

el procés de creació... I a mi m’agrada molt. I un exemple, ja que parles de 

Jauría (2019), són els taules temàtiques que van fer, una gran oportunitat per 

conèixer el procés de creació, aprofundir en els temes que tractaven, per 

actualitzar-se, informar-se sobre les lleis i les conseqüències i analitzar-ho 

només amb l’equip artístic, sinó també amb expertes i professionals del tema. 
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A Mili KK (2018) també en vam fer en el seu moment i van ser molt interessants, 

van venir molts professionals que van ajudar a formular un marc d’anàlisi sobre 

el tema.  

 

- Com apropa la realitat del cas de “La Manada” l’obra Jauría (2019)? 
Jo crec que es fa un treball excel·lent amb el text i l’obra a l’hora de representar 

tot el que va passar, la posada en escena és importantíssima a l’hora 

d’accentuar el missatge i començar a reflexionar. Ho vius com un testimoni 

més. Estàs allà assegut de públic del judici. Òbviament no, però ja m’entens. 

Transporta una realitat molt crua, esfereïdora, bruta i desagradable. T’enfonses 

a la butaca. I crec que només d’aquesta manera s’interpel·la al públic i s’arriba 

a l’emoció que abans comentava. Només fa falta que sàpigues que el text són, 

literalment, les paraules i frases que es van dir al judici per reconèixer que hi 

ha una dosi de realitat brutal. També et diré, surts del teatre molt remogut i 

costa empassar-ho.  

 

- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre 
aquest? 
Doncs el que deia, una dosi de realitat brutal, molt més que la que donen els 

mitjans. I és que no pot ser d’una altra manera quan el text està basant en 

paraules i frases reals. Recordo a l’actriu María Hervás explicant, en un 

col·loqui, que tot estava molt pautat, les expressions, els tons, els gests... Això 

representa una feina de documentació molt gran. Tot això, ens informa sobre 

el cas, ens explica coses, i a més ens les deixa veure perquè tot es reforça 

amb una imatge. Per mi és una recreació dramàtica dels fets excel·lent. 

 

- La societat necessitava Jauría (2019)? 
Sí. No només per acabar de prendre consciència del que va suposar, sinó 

també pel que dèiem abans, no? La tasca del teatre documental és remoure 

consciències i intentar transformar la societat. Jauría (2019) pel poc que ha 

pogut ho ha intentat i aquí està la seva importància, la de voler poc a poc 
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canviar les conductes. I si ha de començar als mitjans i seguir-se al teatre, 

doncs que així sigui.  
 

• ENTREVISTA MANUEL PÉREZ: 
 

- En què es pot comparar el periodisme amb el teatre documental?  
El teatre documental i el periodisme parteixen d'una mateixa base que son uns 

fets reals. Es poden comparar en el moment que parlen sobre aquests i en 

difonen informació i coneixement. Penso que tot coneixement ajuda a 

reflexionar, a apropar-se i entendre la realitat i tant teatre com periodisme 

difonen coneixement. A la vegada també hi ha els mètodes que utilitzen, que 

són molt semblants.  

 

- Coneixent les característiques del teatre documental, creus que té 
capacitat per informar? I per explicar la realitat? 

Sí, com he dit abans, el teatre documental de la mateixa manera que el 

periodisme, transmeten coneixement i realitzant aquesta tasca s’informa. Però 

també hi ha un perill del que se n’ha de prendre consciència. Els codis de 

transmissió del periodisme són diferents als del teatre. El periodisme analitza 

els fets amb les eines dels gèneres periodístics que estan basats en una 

codificació que ha de buscar l'essència del cas (les 5w's) i han d'anar el més 

atansats possible a la realitat. En canvi, el teatre documental, si bé és 

documental, en essència no deixa de ser també teatre, i el teatre és una 

codificació de la realitat artística, que té una lògica de construcció basada en 

claus com l'estètica, el ritme, l’harmonia, el punt de vista, etc. Totes aquestes 

claus artístiques, en un o altre nivell, poden alterar la realitat a nivells ètic o 

estètics, i no respondre a una lògica cristal·lina com hauria de ser la del bon 

periodisme.  
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- Actualment, el periodisme viu en constant transformació degut a les 

novetats en les noves tecnologies. Això a en general, porta a una pèrdua 
del valor de la informació, una manca de qualitat d’aquesta, falta de temps 

per reflexionar o crear opinions crítiques. Tenint en ment les 
característiques del teatre documental, aquest pot configurar-se com una 
alternativa al periodisme?  

Pot ser una alternativa pel periodisme si utilitza les seves característiques i no 

se les salta, és a dir, és fidel a elles. M’explico, el teatre documental pot fer ús 

dels seus mecanismes dramàtics i de ficció per connectar amb el públic i 

difondre un missatge més proper a l’emoció i no tan immediat i directe com els 

que acostuma a difondre l’ofici periodístic. La producció més pausada del teatre 

també pot utilitzar-se pel periodisme per tal d’aprofundir més en la informació, 

m’ho imagino com un reportatge multimèdia, fent ús de les noves tecnologies i 

de les interaccions.  

 
- Com apropa la realitat del cas de “La Manada” l’obra Jauría (2019)? 

El cas de Jauria (2019) és un exemple del que comentava, són uns fets 

concrets als quals apliquem un mecanisme escènic per crear un discurs. 

Música, il·luminació, el to i els actors, el resum i la dramatització intencionada 

d'uns fets, tot això és una elaboració artística que si bé té un peu en la realitat 

no deixa de ser un discurs elaborat per transmetre una opinió, un 

posicionament ètic i una interpretació concreta de la realitat. Heus aquí el perill, 

s’ha d’aplicar el filtre de distanciament crític que hem de tenir com a ciutadans 

per tal d’entendre que estem al teatre i que existeixen els mecanismes escènics 

que poden alterar la realitat. De la mateixa manera que hauria de fer-se amb 

la informació explicada pels mitjans de comunicació. 
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- Què aporta Jauría (2019) a l’hora de conèixer el cas? Ens informa sobre 

aquest? 
L'obra aporta un marc d'anàlisi d'uns fets resumits que permet una visió global 

més enllà dels discursos del periodisme que acostumen a ser més immediats i 

imparcials. L'obra dona un marc d'interpretació concret d'uns fets i convida a 

establir un posicionament ètic respecte del que va passar amb el cas de la 

Manada, un afer repugnant. 

 

- La societat necessitava Jauría (2019)? 
És una pregunta complicada. Però suposo que es pot valorar amb la sensació 

que té el públic en veure-la. És una obra que remou i retrata la societat. En ella 

s’aconsegueixen subratllar els detalls més vergonyosos i arrelats de la societat, 

com per exemple que alguns segueixin veient sexe enlloc de violació. És molt 

potent a l’hora de posar en evidència les teranyines d’un sistema legal que li 

tocava reformular-se per començar a anomenar les coses pel seu nom.  
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