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Mussara es el proyecto de Roger Catrisse Pérez y Andrea Zancada Carmona, estudiantes de
Comunicación Audiovisual, de la Universidad Autónoma de Barcelona. Nuestro proyecto
consiste en la biblia de venta de un largometraje de ficción y terror de 85 minutos. Un found
footage que nos conciencia sobre cómo el investigar, indagar y remover casos del pasado puede
truncar nuestro presente y convertirse en un auténtico descenso al infierno. Tres historias con
distintas temporalidades se enlazan en un mismo lugar, La Mussara. A través de cintas de
distintos soportes de registros -Super 8, VHS y digital- sale a la luz todo aquello que oculta la
niebla. 

Este largometraje se basa en las leyendas y acontecimientos reales que han sucedido en la
pequeña localidad despoblada de Tarragona. Tras documentarnos sobre la historia del pueblo,
escogimos tres temas, entre otros, como recursos que nos ayudarían a la hora de crear nuestra
narrativa: la desaparición de Enrique Martínez Ortiz en los años 90, un extraño caso que a
día de hoy sigue sin resolverse. La misteriosa niebla que envuelve el lugar; los lugareños
cuentan que es un fenómeno insólito, pues la neblina hace perder la noción del tiempo a todo
aquel que se adentra en ella. Finalmente, la piedra que conecta con “la Vila del Sis”, una oscura
dimensión paralela, a la que se ha llegado a catalogar como el mismísimo infierno. 

Este documento recoge toda la información sobre el largometraje y será presentado a entidades
audiovisuales que puedan estar interesadas en este tipo de proyecto. Hemos planificado todo
aquello que está vinculado con el proceso creativo del largometraje, como: la correcta
elaboración de la trama, personajes e historia; la creación de un guion; calcular un posible
presupuesto o incluso la realización de un teaser comercial para poder entender mejor el estilo y
el contenido que queremos darle al producto. 

Para poder realizar este proyecto, hemos partido de unos objetivos claros. Por un lado, como
comentábamos anteriormente, nuestra principal meta ha sido la de crear un documento de
biblia de venta del proyecto para poder venderlo posteriormente y poder efectuar el
largometraje con equipo técnico y artístico profesional. En un ámbito más académico, lo que
hemos querido desde un principio era un reto, un desafío que pusiera en juego todas las
capacidades metodológicas y creativas que hemos ido adquiriendo, tanto en el interior de las
aulas durante estos cuatro años de carrera, como por nuestra propia cuenta. Por último, en un
ámbito más profesional pretendemos buscar la viabilidad del proyecto y el futuro del film.
Buscar nidos de oportunidades en los que pueda encajar Mussara. Consideramos que sería un
muy buen proyecto con el que darnos a conocer en la industria audiovisual y, sobre todo, en el
gran género de terror. 

¿Por qué Mussara es un producto de actualidad? En 2020 apareció Randonáutica, una
aplicación que genera unas coordenadas al azar, en un radio de tu ubicación, basadas en tus
preferencias e intenciones de búsqueda. La principal idea es que como usuario vayas a explorar
dichas ubicaciones. Su punto más álgido de descargas fue ese mismo año, gracias a los vídeos
que publicaban los usuarios en TikTok, explicando su experiencia con la aplicación o
enseñando la ubicación a la que le habían enviado. Uno de los vídeos más virales fue el de unos
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chicos en Seattle, Estados Unidos. Ellos le habían pedido a Randonáutica que les enviará a un lugar
en el que encontrar “algo malvado”, cuando llegaron al muelle, se encontraron una maleta con un
cadáver. Nunca fue una app pensada para las masas, más bien para un público concreto y fiel; sus
años de gloria fueron 2020 y 2021, y estos últimos años han servido para conseguir a ese público
más específico. 

¿Cómo relacionamos esto con Mussara? Alicia es estudiante de Sociología y busca un tema de
TFG relacionado con los pueblos y sus tradiciones; podemos decir que esta sería su intención de
búsqueda. Ojeando documentos en la biblioteca, encuentra el caso de despoblación de La Mussara
y decide investigar, junto a sus amigos, qué sucedió; en este caso, la localización que le enviaría
Randonáutica sería La Mussara. Al visitar la despoblada Mussara, comienzan a suceder cosas
extrañas, terroríficas y maquiavélicas; esta serían las consecuencias de su investigación. Además,
Núria, su amiga, es estudiante de Comunicación Audiovisual y lo graba todo con su cámara. Las
cintas de dicha cámara son encontradas por la policía y filtradas a un grupo de periodistas que
deciden publicar y sacar a la luz este caso; por lo que nuestra película sería el equivalente al vídeo
viral de TikTok. Cabe destacar que, al igual que la aplicación, nosotros también buscamos un
público específico y fiel, gente apasionada por el mundo del terror. 

¿Cuáles son nuestros vínculos con Mussara? Nos conocemos desde hace más de seis años. La
primera vez que coincidimos fue en un Grado Superior de Producción Audiovisual y Espectáculos
y nuestra primera interacción fue gracias a Insidious, una película de terror del director James Wan.
A partir de ese momento comenzó nuestra amistad y nuestros proyectos juntos. A ambos nos
fascinan las películas basadas en hechos reales y todo lo que tiene que ver con el mundo del
ocultismo, lo sobrenatural, la brujería, y la demonología. Siempre andamos buscando lugares en
Cataluña y el resto de España que tengan alguna historia interesante relacionada con alguno de los
temas mencionados anteriormente. Uno de esos días de búsqueda, Roger encontró el caso de
despoblación de La Mussara y las leyendas que se vinculan al pueblo y supimos que en algún
momento de nuestra vida realizaríamos alguna obra audiovisual inspirada en ese lugar. Si esto lo
sumamos a que desde que empezamos la carrera, tuvimos clarísimo que nuestro trabajo de final de
grado sería un proyecto de terror basado en hechos reales, el resultado que obtenemos es Mussara.
Es un proyecto que vincula todos nuestros gustos audiovisuales y gracias a ello hemos podido
disfrutar muchísimo del proceso de creación. Hemos intentado cuidar hasta el mínimo detalle
porque, como comentábamos anteriormente, para nosotros este proyecto es la oportunidad para
darnos a conocer en la industria, para hacernos un hueco en el género de terror. Ver cómo de una
pequeña idea ha ido creciendo hasta convertirse en todo este proyecto es muy emocionante. El
principal vínculo emocional que tenemos con Mussara es que es una obra creada desde cero por
nosotros, en la que hemos trabajado codo con codo para poder conseguir un producto final que
mantenga la esencia que nos conecta a ambos. Podríamos decir que es como nuestro hijo, tiene
nuestro ADN, nuestros gustos y pasiones. 

Para que podáis entender un poco más lo que encontraréis a continuación, nos gustaría exponer
algunos de nuestros antecedentes, referentes y fuentes de inspiración a la hora de realizar este
largometraje son: El proyecto de la Bruja de Blair (Daniel Myrick y Eduardo Sánchez, 1999) 

Insidious

Mussara
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Blair Witch (Adam Wingard, 2016) Rec (Jaume Balagueró y Paco Plaza, 2007) Paranormal
Activity (Oren Peli, 2007) Cloverfield (Matt Reeves, 2008) La Visita (M. Night Shyamalan,
2015) Así en la tierra como en el infierno (John Erick Dowdle, 2014) Maleficio (Kevin Ko, 2022)
y/o Light’s Out (David F. Sandberg, 2016)

Bienvenidos a Mussara, os esperamos en la niebla. Bienvenidos a Mussara, os esperamos en la niebla. 
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Hombres de clase media, de
entre 20-25 años. 

Terror

85 minutos.

Mussara es un largometraje de ficción. Su estética y códigos principales se basan en el found
footage, cintas perdidas que han sido grabadas en diferentes épocas y con distintos medios de
registro: Super-8, VHS y digital. El lenguaje principal se basa en un estilo de grabación amateur,
el uso de cámara en mano, una edición disimulada y planos secuencia.

El descenso al infierno.
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Alicia, una estudiante de sociología, viaja con sus amigos hasta un pueblo para investigar su extraño
proceso de abandono. Cuando la noche empieza a caer, los jóvenes se desorientan por la niebla del
lugar y son testigos de sucesos aterradores dignos de verdaderas pesadillas. Días después, la cámara
de Núria es encontrada y revela lo que realmente esconde La Mussara.

Una estudiante de sociología y su grupo de amigos buscan respuestas a la despoblación que sufrió
La Mussara. Días más tarde, sus grabaciones sacan a la luz lo que se esconde en la niebla que
envuelve al pueblo. 

Alicia, una estudiante de sociología, y su grupo de amigos deciden ir a investigar el insólito proceso
de despoblación que sufrió La Mussara. Diversas desapariciones relacionan al pueblo con otra
dimensión y la presencia de los Djinn, unos entes oscuros. Al poco de llegar a La Mussara, la niebla
desorienta a los jóvenes y estos acaban siendo testigos de sucesos aterradores. Días después, María
Dolores encuentra la cámara de Núria y revela lo que esconde La Mussara.
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EN LA NIEBLA, LA CÁMARA NUNCA DEJA DE GRABAR9



 LAS CAMPANAS SUENAN, EL MAL DESPIERTA10



EL BRILLO EN LA NIEBLA, LA OSCURIDAD EN SUS OJOS11



LA PUERTA AL INFIERNO VUELVE A ABRIRSE 12



2023. Alicia, una estudiante de Sociología, busca desesperadamente un tema para su trabajo
de final de grado. Ojeando archivos de la biblioteca, junto a su amiga Núria, encuentran
información sobre un extraño proceso de despoblación sucedido más de 60 años atrás en el
pueblo de La Mussara. Su interés por el caso crece y deciden visitar la zona acompañadas
por sus parejas, Pablo y Rubén. Al llegar a Vilaplana, una localidad cercana al pueblo
abandonado, Mercedes los hospeda en su casa y les cuenta que en las navidades de 1970, su
madre les regaló a ella y a su hermana una cámara Super-8 con la que inmortalizar sus
recuerdos familiares; pero, la llegada del otoño coincidió con la desaparición de María
Dolores, su hermana pequeña. Algunas personas del pueblo pensaban que la niña había
sido secuestrada por algún hombre de la localidad, otros que había sido cosa de brujería y
que los Djinn, unos entes oscuros de ojos brillantes, estaban implicados en el caso.

Al visitar el bar del pueblo, unos amigos de la propietaria explican a los jóvenes que justo
en el mismo bosque donde se perdió la niña, 20 años más tarde, Ramon desapareció sin
dejar rastro. Tras meses de búsqueda, la policía archivó el caso por falta de pruebas y Núria,
la mujer del desaparecido, decidió recurrir a los servicios de una espiritista, Rosario, para
saber qué le sucedió a su marido. La sesión esotérica se salió de control y la médium resultó
gravemente herida. Al volver al hostal, durante la madrugada, Rubén ve una sombra
inquietante en el pasillo y justo cuando la tiene encima, descubre que es María Dolores
abrazando a su muñeca. La mujer no parece muy cuerda, pero les revela que en la niebla se
esconde una piedra con la que pueden llegar a la otra dimensión y los incita a visitarla. Al
llegar al bosque descubren que están dando vueltas sobre un mismo punto, la niebla es cada
vez más densa y unos trastornados los persiguen, están en la otra dimensión. Al esconderse
en una de las casas abandonadas, en una habitación repleta de sogas, un Djinn ahorca a
Rubén. Los jóvenes huyen y se refugian en una taberna. Allí Ramon, el hombre
desaparecido en los 90, les explica que el lugar más seguro es la ermita. Una vez dentro,
presencian el retorcido funeral de su amigo fallecido recientemente, acompañados por siete
monjes. Cuando intentan ponerse a salvo en la sacristía, Pablo muere a manos de un
monaguillo que le agrede repetidas veces con un cáliz.

Desoladas e histéricas por la situación, Alicia y Núria descienden a una cripta que hay bajo
la ermita y hallan a Ramon leyendo un libro sobre las fuerzas oscuras llamadas Djinn. Las
jóvenes no están seguras en ese lugar y corren hacia el bosque. A lo lejos, las jóvenes
presencian la misma sesión de espiritismo que realizó Rosario 20 años atrás y cómo la
médium es asesinada por un Djinn. Los seres oscuros atacan brutalmente a Alicia y su
amiga. Es de día, María Dolores se ha encontrado la cámara de Núria en el suelo. Juguetea
con ella.
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“Estos archivos han sido filtrados del sistema de gestión de evidencia digital de los
Mossos d’Esquadra. La cinta que verá a continuación está vinculada a una investigación
abierta después de que Alicia Palazón, Núria Giménez, Pablo García y Rubén Arcas
desaparecieran en extrañas circunstancias por los alrededores de La Mussara en el año
2023. El descubrimiento de su cámara de vídeo y sus teléfonos móviles aportó nueva
información al caso. Estas imágenes pueden resultar perturbadoras".

Es otoño de 2023. NÚRIA (22) está en la biblioteca de la facultad grabándose con su
móvil mientras prueba una gran variedad de filtros de una red social. Al fondo, se
puede ver a ALICIA (22) buscando entre los libros de las estanterías. Núria se interesa
por su amiga y esta le explica que tiene que encontrar urgentemente un tema para su
trabajo de final de grado, ya que el plazo para presentarlo termina en un par de días.
Núria le quita importancia al asunto y hace bromas, pero Alicia explica que le
encantaría poder hacer un tema rural, en relación con las costumbres de los pueblos y
sus diferencias con la ciudad. Núria continúa probando filtros graciosos, que le
desfiguran la cara, con su móvil. Tras una larga búsqueda, Alicia está leyendo fijamente
un libro que ha encontrado en la sección de ciencias sociales. Núria intenta llamar su
atención para preguntarle qué está leyendo, pero esta sigue concentrada y observando a
fondo el contenido del libro. La chica enciende rápidamente el ordenador y empieza a
teclear. Núria sigue insistiendo, pero Alicia está tan concentrada que no puede
responder a su amiga. Cuando Núria vuelve a preguntar, Alicia la mira perpleja y le
explica que ha encontrado algo muy extraño. Le habla sobre un pueblo ubicado en la
provincia de Tarragona que fue abandonado hace más de sesenta años. Le cuenta que
en 1959 había un total de 52 habitantes residiendo en La Mussara, pero los datos
muestran que a finales de ese mismo año ya no quedaba absolutamente ningún
residente. Núria se sorprende y Alicia aclara que esto es un fenómeno extraño, ya que
los datos anteriores no mostraban ningún signo de declive, pues normalmente el
abandono de un pueblo suele ser un proceso mucho más gradual y no tan inmediato.
Pasan un par de horas y Alicia sigue pegada a su ordenador. La muchacha está cada vez
más motivada a encontrarle una explicación a este extraño proceso de despoblación. La
chica le explica a su amiga que normalmente existe un contexto o razones por las que
un pueblo puede quedar deshabitado, como pueden ser por causas económicas, bélicas,
desastres o epidemias, pero, con el caso de La Mussara, aparentemente no existía
ninguno de este tipo.

Núria está en la Facultad de Ciencias Políticas y Sociología. Se encuentra sentada en el
pasillo mientras graba la puerta del despacho de un profesor. La puerta tiene una
ventana,  y en  su  interior se  puede  ver  a  Alicia  hablando  con  su tutor. Pasan  unos
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minutos y Alicia abre la puerta mientras se escucha cómo se despide y le agradece algo
a su profesor. Cierra la puerta, y se acerca corriendo a Núria con una gran sonrisa en la
cara. Esta le explica que su tutor le ha aceptado el tema del trabajo, así que ya se puede
poner manos a la obra con la investigación.

Han pasado varios meses. Alicia está sentada en su cama rodeada de papeles y libros
abiertos, con el ordenador al lado. Su novio, PABLO (25), está grabando un vídeo para
enviárselo a su Núria, mientras explica, de forma burlesca, que Alicia se está tomando
muy en serio esta investigación. Ya son altas horas de la madrugada, y el chico le insiste
en que se deberían ir a dormir, pues al día siguiente deberán despertarse muy temprano
para llegar pronto por la mañana a Vilaplana. Alicia continúa ojeando los artículos que
tiene en la cama, y su novio le dice que se despida porque ya se van a dormir. Alicia lo
mira con cara de desacuerdo, pero se despide del vídeo mandando un beso a Núria.

A la mañana siguiente, el grupo de amigos está en el coche de camino a Vilaplana. En
el asiento del conductor está Pablo, a su lado de copiloto se encuentra Alicia y detrás
están RUBÉN (25) y Núria grabando todo con su cámara. Los cuatro amigos están
escuchando música a todo volumen mientras cantan y disfrutan de un agradable
trayecto mañanero en coche. Cuando ya ha pasado un rato, Rubén pregunta cuál es el
objetivo de su visita al pueblo abandonado, ya que él solo se ha apuntado a ir a la
excursión por Núria, pues siente una gran atracción por ella. Alicia explica
rápidamente a los amigos el contexto de La Mussara, poniendo especial énfasis en las
desconocidas causas de la despoblación. La carretera comienza a estar cubierta por una
neblina suave y conforme van avanzando se va haciendo más espesa. En ese momento,
Alicia les comienza a explicar que los lugareños hablan mucho sobre la niebla del lugar,
un fenómeno insólito que hace que pierdas la noción del tiempo y puedas desorientarse
por horas sin darte cuenta. Rubén bromea sobre el asunto, y Núria se graba a sí misma
para hacer un comentario gracioso. En el fondo, tras la luneta del coche, se puede
vislumbrar una silueta negra entre la niebla.

Una vez han aparcado el coche, Rubén le roba la cámara a Núria y graba a la chica
mientras esta saca el equipaje del maletero. Le hace planos detalle de sus labios,
mientras flirtea con ella. Cuando Núria recupera su cámara, a lo lejos se ve cómo Alicia
y Pablo hablan con una mujer de unos 60 años frente a una casa rural bastante grande.
Rubén bromea sobre el asunto y MERCEDES (61), la propietaria del hospedaje, los
mira extrañada y con desconfianza, ya que no entiende por qué graban. Alicia le
explica que es por la investigación para su trabajo de final de grado y que su amiga
Núria es estudiante de Comunicación Audiovisual y le encanta documentarlo todo.
Parece que la mujer se relaja un poco y cambia su actitud frente a los jóvenes. Les
invita a pasar dentro  de  la casa y  les  ayuda con el equipaje.  A  pesar de tener grandes 
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ventanales, el interior está bastante oscuro, ya que Mercedes tiene las ventanas cerradas
a cal y canto. Cuando están todos dentro, la mujer cierra las puertas con llave y pone
unos topes en el hueco que queda entre la puerta y el suelo, las puertas quedan selladas.
Pablo es licenciado en arquitectura y le comenta a la mujer que se ha fijado en sus
muebles y que, aunque son antiguos, se mantienen en muy buen estado. Alicia admira
todos los motivos religiosos que hay en el recibidor de la casa y se interesa por conocer
si Mercedes es devota. La mujer confiesa que desde siempre había sido religiosa, pero
que su fe se tornó más firme tras la desaparición de su hermana, en 1970. Mientras
Alicia y el resto hacen preguntas a Mercedes sobre el caso de su hermana,  Rubén pone
su atención en una muñeca de porcelana que hay sobre uno de los muebles del
recibidor; justo cuando está a punto de tocarla, Mercedes le coge del brazo y se lo
impide. Es la muñeca de su hermana y solo ella puede tocarla. Los jóvenes insisten con
que Mercedes les dé más detalles sobre lo ocurrido en 1970, pero la mujer les dice que
pronto va a ser la hora de comer y que mientras ella cocina, ellos deben instalarse. La
anfitriona les indica cuáles son sus dormitorios antes de ponerse a cocinar y, además, les
deja claro que hay ciertas habitaciones a las que no pueden entrar, como la habitación
de María Dolores. Los chicos dormirán en una habitación y las chicas en otra.
Mercedes no les permite dormir juntos, cada uno tiene su cama individual. Una vez
han deshecho las maletas, van a coger las sábanas al armario que hay en la buhardilla,
como les había indicado Mercedes, previamente. Mientras Alicia y Pablo buscan las
sábanas por distintos armarios, Rubén inspecciona con desgana la habitación.  En el ala
derecha de la buhardilla hay una habitación con la puerta entreabierta. En la total
oscuridad del cuarto hay dos pequeños resplandores brillantes que llaman la atención de
Núria. Mientras el resto sigue buscando las sábanas, la joven se acerca al umbral de la
puerta e introduce la cámara por el hueco. El viento silba al chocar con la ventana.
Núria abre la puerta y enfoca directamente hacia los brillos. Parece que hay algún
objeto que refleja su brillo en el espejo de la sala. Los destellos son cada vez más
grandes e intensos. Núria no encuentra la luz y enciende la antorcha. No hay ningún
brillo, solo se la ve a ella en el espejo. Rubén se asoma en el umbral de la puerta
bruscamente y esto hace que Núria se sobresalte. El joven se fija en que al lado del
armario hay un objeto que abulta bastante, cubierto por una sábana blanca. Rubén
decide destaparlo y Núria se queda fascinada con el descubrimiento. El chico no sabe lo
que es y ella le explica que es un proyector de cintas Super 8. El joven comienza a
trastear el artilugio. Pablo le dice a su amigo que deje de tocar el proyector, ya que con
la mala suerte que tiene y lo patoso que es, seguramente lo rompa. Alicia comienza a
interesarse por el objeto y justo en ese momento, Rubén activa el proyector. Unos
videos caseros comienzan a proyectarse en la pared blanca que hay tras ellos.  Los
chicos se sorprenden del ruido que hace el proyector. Se quedan inmóviles y en
silencio cuando ven unas imágenes navideñas en las que se observa a dos niñas de unos
6 y 8 años. Aunque ellos no lo saben, son  MARÍA DOLORES (6) y  MERCEDES (8). 
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Las dos hermanas cantan una canción navideña y golpean con un bastón el lomo de un
caga tió, tapado con una manta de lana, delante de la cámara de Super 8 que les ha
regalado su madre TERESA (28). Cuando terminan de cantar, dejan caer con prisa el
palo en el suelo y apartan, rápidamente, la manta para dejar al descubierto dos regalos.
Mercedes está encantada con su nuevo libro titulado Las dos princesas, de MA Pascual.
A su lado, María Dolores abre impaciente una caja que contiene una muñeca Mariquita
Pérez. La pequeña se ilusiona y la abraza con mucha fuerza. Alicia recuerda a sus
amigos que esa es la misma muñeca que habían visto anteriormente en el recibidor de
la casa. La imagen se corta y comienza a reproducirse otro vídeo. Pablo le dice a Rubén
que lo apague ya que no quiere problemas con la señora de la casa. Rubén intenta
relajar a su amigo haciendo broma de la situación. En el siguiente video se ve a la
familia disfrutando de un pícnic en el bosque anexo a Vilaplana. Poco después, los
platos están vacíos y las dos hermanas juegan alrededor de los árboles. Mientras
Mercedes descansa encima del mantel del pícnic, su hermana pequeña camina hacia el
interior del bosque a la vez que agita, alegremente, un palo con una mano y sujeta a su
muñeca con la otra. Ha pasado un buen rato y Teresa va a buscar a María Dolores. La
pequeña se encuentra bastante lejos de la madre, pero se puede observar cómo marca
algo en una piedra. Se corta la cinta y, de nuevo, empieza a reproducirse otro. Esta vez,
la familia está pasando la tarde en el río de Vilaplana. Mercedes está en la toalla leyendo
su libro favorito, a la vez que María Dolores y Teresa bailan en la orilla del río y se
salpican con el agua. Rubén hace comentarios soeces sobre la belleza de la madre
pensando que podría ser la hermana mayor. A continuación, la madre graba desde la
orilla cómo se bañan sus hijas en el río. María Dolores observa estática la ermita que
hay a lo lejos, le pregunta algo a su madre mientras señala un punto fijo. La cinta se
termina y, de nuevo, empieza a reproducirse otra. Esta vez, las niñas están en un
bosque recogiendo hojas mientras comen castañas. Maria Dolores empieza a alejarse
cada vez más, hasta llegar a la zona de la piedra que marcó con sus iniciales en la cinta
anterior. Teresa graba una hoja especial que ha encontrado Mercedes y cuando desvía
la cámara para ver las de María Dolores, la niña no está. Teresa corre desesperadamente
en dirección a la piedra, debido a su angustia y temblor, la cámara cae al suelo. Parece
que la niña ha desaparecido. Antes de que la cinta termine, Mercedes aparece y,
gritando, les pide explicaciones. Los chicos se quedan en silencio, no saben qué
responder. Mercedes se acerca rápidamente a ellos, apaga el proyector y coge la sábana
blanca del suelo para volver a taparlo, mientras murmura reproches hacia los jóvenes.
Mercedes se para en seco, les mira fijamente y, más serenamente, les dice que ya está
lista la comida. Los jóvenes se miran extrañados. Sin decir ninguna palabra, siguen a la
señora hasta el comedor donde la ayudan a poner la mesa y servir la comida. 

Durante el almuerzo, Núria deja la cámara grabando encima de la mesa. La situación es
muy incómoda. Tras unos segundos de silencio donde solo se escuchan las cucharas
haciendo ruido en los platos de lentejas, Alicia se disculpa con Mercedes. La propietaria 17



mira fijamente su plato de lentejas y les comenta que era un día de otoño de 1970 y su
madre, su hermana y ella habían ido al bosque a buscar hojas con las que hacer
manualidades. Su hermana se adentró más de la cuenta en el bosque mientras buscaba
unas hojas concretas y fue su madre quien se dio cuenta de que María Dolores había
desaparecido. La buscaron día y noche por el bosque, el pueblo y los alrededores, pero
no había rastro de ella. Algunas personas comenzaron a señalar a distintos hombres
como posibles secuestradores, pero todos ellos tenían coartada. Justo al sexto día de su
desaparición, un campesino del pueblo y la policía aparecieron en casa de su madre. La
niña de seis años había aparecido en el bosque, junto a una piedra que tenía inscritas las
iniciales de las dos hermanas y su madre. María Dolores no hablaba y tenía la mirada
inerte, perpleja y desenfocada. Pasó una semana cuando empezó a decir palabras
sueltas, hablaba de sombras, de la niebla y de “los hombres de ojos brillantes". Mercedes
hace referencia a estos términos dándole poca veracidad. Alicia apunta minuciosamente
todo lo que va contando Mercedes en una libreta y se preocupa por saber dónde está su
hermana y si a día de hoy ha recuperado la cordura. La mujer comenta que, a pesar de
que ha recuperado el habla, sigue teniendo la misma mirada desenfocada de hace años.
María Dolores siempre está vagando por el pueblo, pasando casa por casa para saludar a
los vecinos, quienes tienen mucha estima a su hermana pequeña y que muchas veces se
queda a comer en casa de alguno de ellos; por ese motivo aún no la conocen. Pablo le
pregunta sobre la desaparición masiva que hubo en el pueblo, en 1959. Mercedes les
dice que la acompañen a la sala contigua, pues allí tiene recortes de periódicos sobre
dicho despoblamiento y, además, estarán más cómodos sentados en los sillones. 

Mientras Mercedes rebusca varios cajones, los jóvenes se van acomodando en los cuatro
sillones que hay en la sala. La mujer saca una carpeta roja repleta de recortes de
periódico y dibujos que deja sobre la mesa central, rodeada por los asientos. Alicia coge
un recorte de periódico y lo lee en voz alta. Mercedes añade que su madre le contaba
de pequeña que fue una despoblación muy misteriosa. La versión más conocida era la
de que habían abandonado el pueblo por la sequía y la escasez de tierras fértiles, pero
como en todo pueblo, siempre existen las leyendas. La más resonada hacía referencia a
la aparición de un grupo de empresarios fascistas que quería construir varios complejos
turísticos rurales, que fueran la competencia del sol y playa de la tan conocida campaña
“Spain is different”. Los magnates intentaron persuadir a los habitantes de La Mussara
para que vendieran sus viviendas, pero estos no aceptaban. Los sobornos pasaron a ser
amenazas y de un día para otro, los pueblerinos ya no estaban. Mercedes destaca que
ella considera que en realidad hay algo oscuro en esas desapariciones, puesto que en esa
época resonaba por el pueblo que un grupo de radicales hacían rituales satánicos. La
mujer cambia de tema y les cuenta que la noche ahí es peligrosa, ya que por esta época
del año la niebla suele ser bastante densa por la noche y uno se puede perder y
desorientar  con  mucha  facilidad.  Es por ello que establece un toque de  queda  y  les 
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insiste en que deberán volver a la casa antes de las 22:00. Los chicos se miran entre ellos
bastante desconcertados. Hay un silencio incómodo bastante largo. Mercedes mira
fijamente a la cámara y dice a Núria que la apague.

Una vez atravesado el pueblo, llegan al bosque de La Mussara. Mientras Alicia y Núria
inspeccionan la zona, Pablo y Rubén buscan un buen árbol en el que reposar la espalda
y descansar un poco. Cuando las chicas están analizando el exterior de la ermita, Rubén
saca una guitarra, empieza a tocar unos acordes y a canturrear una canción desafinando
en todas las notas. Núria desde lo lejos empieza a grabarle y comentar lo mal que canta,
pero lo guapo que es; en el momento que se gira para volver a grabar la ermita, Alicia
ya no está. Núria llama a su amiga y esta le dice que ha encontrado una apertura por
donde ver el interior, su voz proviene del lado izquierdo de la construcción. La
muchacha se dirige hacia el lugar, y se encuentra a Alicia subida a unos troncos y
asomada a una estrecha ventana con forma de arco. La estudiante de sociología
comenta que es un poco difícil poder ver algo, pero que si introducen la cámara,
seguro que podrán abarcar más visión. Alicia baja de un salto para que su amiga pueda
subirse y grabar el interior. Núria le da la cámara a Alicia para poder subir mejor y una
vez arriba de las maderas, vuelve a coger la cámara. El interior de la ermita es bastante
oscuro, no entra mucha luz natural, pero se pueden vislumbrar algunos elementos
como el altar, unos cuantos bancos de madera carcomida, un par de confesionarios y
una puerta entreabierta en el ala derecha; aunque las chicas no se dan cuenta, en la
apertura hay una figura oscura mirándolas fijamente. Justo cuando los chicos las llaman
desde lo lejos, una paloma vuela hacia la cámara y asusta a Núria.

Una vez sentados en el suelo, a Rubén le entran ganas de orinar, por lo que se ausenta
durante un rato. Mientras tanto, Alicia le cuenta a sus amigos la leyenda sobre un
monaguillo en La Mussara quien quería asesinar a un hombre del pueblo que acosaba a
las mujeres, pero , por algún extraño motivo, encontraron el cuerpo del monaguillo
ahorcado en la sacristía de la ermita. Tras terminar, Rubén asusta a los chicos y Pablo,
enfadado, lo agarra como un caso de patatas y le tira al río. Los tres jóvenes se ríen y,
mientras sale indignado del río, se clava algo en la planta del pie. Rubén se pone a
buscar cuál ha sido el objeto que le ha provocado un pequeño corte en la planta del pie
y, escarbando el barro, encuentra una cadena de plata; la sumerge en el agua y la limpia
para poder ver la inscripción que hay en ella. Sale del agua y se dirige hacia Núria, se
arrodilla ante ella y le ofrece el collar mientras dice que todo estaba preparado y le
dedica unas bonitas palabras. El collar tiene inscrito “Núria”. La chica se ríe mientras
Rubén le pone el collar y la abraza, mojándola entera. La joven da un pequeño grito. 

Mientras caminan por la plaza central del pueblo, Pablo reprocha a Rubén que no haya
comprado más cervezas y se hayan tenido que ir del bosque. Núria les graba y comenta 
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lo ridículos que se ven en la cámara, parecen dos niños pequeños. Rubén se abalanza
sobre ella, le roba la cámara y comienza a grabarla. A pocos metros vislumbran la
fachada del Bar Las Campanas. 

Al entrar ven a dos hombres de unos 65 años jugando a cartas que los miran con recelo
y desconfianza. Pablo alcanza el bolso de Alicia para coger unos pañuelos y al abrir la
solapa, ve la carpeta roja de Mercedes; la saca y la pone en medio de la mesa, pidiéndole
explicaciones a su novia. Rubén centra la atención de la cámara en medio de la mesa,
mientras la socióloga confiesa sentirse mal por haberla robado, pero necesitaba analizar
con determinación cada uno de los recortes que hablaban sobre las desapariciones y los
supuestos implicados. Alicia les cuenta los detalles que ha subrayado de ambos casos y
sobre la despoblación de los sesenta. La camarera se acerca con desgana a la mesa para
tomar nota de las bebidas, pero ni siquiera les mira a la cara. Cuando es el turno de
Núria, la camarera se fija en el collar que la muchacha no para de dar vueltas con el
dedo mientras habla. La mujer agarra con fuerza el colgante y afirma que es de su
marido, Ramon, desaparecido en 1990. Cada vez está apretando más de él y a Núria
comienza a molestarle; intenta separarlo un poco de su cuello, pero la camarera ejerce
presión con rabia. Tanto Alicia como Rubén intentan que la camarera suelte el collar,
pero esta aprieta aún más mientras le pregunta que de dónde lo ha sacado. La joven,
asfixiada, confiesa que ha sido en la orilla del río, cerca de la ermita. La mujer arranca el
collar a la muchacha y antes de salir corriendo del bar, en busca de la policía, uno de los
hombres decide acompañarla mientras el otro se queda a cargo del establecimiento.
Núria tose a causa de la asfixia y Pablo le da una botella de agua que llevaba en su
mochila. Los jóvenes están desconcertados y conmocionados después del altercado. En
un arrebato, Rubén se levanta enfurecido y se va del bar en busca de la propietaria,
Pablo se levanta y va tras su amigo para frenarlo. Las chicas se quedan solas con el
amigo de Núria. El hombre se disculpa en nombre de Núria, la mujer de Ramon, e
intenta que las chicas entiendan la reacción de la señora. Hace más de treinta años que
no tenían ninguna pista del desaparecido, se fue sin dejar rastro y esto le ha afectado
mucho. Al estar el collar en la orilla del río, puede significar que Ramon cayera al agua
y se lo llevara la corriente. JOSEP (66) se presenta y les comenta a las chicas que el
hombre que ha salido corriendo tras la propietaria del bar es CARLES (66), ambos son
viejos amigos de Núria y Ramon. Este les pregunta por su estancia en Vilaplana, a lo
que Alicia le explica que se debe a motivos académicos para realizar su trabajo de fin de
grado. Josep congenia muy bien con Núria ya que ambos comparten pasión por el
mundo audiovisual. Alicia sigue interesada por el caso de desaparición de su amigo y el
hombre comenta que algunas hipótesis indicaban que podría haberlo dejado todo atrás
y haberse fugado, pero eso era imposible, ya que Ramon tenía una vida perfecta en
Vilaplana junto a su esposa, familia y amigos. Al ver el interés, Josep les ofrece
enseñarles unas cintas VHS que grabaron el día de la desaparición de Ramon.
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El hombre se levanta y se dirige hacia el almacén, las jóvenes siguen a Josep. Entre cajas
de cervezas y refrescos, hay un sofá rojo de tres plazas con un televisor antiguo y un
lector de cintas VHS justo enfrente. Las jóvenes se acomodan en el sillón mientras
Josep introduce las cintas en el lector y se queda de pie a un lado del televisor. La
pantalla de este se vuelve azul y unos instantes después se muestran unas imágenes; 
En la pantalla se ve como RAMON (35), CARLES (35) y JOSEP (35) recogen setas
con sus cestas de mimbre en el bosque de La Mussara. Este último está grabando la
jornada con su videocámara VHS-C. Ramon cree ver a un conocido a lo lejos, pero
con la niebla no alcanza a distinguirlo bien, por ello decide acercarse a la zona y
aprovechar para recoger alguna que otra seta. Una vez alejado de sus amigos, saluda a
la cámara, se gira y se adentra en la niebla. Suenan unas campanas. La cinta se termina
y el televisor muestra de nuevo una pantalla azul. 
Una nueva imagen se muestra de nuevo, ya han pasado varias horas desde la última vez
que vieron a Ramon. Josep y Carles buscan a su amigo en el bosque. Ante la fallida
búsqueda, deciden recurrir a la ayuda de amigos y conocidos, junto con NÚRIA (30).
Dividen un mapa del lugar por secciones y se separan en grupos de tres, para que sea
más fácil hallar al desaparecido. Mientras inspeccionan la zona y buscan pistas o
indicios del paradero de Ramon, comienzan a escuchar caballos. Los relinchos y los
pasos cada vez están más cerca, pero no ven a ningún animal. La ermita de La Mussara
se encuentra a unos pocos metros cuando, de repente, siete monjes salen del interior.
La ermita lleva abandonada varias décadas. En el momento en el que Núria decide
acercarse a los hombres de túnica negra, una sirena de policía despista su atención.
Cuando vuelven a dirigir su mirada a la ermita, esta está totalmente a oscuras y vacía.
No hay rastro de los siete monjes. Los tres se quedan perplejos. La pantalla se pone otra
vez azul. 
El siguiente video empieza a reproducirse, esta vez, la fecha muestra que han pasado
cinco meses. Núria, Josep y Carles visitan a ROSARIO (40 años) en su librería. Están
desesperados, la policía quiere cerrar el caso por falta de pruebas, piensan que Ramon
ha dejado todo atrás por decisión propia. A pesar de que a Núria le cueste creer en el
mundo esotérico por su devoción cristiana, no le queda más remedio que recurrir a los
servicios de Rosario. Todos en el pueblo saben que la librería es una tapadera y que
realmente pasa sus horas en la trastienda ofreciendo sesiones de espiritismo a todo aquel
que quiera encontrar respuestas. Es domingo y la librería está cerrada de cara al
público, pero Rosario los recibe calurosamente en su sala privada. Los tres se quedan
abrumados por la cantidad de productos y artilugios de ocultismo que llenan cada
rincón de la estancia. Josep deja la cámara en una estantería justo enfrente de la mesa
circular que hay en el centro de la habitación. Todos se sientan alrededor de la mesa.
Las luces de la trastienda están apagadas y solo les iluminan unas cuantas velas blancas.
Rosario comenta que ha seguido el caso muy de cerca, pero no ha conseguido
descubrir gran cosa. Cree que le será más fácil conectar con el desaparecido si trabaja
con un objeto  personal  suyo, por lo que  Núria le ha  traído una camisa  de su marido. 
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Rosario se pone sobre el pecho la camisa de forma que los brazos del textil abrazan el
cuerpo de la médium. Los cuatro se agarran con fuerza las manos para poder crear un
vínculo de energía. La mujer explica que siente mucha humedad y frío, escucha un
sonido de campanas que tocan al ritmo de muerto. Hay mucha niebla y no puede ver
con claridad, pero siente la presencia del desaparecido en el bosque de La Mussara. De
alguna manera, Ramon sigue ahí. Rosario abre los ojos volviendo en sí. 
El siguiente video muestra cómo regresan de nuevo al bosque para poder encontrar a
Ramon. La niebla es muy espesa, pero se puede diferenciar un poco la silueta de los
edificios de La Mussara. Rosario camina lentamente entre los árboles. Alza la voz e
incita a Ramon para que se acerque a ellos, para que se deje ver. La médium empieza a
formular varias preguntas, pero aparentemente no obtiene respuesta. Rosario se pone
nerviosa. Escucha huesos crujiendo. Hay alguien más ahí. La mujer exclama, inquieta,
que hay muchas presencias, todas le hablan a la vez y comienza a sentirse abrumada. En
ese momento, la médium empieza a golpearse brutalmente contra un árbol al ritmo del
toque de difuntos que emiten las campanas, parece como si algo estuviese dirigiéndola.
La cinta de VHS finaliza. 
Las chicas se quedan sin palabras por lo que acaban de presenciar. Se hace el silencio
absoluto en la sala. Josep mira fijamente a las chicas y dice que él siempre ha creído en
las palabras de Rosario, y piensa que de alguna manera, su amigo sigue ahí fuera. Alicia
le pregunta cómo podría ser eso posible, pero Josep sólo se queda mirando fijamente la
pantalla azul del televisor, con la mirada perdida y nostálgica.

Son pasadas las 22:00. Los cuatro amigos intentan abrir la puerta del hospedaje, pero
hay algo detrás que les dificulta esta acción. Cuando por fin consiguen abrirla del todo,
Mercedes aparece histérica bajando las oscuras escaleras del recibidor. La mujer les
repite que la niebla es muy peligrosa y que no es seguro andar por ahí a estas horas,
mientras vuelve a colocar correctamente los topes de la puerta para evitar que la niebla
entre al interior. Rubén empieza a mosquearse, pero antes de que le diga nada, Alicia le
detiene y se disculpa para no causar más problemas. Los chicos suben a la habitación y,
una vez más, no hacen caso de las indicaciones de Mercedes pues Alicia y Pablo
duermen juntos, al igual que la otra pareja.

Durante la madrugada, la habitación de Rubén y Núria está totalmente a oscuras. La
joven enciende su cámara porque Rubén la despierta sobresaltado. El joven observa
fijamente el fondo del pasillo que hay en el exterior de la habitación. Rubén le dice a la
chica que hay alguien observándolos desde el pasillo. Núria enfoca el corredor y ve una
figura alta, delgada e inerte acechándolos desde el otro extremo. Cuando Rubén
intenta decirle algo, la silueta empieza a correr hacia ellos con mucha velocidad. Los
chicos se asustan y Núria enciende la antorcha de la cámara cuando la efigie se
encuentra justo en frente. Es MARÍA DOLORES (61), quien lleva su muñeca de
porcelana en la  mano derecha.  La mujer se ríe y les pregunta si quieren  jugar  con  su 
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muñeca. Núria grita a la mujer que se vaya de la habitación. Los gritos hacen
sobresaltar a Alicia y Pablo, quienes aparecen en la habitación de forma apresurada. La
pareja se queda perpleja ante la presencia de la mujer y Alicia le pregunta si es María
Dolores, a lo que ella les responde afirmativamente. Los amigos se miran sorprendidos.
Núria todavía está hiperventilando por el susto. La señora mira a Núria y le dice que no
tenga miedo, que dentro de la casa la niebla no puede hacerles nada. Alicia no entiende
la frase y le pregunta a la señora por la niebla. María Dolores no quiere contestar, se
levanta y se queda quieta en la puerta, mirando de nuevo a los chicos fijamente y
señalando hacia el pasillo oscuro. Alicia le pregunta si quiere que la sigan. La mujer no
dice nada, solo se aleja lentamente sin dejar de mirarlos. La socióloga anima a sus
amigos a seguirla. Los chicos se levantan y caminan tras ella.

 Tras pasar el pasillo del segundo piso, llegan a una habitación llena de dibujos que
parecen hechos por una niña pequeña. Están todos hechos con ceras de color rojo y
negro. En uno de ellos hay una figura oscura, muy delgada y deformada. Hay una
cuerda, con más dibujos colgados, que atraviesa toda la habitación en diagonal. Núria
los graba bien de cerca uno por uno con detalle, hasta que, sin darse cuenta, María
Dolores aparece detrás de uno de ellos, asustándola. La señora entrega a Alicia un
dibujo de una piedra en el suelo, rodeada por árboles, y les cuenta que ahí encontró al
hombre que se la llevó. La socióloga le pregunta por este hombre, y María Dolores
responde que son los hombres que se llevan a todas las personas de La Mussara. Alicia
teoriza que el fenómeno de la despoblación quizás fue obra del grupo franquista del
que hablaba Mercedes. La señora les dice que los habitantes desaparecidos de La
Mussara siguen ahí, y que si encuentran la piedra, podrán entender el porqué de las
misteriosas desapariciones. Rubén se mofa de lo que cuenta María Dolores y compara a
la población de La Mussara con unos enanos que viven en las piedras. La mujer se pone
sería, pero en seguida comienza a reírse de manera estruendosa y a gritar. Mercedes
aparece, de repente, por detrás gritando a sus invitados que no pueden entrar en la
habitación de su hermana revolviendo el pasado. Los obliga a marcharse de su casa.
María Dolores sigue riéndose y los gritos de ambas incomodan tanto a los jóvenes que
deciden irse de la casa. 

Rubén, con rabia y decisión, guarda el equipaje en el maletero del coche. Los tres
jóvenes van detrás de él y Alicia le suplica que se quede, necesita encontrar la piedra de
la que habla María Dolores porque cree que puede ser la clave para la investigación de
su trabajo. Tras negociar, Rubén sentencia que solo se quedarán esa noche y por la
mañana se marcharán a casa. Los muchachos se ponen los abrigos y cargan con lo
esencial para no perderse por el bosque. Mercedes sigue gritándoles que se marchen
desde el balcón y María Dolores los despide con la mano y muy sonriente. 
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El bosque está muy oscuro y las linternas que llevan apenas alumbran, pues hay
bastante niebla. Rubén va maldiciendo a Mercedes por cómo les ha tratado y Pablo
considera que todo lo que les ha contado María Dolores es fruto de su imaginación.
Alicia insiste en continuar buscando la piedra, ella sí confía en lo que cuenta la mujer.
Núria les llama la atención y les advierte de que están dando vueltas en círculo, que ya
han pasado varias veces por el mismo lugar. La niebla es cada vez más espesa, les cuesta
más poder ver bien, pero Núria asegura haber visto varias veces un árbol torcido que
tiene al lado un árbol talado. Pablo confirma lo que cuenta Núria y les adelanta que a
unos pocos metros encontrarán una apacheta de piedras. Siguen avanzando y se paran
junto al montón de piedras que comentaba Pablo. Rubén está indignado y quiere
marcharse ya. De repente empiezan a escuchar unos susurros incomprensibles y unos
llantos desolados. Los jóvenes se quedan estáticos cuando comienzan a ver a un
montón de gente acercarse a ellos. Tienen la mirada perdida, como María Dolores,
parece que no les ven. Los jóvenes se miran entre ellos, siguen inmóviles hasta que estas
personas se marchan. Deciden seguir avanzando en silencio y encontrar el camino que
les lleve al coche. Pablo y Alicia encabezan el grupo y Rubén protege a Núria pasando
su brazo por los hombros de la muchacha. Nadie habla. Solo se escucha el sonido del
viento y las ramas crujir. Alicia y Pablo se paran en seco y la pareja que va detrás los
imita. Comienzan a escuchar unos niños cantar “Un, dos, tres, escóndete otra vez”. Se
quedan helados. Núria decide levantar la cámara por el costado derecho de Alicia para
poder ver de dónde provienen esas voces. Aparecen tres niños, uno de ellos está
mirando al árbol en el que repica las manos mientras canta y los otros dos están justo
detrás de él, mirando también hacia el árbol. “Un, dos, tres, escóndete otra vez”, los
niños ahora miran a los jóvenes. El niño que canta les advierte de que ellos también
deben esconderse o los hombres malos los encontrarán. Un crujido de ramas suena a
espaldas de los jóvenes y Núria gira la cámara rápidamente para alumbrar, pero no ven
nada. Al volver la mirada a los niños, han desaparecido. Alicia se fija en que a uno de
ellos se le ha caído un pañuelo que llevaba anudado al cuello. Se agacha a recogerlo, lo
enseña a cámara, incrédula de todo lo que está sucediendo; al bajar el pañuelo, uno de
los niños aparece por detrás de la socióloga y les grita “¡corred!”. Los jóvenes empiezan
a correr en zigzag, esquivando los árboles y las piedras que hay por el suelo. Núria lleva
la cámara en la mano y ahora apunta a lo que queda a sus espaldas, una de las personas
con la mirada perdida les persigue y está a punto de coger la cámara. 

Llevan varios minutos corriendo a través del bosque, cuando comienzan a divisar un
par de casas abandonadas en el pueblo. Desesperados, deciden esconderse en una de
ellas. La puerta está cerrada, pero una de las ventanas está rota y entran con cuidado de
no cortarse. Los amigos están asustados. Todo se queda en silencio hasta que empiezan
a escuchar unos gritos ensordecedores que provienen de la planta de arriba. Suben
lentamente las escaleras, intentando que la madera no cruja, y caminan por un largo
pasillo  hasta  llegar  a  una de  las  habitaciones.  La escena que se  encuentran  les  deja 24



anonadados, una mujer embarazada está dando a luz, mientras su marido se está
ahorcando al lado; el hombre no está muerto, está agónico. Los jóvenes se miran en
silencio, solo se escuchan sus respiraciones agitadas y los gritos agonizantes del
matrimonio. Salen de espaldas y caminan sobre sus pasos, poco a poco entran a la
habitación que hay justo enfrente. Están todos dentro, Pablo cierra lentamente la
puerta. Escuchan el sonido de una soga tensándose y unos sollozos asfixiados tras ellos.
Núria comienza a girar la cámara lentamente. Se escucha como la madera del suelo
cruje bajo los pies de Núria. La habitación está llena de sogas y Rubén está colgado en
una de ellas. Está muy alto y por más que intentan alcanzarlo, les es imposible, hay un
agujero en el suelo justo debajo del joven por el que casi se cae Núria al voltearse.
Rubén muere agonizando. Aunque ellos no lo hayan visto, la fuerza de un Djinn lo ha
asesinado. La ansiedad y el miedo se apodera del resto de jóvenes, no saben qué hacer.
Todos lloran desconsolados. Deciden salir de ahí. 

En el silencio del bosque solo se oyen los lamentos de los muchachos tras la muerte de
Rubén. Empiezan a escuchar crujir de huesos y gritos a sus espaldas y corren para
encontrar un refugio. La niebla es muy espesa y cuesta distinguir los objetos y cuerpos
que se ven a lo lejos. A unos pocos metros de ellos, observan una taberna medio
derruida y deciden entrar y esconderse allí. Una vez dentro, Pablo cierra la puerta tras
él y apoya su espalda en ella. Empieza a dejar caer su cuerpo hasta sentarse en el suelo y
se tapa la cara con las manos, llora desconsolado. Alicia lo abraza y llora también con él.
Núria no para de temblar, consigue sentarse en una de las sillas que hay en la taberna,
no le importa que estén llenas de polvo, y deja la cámara sobre la mesa. Los jóvenes se
asustan cuando una de las personas con la mirada perdida estampa su cara en el cristal
de la ventana que hay junto a la puerta y advierte que ya vienen. Alicia y Pablo
aseguran la puerta poniendo varios muebles que impiden el paso. Solo se escuchan los
lamentos de rabia de los jóvenes, ninguno de ellos entiende qué está sucediendo, ni de
dónde han salido los niños y los hombres de mirada desenfocada. Unos pasos que
provienen del piso de arriba ponen en alerta a los chicos. Núria se levanta de la silla y
corre junto a Pablo y Alicia, que están apoyados en los muebles que han puesto en la
puerta. Un hombre de unos treinta y cinco años baja despacio las escaleras mientras
balbucea palabras incomprensibles. El desconocido cada vez está más cerca de ellos y
Pablo amenaza con agredirle si sigue acercándose más. El hombre se para en seco y se
queda mirándolos fijamente en silencio. Alicia lo reconoce, es Ramon, el hombre que
desapareció en 1990; al que vio en las cintas VHS de Josep. A la socióloga le tiembla la
voz cuando empieza a preguntarle al hombre dónde ha estado todo este tiempo; si ha
estado encerrado en esa taberna; si alguien le secuestró. Ramon dice palabras sueltas
que los jóvenes no acaban de entender. El hombre está inmerso mirando la ventana y
en el momento en que Alicia menciona a Núria, entra en cólera. Ramon comienza a
moverse  de  un  lado  a  otro mientras  habla de la niebla y  de  unos hombres con ojos 
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brillantes. El desaparecido coge del brazo a Alicia y Pablo intenta separarlo. Ramon
dice que deben ir a la ermita, que allí estará su mujer y que es el lugar más seguro en el
que pueden refugiarse. Pablo consigue que Ramon suelte a Alicia. El desaparecido
comienza a quitar los muebles que han puesto los jóvenes en la puerta. Vuelve a coger
a Alicia del brazo y la arrastra con él hasta el exterior de la taberna. Pablo y Núria salen
corriendo detrás de ellos e intentan que Ramon suelte a Alicia, pero la socióloga les
dice que quiere ver que se esconde en la ermita y por qué quiere que vayan hasta allí.
Ramon comienza a repetir una y otra vez que “ellos” no podrán encontrarlos en la
ermita. Los jóvenes se van tensando cada vez más, no dejan de escuchar gritos y
sollozos, varias sombras se mueven detrás de ellos. 

A pesar de ser una ermita abandonada, desde el exterior el grupo de amigos observa
unas luces tenues y escuchan unos cantos gregorianos. Pablo consigue que Ramon
suelte a Alicia y la abraza. Los jóvenes dudan en entrar, pero los gritos y sollozos que se
esconden en la niebla les obligan a adentrarse en la ermita. Los jóvenes se quedan
estáticos y unidos, formando un triángulo, en la entrada de la edificación. Aunque en
las deterioradas columnas toscanas hay candelabros con velas, no hay una gran
iluminación, pero la suficiente como para que los muchachos contemplen seis bancos
ocupados por monjes con túnicas negras, el séptimo monje está en el presbiterio junto
a un cadáver que hay sobre el altar, cubierto por una sábana roja. Los individuos han
dejado de cantar. El monje que está justo enfrente de los jóvenes lee unos extractos de
la Biblia. Alicia aclara a sus amigos que están presenciando un entierro. Cuando el
monje que oficia el funeral destapa el cuerpo inerte, el grupo de amigos descubre que
es Rubén y comienzan a llorar y gritar de dolor. Los monjes vuelven a cantar canciones
gregorianas, esta vez con una tonalidad oscura de voz. Núria no puede levantarse del
suelo, la impresión de ver a Rubén sin vida sobre el altar la ha dejado sin fuerzas. Alicia
intenta consolar a su amiga. Pablo corre hacia el altar con rabia y agarra por el cuello al
monje, le pide explicaciones, no entiende por qué están haciendo eso con el cuerpo de
su amigo. El hombre lo mira fijamente a los ojos y simplemente sonríe y se ríe de
forma macabra. Alicia sigue abrazando a su amiga mientras llama desesperada a Pablo
para que vuelva con ellas, las chicas están aterrorizadas. De repente, las velas de los
candelabros se van apagando y se hace el silencio, los monjes han dejado de cantar.
Pablo suelta al señor del cuello y mira hacia los bancos. Suenan unas campanas y al
mirar hacia arriba y volver hacia abajo, todos han desaparecido. Apenas hay luz, las
chicas encienden la antorcha de la cámara para poder seguir viendo a Pablo; lloran
estruendosamente y suplican a su amigo que vuelva con ellas. El muchacho corre hacia
la entrada y se queda junto a ellas. Núria tiembla y llora desconsoladamente. Están
confusos, no saben a dónde pueden haber ido los monjes ni cómo pueden haber
desaparecido tan rápido. Núria llora desconsoladamente abrazada a Alicia. De repente,
la muchacha mira  fijamente hacia lo que parece un confesionario y asegura que Rubén 
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está llamándola. La pareja intenta convencerla de que es fruto de su imaginación, que
es imposible que eso esté sucediendo; le recuerdan que hace poco estaba el cuerpo del
muchacho en el altar. Núria no escucha nada de lo que le están diciendo y se levanta
rápidamente del suelo. Alicia agarra del brazo a su amiga, pero esta se deshace
rápidamente de ella y comienza a correr por el pasillo que hay entre los bancos. Pablo y
Alicia suplican a la chica que vuelva, pero esta hace caso omiso y entra en uno de los
confesionarios. Con la luz de la antorcha puede distinguir el perfil de Rubén y
comienza a llorar nuevamente desolada, mientras le pregunta cómo puede ser posible
que siga vivo si ella lo vio morir. El muchacho no contesta. Núria insiste. Rubén
comienza a recitar las palabras que le dijo cuando le regaló el colgante con su nombre.
El discurso del muchacho comienza a volverse turbio, ahora habla sobre la niebla y
asegura que no podrán escapar de su destino. La joven llora y grita que no puede
dejarla sola, que debe volver. Rubén se ríe y se gira lentamente hacia la rejilla. La cara
de su chico es totalmente negra, sus ojos brillan en la oscuridad y saca unas garras que
clava en la rejilla. Núria sale corriendo del confesionario. Los tres jóvenes intentan salir
de la ermita, pero justo cuando van a llegar a la entrada, las puertas de madera
carcomida se cierran de un fuerte golpe. Con adrenalina y miedo en el cuerpo, Pablo
agarra del brazo a las chicas y las dirige a una de las salas que hay en el ala derecha de la
ermita. Un cuerpo alto, oscuro y deformado se asoma a través de la cortina del
confesionario. 

Los chicos entran corriendo por la puerta que da a la sacristía de la ermita. Pablo, que
encabeza el grupo, se detiene bruscamente mientras se escuchan unos rezos camuflados
por sollozos. La espalda de Pablo no deja ver de dónde proviene ese sonido. Alicia
pregunta temblorosa por el origen del rezo, pero Pablo no se inmuta. Núria se mueve
hacia el lado para ver que se trata de un monaguillo de rodillas mirando al suelo
mientras recita el acto penitencial con un cáliz de oro en la mano. La luz de la antorcha
de la cámara empieza a parpadear y, de un momento para otro, el joven está en frente
de ellos y se abalanza gritando sobre Pablo. Lo tira al suelo y le empieza a golpear la
cabeza con el objeto múltiples veces hasta partirle el cráneo. Alicia emite un grito
desgarrador y se echa al suelo con su espalda contra la pared. Ambas entran en pánico
ante lo que está sucediendo. La luz deja de parpadear y el monaguillo ya no está. En el
suelo solo se encuentra el novio de Alicia con la cara destrozada y cubierta bajo un
gran charco de sangre. La chica sigue en pánico, le falta el aire de tanto llorar y gritar,
por lo que intenta respirar entre sollozos. Escuchan como cruje la madera en la nave
principal y giran sus cabezas hacia la izquierda. El monaguillo está frente del altar de la
ermita clavándose un crucifijo en el pecho mientras recita la siguiente oración del acto
penitencial (“por mi culpa, por mi culpa, por mi gran culpa”) iluminado por dos
grandes cirios. Núria apaga la antorcha para no volver a llamar su atención. El jóven
agacha la cabeza y baja los hombros, parece que está muerto, pero se empieza a reír de
manera muy maquiavélica. Mientras intenta levantarse de una manera muy antinatural, 
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sus huesos crujen. Las velas se apagan. Las chicas están durante unos segundos en
completa oscuridad, solo se escuchan sus respiraciones nerviosas. Como no se escucha
nada, Núria enciende de nuevo la luz y se puede ver al monaguillo acercarse a ellas de
rodillas, pero sin mover un músculo, como si algo le estuviera empujando por detrás.
Todo lo que hay alrededor vuela por los aires, pero el ruido es opacado por el grito
infernal del monaguillo. Alicia cierra la puerta antes de que este llegue a alcanzarlas y
pide ayuda a su amiga para bloquearla. Entre las dos mueven un armario y lo colocan
en frente de la puerta. Al mover el mueble, queda al descubierto una entrada con unas
escaleras, pero las chicas se centran primero en colocar el objeto para impedir que el
monaguillo pase. Parece que es útil, ya que no se escuchan señales de forzar la entrada,
pero, tras unos instantes, el monaguillo empieza a golpear la puerta con mucha fuerza.
Las chicas gritan y Alicia intenta hacer presión, pero el armario empieza a desplazarse
mientras la puerta se abre poco a poco. Al no tener fuerza suficiente, Alicia coge de la
mano a Núria y las dos se meten por la entrada y bajan unas estrechas escaleras de
caracol.

Las chicas están en una cripta de piedra antigua. Las paredes están llenas de estanterías
con libros cubiertos de polvo. Las chicas se mueven rápidamente y ven una mesa llena
de manuscritos arcaicos. Están escritos en árabe antiguo y contienen dibujos de unos
seres altos, completamente oscuros, con largas garras y con un pequeño resplandor en
los ojos. En otros documentos hay dibujados otros objetos arábicos como vasijas y
lámparas antiguas. Las chicas continúan observando todo frenéticamente hasta que se
encuentran de golpe con Ramon. El hombre está iluminado por unas cuantas velas que
le rodean. Alicia le suplica que las saque de ese lugar, pero Ramon responde que ellos
no les dejarán marcharse nunca. Alicia histérica le grita y pregunta a Ramon por
“ellos”. Él responde que son seres que provienen de unas tierras muy lejanas y áridas, y
que habitan la Mussara desde antes de que el pueblo existiese. Ramón empieza a
sonreír, no parpadea en ningún momento y mantiene la mirada fija en las chicas. Alicia
mira a Núria con cara de preocupación. Ramon continúa diciendo que estos seres están
casi siempre durmiendo, pero a veces se despiertan, y cuando esto pasa, se enfadan
mucho y suceden cosas horribles. Alicia continúa insistiendo en cómo poder escapar
del lugar. Ramon dice que no podrán salir de La Mussara nunca. Núria, llevada por la
ira y por los nervios, grita al hombre y le llama pirado. El desaparecido no dice nada y
hay unos instantes de silencio. Ramon sigue observando a las chicas sin parpadear y sin
perder la sonrisa. Alicia y Núria retroceden unos pasos sin dejar de mirar a Ramon.
Cuando Alicia grita enfadada por saber quienes son estos seres, Ramón le responde que
se llaman Djinn y susurra que ya se han despertado. Empieza a correr hacia las chicas,
pero de repente aparece de las sombras una figura oscura de unos dos metros de alto,
con unas grandes garras y unos ojos que emiten un sutil resplandor por la antorcha de
la cámara. El ser lanza un sonido antinatural. Las chicas corren rápidamente mientras
gritan.  Suben  las escaleras de  caracol de  nuevo y atraviesan la sacristía. Cuando van a 
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pasar por la salida, el monaguillo aparece por la parte superior del marco mientras
continúa recitando la oración. Las chicas pasan rápidamente y llegan hasta la puerta
principal que está cerrada. Alicia y Núria golpean la puerta con fuerza y la derriban.
Las chicas y la cámara se caen al suelo. El aparato se estropea y la imagen se empieza a
ver con errores de captación.

Núria y Alicia corren por el bosque. Hay mucha niebla y la cámara apunta al suelo para
poder iluminar el camino y no tropezarse con nada. De repente, aparece en plano un
faldón negro. Alicia levanta la cámara rápido y ve a los siete monjes de pie en frente de
ellas. Los monjes levantan la cabeza a la vez para mirar a las chicas a la vez que les
crujen los huesos del cuello. Las chicas corren hacia otra dirección, y encuentran a
María Dolores con 6 años de edad. La niña lleva su muñeca de porcelana en la mano y
está asustada mientras llora. Cuando María Dolores levanta la mirada, empieza a gritar
y a llorar con mucho miedo. Las chicas siguen corriendo balanceando la cámara de un
lado para otro. La imagen es muy distorsionada y tiene muchos errores de captación.
Alicia y Núria se paran en seco cuando ven a una mujer con un poncho, parece que es
médium, justo en frente de ellas. Esta les pregunta si están perdidas e intenta
preocuparse por su bienestar, pero cae de rodillas al suelo y tapándose los oídos, se
queja de que hay muchas voces. Núria sacude la cámara con descuido y en ese
momento aparece un ser oscuro detrás de la médium, que le agarra de la cabeza y
empieza a golpearla contra un árbol. Las chicas huyen mientras gritan en pánico, pero
sus chillidos se mezclan con el sonido antinatural del ser maligno. La imagen se mueve
mucho. Un DJINN agarra la cara a Núria y la empuja hacia atrás. Alicia sigue
corriendo sofocada mientras grita desesperadamente. La chica se detiene y llora
abrumada. Se escucha un sonido de crujido de rama y Alicia levanta la cámara para
iluminar. A lo lejos, se ven decenas de resplandores de los ojos de los seres. La chica
empieza a respirar con mucha más velocidad, pero antes de que pueda gritar, los seres
se abalanzan hasta ella muy rápidamente.

La cámara se cae al suelo. Es de día y no hay apenas niebla. La imagen está deformada
por los golpes que ha recibido la cámara. Durante unos segundos, lo único que se
puede ver son los árboles del bosque agitados por el viento. Poco después aparece
María Dolores. La mujer de sesenta y seis agarra la cámara y la examina bien mientras
juguetea con ella. Se detiene y clava la mirada en el objetivo del dispositivo. y empieza
a cantar la Nana de La Mussara.
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La Mussara

La Mussara está situada en la sierra del Baix Camp y su origen se remonta al siglo XII,
con la ocupación islámica. Gracias a Alfonso I, Rey de Aragón, sabemos que el pueblo
existe desde 1173, pues en una carta de población otorga a Guillem de Torroja, el
arzobispo de Tarragona y Barcelona, propiedades del espacio geográfico. 



Es interesante resaltar que el nombre Mussara proviene del arábe: musâra –“lugar
donde pasear”–, pero el sacerdote y académico de la Real Academia, Miguel Asin
Palacios, traduce el término en sus estudios como al-musárat “lugar destinado a
marchas” Y es que La Mussara era un campo de batalla bastante libre de obstáculos,
por lo que se cree que fueron los soldados y nómadas sarracenos los que apodaron al
lugar así.

En 1961, el dictador Francisco Franco Bahamonde, acabó con el municipio de La
Mussara y expuso en el decreto 366/1961 de 16 de febrero de 1961, que a partir de ese
instante, el municipio formaba parte de Vilaplana. 
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La Despoblación

La construcción de la carretera que unía a La Mussara con los pueblos de alrededor fue el
detonante para que los vecinos adinerados del municipio decidieran vender sus propiedades.
En 1950, había un total de 55 habitantes y nueve años más tarde solo quedaban 12. Fue en
1960, cuando los últimos lugareños que quedaban decidieron emigrar hacia Vilaplana, Reus
y Alforja. Pero, ¿Cuáles fueron las causas del abandono? Hay diversas teorías sobre la
hipótesis, pero estás son las principales: 

Falta de servicios mínimos: Nunca llegó a realizarse una
instalación eléctrica, debido a la disgregación territorial. Hay que
añadir que, no fue hasta 1914, cuando se construyó la carretera que
unía Vilaplana con Mussara. El único médico que había, vivía en
Vilaplana y una visita con él costaba 55 pesetas, un servicio
inalcanzable para aquellos que no tenían grandes ingresos.
Asimismo, el servicio escolar solo se mantuvo vigente hasta 1940,
por lo que muchos de los habitantes eran analfabetos. 

Exigüidad de tierras fértiles y agua:  La Mussara estaba formada
por 1.659 hectáreas y tan solo el 7,5% era cultivable. Al principio
solo tenían la fuente principal del pueblo y allí era donde iban todos
los pueblerinos a por agua, poco después se acabó construyendo un
depósito, pues algunos de los habitantes tenían la fuente a más de
veinte minutos de distancia.

Competición con el sol y playa: En 1950 se hablaba acerca de
construir un complejo turístico de montaña que fuera la
competencia del sol y playa. Fue una venta masiva de propiedades y
los que quisieron volver después, ya no pudieron, pues ya no eran
sus propiedades. No se pudo repoblar La Mussara y encima el
proyecto fracasó. 

“Els Patacons”: Además de todas estas causas nombradas
anteriormente, debemos destacar la participación de “Els Patacons”,
unos bandoleros que contribuyeron a la despoblación, pues
intimidaban y amedrentaban a los lugareños y muchos de ellos
decidieron dispersarse por los distintos pueblos colindantes.
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Leyendas de La Mussara

El Monaguillo Suicida

En la década de 1950, aún residía el último alcalde de La Mussara junto a sus dos hijos y su
mujer. El pequeño de la familia era monaguillo y tenía pensamientos suicidas. La noche en
la que había decidido quitarse la vida, pensó en hacer un último gesto heroico y matar a un
hombre del pueblo que agredía a sus hijas y mujer. El chiquillo se enteró de que este
hombre estaba en el café del pueblo y fue para allí a prometerle que le daría el dinero que
tenía escondido en un lugar, si no regresaba al pueblo en cuatro años. Ambos paseaban por
la carretera de La Febró cuando el monaguillo sacó un puñal. El hombre consiguió
desarmarlo y fue a denunciarlo ante la policía. Fue entonces cuando el niño escaló una
torre de alta tensión que había cerca y se electrocutó al entrar en contacto con la corriente.
El último cura de La Mussara, Antoni Novell, se cruzó con dos guardias civiles que estaban
tomando declaración a la víctima. Cuando llegó al poste de alta tensión, encontró el
cuerpo inerte del monaguillo y solo pudo rezar por el alma del chiquillo. 

A raíz de la desaparición de Enrique, muchos de los lugareños empezaron a especular sobre
una posible dimensión paralela, la famosa Vila del Sis. Para llegar a esta realidad alternativa
se debe pisar una piedra determinada, el portal. Se supone que dicho portal está en el lateral
derecho del Refugi de Les Airasses y te transporta a una de las antesalas del infierno. Un
lugar en el que habitan unos entes oscuros que trajeron los sarracenos en el siglo XII, los
Djinn. La palabra árabe Djinn significa “genio” y se supone que dichos seres fueron
creados antes que los hombres, por Alá. Uno de los poderes que tienen estos entes
malignos es controlar mental y espiritualmente a todos aquellos que se adentran en la
dimensión. Por ese motivo, algunos testimonios aseguran haber visto a gente desaparecer y
retornar totalmente desorientados y con la mirada perdida. 

La Vila del Sis
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Leyendas de La Mussara

Los Djinn

Anteriormente, comentábamos que los Djinn –también conocidos como Yinn, Jinn o
Jinx– son entes sobrenaturales que creó Alá. A lo largo de la historia se los ha retratado
como corpóreos y mortales, pero no con aspecto humano, una mezcla entre ángeles –
Malaika– y demonios –Shayatin–. Tienen capacidad racional y al igual que los seres
humanos, tienen libertad de elección, por ese motivo algunos de ellos decidieron seguir el
camino de los ifrits (espíritus paganos que siguen a Iblis –el Diablo–). Son seres que habitan
el mundo terrenal y cada vez que nace un humano también lo hace un qarin, djinns que
alimentan la maldad de las personas, pero que también pueden ser adiestrados para hacer el
bien y seguir el camino de Alá. Dichos seres han sido producidos del “fuego sin humo”,
tienen una personalidad bastante pícara y bromista y algunas de las formas que adoptan
son: serpientes, gatos y chacales. Cuando se les enfada causan tormentas en el desierto,
pesadillas y propagan epidemias. 

Según la cultura árabe, dichos seres malignos poseen a las mujeres y los hombres a través de
distintos portales corporales como: las palmas de la mano, los pies, la nariz y/o la boca. Los
momentos de posesión suelen ser cuando la persona no está equilibrada emocionalmente y
es vulnerable. Algunas de las consecuencias de las sustancias malignas son desmayos,
pérdidas de conocimiento, calor intenso en el pecho, estómago y frente.

¿Cómo puede saber una persona que ha sido poseída? Normalmente, a través de los
sueños; en ellos aparecen nuestros ancestros difuntos para avisarnos de las presencias
oscuras. Además, cuando sentimos sacudidas corporales antes de dormir puede significar
que un Djinn intenta entrar o abandonar nuestro cuerpo. Resaltar que para las culturas
musulmanas, una de las señales más claras es la pérdida de control. Sentir que somos
controlados por una fuerza mayor que nosotros, un ser maligno que nos obliga a sucumbir
ante sustancias, sexo y juegos. 

¿Cómo se puede curar un poseído? Las principales curas son la peregrinación familiar,
remedios medicinales, cambios de estilo de vida y repetir palabras concretas del Corán.
Debe conseguir estar en paz consigo mismo para que el Djinn abandone su cuerpo. 
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Leyendas de La Mussara

El desaparecido

Su desaparición es la leyenda más popular de La Mussara. Enrique era un joven granadino
de 36 años que trabajaba en uno de los bares del pueblo. El 16 de octubre de 1991, Enrique
recolectaba setas con tres amigos más por los bosques de La Mussara y de repente, dejaron
de verlo y escucharlo. Los amigos se preocuparon y fueron hacia el último lugar donde lo
habían visto, allí estaba su cesta de mimbre, pero él no; tras peinar el campo, decidieron ir
al aparcamiento y allí encontraron el coche del joven intacto, con sus medicamentos y
documentación. La Guardia Civil activó un dispositivo de rastreo y voluntarios se unieron
a la partida de búsqueda. No encontraron absolutamente nada. A la investigación se añadió
una de las unidades de Zapadores de Montaña del Ejército, que estaba establecida en el
Campamento Militar de Los Castillejos. No sirvió de nada. 

En 1992, Jorge, uno de los amigos de Enrique, se presentó en los juzgados de Tarragona
para exponer los sucesos paranormales que vivieron los tres amigos que acompañaban a
Enrique el día de su desaparición. Pasada la medianoche y tras una exhausta búsqueda,
escucharon ruidos provenientes de la Iglesia de Sant Salvador, unos cascos de caballos. Al
asomarse al recinto, vieron a siete monjes vestidos con túnicas, los cuales desaparecieron de
un momento a otro. 

Las autoridades decidieron cerrar la investigación seis días después de la desaparición por
falta de pruebas. Ana María, la esposa del desaparecido, no creía que fuera una desaparición
voluntaria y fue entonces cuando recurrió a servicios de videntes. Tampoco hubo suerte.
Han pasado más de treinta años de este suceso y aún no hay noticias sobre Enrique. 

Este fenómeno natural tan característico de La Mussara es uno de los elementos más
mencionado en las leyendas. A veces llega a ser tan densa, que imposibilita distinguir a las
personas que están en ella. Algunas de las habladurías conformadas por los apasionados del
mundo esotérico aseguran que es un fenómeno insólito, pues cuando entras en la niebla te
desorientas y pierdes la noción del tiempo. 

La Niebla
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Ojos Brillantes

Tras documentarnos sobre la supuesta presencia de los Djinn en la Vila del Sis y ver que
podían adoptar forma de felinos, decidimos que, en forma de guiño, los ojos de estos entes
malignos debían brillar en la oscuridad como lo hacen los de los gatos. 

Otra de nuestras fuentes de inspiración a la hora de crear la mirada de nuestros seres
diabólicos fueron los Cocuyos, unos escarabajos bioluminiscentes que viven en los
bosques húmedos del continente americano y habitan los árboles. Son animales que
esperan a que llegue la noche para empezar a brillar. Casi siempre son de color negro,
alargados y con dos glándulas que emiten una gran luz. Además, son resistentes a
temperaturas bastante bajas. Dichos insectos utilizan su luz para defenderse de sus
depredadores y para atraer a sus presas. Tal es su capacidad de luminiscencia que los
indígenas los usaban para alumbrar sus aldeas y las mujeres como adornos de vestidos y
cabello. Es interesante resaltar que en algunos países de Centroamérica, eran considerados
animales conectados con el más allá. Por ese motivo, muchos de los lugareños cuidan
de estos insectos para que no traigan malos augurios. El hecho de que estos insectos
sobrevivan al frío y la humedad nos pareció curioso, ya que los Djinn viven en la niebla,
un lugar gélido y muy húmedo. 

La niebla, su dimensión y hogar

Uno de los elementos característicos de La Mussara es la niebla que se forma tanto en el
amanecer como en el atardecer en el pueblo. Uno de los principales motivos por los que
decidimos que la niebla estaría presente en nuestro film es porque es un componente que
está presente en todas y cada una de las leyendas que se explican sobre La Mussara.
Además, para muchos místicos, este fenómeno facilita el trabajo a los Djinn para poseer a
los lugareños, pues hace que estos pierdan la noción del tiempo, se desorienten y entren en
su dimensión sin darse cuenta de que han traspasado el portal, la piedra. Esta dimensión
está totalmente inspirada en las leyendas que se cuentan sobre la Vila del Sis. Como
mencionamos antes, se dice que en La Mussara hay una piedra que es un portal a una de las
antesalas del infierno y, teniendo en cuenta que nuestro tema universal es el “descenso al
infierno” no contemplábamos la opción de que los Djinn no vivieran en esa dimensión. 
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A continuación, exponemos una lista que creemos que puede encajar a la perfección
dentro del equipo técnico de Mussara, teniendo en cuenta sus precedentes, trabajos y/o
estilos propios.

Tomás Peña, 2023

Productora: THE MEDIAPRO
STUDIO

Distribuidora: Prime Video

Jaume Balagueró y Paco Plaza,
2007

Productora: Flmax

Distribuidora: Flmax 38



La abuela (Paco Plaza, 2021)
Verónica (Paco Plaza, 2017)

Enrique López Lavigne

Productor de: 
Filmax

Julio Fernández Rodríguez

CEO de:
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Saga REC (2007-2014)
Musa (2017)
Frágiles (2005)
Venus (2022)

Jaume Balagueró

La abuela (2021)
Verónica (2017)
Saga REC (2007-2012)

Paco Plaza
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30 Monedas (Á. de la Iglesia, 2020)
Veneciafrenia (Á. de la Iglesia 2021)
Saga REC (Jaume Balagueró y Paco
Plaza, 2007-2012)

Pablo Rosso

La Cueva (Alfredo Montero,
2014)

Alfredo Montero
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Los Otros (Alejandro Amenábar,
2001)

Benjamín Fernández

El espinazo del diablo
(Guillermo del Toro, 2001)
El laberinto del fauno
(Guillermo del Toro, 2006)

Pilar Revuelta Blanco 
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El laberinto del fauno (Guillermo
del Toro, 2006)
Mamá (Andy Muschietti, 2013)

DDTSFX - David Martí y Montse Ribé
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Verónica (Paco Plaza, 2017)
Mantícora (Carlos Vermut,
2022

Vinyet Escobar
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Alicia Giménez - "Ali"

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 22 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Barcelona, Cataluña, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Atea

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Castaño - Rizado -  Largo Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
160-70 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Curiosa - Decidida - Sosegada

Perfeccionista - Dedicada

FAMILIA
Pareja de Pablo

AMIGOS
Núria, Pablo 

y Rubén

Djinn, "perdidos"
y Monjes

ENEMIGOS

MIEDOS
La oscuridad y la muerte

MANÍAS
Muy meticulosa con los objetos, deben

estar ordenados y armónicos.
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Es una chica muy aplicada, en ocasiones demasiado.
Es muy meticulosa y metódica, todo debe estar en
armonía. Es una persona muy convincente, de hecho,
consigue que su grupo de amigos la siga a un pueblo
desolado. 

MARTA GIMÉNEZ 
Nancy Tuñon

CARLA DÍZ
La Farándula
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Núria Palazón - "Nunu"

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 22 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Barcelona, Cataluña, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Atea

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Negro - Liso -  Corto Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
170-75 cm

CUALIDADES

DEFECTOS

Extorvertida - Firme - Valiente

Terca - Impaciente - Indiscreta

FAMILIA
Rollo de Rubén

AMIGOS
Alicia, Pablo 

y Rubén

Djinn, "perdidos",
Monjes y Núria

ENEMIGOS

MIEDOS
La soledad

MANÍAS
Morderse las uñas. 
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SANDRA PI
Nancy Tuñon

HELENA MACEDO
La Farándula

Es una persona muy extrovertida y aventurera,
siempre se apunta a un bombardeo y, por ello, no
duda en seguir a su amiga Alicia en la investigación.
Es muy pasional, el hecho de dejarse llevar por sus
pasiones, a veces, le crea conflictos internos y
externos.
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Pablo García

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 25 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Barcelona, Cataluña, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Ateo

OJOS CABELLO PIEL
Verdes-azules Castaño - Liso -  Corto Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Delgado

ALTURA
185 cm

CUALIDADES

DEFECTOS

Fiel - Protector - Noble

Temperamental

FAMILIA
Pareja de Alicia

AMIGOS
Núria, Alicia 

y Rubén

Djinn, "perdidos",
Monjes y Monaguillo

ENEMIGOS

MIEDOS
La soledad, la oscuridad y la muerte

MANÍAS
No tiene
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Es el chico perfecto, el novio que toda chica querría
tener. Protege a los suyos. Trata con educación a las
personas que conoce de nuevas. Pone orden y
transmite calma en los momentos de descontrol,
aunque a veces es demasiado temperamental. 

ALBERT GARCÍA
Yolanda Fuster 

ADRIAN DISCH
La Farándula
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Rubén Arcas

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 25 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Barcelona, Cataluña, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Ateo

OJOS CABELLO PIEL
Verdes-Marrones Castaño - Liso -  Largo Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Fibrado

ALTURA
185-90 cm

CUALIDADES

DEFECTOS

Valiente - Firme

Impulsivo - Imprudente - Egocéntrico

FAMILIA
Rollo de Núria

AMIGOS
Núria, Pablo 

y Alicia

Djinn, "perdidos",
Monjes y Mercedes

ENEMIGOS

MIEDOS
No tiene

MANÍAS
Tocarse el pelo y la barba
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Es el típico chulo, que se cree el más guapo y que se
lleva a las chicas de calle. Es muy adulador con las
mujeres y quiere hacerse el gracioso constantemente.
Aunque a veces pueda ser irritable, no duda en dar la
cara por sus amigos y defenderlos. 

RUBÉN ROQUE
Freelance

OSTAP SOHATSKI
La Farándula
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Mercedes Bosch

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 61 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana, Tarragona, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiana

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Grisáceo - Liso - Corto Blanca - Arrugas

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
170 cm

CUALIDADES

DEFECTOS

Inteligente - Organizada

Perfeccionista- Arisca - Controladora

FAMILIA
Hija de Teresa y

hermana de María
Dolores

AMIGOS
Su hermana

Rubén
ENEMIGOS

MIEDOS
Caos y descontrol

MANÍAS
Obsesionada con el tiempo
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MONTSE MIRALLES
Yolanda Fuster

A pesar de que las únicas personas con las que se
relaciona son su familia, es distante. Después de que
su hermana desapareciera, su fé disminuye y se vuelve
más controladora y obsesiva con el tiempo. 
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Mercedes Bosch

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 8 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana, Tarragona, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiana

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Moreno - Liso -  Flequillo recto Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
137 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Inteligente - Organizada

Perfeccionista - Arisca - Controladora

FAMILIA
Hija de Teresa y

hermana de
María Dolores

AMIGOS
Su hermana

No tiene
ENEMIGOS

MIEDOS
Caos y descontrol

MANÍAS
Obsesionada con el tiempo
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JANA SEOANE
La Farándula

Quiere parecerse a toda costa a su madre. Está
obsesionada con el orden y la organización. Odia que
las cosas se escapen de su control. Por la falta de la
figura paterna, quiere asumir ciertos roles de
responsabilidad sobre todo con su hermana. 
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María Dolores Bosch

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 59 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana, Tarragona, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiana

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Grisáceo - Liso - Corto Blanca - Arrugas

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
165 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Cándida - Bondadosa

Inerte - Desquiciada

FAMILIA
Hija de Teresa y

hermana de Mercedes

AMIGOS
Su hermana

"Hombres con los
ojos brillantes"

ENEMIGOS

MIEDOS
La oscuridad y el silencio

MANÍAS
Nadie puede tocar su muñeca 

Mariquita Pérez
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ISABELLE BRES
La Farándula

Es una persona muy familiar. Tras su desaparición es
una persona que parece estar vacía por dentro, sin
sentimientos; que no padece. Tiene la mirada perdida
y desenfocada, parece que todo es irrelevante para
ella, como si estuviera resignada a vivir. Cuando habla
no parece coherente. 

59



María Dolores Bosch

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 6 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana, Tarragona, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiana

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Moreno - Liso - Flequillo recto Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
114 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Responsable - Obediente

Curiosa - Intrépida - Introvertida

FAMILIA
Hija de Teresa y

hermana de Mercedes

AMIGOS
Su hermana

"Hombres con los
ojos brillantes"

ENEMIGOS

MIEDOS
La oscuridad y el silencio

MANÍAS
Nadie puede tocar su muñeca 

Mariquita Pérez
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EMMA PRATS
La Farándula

Su padre muere y su madre comienza a
sobreprotegerla. Esto tiene consecuencias negativas
sobre su personalidad, pues le cuesta relacionarse con
la gente del pueblo y se convierte en una niña muy
miedosa.
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GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 35 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana,Tarragona,España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiano

OJOS CABELLO PIEL
Azules Moreno - Ondulado - Corto Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Delgado

ALTURA
180 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Trabajador - Extrovertido

Influenciable - Poca personalidad

FAMILIA
Marido de Núria

AMIGOS
Núria, Carles

y Josep

Djinn
ENEMIGOS

MIEDOS
La soledad
MANÍAS

Tocarse el collar que lleva en el cuello
con el nombre de "Núria"

Ramon Vila
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XAVI ALVAREZ
La Farándula

Tiene un matrimonio feliz con un buen trabajo. Es
una persona servicial y querida por todos en el pueblo
y, por eso cuando desaparece, todos se vuelcan en
encontrarlo.
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GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 28/61 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana,Tarragona,España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiana

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Moreno/Grisáceo - Rizado Blanca - Tersa/Arrugas

COMPLEXIÓN
Delgada/Silueta de pera

ALTURA
165 cm

CUALIDADES

DEFECTOS

Decidida - Trabajadora - Sociable

Puede tener mucho carácter

FAMILIA
Mujer de Ramon

AMIGOS
Carles y Josep

Djinn y Núria
ENEMIGOS

MIEDOS
La soledad

MANÍAS
Sin manías

Núria Domenech
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ELENA VILAPLANA
Yolanda Fuster

ALMA ITZEL
Yolanda Fuster 

Tiene muy buena relación con la gente del pueblo.
De entrada es una persona tranquila, pero
dependiendo de la situación, puede llegar a tener
mucho carácter. Desde la desaparición de su marido
se ha vuelto más introvertida y tiene la mirada
apagada. 
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GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 35/68 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana,Tarragona,España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiano

OJOS CABELLO PIEL
Verdes Rubio - Ondulado - Corto Blanca - Tersa/Arrugas

COMPLEXIÓN
Fibrado/Delgado

ALTURA
185 cm

CUALIDADES

DEFECTOS

Trabajador - Decidido - Seguro de
sí mismo. 

Soberbio - Avaricioso

FAMILIA
Divorciado

AMIGOS
Núria, Ramon 

y Josep

No tiene
ENEMIGOS

MIEDOS
No tiene
MANÍAS

Llevar un palillo en la boca

Carles Roca
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XAVIER BOADA
Yolanda Fuster 

RAMÓN BONVEHÍ
La Farándula

Es el hombre más atractivo del pueblo y eso causa
problemas en su anterior matrimonio. Siempre causa
mucho furor entre todas las mujeres y las sospechas de
una supuesta infidelidad, hacen que su mujer decida
divorciarse de él. 
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Tocar los puños de las camisas,
escondiendo sus manos

GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 35/68 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana,Tarragona, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiano

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Moreno - Liso - Corto Blanca - Tersa/Arrugas

COMPLEXIÓN
Delgado

ALTURA
171 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Leal - Afable - Protector

Pesimista - Cobarde - Adicto al trabajo

FAMILIA
Soltero

AMIGOS
Núria, Ramon

y Carles

No tiene
ENEMIGOS

MIEDOS
La soledad y el rechazo

MANÍAS

Josep Capdevila
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MANUEL DUESO
Yolanda Fuster 

BENJAMIN MONTES
La Farándula

Es una persona muy insegura de sí misma, que se
esconde tras su cámara. Adicto al trabajo porque este
le permite conocer a gente, sobre todo, a las chicas
del pueblo y alrededores. Le cuesta entablar relaciones
con las mujeres por su timidez. Siempre va con su
cámara de fotos o vídeo VHS.
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GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 40 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana,Tarragona,España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Chamánica

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Castaño - Ondulado -  Corto Blanca - Arrugas

COMPLEXIÓN
Robusta

ALTURA
170 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Serena - Paciente - Cándida

Curiosa - Atrevida

FAMILIA
Soltera

AMIGOS
Los místicos
del pueblo

Djinn
ENEMIGOS

MIEDOS
El limbo
MANÍAS
No tiene

Rosario Carmona
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MONTSE GERMAN
Yolanda Fuster

Es la médium del pueblo. Aunque a mucha gente de
la localidad les genera rechazo su trabajo, ella los trata
con respeto. Es una persona muy curiosa y aventurera
y justo su curiosidad hace que pierda la vida. Como
dice el refrán, "la curiosidad mató al gato". 
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OJOS CABELLO PIEL
Grandes y brillantes Calvo Negra

COMPLEXIÓN
Esquelético

ALTURA
200 cm
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CARLES GILABERT
Yolanda Fuster

OJOS CABELLO PIEL
Negros Calvo Pálido

COMPLEXIÓN
Delgado

ALTURA
185-90 cm
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SAMUEL BERLANGA
Yolanda Fuster

OJOS CABELLO PIEL
Negros Negro - Liso - Corto Pálido

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
155 cm
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GÉNERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 28 años Heterosexual Caucásica

LUGAR DE RESIDENCIA
Vilaplana,Tarragona, España

IDEOLOGÍA/RELIGIÓN
Cristiana

OJOS CABELLO PIEL
Marrones Moreno - Liso - Corto Blanca - Tersa

COMPLEXIÓN
Delgada

ALTURA
165 cm

CUALIDADES

DEFECTOS
Luchadora - Trabajadora

Sobreprotectora - Estricta

FAMILIA
Madre de Mercedes

y María Dolores
AMIGOS

Buena relación con
la gente del pueblo

No tiene
ENEMIGOS

MIEDOS
La soledad
MANÍAS

Tenerlo todo bajo control

Teresa Bosch
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VICTORIA CAMPS
Yolanda Fuster

No permite que sus hijas lo hagan, por miedo a que les
pueda suceder algo malo. Tras la muerte de su marido,
Teresa se convierte en una persona muy sobreprotectora
con sus hijas; se obsesiona con el control. Además es una
persona muy devota y su vida actual gira mucho en
torno al cristianismo e intenta inculcárselo a sus hijas. 
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OJOS CABELLO PIEL
Negros Calvos Pálidos

COMPLEXIÓN
Delgados

ALTURA
185-90 cm
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Planteamiento artístico, efecto y estilo
audiovisual

Mussara es una narración compuesta por diferentes historias que están unidas en un mismo
formato. Tres historias que, de entrada, están sucediendo en un mismo mundo
cinematográfico, pero en distintas líneas temporales. Así pues, este proyecto parte de un
objetivo claro: poder contar una historia de ficción de la manera más realista posible. Tras
analizar bien nuestras opciones, la opción que más nos convenía y que creíamos que podía
combinar de manera más eficaz con nuestra historia es el uso de la técnica del found footage.
Partimos nuestro planteamiento artístico de este punto con un objetivo claro: generar miedo
al espectador. El found footage destruye la pared que se encuentra entre el lenguaje del cine
convencional y el espectador, por lo que creemos que esta técnica o formato nos puede ser
muy útil para poder llegar al espectador de una manera mucho más directa. No podemos
olvidar que nuestra historia ficticia se basa en leyendas reales, y nada da más miedo que la
misma realidad. Todo medio que nos permita acercarnos más a ella, es más que bienvenido.

De esta manera, la presentación de Mussara debe seguir unos principios o fundamentos
específicos. En el estilo audiovisual que queremos proponer para esta película, es
imprescindible resaltar el papel de “la cámara”. La cámara, en un caso como este, deja de ser
un elemento invisible para convertirse en un personaje activo en la trama. En nuestra historia,
la cámara está presente en todo momento en la narración, puesto que es la manera principal
con la que vinculas al espectador con la historia. En Mussara, tenemos un personaje principal
que siempre lleva un medio de grabación para poder documentar en todo momento. En este
caso, la historia principal se centrará en el presente, así que se hace uso de móviles y cámaras
digitales para grabar lo que está pasando. Durante el desarrollo de la historia, el espectador
también podrá observar cómo la narración se muestra a través de otros medios más antiguos,
como son el Súper-8 y el VHS. La historia de Mussara no solo es en el presente, pues
hablamos de una narración con muchos saltos temporales que serán mostrados a través de
estos medios según la época que queramos mostrar. Por ejemplo, las cintas de Super-8 sirven
para enseñar la historia de María Dolores y Mercedes de niñas y la desaparición de la hermana
pequeña. Por otro lado, las grabaciones VHS se necesitan para presentar a Ramon y sus
amigos. De nuevo, el espectador es testigo de una desaparición misteriosa, pero, a diferencia
de la anterior, Ramon ya no vuelve a aparecer más hasta que es encontrado por los jóvenes
del presente cuando quedan también atrapados en esta dimensión paralela de La Mussara.

Queda claro que Mussara tiene un tratamiento estético alejado del lenguaje cinematográfico
convencional. Paradójicamente, lo que se busca es dejar atrás el aspecto de cine para dar paso
a un look de vídeo más casero con el objetivo de poder llegar a mostrar una grabación que se
pueda clasificar bajo la etiqueta de amateur. De este modo, lo que transmite una imagen de
este carácter es una falta de profesionalidad que le puede dar un toque más realista y mucho
menos artificial a la imagen.
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Este estilo audiovisual que queremos otorgar al film se caracteriza también por una edición
disimulada. No hablamos de una nulidad absoluta, sino de una edición aparentemente básica  
y camuflada. Esta edición básica se justifica al principio de la película con un texto insertado
que muestra que lo que se va a reproducir a continuación, son los extractos grabados por la
cámara y móviles de los jóvenes. Pero en lo que comporta al resto de edición dentro de los
mismos vídeos, debe ser absolutamente imperceptible para, de nuevo, poder conseguir este
toque más realista y poder así generar una sensación de terror más potente en el espectador.

La música y el sonido es un elemento que no debe pasar desapercibido en ningún momento.
Siguiendo lo comentado anteriormente con la edición, el audio sigue por esa misma línea
creativa. Como se trata de videos encontrados y aparentemente sin editar, no debería haber
ningún sonido ni música que provenga fuera de este mundo ficticio. Esto significa que no
puede haber ningún elemento auditivo extradiegético, ya que en ese momento se
perdería toda credibilidad que buscamos alcanzar con este estilo. Esto, de nuevo, no significa
que no vaya a haber un tratamiento del sonido en la película, porque lo que se busca es poder
implementarlo de una manera inapreciable y siempre justificada.

Otra manera de alejarse de este tipo de lenguaje más cinematográfico convencional es evitar
usar dispositivos de estabilización como gimbals o steady cams. El uso de cámara en mano
nos ayuda, no solo, a generar imágenes más características de este estilo videográfico, sino
que también permite el control total de ellas. Esta técnica también se puede usar como
elemento intensificador en la trama, ya que, a la vez que la tensión va aumentando cada vez
que el peligro y el momento clímax se encuentran más cerca, la cámara apoya esta sensación
con una creciente desestabilización y sacudidas. El hecho de privar al espectador de una
imagen clara de la situación junto a sonidos (diegéticos) de gritos de puro pánico de nuestros
personajes, puede provocar una sensación de terror mucho más elevada.

El tratamiento de la fotografía de nuestra película sigue la misma línea que todo lo que se ha
expuesto anteriormente. Por ejemplo, algo muy importante en el cine convencional es la
iluminación. Pero por ahora, hay que desarrollarlo teniendo en cuenta una mentalidad
enfocada en el lenguaje de vídeo. Por ejemplo, en nuestro caso, hay mucha parte de metraje
que se desarrolla en bosque, tanto de día como de noche. Un tratamiento lumínico correcto
permite ver en detalle ambas situaciones en una localización de este estilo. En el caso del
vídeo amateur esto cambia. Por ejemplo, si es un día muy soleado, al grabar un video rápido
nos encontramos que, por la mezcla de sombras de los árboles con las zonas iluminadas por el
sol, puede generar, o bien, imágenes que dejan ver que sucede en la parte de sombras y como
consecuencia quemar el resto que está con luz, o bien todo lo contrario pudiendo ver con
claridad las zonas iluminadas, pero perdiendo todo detalle de las zonas con sombras. En el
caso de una grabación nocturna, una cámara de video genera imágenes con granulado para
intentar captar más detalles, o bien evita este grano, pero mostrando una imagen muy oscura
y sin detalles. En este caso, hay que tener en cuenta que, una escena nocturna en un bosque
grabada con cámara en mano no puede tener la típica iluminación ambiental azulada que 
 intenta   imitar  exageradamente  la  luz de  la  luna,  pues  en  la  realidad  apenas  podríamos  
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distinguir un árbol de otro. Estas escenas nocturnas pueden caracterizarse por usar una
iluminación principal proveniente de una antorcha portátil que la persona encargada de
grabar llevaría implementada encima de la cámara. Esto permitiría ver solo lo que se
encuentra unos metros hacia adelante, cosa que nos daría, no solo el toque natural que
buscamos, sino que también nos permitiría jugar mucho con el factor miedo. Pese a que de
entrada todo esto puede parecer antiestético, la forma de darle más realismo a la película es
“cometiendo estos errores” de manera intencionada para acercarnos más al tratamiento
estético que buscamos.

Fotograma Blair Witch de Adam Wingard, 2016

Como el formato de nuestra película incide directamente con el tratamiento estético que se le
quiere otorgar, el encuadre por sí solo tiene una enorme importancia en la estética de la
película. Hablamos de un encuadre que principalmente es muy inestable debido al toque
amateur que tiene. Esta inestabilidad y temblor crece en relación con la tensión de la escena.
Con esto, lo que se conseguirá es caos y realismo. La mayoría de planos tiene que ser planos
secuencias grabados en una sola toma para ayudar a dar más credibilidad a esta sensación que
queremos implementar en el espectador, pues de esta manera, podemos hacer que se sientan
más inmersos en la historia. Esta película estará formada principalmente por planos generales
(para grabar espacios simbólicos como el pueblo), planos medios (para conversaciones) y
primeros planos (para elementos más importantes). Una misma toma puede contener más de
un plano haciendo uso del Zoom en directo, algo muy común en los reportajes cuando se
quiere cambiar el punto focalizado. Para la mayoría de planos, hemos optado por usar lentes u
objetivos más naturales, es decir, aquellas que se acerquen mucho más a la representación de
la visión y el ojo humano. La lente que más se acerca a esto es la de 50 mm, que es la que nos
puede proporcionar una perspectiva más natural y sin distorsiones. Este objetivo se puede
complementar con algunos accesorios dependiendo de la escena y sus requerimientos. Por
ejemplo, en las escenas de niebla, para poder incrementar su sensación de bruma, se puede
optar por usar el filtro Pro-Mist negro, un complemento que sirve para suavizar la textura de la
imagen y agregar un suave brillo. Con esto se puede generar el efecto de la niebla ambiental
y, a la vez, generar un entorno más lúgubre y misterioso. Por otro lado, para el momento en
que la cámara no funciona bien, aparte de usar técnicas manuales como desenfocar la imagen,
o  técnicas de  edición de errores, también se  puede  usar el famoso filtro estrella para  generar  

Fotograma REC de Paco Plaza y Jaume Balagueró, 2007
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El color y cromatismo, como en cualquier película de este o cualquier otro tipo de género, es
algo vital y muy importante para un correcto tratamiento estético. Las tonalidades frías
prevalecerán en todo momento, pues el escenario principal se encuentra en un pueblo que
generalmente es cubierto por niebla. Por lo tanto, los colores naturales de la película deberían
ser, en su mayor parte, los azules y los grisáceos. Hemos decidido que la mejor paleta de
colores que podemos usar es aquella que incluya esta gama de colores fríos, pero también
desaturados en su mayor parte. El resultado de unos colores fríos y desaturados provoca un
aspecto que podríamos catalogar como apagado. Además, reforzamos esto con la idea de que,
al no tener colores vibrantes o llamativos, nos ayuda aún más a generar una sensación de
lejanía y de poco confort. Los protagonistas no están en su casa, y tenemos que hacerle creer
al espectador que, en ningún momento, están seguros ni a salvo.

este resplandor de las luces antinatural para que parezca que hay problemas con la captación
de la luz. Si usamos este filtro en la última escena, en la que decenas de Djinns están
observando a la protagonista con su peculiar y brillante mirada, puede generar un efecto
bastante peculiar y novedoso.

Comparativa en imágen promociónal producto NiSi Filtro Circular Black Mist 1/4

Sin Filtro Con filtro

Fotograma de Mussara -tráiler- de Andrea Zancada y Roger
Catrisse, 2003

Fotograma de Mussara -tráiler- de Andrea Zancada y Roger
Catrisse, 2003 82
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Al tratarse de una película de formato found footage, el enfoque que queremos darle es
realista. Es por ello que queremos que el maquillaje sea en todo momento natural, como iria
cualquier joven de 20 años en una escapada rural con sus amigos un par de días. El vestuario
sigue el mismo patrón: un vestuario de día sin ningún tipo de toque extravagante. Aun así, el
vestuario de cada personaje sigue una estética lógica en relación a la psicología y al modo de
ser de dicho personaje. Al tratar diferentes épocas, hay que tener en cuenta la moda española
de los años que reflejan las cintas Super-8 y VHS, por lo que es importante un buen trabajo
de documentación que explique cómo se vestía en la España rural de los años setenta y
noventa. 

El caso de nuestros memorables monstruos, los Djinn, si que tendrían un perfil de maquillaje
más detallado. Estos son seres humanoides pero con rasgos antinaturales, y para eso,
necesitamos hacer uso de maquillaje prostético para poder deformar partes como la cabeza y
los brazos, e incluso usar otro tipo de prótesis para generar estos largos dedos que buscamos
que tenga. Algo muy importante de los Djinn es que se camuflan en la oscuridad, son seres,
literalmente, oscuros, por lo que se tendría que hacer un trabajo de Body Painting. Para
darle un aspecto lo más antinatural posible, queremos que, para las últimas escenas, donde los
Djinn aparecen muy explícitamente, también habría que hacer un trabajo de texturización
de la piel a través del uso de látex y prostéticos. Un gran referente para este estilo de
maquillaje que buscamos son los trabajos realizados por la empresa DDT FX.

Vestuario y Maquillaje

Trabajo de DDT FX para la creación de uno de los espiritus de Crimson Peak. Consultar
aquí el enlace de la fotografía
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Algo fundamental para llevar a cabo un buen proyecto de terror found footage es el estilo
actoral. En nuestro caso, queremos que nuestros actores se rijan por tres principios a los cuales
llamaremos como conjunto IRI. La técnica IRI es un conjunto de elementos que servirán al
actor para poder entender, comprender y dominar a su personaje. IRI se basa en:

Estilo actoral

INMERSIÓN

REALISMO

IMPROVISACIÓN

Como ya se ha recalcado varias veces, lo que buscamos con Mussara es naturalidad,
autenticidad y veracidad. Queremos que la película plasme lo mejor posible una realidad
(ficticia) tan parecida como podamos a la nuestra. Es por ello que, primeramente, el actor
deberá hacer una inmersión total en el personaje. El actor debe meterse de lleno en la piel
del personaje y, para ello, queremos que esté completamente cómodo con él, es por ello que
permitimos que el actor lo moldee según la situación y su forma de ser del personaje.

Por otro lado, de nuevo, lo más importante es una actuación realista. Toda noción teórica o
práctica de las tendencias de actuación del cine convencional y el teatro, deben quedar
completamente apartadas. Con esto queremos decir que, para hacer una buena actuación en
nuestro found footage, el actor no puede seguir el estilo exagerado típico del teatro ni la
moderación que se pueden ver en algunas películas más convencionales. Necesitamos un
papel creíble, normal y corriente. Nuestros personajes son personas cualquiera, como tú,
lector, o como yo. Como cualquier persona normal que te puedes encontrar ahora mismo si
abres la puerta y sales a la calle. Buscamos eso, la normalidad cotidiana y absoluta. Esto es
muy difícil complementarlo con el punto anterior, pues sumergirse en la piel de un personaje
con una personalidad distinta a la del actor, añadiendo una actuación lo más realista posible.

Por último, pero no menos importante, el actor debe dominar la improvisación. Aunque
hayamos trabajado un guion, queremos que los actores improvisen. Nosotros, como
creadores, no podemos cerrar el guion a cambios, ya que entonces estaríamos cortando este
realismo comentado en el punto anterior. Nuestra manera de escribir al personaje no será
nunca igual a la manera en que lo experimente el actor que le da vida. Queremos que
nuestros actores sientan a los personajes como ellos mismos, y queremos que actúen de forma
natural para poder obtener este toque espontáneo que dotará al filme de la verosimilitud y
realismo que buscamos.
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A continuación, incluimos una lista de filmes que han sido muy relevantes e influenciables a
la hora de desarrollar nuestro proyecto Mussara:

El proyecto de la Bruja de Blair (Daniel Myrick y Eduardo Sánchez, 1999)
Blair Witch (Adam Wingard, 2016)
REC (Jaume Balagueró y Paco Plaza, 2007)
Paranormal Activity (Oren Peli, 2007)
V/H/S (Adam Wingard, Glenn McQuaid, Radio Silence, David Bruckner, Joe
Swanberg, Ti West, Matt Bettinelli-Olpin, Tyler Gillett, Justin Martinez y Chad
Villella, 2012)
Cloverfield (Matt Reeves, 2008)
La Visita (M. Night Shyamalan, 2015)
Así en la tierra como en el infierno (John Erick Dowdle, 2014)
Maleficio (Kevin Ko, 2022)
Light’s Out (David F. Sandberg, 2016)

Benchmarking (Influencias Estilísticas)
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Para desarrollar este proyecto, hemos tenido influencias cinematográficas ya existentes que
nos ayudaban a la creación de ideas, escenas, personajes o narrativas. La película que más nos
ha marcado mientras cruzábamos el hilo argumental de Mussara, fue ni más ni menos que El
proyecto de la Bruja de Blair, dirigida por Daniel Myrick y Eduardo Sánchez, y estrenada
en 1999. Este clásico del terror tiene muchas similitudes con nuestro filme, pues ambos parten
del hecho de basarse en leyendas urbanas y habladurías. Para poder plasmar mejor estas
leyendas y poder acercarnos al espectador, en ambas se usa el formato de found footage.17
años después se estrena su secuela, que lleva por nombre Blair Witch. Incluimos esta película
como referencia ya que en ella se consigue plasmar la esencia del terror de la anterior, pero
habiéndo se actualizado a la actualidad técnica y artísticamente. Además, también se puede
ver claramente cómo la innovación ha traído consigo misma el uso de CGI mezclado junto al
amateurismo del formato. Lo mismo pasa con la película de Cloverfield, un film que usa a la
perfección el CGI para la creación de sus monstruos. Esto es algo que tiene mucho mérito ya
que suele ser bastante difícil complementar los efectos visuales con el movimiento y las
sacudidas de las cámaras. Como Mussara es una película ambientada en la actualidad,
queremos que este aspecto moderno se refleje en ella y, en ningún momento, descartamos el
uso de las técnicas de CGI y animación 3D para algunos efectos o escenas de terror. Aún así,
como equipo y creadores de Mussara, preferimos optar y usar mayoritariamente los recursos y
efectos prácticos, tal y como se vió en la película REC de Jaume Balaguero y Paco Plaza. Lo
que nos gustó mucho de REC y queremos conseguir plasmar en nuestro proyecto, es que se
consigue reflejar perfectamente la cultura catalana. Pese a ser una película escrita y producida
en español, queremos que el espectador no se olvide en ningún momento que está en tierras
catalanas. De esta manera, lo que también buscamos es hacer más única nuestra película. Estas
sutiles pinceladas son usar el idioma catalán como diálogos secundarios o de fondo, o hacer
uso de tradiciones catalanas, como por ejemplo la implementación del “caga tió” en una de las
cintas de Super-8.

Niña Medeiros, antagonista de REC (Jaume Balagueró y
Paco Plaza, 2007) creada con maquillaje prostético por
DDT FX

Monstruo de Cloverfield (Matt Reeves, 2008) creado
enteramente con CGI
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Algo muy importante en nuestra película es el uso de grabaciones secundarias para seguir y
complementar el hilo argumental de la película. Una película que refleja muy bien está idea es
V/H/S, pues es un film que está formado íntegramente por varias cintas de dicho formato.
Con esta película, se consigue trasladar al espectador una sensación de terror palpable, y se
complementa a la perfección con el amateurismo del VHS, pues no hay que olvidar que es un
formato que en su época era principalmente casero. Esto es el claro ejemplo de lo que
queremos reflejar con las grabaciones de Josep: Un toque casero junto al terror sobrenatural. 

Por otro lado, el entorno y la atmósfera rural que queremos darle es algo peculiar. En este
caso, nos hemos inspirado gracias a la influencia de la película del 2015, La Visita, de M.
Night Shyamalan. Esta película es un claro ejemplo de esta estética rural que queremos
otorgar, un toque rústico dónde el terror reside en la locura e insensatez de la mente humana
senil. Nuestro personaje María Dolores es un claro referente de Nana y Pop Pop, los
principales antagonistas de la historia de Shyamalan. 

Por último, queremos destacar una de las más recientes películas de Netflix que causó mucho
furor en su momento. Hablamos de Maleficio, una película de terror taiwanesa sobre
maldiciones, espíritus malignos y tabúes religiosos asiáticos. Lo que más nos gustó de
Maleficio es su gran final, un cierre que hace que el espectador se convierta en un personaje
activo e importante para la trama. Este final consigue que todo aquel que está mirando la
película tenga una sensación de estar dentro de ella, de estar realmente maldito. Nosotros
queremos que nuestro espectador tenga esta conexión con Mussara, y es por ello que el
último plano es el de María Dolores rompiendo la cuarta pared y observando a todo el
mundo. Lo mismo ocurre con nuestros monstruos, los Djinn, pues cada vez que aparecen,
miran fijamente a la cámara con este brillo tan peculiar en sus ojos, que, como se ha expuesto
anteriormente, fueron concebidos gracias a la gran influencia de David F. Sandberg en su
obra de terror Light’s Out. 

V/H/S: Noche Amateur de David Bruckner, 2012
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ESCENA 1: INT/DÍA. BIBLIOTECA FACULTAD DE CIENCIAS POLÍTICAS Y
SOCIOLOGÍA 

Alicia y Núria están en la biblioteca. Alicia busca entre libros y documentos algo interesante
que le sirva de idea de TFG, mientras Núria no presta mucha atención y prueba distintos
filtros en el móvil. La estudiante de sociología encuentra documentos que hablan sobre la
extraña despoblación de La Mussara. 

ESCENA 2: INT/DÍA.SALA ORDENADORES FACULTAD DE CIENCIAS
POLÍTICAS Y SOCIOLOGÍA 

Alicia y Núria están en la sala de ordenadores. Núria sigue sin prestar mucha atención,
mientras que Alicia sigue indagando en el caso de La Mussara. Parece que ya ha encontrado
tema de TFG.

ESCENA 3: INT/DÍA. PASILLO FACULTAD DE CIENCIAS POLÍTICAS Y
SOCIOLOGÍA 

Núria está sentada en el pasillo de la facultad. La muchacha graba a su amiga a través de la
ventana que hay en la puerta del despacho del profesor. Alicia está hablando con su tutor.
Este le acepta el tema de TFG.

ESCENA 4: INT/NOCHE. CASA PABLO

Alicia está sentada en la cama, rodeada de papeles, libros abiertos, un mapa de Vilaplana del
Camp y con el ordenador abierto en frente de ella. Pablo, su novio, está grabándola con su
móvil, es un vídeo para Núria.

ESCENA 5: INT/DÍA. COCHE    

El grupo de amigos está en el coche de camino a Vilaplana. Están escuchando música a todo
volumen mientras cantan. Los jóvenes especulan sobre las causas de la despoblación de La
Mussara. Alicia les explica las habladurías de los lugareños sobre la niebla que envuelve el
pueblo. La niebla es cada vez más densa. Tras la luneta del coche, se vislumbra una silueta
oscura en la niebla.
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ESCENA 6: EXT/DÍA.APARCAMIENTO CASA RURAL BOSCH 

El coche está aparcado en una explanada junto a la casa rural. Rubén graba a Núria mientras
esta saca el equipaje del maletero y flirtean. Núria recupera su cámara y enfoca la casa. Alicia
y Pablo hablan con una mujer de unos 60 años. Núria y Rubén se acercan hasta allí y
Mercedes, la propietaria del hospedaje, desconfía de ellos por la cámara. Entran a la casa y
Mercedes sella las puertas. Rubén ve una vieja muñeca de porcelana y cuando va a tocarla,
Mercedes le agarra del brazo con fuerza y le detiene. Los chicos se dirigen a sus dormitorios. 

ESCENA 7: INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. DORMITORIOS

Pablo y Alicia deshacen las maletas y colocan su ropa en el armario. Núria se acerca a la
habitación de al lado, Rubén está tumbado en la cámara en una posición sexy. Los jóvenes
flirtean. Alicia y Pablo entran a la habitación y proponen subir a la buhardilla a por sábanas. 

ESCENA 8: INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. BUHARDILLA

Alicia y Pablo revuelven la ropa de los armarios. Rubén observa con desgana la habitación.
Al ver unos destellos en otra sala adjunta, Núria entra para ver lo que es. Núria enciende la
antorcha pero se la ve a ella en el espejo. Rubén se asoma bruscamente y ella se sobresalta.
Entre bromas, Rubén destapa un proyector de cintas Super 8 y lo enciende sin querer. Unas
cintas se empiezan a reproducir. Estas muestran la las navidades de 1969, en las que Teresa
graba a María Dolores y Mercedes cantando mientras golpean con un bastón a un caga tió.
Un pícnic en el bosque en el que María Dolores marca una piedra con las iniciales
“MD+T+M”. Otra cinta enseña a María Dolores bañándose en el río, poco después se queda
estática señalando hacia la ermita. En la última cinta se ve a las hermanas buscando hojas en
el bosque. María Dolores se adentra entre los árboles y desaparece. Las cintas se terminan y
Mercedes aparece enloquecida, apaga y tapa el proyector. Mercedes se para en seco, les mira
fijamente y les sonríe. La comida está lista. Los jóvenes están desconcertados por el cambio
de humor.
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ESCENA 9: INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. COMEDOR

Durante el almuerzo, Núria deja la cámara grabando encima de la mesa. Solo se escuchan las
cucharas en los platos con lentejas. Alicia se disculpa con Mercedes por haber encendido el
proyector. Mercedes les cuenta cómo fue la desaparición, el retorno de María Dolores y las
secuelas que le quedaron por el trauma; Alicia apunta todo en su libreta. Núria, Pablo y
Rubén siguen comiendo las lentejas. Mercedes invita a los jóvenes al salón para seguir
contándoles las especulaciones sobre la despoblación de La Mussara. 

ESCENA 10: INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. SALÓN

Rubén se tira en una butaca. Pablo observa la arquitectura de la sala. Mercedes abre un cajón
y saca una carpeta roja; la abre y esparce encima de la mesa documentos, fotografías y
recortes de periódicos antiguos. Alicia lee en voz alta algunos titulares. Mercedes se acerca a
la ventana y explica las especulaciones sobre un grupo franquista que quería construir un
complejo rural en el pueblo. También les habla sobre un grupo de radicales que hacían
rituales paganos. La mujer advierte a los jóvenes sobre la niebla y les pone toque de queda,
las 22:00 de la noche. Hay un silencio incómodo bastante largo. Mercedes mira fijamente a
la cámara y ordena a Núria que la apague.

ESCENA 11: EXT/DÍA. BOSQUE LA MUSSARA

Los jóvenes caminan por el bosque de La Mussara. Núria graba todo. Pablo se dirige hacia
un árbol y lo abraza. Los chicos se sientan a la sombra. Rubén saca la guitarra de la funda y
la afina. Núria y Alicia siguen avanzando por el pueblo abandonado.

ESCENA 12: EXT/DÍA. ERMITA LA MUSSARA

Las chicas están delante de la ermita de La Mussara. Alicia inspecciona la fachada. A lo lejos,
Rubén canturrea mientras toca la guitarra. Sin que se de cuenta, Alicia ya no está. Núria
rodea la ermita y encuentra la encuentra subida a unos troncos, asomada a una ventana con
forma de arco. Alicia baja y Núria sube para introducir la cámara por la ventana. El interior
es bastante oscuro, pero se ven algunos elementos como el altar o bancos de madera y,
aunque las chicas no se dan cuenta, en la apertura hay una figura oscura con los ojos
brillantes mirándolas fijamente. Los chicos las llaman desde lo lejos y eso hace que una
paloma salga volando hacia la cámara. Núria se asusta, da un brinco y saca la cámara. 91



ESCENA 13: EXT/DÍA. RÍO LA MUSSARA

Los cuatro caminan por la orilla del río. Pablo, Núria y Rubén se sientan en la hierba. Pablo
coge la mano de Alicia y tira de ella hacia abajo, para que se siente. Rubén ofrece una
cerveza a Alicia y a Núria. La investigadora comenta que quiere entrar a la ermita y Núria
se niega. Rubén se aleja para orinar. Alicia cuenta la historia del monaguillo del pueblo, que
se suicidó en la sacristía de la ermita y por las noches se escuchan sus lamentos. Rubén
aparece repentinamente por detrás del árbol en el que está apoyado Pablo y los asusta. Pablo
coge a su amigo como si fuera un saco de patatas; le quita las bambas y lo lanza al agua. Las
chicas aplauden a Pablo. Rubén sale indignado del río y se clava algo en el pie; se agacha y
rebusca entre el barro para encontrar el objeto. Saca un colgante del barro y lo limpia en el
río. Alicia arrebata la cámara a Núria y comienza a grabar la declaración de Rubén. El chico
pone el collar a Núria y esta ve que es un collar de plata con su nombre. Rubén se abalanza
sobre Núria y la moja entera. Los cuatro se ríen.

ESCENA 14: EXT/NOCHE. PLAZA VILAPLANA DEL CAMP

Está atardeciendo cuando el grupo de amigos camina por la plaza central del pueblo. Pablo
y Rubén discuten sobre las cervezas y Alicia pone calma. 

ESCENA 15: INT/NOCHE. BAR LAS CAMPANAS

Los jóvenes entran riéndose al bar y se sientan mientras Josep y Carles los miran con recelo.
Rubén le quita la cámara a Núria y graba las caras de los señores. Estos miran extrañados.
Pablo alcanza el bolso de Alicia para coger unos pañuelos, saca la carpeta roja de Mercedes
del bolso y la pone en medio de la mesa, pidiendo explicaciones a Alicia. Una camarera se
acerca con desgana a la mesa de los chicos, y cuando ve el colgante lo agarra con fuerza. La
mujer arranca el collar a Núria y se marcha corriendo junto con uno de los hombres del bar.
Rubén va tras ella. Pablo saca una botella de agua de la mochila y se la da a Núria. Se levanta
y va tras su amigo. Las chicas se quedan solas con el Josep. Hay unos segundos de silencio
absoluto en el bar. Josep justifica la reacción de la camarera y les aclara que es Núria, la
esposa de Ramon Vila, el hombre que desapareció en 1990. Josep les ofrece ver sus cintas
VHS, para que entiendan un poco más qué sucedió con Ramon. Se dirigen al almacén,
donde entre cajas de cervezas y refrescos hay un sofá, un televisor antiguo y un lector de
cintas VHS. Josep coge una cinta, le quita el polvo y la introduce en el lector. Las jóvenes se
acomodan en el sofá y Núria deja la cámara enfocando al televisor encima de una mesita que
tiene delante. La pantalla del televisor se vuelve azul. Josep se queda de pie a un lado del
televisor. Se empiezan a reproducir unas imágenes.

92



ESCENA 16: EXT/DÍA. BOSQUE LA MUSSARA   VHS

Ramon y Carles caminan por el bosque. Detrás suyo les sigue Josep, grabando con su
videocámara VHS-C. Ramon se agacha para arrancar un níscalo del suelo y depositarlo en
su cesta de mimbre. Ramon y Carles se giran y se ríen de Josep, pues este no puede separarse
ni un segundo de su cámara. Carles pisa una seta. Han pasado varias horas. Las cestas están
repletas de setas. Se sientan en unas piedras grandes que hay en el prado cerca del bosque
para descansar. Ramon y Carles se ríen de Josep. Ramon mira el colgante que lleva en el
cuello y comienza a tocarlo con la mano derecha, mientras habla sobre su relación con
Núria. Ramon se levanta, se limpia las hojas del pantalón y empieza a caminar bosque arriba.
Ramon está estático mirando al horizonte. A través de la niebla se puede ver la silueta de un
hombre alto y delgado. Ramon señala hacia donde está la figura y continúa caminando
bosque arriba, en dirección a la niebla. Casi en el otro extremo del bosque, Ramon se gira
hacia sus amigos y les saluda con la mano, se voltea nuevamente y se adentra en la niebla.
Suenan unas campanas. Carles mira extrañado a Josep.
Josep y Carles están agitados, han pasado varias horas desde la última vez que vieron a
Ramon y este no da señales de vida. Ambos han vuelto a las piedras en las que anteriormente
se habían despedido de su amigo. Carles se mueve de un lado a otro.

ESCENA 17: EXT/DÍA. APARCAMIENTO BOSQUE LA MUSSARA VHS

Tras varias horas de rastreo, nadie ha encontrado nada. En el bosque ahora hay un grupo de
9 personas, incluyendo a Núria que tiene varios mapas de la zona en la mano. Están todos
reunidos alrededor del coche de Ramon. Núria reparte los mapas del bosque entre los
integrantes.

ESCENA 18: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA       VHS

Al avanzar un par de metros más, Núria se para en seco y comienza a llorar. De golpe, se
escuchan sonidos de caballos a lo lejos. Se asustan. Los relinchos y los pasos se escuchan cada
vez más cerca. Josep zarandea la cámara intentando poner luz con la antorcha de la
videocámara; no hay ningún animal a su alrededor. Apunta a la vieja ermita de La Mussara
que se encuentra a varios metros. Las puertas están abiertas y se puede diferenciar a 7 monjes
con túnicas negras observándolos. Los tres amigos miran en silencio y sin moverse a esas
figuras. Cuando Núria hace el amago de dar un paso, se escucha una sirena de policía. El
sitio se ilumina con las luces rojas y azules. Los chicos se giran rápidamente por el susto que
les ha provocado la sirena, pero cuando Josep vuelve a darse la vuelta para ver a los monjes,
la ermita está en completa oscuridad.
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ESCENA 19: EXT/DÍA. BARRIO VILAPLANA        VHS

La cámara de Josep está apoyada encima de una fuente. Josep está frente a ella con una
expresión muy neutra. Pulsa el botón de grabar. Carles está más atrás fumando. Hay unos
segundos de silencio mientras el chico traga saliva. Josep empieza a dudar mucho al hablar;
coge la cámara y enfoca a Núria, quien pese a hablar con seguridad, tiene una expresión
facial apagada y triste. Núria intenta contener las lágrimas. Núria le pide a Josep que apague
la cámara

ESCENA 20: EXT/DÍA. FACHADA LIBRERÍA        VHS

Están frente a una librería antigua con un cartel de “Cerrado”. Núria alza la mano y agarrar
la cadena que cuelga de una pequeña campana que la hace sonar. Pocos segundos después, 
 Rosario abre la puerta y abraza con fuerza a Núria. Núria sonríe con poco entusiasmo.
Rosario coge las manos a Núria con delicadeza, sonríe y se aparta de la puerta, dejándolos
pasar. Núria y Carles pasan primero. Rosario pide a Josep que apague la cámara. A las
espaldas de Rosario, Núria y Carles niegan con la cabeza a Josep y este sigue grabando.

ESCENA 21: INT/DÍA. LIBRERÍA

Josep graba a escondidas mientras los chicos caminan por un pasillo rodeado de viejas
estanterías llenas de libros.  Están frente a una puerta de madera con un atrapasueños
colgado. Rosario inspira con fuerza. Los chicos la imitan. Rosario abre la puerta y todos
pasan. Es una sala con pintura rojiza oscura, iluminada por velas, tiene estanterías llenas de
objetos esotéricos y una mesa circular en el medio, iluminada con cinco velas blancas.
Rosario busca un par de libros en uno de los armarios y Josep aprovecha el momento, para
esconder la cámara en una de las estanterías, apuntando directamente a la mesa. Rosario
pregunta a Núria por la camisa de Ramon. Núria asiente mientras abre la cremallera de su
bolso; saca la camisa y se la entrega con suavidad a Rosario. Esta la coge con sus manos y se
la lleva a la cara para olerla profundamente. Cuando expira, se la pone sobre el pecho de
forma que los brazos del téxtil abrazan el cuerpo de la médium. Los cuatro se cogen las
manos con fuerza. Parece que Rosario ha contactado con alguien o algo. Tras unos
segundos, Rosario hace una mueca de desagrado y le da un escalofrío. Núria mira con
nervios y preocupación a la médium. Rosario abre los ojos y dice que Ramon está en La
Mussara.
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ESCENA 22: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA       VHS

Rosario y los tres jóvenes caminan a paso rápido por el bosque. La niebla es muy espesa,
pero se puede diferenciar un poco la silueta de los edificios de La Mussara. Rosario se para y
les hace una señal de silencio. Empieza a caminar lentamente entre los árboles. Rosario se
detiene en seco y mira al horizonte oscuro fijamente. Rosario empieza a ponerse nerviosa y
a alzar más la voz. De repente, la médium empieza a golpearse brutalmente contra un árbol,
como si algo estuviese dirigiéndola. La sangre de la cabeza mancha la corteza del árbol.
Josep zarandea con fuerza la cámara debido al agobio de la situación. La imagen está
completamente movida y no se ve nada con claridad. Solo se escuchan los gritos de los tres
chicos. La cinta VHS finaliza. Las chicas se quedan sin palabras por lo que acaban de
presenciar. 

ESCENA 23: EXT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH

Son pasadas las 22:00. Rubén intenta abrir a la fuerza la puerta del hospedaje. Hay algo
detrás que impide que la puerta se pueda abrir. Pablo se une y los dos chicos intentan abrir la
puerta mientras la golpean con sus hombros. Tras un par de intentos, la consiguen abrir y
entran, mientras Mercedes baja las escaleras del recibidor histérica. Mercedes, gritando
enloquecidamente, aparta a los chicos bruscamente, cierra la puerta y coloca de nuevo los
topes debajo de la puerta.Los cuatro muchachos suben las escaleras del recibidor.

ESCENA 24: INT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH. HABITACIÓN CHICOS

Es de noche y todo está en completa oscuridad. Núria enciende la cámara y enfoca hacia el
pasillo. En el fondo hay una figura acechándolos desde el otro extremo. La silueta empieza a
correr hacia ellos y cuando se encuentra justo enfrente de ellos, Núria enciende la antorcha
de la cámara. Es María Dolores, con su muñeca de porcelana en la mano. La mujer se ríe.
Alicia y Pablo entran a la habitación y miran extrañados a María Dolores. Alicia le hace un
par de preguntas, pero María Dolores no quiere contestar, se levanta y se queda quieta en la
puerta, mirando de nuevo a los chicos fijamente y señalando hacia el pasillo oscuro.  Los
chicos caminan tras ella, atravesando toda la segunda planta, hasta llegar a una habitación
llena de dibujos que parecen hechos por una niña pequeña. Pablo pasa el brazo por encima
de los hombros de Alicia para protegerla. Núria se desplaza por la habitación grabando todos
los dibujos con detalle. Núria los graba bien de cerca uno por uno con detalle, hasta que
María Dolores aparece detrás de uno de ellos, con una tétrica sonrisa, haciendo que la joven
se sobresalte. La señora descuelga un dibujo de la pared, lo señala con nerviosismo y
comienza a reírse de manera estruendosa. Mercedes aparece muy enfadada y grita a los
jóvenes que se marchen de su casa. Rubén se levanta prontamente de la cama y empuja a
Mercedes para poder salir de la habitación. 95



ESCENA 25: EXT/NOCHE. APARCAMIENTO CASA RURAL BOSCH

Los cuatro jóvenes están caminando con las maletas apresuradamente hacia el coche. Pablo
señala hacia el balcón de la casa. Mercedes y María Dolores siguen gritándoles. Alicia mira a
Pablo apenada y suplica a sus amigos ir a buscar la piedra de la que hablaba María Dolores.
Pablo chasquea la lengua contra el paladar como aprobación. Núria hace zoom hacia el
balcón, donde Mercedes continúa gritando y María Dolores les saluda con la mano muy
sonriente.

ESCENA 26: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

El bosque está muy oscuro y las linternas que llevan apenas alumbran, pues hay bastante
niebla. La niebla es cada vez más espesa. Pablo y Núria comentan que están dando vueltas
sobre el mismo punto. Siguen avanzando y se paran junto al montón de piedras que
comentaba Pablo. De repente se escuchan unos susurros incomprensibles y unos llantos
desolados. Rubén coge la mano de Núria. Se escuchan unas pisadas. Los jóvenes se quedan
estáticos cuando comienzan a ver a un montón de gente con la mirada perdida acercarse a
ellos. Los chicos avanzan en silencio por el camino que han hecho desde el aparcamiento.
Alicia y Pablo se paran en seco y la pareja que va detrás los imita. Se escuchan unas voces de
niños.  Núria levanta la cámara y se ven tres niños, uno de ellos está mirando al árbol en el
que repica las manos mientras canta y los otros dos están justo detrás de él, mirando también
hacia el árbol. Los niños ahora miran a los jóvenes. Un crujido de ramas suena a espaldas de
los jóvenes y Núria gira la cámara rápidamente para alumbrar, pero no se ve nada. Al volver
la mirada a los niños, han desaparecido. Solo queda un pañuelo en el suelo. Alicia se agacha
a recoger el pañuelo y lo enseña a cámara. Al bajar el pañuelo, uno de los niños aparece por
detrás de la investigadora. Los jóvenes empiezan a correr esquivando los árboles y las piedras
que hay por el suelo. Núria lleva la cámara en la mano y ahora apunta a lo que queda a sus
espaldas, la imagen es borrosa. Una de las personas les persigue y está a punto de alcanzarles
y coger la cámara. 

ESCENA 27: EXT/NOCHE. PUEBLO ABANDONADO LA MUSSARA

Llevan varios minutos corriendo a través del bosque, cuando comienzan a ver un par de
casas abandonadas en el pueblo. Desesperados, deciden esconderse en una de ellas. La puerta
está cerrada, pero una de las ventanas está rota y entran con cuidado de no cortarse. 
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ESCENA 28: INT/NOCHE. CASA ABANDONADA LA MUSSARA

Siguen en silencio, pero con la respiración agitada y temblorosos. De repente, se escuchan
gritos ensordecedores que provienen de la planta de arriba y deciden subir a ver qué sucede.
Una vez arriba, se encuentran a una mujer embarazada dando a luz, mientras su marido se
está ahorcando al lado. Alicia comienza a caminar de espaldas, y el resto de amigos la imitan.
Poco a poco entran a la habitación que hay justo enfrente. Alicia cierra la puerta. La
habitación está llena de sogas y Rubén está colgado de una de ellas. Núria agita la cámara de
un lado a otro debido a su desesperación. Pablo intenta descolgar a su amigo, pero al final
Rubén muere agonizando. Alicia se arrodilla delante de Núria y apoya la cabeza en las
piernas de su amiga. Pablo se acerca a Núria y la ayuda a levantarse del suelo, pero Núria
pone resistencia, por lo que la coge como si esta fuera un saco de patatas, mientras la jóven
le da patadas. 

ESCENA 29: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA 

En el silencio del bosque se oyen los lamentos de los muchachos tras la muerte de Rubén.
Pablo ya ha bajado a Núria al suelo y esta arrastra los pies sin fuerzas, cogida al brazo de
Alicia. Alicia acaricia la mano de Núria.Se escucha un crujido de huesos y gritos que se
acercan a sus espaldas.Buscan un refugio. La niebla es muy espesa y cuesta distinguir los
objetos y cuerpos que se ven a lo lejos. A unos pocos metros de ellos hay una taberna medio
derruida.

ESCENA 30: EXT/NOCHE. TABERNA LA MUSSARA

Pablo cierra la puerta tras él y apoya su espalda en ella. El chico deja caer su cuerpo hasta
sentarse en el suelo y se tapa la cara con las manos, llora desconsolado. Alicia lo abraza y
llora también con él. Los jóvenes se sobresaltan cuando, de golpe, una de las personas con la
mirada perdida estampa su cara en el cristal de la ventana que hay junto a la puerta. Alicia y
Pablo aseguran rápidamente la puerta poniendo un par de mesas y sillas delante. Se escuchan
unos pasos provenientes del piso de arriba de la taberna y un hombre de unos treinta y cinco
años baja despacio las escaleras mientras balbucea palabras incomprensibles. El hombre se
para en seco y se queda mirándolos fijamente en silencio. La luz de la antorcha parece que
molesta a este hombre. Alicia se levanta lentamente y observa al hombre bien a fondo, pero
con respeto y distancia. Es Ramon, quien empieza a ponerse nervioso e intenta buscar algo
por la taberna. Ramon comienza a moverse de un lado a otro agitadamente y coge del brazo
a Alicia mientras quita los muebles que han puesto los jóvenes en la puerta. Ramon arrastra a
la chica hasta el exterior de la taberna. Pablo y Núria salen corriendo detrás de ellos e
intentan que Ramon suelte a Alicia. Caminan por las viejas calles del pueblo abandonado. 
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ESCENA 31: INT/NOCHE. ERMITA LA MUSSARA

Los chicos siguen caminando acelerados. De repente, unas grandes puertas de madera
agrietada aparecen frente a ellos. Se escuchan cantos gregorianos. Ramon deja de hacer
fuerza y Pablo abraza a Alicia. Una fuerte ráfaga de viento asusta a los chicos. Las hojas del
suelo se mueven hacia ellos como si algo se acercara. Vuelven a escucharse los gritos, pero
esta vez más cerca. Alicia abre rápidamente la puerta y entran todos. El viento cierra la
puerta con fuerza. Dentro hay seis monjes, cada uno sentado en un banco diferente. El
séptimo monje está en el presbiterio junto a un cadáver que hay sobre el altar, cubierto por
una sábana roja. El monje que oficia el funeral destapa el cuerpo inerte de Rubén. Núria cae
al suelo y llora. Pablo corre hacia el altar con rabia y agarra por el cuello al monje. El
hombre lo mira fijamente a los ojos y ríe de forma macabra. Las velas de los candelabros se
van apagando y se hace el silencio. El sonido de unas campanas asusta a los chicos. Al mirar
hacia arriba y volver a enfocar hacia abajo, todos han desaparecido. Apenas se ve nada, no
hay luz y las chicas encienden la antorcha de la cámara. Núria alza la cabeza y mira
fijamente al confesionario que hay en la otra esquina de la estancia. La chica se levanta y
entra en uno de los confesionarios. Con la luz de la antorcha puede distinguir el perfil de
Rubén. Rubén emite una risa diabólica, y cuando Núria le enfoca, se ve como la cara del
chico es totalmente negra, sus ojos brillan en la oscuridad y saca unas garras que clava en la
rejilla. Núria grita y sale corriendo del confesionario. Los tres jóvenes corren hacia la
dirección opuesta mientras Núria, que está siendo arrastrada por Pablo, enfoca la cámara
hacia atrás y se ve cómo un cuerpo alto, oscuro y deformado se asoma a través de la cortina
del confesionario. Entran por la puerta que da a la sacristía de la ermita. Pablo, que encabeza
el grupo, se detiene bruscamente porque hay un monaguillo de rodillas mirando al suelo
con un cáliz de oro en la mano. La luz de la antorcha de la cámara empieza a parpadear y, de
un momento para otro, el niño está en frente de ellos y se abalanza gritando sobre Pablo. Lo
tira al suelo y le empieza a golpear la cabeza con el objeto hasta partirle el cráneo. Alicia
emite un grito desgarrador y se echa al suelo. Ambas tiemblan y gritan desesperadamente.
La luz deja de parpadear y el monaguillo ya no está. Se escucha cómo cruje la madera a sus
espaldas, en la nave principal, y giran sus miradas. El monaguillo está frente al altar de la
ermita, iluminado por dos cirios, clavándose un crucifijo en el pecho. Núria apaga la
antorcha para no volver a llamar su atención, pero este se empieza a reír de manera muy
maquiavélica. Las velas que lo iluminaban se apagan por una gran ráfaga de aire. Las chicas
están durante unos segundos en completa oscuridad. Como no se escucha nada, Núria
enciende de nuevo la luz y se puede ver al monaguillo acercarse a ellas de rodillas y
levitando. Núria cierra la puerta antes de que este llegue a alcanzarlas. Alicia se acerca y
entre las dos mueven un armario y lo colocan en frente de la puerta. Al mover el mueble,
queda al descubierto una entrada con unas escaleras. Las chicas intentan hacer presión, pero
el armario empieza a desplazarse mientras la puerta se abre poco a poco. Al no tener fuerza
suficiente, las chicas se meten por la entrada secreta y bajan unas estrechas escaleras de
caracol. 
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ESCENA 32: INT/NOCHE. CRIPTA LA MUSSARA

Todo está en completa oscuridad. Núria encuentra el botón para encender la antorcha y
consigue iluminar la sala. Las chicas están en una antigua cripta de piedra subterránea. Las
paredes están llenas de estanterías de madera carcomida y agrietada con libros cubiertos de
polvo. Las chicas se mueven rápidamente y ven una mesa llena de manuscritos arcaicos
escritos en árabe. Las chicas continúan moviéndose frenéticamente intentando encontrar
algo útil hasta que se sorprenden por encontrarse de golpe a escasos metros con Ramon. El
hombre está iluminado por unas cuantas velas que le rodean. Alicia se arrodilla y se pone a
llorar de la desesperación. Ramon empieza a correr hacia las chicas. Las velas se apagan y las
chicas pierden de vista a Ramon. De repente, de donde venía Ramon, aparece un Djinn de
la oscuridad. Es una figura muy oscura de unos dos metros de alto, con unas grandes garras
y unos ojos que emiten un sutil resplandor. El ser lanza un sonido antinatural. Las chicas
corren rápidamente mientras gritan. Suben las escaleras de caracol de nuevo y atraviesan la
sacristía sin detenerse. Cuando van a pasar por la salida, el monaguillo aparece por la parte
superior del marco de la puerta. Las chicas llegan hasta la puerta principal y la golpean con
con sus hombros. Las puertas se abren y las dos chicas y la cámara caen al suelo. La imagen
de la cámara empieza a fallar. Alicia coge la cámara. Las dos chicas se levantan rápidamente
y empiezan a correr por el bosque.

ESCENA 33: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

Núria y Alicia corren por el bosque. Hay mucha niebla y la cámara apunta al suelo para
poder iluminar el camino y no tropezarse con nada. De repente, aparece en plano un faldón
negro. Alicia levanta la cámara rápido y ve a los siete monjes de pie y en frente de ellas. Las
chicas corren hacia otra dirección muy rápidamente. Ambas están jadeando y sin aire. De
repente, se frenan al ver una niña frente a ellas que está asustada y llorando. La niña lleva
una muñeca de porcelana. Es María Dolores a sus 6 años. María Dolores levanta la mirada,
empieza a gritar y a llorar con mucho miedo. Sus gritos se convierten rápidamente en
sonidos sobrenaturales y sus ojos resplandecen como los de los Djinn. Las chicas siguen
corriendo balanceando la cámara de un lado para otro. Alicia y Núria se paran en seco
cuando ven a una mujer con un poncho justo en frente de ellas. Es Rosario, la médium que
intentó encontrar a Ramon en 1995. Alicia y Núria hablan a la vez y, en ese momento,
aparece un Djinn detrás de la médium que le agarra de la cabeza y empieza a golpearla
contra un árbol. Las chicas huyen mientras gritan en pánico. Un Djinn agarra la cara a
Núria y la empuja hacia atrás. Se escucha como Núria es aplastada mientras se le corta su
último grito. Alicia sigue corriendo sofocada mientras chilla desesperadamente. La chica se
detiene y levanta la cámara para iluminar el sitio. A lo lejos, se ven decenas de resplandores
de los ojos de los seres oscuros. La chica empieza a respirar con mucha más velocidad, pero
antes de que pueda gritar, los seres se abalanzan hasta ella muy rápidamente. La cámara cae
al suelo. 99



ESCENA 34: EXT/DÍA. BOSQUE LA MUSSARA

Es de día y apenas hay niebla. La imagen está deformada por los golpes que ha recibido la
cámara. Poco después aparece María Dolores y agarra la cámara del suelo. La mujer mayor
examina bien a fondo el aparato mientras juguetea con él. De pronto, se detiene y clava su
mirada en el objetivo del dispositivo.  La señora empieza a cantar la Nana de La Mussara.
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Biblioteca de Cataluña, Barcelona. 
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/biblioteca-de-catalunya

Palauet Casades - Ilustre Colegio de la Abogacía. 
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/biblioteca-de-catalunya

Alicia y Núria están en la Biblioteca de la Facultad de
Ciencias Sociales y Sociología. Alicia rebusca documentos
para encontrar su idea de TFG, mientras Núria prueba
distintos filtros con su móvil y graba a su amiga. 
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Palauet Casades - Ilustre Colegio de la Abogacía
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/palauet-casades-ilustre-colegio-de-la-abogacia

Biblioteca de Cataluña, Barcelona. 
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/biblioteca-de-catalunya

Alicia y Núria están en la sala de ordenadores. Núria
sigue sin prestar mucha atención, mientras que Alicia
sigue indagando en el caso de La Mussara. Parece que ya
ha encontrado tema de TFG.
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Universitat de Barcelona - Edificio histórico
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/biblioteca-de-catalunya

Núria espera en el pasillo, mientras graba a Alicia a través
de la ventana que hay en la puerta del despacho del
profesor. Alicia habla con su tutor y este le acepta el tema
de TFG.
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HuevosLeche
Pan

Cereales

Lista de la compra
VIAJE MUSSARA
Recoger a Núria y
Rubén a las 06:00h

COMPRAR

MEDICAMENTOS

PARA LA

ALERGÍA

Loft Velvet
https://www.bcncatfilmco
mmission.com/es/location
/loft-velvet

Alicia está sentada en la cama,
rodeada de papeles, libros, un
mapa de Vilaplana del Camp y
el ordenador. Pablo, su novio,
la graba con su móvil, es un
vídeo para Núria.
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HuevosLeche
Pan

Cereales

Lista de la compra
VIAJE MUSSARA
Recoger a Núria y
Rubén a las 06:00h

COMPRAR

MEDICAMENTOS

PARA LA

ALERGIA

Take.Atik
https://www.bcncatfilmco
mmission.com/es/location
/takeatik 
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https://www.google.com/maps/@41.2364049,
1.0602431,3a,75y,67.25h,62.67t/data=!3m7!1e1
!3m5!1sBng60cgNZf9EUHvljY1LMw!2e0!6sh
ttps:%2F%2Fstreetviewpixels-
pa.googleapis.com%2Fv1%2Fthumbnail%3Fp
anoid%3DBng60cgNZf9EUHvljY1LMw%26
cb_client%3Dsearch.revgeo_and_fetch.gps%2
6w%3D96%26h%3D64%26yaw%3D253.844
74%26pitch%3D0%26thumbfov%3D100!7i13
312!8i6656!5m2!1e4!1e1?entry=ttu

Carretera T-704
Vilaplana- La Mussara

Los amigos cantan en el coche de camino a Vilaplana. Especulan sobre la
despoblación de La Mussara. Alicia cuenta las habladurías sobre la niebla
que envuelve el pueblo. La niebla es cada vez más densa. Tras la luneta
del coche, se vislumbra una silueta oscura en la niebla.
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B A R C E L O N A

G I R O N A

Escena 6: Ext/Día. Aparcamiento
Escena 7: Int/Día. Dormitorios 

Escena 8: Int/Día. BuhardillaLa Vila D'Argençola
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/la-vila-dargen%C3%A7ola 

Mas Gomis  
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/mas-gomis 

La Torre 
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/la-torre 

Mas Girona 
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/mas-girona 

Escena 9: Int/Día. Comedor
Escena 10: Int/Día. Salón
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Unas cintas de Super 8 se empiezan a reproducir.
Estas muestran la las navidades de 1969, en las que
Teresa graba a María Dolores y Mercedes cantando
mientras golpean con un bastón a un caga tió. 

Unida Loft
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/unida-loft 

 https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/unida-loft 

Piso Moliner
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/piso-moliner

Imasd Club
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Parque Natural de la Zona Volcánica de la Garrotxa 
https://www.google.com/search?tbs=lf:1,lf_ui:1&tbm=lcl&sxsrf=APwXEdc7fQnjDE7MLQRGKn2PRKQdL6-
TPQ:1685613764542&q=La+Garrotxa+bosque&rflfq=1&num=10&rllag=42127067,2464141,7916&ved=2ahUKEwjU1KfN6KH_AhXWVqQEHYNpA6IQtgN6BAgPEAI#rlfi=hd:;si:3304616621907846669,l,ChJMYSBHYXJyb3R4YSBib3Nxd
WVI25DCNVoaEAIYABgBIhJsYSBnYXJyb3R4YSBib3NxdWWSAQ9uYXR1cmVfcHJlc2VydmWaASNDaFpEU1VoTk1HOW5TMFZKUTBGblNVUXdOVXBIUW1GbkVBRaoBRxABKgoiBmJvc3F1ZSgOMh8QASIbejpxAZ7qiEVW
w92v1eUYBuM5R-XjvvaLMoezMhYQAiISbGEgZ2Fycm90eGEgYm9zcXVl,y,C8mhDw2IkcI;mv:[[42.30332989366534,2.8518598958984187],
[41.980536906334706,2.2544783041015437]]&lpg=cid:CgIgAQ%3D%3D,ik:CAoSLEFGMVFpcE9yTlR5VXhqSjZITzRETWgxbzNOX0FmU2ZhU2Y4dm1qeUlEUldW

Parque Natural de Sant Llorencç del Munt y la Obac
https://www.google.com/search?
q=Mura&tbm=lcl&sxsrf=APwXEdf31TG6lGH6aNGXG32p9E7EVSBkvw%3A1685613767332&ei=x2x4ZJHrE7SgkdUPwJy4gAM&ved=0ahUKEwjR6tHO6KH_AhU0UKQEHUAODjAQ4dUDCAk&uact=5&oq=Mura&gs_lcp=Cg1nd3Mtd2
l6LWxvY2FsEAMyBAgjECcyBAgjECcyBwgAEIoFEEMyBwgAEIoFEEMyDQgAEIoFELEDEIMBEEMyCAgAEIAEELEDMgcIABCKBRBDMgsIABCABBCxAxCDATILCAAQgAQQsQMQgwEyCwgAEIAEELEDEIMBOgYIABAWE
B46CwgAEIoFELEDEIMBUNMIWMYNYNYRaABwAHgAgAFyiAHFA5IBAzMuMpgBAKABAcABAQ&sclient=gws-wiz-local#rlfi=hd:;si:;mv:[[41.69715966533314,2.0785256081726105],
[41.608144963500195,1.9291802102233913]]&lpg=cid:CgIgAQ%3D%3D,ik:CAoSLEFGMVFpcFA1SlVJQlB3WWRGeDlBdTFGTXFfTWxTQUtMMUhmVG5Ic2hGWVl1

Escenas 11,16,17,18,22,26,29,33,34 
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Parque Natural de la Zona Volcánica de la Garrotxa 

Parque Natural de Sant Llorencç del Munt y la Obac

Escenas 8 y 13 
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B A R C E L O N A

G I R O N A

Sant Sadurní de Rotgers
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/sant-
sadurn%C3%AD-de-rotgers

Escenas 8,12,18,31
Ermita de Sant Sadurní de la Roca
https://www.google.com/maps/place/Ermita+de+Sant+Sadurn%C3%AD+de+la+Roca/@41.7028449,1.9702864,12z/data=!4m6!3m5!1s0x1
2a4e84ae207af45:0x624a73abd04a75e6!8m2!3d41.7028387!4d2.1226011!16s%2Fg%2F121dvjmc?entry=ttu 

Ermita de Santa Justa i Santa Rufina
https://www.google.com/maps/place/Ermita+de+Santa+Justa+i+Santa+Rufina/@41.6255328,2.1406345,11z/data=!4m6!3m5!1s0x12a4c6e42
05cd0ed:0xabb850bedafcc989!8m2!3d41.6255328!4d2.2483587!16s%2Fg%2F11cmzl7kmz?entry=ttu
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Plaza Mayor de Besalú, Girona. 
https://www.google.com/maps/place/17850+Besal%C3%BA,+Girona/@42.2002357,2.6865828,15z/dat
a=!4m16!1m9!3m8!1s0x12bac7547751518d:0x334cb5899dfbf86b!2s17850+Besal%C3%BA,+Girona!3b1!
8m2!3d42.2002357!4d2.6953375!10e5!16zL20vMHlmYzc!3m5!1s0x12bac7547751518d:0x334cb5899df
bf86b!8m2!3d42.2002357!4d2.6953375!16zL20vMHlmYzc?entry=ttu 

Escenas 14 y 19

Plaza Mayor de Mura, Barcelona.
https://www.google.com/search?
q=plaza+mayor+de+mura,+barcelona&sxsrf=APwXEdclAbQ2Bgycm5UR5P9BwPA-
Gy95ig:1685619329345&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwiNmOiq_aH_AhVCRKQEH
Wx_BBsQ_AUoAnoECAEQBA&biw=1440&bih=789&dpr=1#imgrc=D5XqFncQI5WwBM 
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Escena 15 

Ateneo CDP
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/ateneo-cdp

Can Cintet, Besalú
https://www.google.com/search?
tbs=lf:1,lf_ui:9&tbm=lcl&sxsrf=APwXEdchey6dRYURuyS6qNBH6tTIUD5tVg:1685487118528&q=bar+besal%C3%BA&rflfq=1&num=10&rllag=42
199722,2695330,312&rldimm=436908649452296646&ved=2ahUKEwjBqOTnkJ7_AhXXVKQEHbFZD_AQu9QIegQIChAL#rlfi=hd:;si:13821833
079572411031,l,CgtiYXIgYmVzYWzDukibhubJy66AgAhaGRAAGAAYASILYmFyIGJlc2Fsw7oqBAgDEACSAQ1iYXJfYW5kX2dyaWxsmgEj
Q2haRFNVaE5NRzluUzBWSlEwRm5TVVJyZW1STFRFaFJFQUWqAT0QASoHIgNiYXIoDjIfEAEiG_ynes_WCM6Hh3mXdxjzBVRFOz0ay
KxC16979jIPEAIiC2JhciBiZXNhbMO6,y,Tls-KseXGB4;mv:[[42.2038751,2.7030843],[42.1974914,2.6901713]]

Les Olles dels Caus, Mura
https://www.instagram.com/lesollesdelscaus/
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Debido a las características de la localización, que se encuentran muy
relacionadas con el desarrollo del guion, estimamos que lo ideal es
crearlo en un set, para tener el control total de la localización. Esta
tienda tiene un estilo muy peculiar, que se asemeja a los siguientes
fotogramas extraídos de la serie de Siren de HBO.

Escena 20 y 21
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Escena 21 

Al igual que la librería, debido a las características de la localización, lo
ideal es crear la sala de espiritismo en un set, Nuestra principal fuente
de inspiración es la sala de espiritismo de Elise, de Insidious 2.
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En este caso, también cosideramos mejor opción recrear la casa, pues
nos ha sido dificil encontrar una casa en ruinas en la que nos
permitieran rodar, por cuestión de seguridad. Nos gustaría que la
estética de la casa fuera como las que presentamos a continuación:

Casa Museo "Can Rudriges"
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/casa-museo-can-rudrigues 

Escena 28 

Casa Pratdesaba, Girona
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/casa-pratdesaba 
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Escena 30

Consideramos recrear la taberna, ya que no
encontramos ninguna que nos encaje o en la que
podamos grabar con todas las comodidades mínimas
que se requieren. Nuestra fuente de inspiración son las
Tabernas Abandonadas del desierto de Almería.
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Escenas 31

También recrearemos la sacristía y
nuestro referente es la sacristía que
aparece en la serie de Netflix,
Midnight Mass
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Creemos que estos lugares son posibles candidatos para ser el lugar
en el que creemos la cripta. Tienen la esencia, lo único que haría
falta sería atrezzo y poca iluminación. 

Escenas 32

Monasterio de Sant Llorenç 
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/monasterio-de-sant-lloren%C3%A7 

Cisterna del Museo de Historia de Girona
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/cisterna-del-museo-de-historia-de-girona 




Sótanos de la Catedral Girona 
 https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/s%C3%B3tanos-de-la-catedral
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El plan de posicionamiento del film sigue una línea tradicional, que empieza con la ventana
de explotación en salas de cine, y terminando con una distribución del producto de manera
física. 

Así pues, nuestra película empezaría su largo camino de vida con un estreno en salas de cine
españolas. Pese a no tratarse de un filme con un formato cinematográfico tradicional, creemos
que la exhibición en cines es muy importante y le daría muchas ventajas. Por un lado, el cine
es toda una experiencia inmersiva. Uno de los propósitos de esta película es poder meter al
espectador de lleno en la historia y en los sucesos mostrados y, la experiencia del cine puede
servir como un valor añadido para dar más fuerza a la película. Hablamos de un ambiente en
completa oscuridad, con una gran pantalla y un reproductor de sonido de gran calidad, por lo
que esto hace que sea un combo perfecto. Por otro lado, el hecho de poder mostrar esta
película en cine puede generar más expectación en la gente, ya que un lanzamiento en cine
puede llegar a tener más resonancia que otra modalidad o tipo de estreno. Por último, pero
no menos importante, creemos que el cine puede otorgar más prestigio al film y aumentar su
atractivo, sobre todo para llegar al usuario que se encuentra un poco más desplazado del
target en el que se enfoca inicialmente esta historia. Para poder exprimir al máximo este
medio de exhibición, creemos que el tiempo idílico de proyección rondaría las tres semanas
de proyección en salas de cine.

Una vez pasado este tiempo, la siguiente ventana de explotación sería el streaming. Debido al
amplio catálogo que tienen, creemos que plataformas como Netflix o Prime Video serían
perfectas para poder incluir Mussara, ya que existen títulos del mismo estilo y formato, por lo
que parte de su audiencia podría encajar a la perfección con el tipo de usuario definido por
nosotros según nuestro target principal. El tipo de programación ya dependería del acuerdo
que se lleve a cabo con dicha plataforma, pero creemos que lo mejor para la explotación del
film sería un acuerdo de exclusividad temporal o bien una licencia renovable. Para nosotros,
lo más óptimo sería la segunda opción, ya que de esta manera nos aseguramos que el
proyecto se mantenga en la plataforma durante mucho tiempo y pueda llegar a más gente. 

Gracias a este gráfico podemos concluir que
el target objetivo de Mussara encaja
perfectamente con el tipo de cliente que
acude a las salas de cine y, además, el gráfico
está en alza.

Fuente: MCUD. Encuesta de Hábitos y Prácticas Culturales en
España. Para consultar más información, hacer clic en este enlace. 
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Hay muchos casos de películas o series que se han viralizado en el momento de encajarse en
una plataforma de streaming, como por ejemplo Megan Is Missing (Michael Goi, 2011) que se
hizo conocida mediante la red social TikTok y se convirtió rápidamente en un fenómeno de
Netflix. Otro ejemplo que nos queda más cerca es La Casa de Papel (Álex Pina, 2017), una
serie con muchísimo potencial que realmente no llegó a hacerse conocida o a adquirir el éxito
que merecía hasta ser estrenada en Netflix.

Por último, en el momento que ya hayamos podido exprimir todo lo que podemos en la
plataforma de streaming, optaríamos por seguir una distribución física. El siguiente paso en el
plan de posicionamiento de nuestra película, sería el de empezar una distribución de nuestra
película en formato Blue-Ray para poder ver el largometraje en alta definición en casa, sin
tener que usar dispositivos. Esto lo haríamos en el caso de que no hubiese una renovación de
licencia con la plataforma de streaming, ya que esta aporta las mismas prestaciones sin tener
un producto físico, además de encontrarse en un claro auge. Para poder dar un valor añadido
a nuestro producto, también podemos optar por realizar el lanzamiento de una edición
especial que contenga extras para poder llamar la atención del usuario más fanático del cine
de terror. Este contenido puede ir desde comentarios del director, escenas suprimidas en el
montaje, making of, detrás de cámaras, etc.
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Capítulo Departamento Cantidad Pre Rodaje Pospo Total Total Departamento
% 

Presupuesto

15.000,00 €          

1.200,00 €            

15,00 €                  

2 Música 7.300,00 €            7.300,00 €      0,7

Jornada (Semanas)

Guionista

Revisión guion

Registro guion

Partida

1 Guion

Composición y producción

1,516.215,00 €    

Protagonista - Alicia            25.781,00 € 13 días 25 días 25 días

Protagonista - Pablo 17.132,95 €          10 días 18 días 18 días

Secundario - Rubén 15.000,99 €          10 días 14 días 14 días

Secundario - Núria 12.604,99 €          7 días 11 días 11 días

Secundario - Mercedes 9.181,44 €            5 días 8 días 8 días

Secundario - M.Dolores 7.238,40 €            5 días 5 días 5 días

Reparto - Mercedes (niña) 2.138,24 €            2 día 4 días 6 días

Reparto - M. Dolores (niña) 1.850,24 €            1 día 3 días 4 días

Reparto - Teresa 528,24 €                2 día 1 día 3 días

Secundario - Ramón 5.402,88 €            4 días 6 días 10 días

Secundario - Josep 2.601,44 €            2 días 2 días 4 días

Secundario - Carles 4.852,52 €            4 días 3 días 7 días

Secundario - Núria 2.201,44 €            2 días 2 días 4 días

Secundario - Josep (mayor) 2.406,44 €            2 días 2 días 4 días

Secundario - Carles (mayor) 1.651,08 €            2 días 1 día 3 días

Secundario - Núria (mayor) 2.201,44 €            2 días 2 días 4 días

Secundario - Rosario 2.507,43 €            3 días 3 días 6 días

Reparto - Monje Superior 1.761,04 €            2 días 2 día 2 días

Figuración - Monjes (x6) 2.112,96 €            1 día 1 día 2 días

Figuración - Djinn 3.035,00 €            1 día 2 días 3 días

Figuración Relleno 2.748,70 €            8 días 8 días

3
Act

ore
s

124.938,86 €  11,8
Personal 

artístico
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Director de Producción 30.510,00 €          13 4 8 25

Jefe Productor 17.003,00 €          13 4 3,2 20,2

Ayudante de Producción 6.800,00 €            3 4 7

Auxiliar de Producción 3.702,00 €            3 4 3 10

4

Pro
ducc

ió
n

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Director 35.000,00 €          13 4 8 25

Ayudante de Dirección 6.467,68 €            4 4 8

Script 1.974,24 €            4 4

Director de Cásting 2.153,72 €            4 4

4

Dire
cc

ió
n

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Director de Fotografía 16.350,00 €          6 4 2 12

Operador de Cámara 3.257,80 €            1 4 5

Foquista 2.006,24 €            4 4

Gaffer 1.622,08 €            4 4

4

Fo
to

gr
af

ía

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Jefe de Electricos 2.845,64 3,2 4 7,2

Electrico 2.126,72 €            4 4

4

Elect
ric

ist
a

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Jefe de Sonido 7.518,56 €            4 4 4 12

Ayudante de Sonido 2.006,24 €            4 4

Auxiliar de sonido 1.309,08 €            4 4
4 So

nid
o

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Atrezzista 5.896,02 €            13 4 17

Director de Arte 13.685,20 €          6 4 2 12

4

Deco
ra

ció
n

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Jefe de Vestuario 8.403,40 €            10 4 1,5 15,5

Maquillador 6.999,59 €            8 4 1 13

Ayudante de Maquillaje 3.601,60 €            6 4 10

Jefe  de Peluquería 4.935,60 €            6 4 10

Ayudante de Peluquería 2.080,92 €            2 4 6

4

Es
té

tic
a

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Jefe de FX 4.622,68 €            2 2 3 7

Ayudate FX 2.654,00 €            1,5 2 1 4,5

4

FX

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Auxiliar FX 1.630,00 €            2 2

Editor 3.891,96 €            9 9

4

Ed
ito

r

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Montador de Sonido 2.340,90 €            6 6

4

Ed
ito

r

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico

Asistencia Sanitaria 7.000,00 €            4 4

Seguridad 5.500,00 €            4 4

4

Otro
s

215.894,87 €  20,3
Equipo 

Técnico
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Alquiler Interiores - Biblioteca 2.000,00 €            0,4 0,4

Alquiler Interiores - Facultad 1.500,00 €            0,1 0,1

Alquiler Interiores - Casa 1 2.300,00 €            0,1 0,1

Alquiler Interiores - Casa Rural 25.000,00 €          2 2

Alquiler Exteriores 43.200,00 €          4 4

Escenografía5

Lo
ca

liz
ac

io
nes

180.788,00 €  17,0

Construcción Interiores 55.000,00 €          

Alquiler Atrezzo 10.540,00 €          2

Alquiler Mobiliario 8.765,00 €            2

Alquiler coche 400,00 €                0,2

Escenografía5
Es

ce
nogr

af
ia

180.788,00 €  17,0

Alquiler Vestuario 8.000,00 €            4

Producción Vestuario 6.400,00 €            5

Complementos 3.000,00 €            

Sastrería 5.560,00 €            2 4

Peluqueria Material Peluqueria 3.500,00 €            

Maquillaje Material Maquillaje 5.623,00 €            

Vestuario 7.650,00 €            

Mobiliario 4.400,00 €            

Atrezzo 13.562,00 €          

Sony PXW-FX9 + Objetivo 3.120,00 €            4 4

Objetivo Sony FE 50mm F1.2 

GM 624,00 €                4 4

Objetivo Sony FE PZ 28-135mm 

f/4 G OSS 780,00 €                4 4

Micrófono Sennheiser MKH 

416 P48 334,20 €                4 4

Antiviento Rycote Super-Shield L 278,60 €                4 4

Grabadora digital Zoom F8n 390,00 €                4 4

Pertiga Gitzo GB4571XL 222,80 €                4 4

Cable audio XLR (M)  30,00 €                  4 4

Auriculares Sennheiser 55,80 €                  4 4

Monitor Feelworld Seetec 

23,8″ 4K238-9HSD-CO 4K 857,20 €                4 4

4,0

Avisual Pro

Escenografía5

6

Ves
tu

ar
io

180.788,00 €  

42.628,10 €    

17,0

Material y 

Equipo
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Foco Fresnel HMI FilmGear 

2500W 5600K 724,30 €                4 4

Reflector Lastolite 5 en 1 

120cm 65,00 €                  4 4

Palio Avenger 12″x12″ 

(360x360cm) con tela de seda 

artificial blanca 930,00 €                2 2
Kit marco Manfrotto 2x2m con 

tela difusora, tela negra y tela 

reflectora plateada/blanca 390,00 €                2 2

Kit 3 focos cuarzo 1000W 

3200K 167,10 €                4 4

Antorcha LED bicolor Avtec 

LedPAD X63 57,50 €                  4 4

Dimmer FilmGear 3000W 218,40 €                4 4

Fotómetro Sekonic L-758 Cine 

Digital 546,00 €                4 4

Soporte de hombro Genus 390,00 €                4 4

Máquina de vapor Look Unique 

2.1 Hazer 1500 W 750,00 €                2 2

Máquina de vapor Look Unique 

2.1 Hazer 1500 W 750,00 €                2 2

Máquina de humo Data II 2600 

w 840,00 €                2 2

Máquina de humo Data II 2600 

w 840,00 €                2 2

Máquina de humo Data II 2600 

w 840,00 €                2 2
Generador insonorizado 

inverter 3500W 522,40 €                2 2

4,0

Avisual Pro

ToolQuick

Edison Rent

6 42.628,10 €    
Material y 

Equipo
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Generador insonorizado 

inverter 3500W 522,40 €                2 2
Generador insonorizado 40 

Kvas con carro de transporte 1.326,40 €            4 4
Prolongadores: 50 m 118,40 €                4 4

Prolongadores: 50 m 118,40 €                4 4

Prolongadores: 50 m 118,40 €                4 4

Foco con trípode 44,40 €                  2 2

Foco con trípode 44,40 €                  2 2

Sala de montaje 8.505,00 €            9

Derechos música 2.000,00 €            

Servicio Subtitulos 1.750,00 €            

Coche de Producción 2.500,00 €            4 4

Alquiler de coches 9.350,00 €            4 4

Alquiler Camión Atrezzo 5.500,00 €            1,7 1,7

Furgoneta vestuario 1.800,00 €            2,1 2,1

Servicio de Taxi 3.200,00 €            4 4

Gasolina 2.000,00 €            

Transporte Público 570,00 €                

Parking 2.500,00 €            

Cátering 18.500,00 €          4 4

Alojamiento 32.000,00 €          4 4

9 Laboratorio Montaje y Edición
25.000,00 €          

25.000,00 €    2,4

Seguro Cinematografico 

combinado 90.000,00 €          

Seguro Audiovisual 20.000,00 €          

Certificado Medioambiental 3.500,00 €            

Prevención de riesgos laborales 2.000,00 €            

4,0

1,2

7,3

ToolQuick

12.255,00 €    

Transporte

Alojamiento 

y comida

2,4     25.500,00 € 

6

Estudios y 

exteriores
7

Logística8

10

42.628,10 €    
Material y 

Equipo

Aseguranzas

77.920,00 €    
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Comunicació i Premsa 60.000,00 €          

Marketing 125.000,00 €        

Carteleria 4.300,00 €            

Trailer 5.000,00 €            

Diversos de Producción 50.000,00 €          

TOTAL: 1.062.739,83 €  

18,3

     50.000,00 € 4,712
Gastos 

Generales

11
Explotación 

Comercial
Publicidad         194.300 € 
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ICEC: L’Institut Català de les Empreses Culturals es una entidad que puede ayudarnos a
cubrir una parte importante del proyecto a través de diversas subvenciones a las que se
puede aplicar mediante trámites:

Subvenciones para la producción de largometrajes cinematográficos:
aplicable para proyectos que “empleen y pongan de relieve los valores artísticos y
técnicos del país y la diversidad de la cinematografía catalana”  . Esta subvención
encaja con nuestra película ya que podemos catalogarlo como un “proyectos de
interés cultural con vocación de mercado”  .
Subvenciones para el desarrollo de proyectos audiovisuales: Esta es otra
subvención que encaja con nuestro proyecto, aunque hay que tener en cuenta
que, para poder aplicar a esta ayuda, nuestro proyecto debe encontrarse en fase de
preproducción.

ICCA: A nivel nacional, nuestro proyecto puede optar a algunas ayudas establecidas por
El Instituto de la Cinematografía y de las Artes Audiovisuales. En este caso, Mussara
podría encajar con las ayudas generales, las cuales se otorgan “mediante la aplicación de
criterios objetivos, para cuya determinación se atiende, entre otros aspectos, a la
viabilidad económica y financiera del proyecto, a la difusión, a la solvencia técnica del
beneficiario, a la relevancia cultural española y europea, al carácter innovador del
proyecto, así como al impacto socioeconómico de la inversión en España”  .

ERDF: Al tratarse de un proyecto catalán y español, dos regiones integradas en la Unión
Europea, podríamos optar también por acudir a las ayudas del European Regional
Development Fund.

TV3: Queremos que Mussara sea una producción catalana. Debido a su reivindicación e
importancia cultural, creemos que TV3 podría interesarse en formar parte del proyecto
como papel de producción o coproducción.

A través de este plan de financiación, el equipo creativo de Mussara tiene el objetivo de
aportar algunas fuentes y estrategias que nos ayuden a obtener los recursos económicos
necesarios para poder llevar a cabo la producción de este proyecto.

Financiamiento público: Las entidades e instituciones culturales, tanto a nivel catalán como
español, pueden ayudarnos a financiar nuestro proyecto mediante la aplicación de ciertos
trámites.

    Subvenciones para la producción de largometrajes cinematográficos. (s. f.). gencat.cat. https://web.gencat.cat/es/tramits/tramits-temes/Subvencions-
per-a-la-produccio-de-llargmetratges-cinematografics?category=73da721c-a82c-11e3-a972-000c29052e2c&moda=1

    Subvenciones para la producción de largometrajes cinematográficos. (s. f.). gencat.cat. https://web.gencat.cat/es/tramits/tramits-temes/Subvencions-
per-a-la-produccio-de-llargmetratges-cinematografics?category=73da721c-a82c-11e3-a972-000c29052e2c&moda=1 

  Ayudas generales para la producción de largometrajes sobre proyecto. Ministerio de Cultura y Deporte. Gobierno de españa.
https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/cine/ayudas/produccion/generales.html 
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Financiamiento Privado: En este caso, hablamos de empresas o entidades físicas/jurídicas
que podrían estar interesadas en involucrarse en el proyecto. Nos gustaría añadir el nombre
de Filmax, una empresa productora y distribuidoras de grandes obras audiovisuales españolas
como 100 metros (Marcel Barrena, 2016), Musa (Jaume Balagueró, 2017) o Donde caben dos
(Paco Caballero, 2021). Pero, por lo que realmente nos importa esta empresa y creemos que
podría tener interés por financiar o involucrarse con un proyecto como Mussara, es su
historial de grandes éxitos españoles del mismo género y formato. Filmax fue la entidad
encargada de dar vida a REC (Jaume Balagueró, & Paco Plaza, 2007), uno de nuestros
grandes referentes para el proyecto. Años después, siguiendo esta misma línea, se encargaron
de llevar a cabo La Cueva (Alfredo Montero, 2014). Teniendo en cuenta estos dos referentes,
creemos que Filmax puede ser un ejemplo de empresa interesada en nuestro proyecto. 

Plataformas de Streaming: Otra fuente de financiamiento para nuestro proyecto pueden ser
las tan famosas plataformas de streaming. En este caso, el papel que puede tener la plataforma
puede tener diferentes modalidades, ya que podrían actuar como entidad productora,
coproducir el proyecto, o adquirir los derechos de la película. Cada caso conlleva una
actuación diferente con el proyecto, y por ende una financiación distinta. En nuestro caso,
creemos que marcas como Netflix o Prime Video podrían estar interesadas en coproducir
Mussara debido al catálogo del género y formato que tienen. Aún así, no descartamos que
puedan adquirir los derechos plenos del proyecto, por lo que la carga o dimensión financiera
aumentaría significativamente.

Crowdfunding: Un buen marketing puede dar un buen futuro a nuestro proyecto.
Establecer una campaña de crowdfunding puede suponer movilizar a personas que puedan
estar interesadas en nuestro proyecto, y se puedan vincular a él de diversas maneras. Jugamos
con una ventaja, y es que, el hecho de que Mussara sea una película tan referencial en el
género, hace que muchos fanáticos puedan llegar a empatizar con nuestro proyecto. Creemos
que no es una película que fácilmente pase desapercibida y que tiene mucho potencial para
hacer una buena campaña de crowdfunding para llamar la atención de los fanáticos del terror.
Aún así, tenemos en cuenta que esto se trata de una técnica de micromacenazgo que se basa
en aportaciones no muy grandes y, es por ello, que no podemos dejar todo el financiamiento
en manos de una campaña como esta. Así pues, podríamos usar este método como fuente de
financiación no principal.

A continuación, se puede observar un gráfico donde exponemos, con porcentajes, como
puede financiarse el proyecto Mussara:

1

2

3
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CUALIDADES: Lucas es una persona que, cuando encuentra su entorno, es
muy amigable y cercana. Es una persona muy curiosa por el mundo
paranormal y disfruta experimentando el miedo. Su pasatiempo favorito es ver
películas de terror, tanto nuevas como clásicas. Un día, esta persona descubrió
los escape rooms de miedo y, desde entonces, Lucas siempre moviliza a sus
amigos para ir a jugar este nuevo tipo de ocio y experimentar una película de
terror en la realidad.

DEFECTOS: Le cuesta encontrar su zona de confort y de confianza. Es una
persona reservada a la que cuesta encontrar este entorno seguro, pero, una vez
lo tiene, su verdadero ser sale a la luz.

MIEDOS: Los miedos de Lucas son los típicos miedos trascendentales que
han rodeado al ser humano desde su origen, como puede ser la muerte. Lo
paranormal y desconocido le causa un cierto temor muy atrayente que le hace
experimentar esta sensación de terror seductor que tanto le gusta.

ELEMENTOS INSPIRADORES: Todo lo que sea referencia al terror
inspira a Lucas, tanto películas como eventos.

Para empezar a trazar una correcta campaña de promoción del largometraje Mussara,
lo primero que habría que hacer es definir correctamente a nuestro público objetivo.
Para poder entender nuestra posible audiencia, hemos optado por definir el usuario
fan. Nuestro usuario fan lleva por nombre Lucas y tiene 25 años. Lucas no es
solamente un gran admirador del género en el mundo cinematográfico, sino que vive
por todo lo que envuelve el terror, lo paranormal y lo desconocido. Las características
de Lucas son las siguientes:

En definitiva, Lucas es la representación de la masa fan a la cual está orientada nuestro
proyecto y podemos considerar como público objetivo o target principal. Por lo
tanto, para desarrollar la estrategia publicitaria hay que tener en cuenta a Lucas y sus
características en todo momento.

Para empezar la promoción de Mussara, el primer paso a seguir es el de la creación de
un tráiler potente y llamativo. El tráiler es la carta de presentación de cualquier
proyecto y, es por ello, que es fundamental que en este se encuentre y se refleje la
esencia principal de la película. En este caso hay todo un reto, y es que, al tratarse de
una película found footage, no queremos que haya ningún tipo de música
extradiegética, por lo tanto, en el tráiler tiene que pasar lo mismo. La idea aquí, sería
jugar con los  sonidos importantes  y  característicos de la historia, como el  proyector
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Super-8, las campanas, los rugidos de los Djinn, el sonido de las cintas VHS, etc. Un
montaje sonoro creativo con estos sonidos, podría llegar a tener más impacto que la
música típica de los tráileres que podemos ver hoy en día y, además, seguimos teniendo
en primer plano uno de los objetivos más importantes: la sensación de realismo que
queremos transmitir en todo momento.

Festival de cine de Terror de Molins de Rei (España)
Festival de Sitges (España)
Morbido, Festival Internacional de Cine Fantástico y de Terror (México)
Screamfest Horror Film Festival (Estados Unidos)
London FrightFest Film Festival (Reino Unido)

Una manera de crear una alta expectativa para el estreno de la película es a través de los
festivales. Enviar Mussara a varios de estos famosos eventos, puede conllevar un gran
reconocimiento y, como consecuencia, llamar la atención de grandes empresas
distribuidoras y/o exhibidoras. Hablamos de plataformas que sirven como un gran
escaparate para mostrar al mundo nuestra obra. Además, gracias a los festivales se puede
obtener un feedback que te oriente acerca de la reacción del público frente a nuestra
película, algo que puede cambiar radicalmente respecto a la idea principal que podemos
tener. Debido a las características del filme, creemos que este podría encajar
perfectamente en festivales como:

ejemplo, podríamos hablar de un banner que tuviese una cámara incorporada para que,
de esta manera, el usuario se pudiese ver reflejado en el banner. A continuación, 

Dejando de lado esto, partimos de una
idea clara, y es que nuestra campaña de
publicidad tiene que empezar en la calle.
Consideramos los banners como un
medio fundamental para transmitir
mensajes rápidos, claros y directos. Aun
así, nosotros consideramos que se tiene
que ir un paso más allá y usar la
creatividad con los banners. La
interactividad es lo que mueve nuestro
presente, y una manera de anclar la
película a la actualidad es mediante el uso
de  banners  interactivos.  Para poner un 
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aparecerían unas letras formulando la siguiente pregunta: ¿Te atreves a adentrarte en la
niebla? Un humo denso empieza a aparecer en la pantalla y de pronto, la imagen de
la persona desaparece y en el banner solo se ve la calle vacía. Seguidamente, aparece
el título del film con la fecha del estreno en cines. Este tipo de publicidad nos da dos
beneficios: Por un lado, aporta aire fresco a la publicidad convencional, ya que hace
que el usuario se convierta en el centro de la campaña publicitaria siendo un
personaje activo. Lo que se consigue con este tipo de campañas, es incitar al usuario
a compartir en redes lo que está viendo y, esto, a la vez, puede acabar convirtiéndose
en una campaña viral compartida por todas las redes. Esto es muy importante tenerlo
en cuenta, ya que todo aspecto que es difundido por el usuario es conocido como un
tipo de publicidad gratuita, un tipo de publicidad que puede venirle muy bien a
cualquier campaña. Para conseguir esta publicidad, no es necesario hacer uso de
grandes elementos como los banners creativos mostrados anteriormente. Pongamos,
por ejemplo, el caso de Netflix, que en 2017 hizo una campaña viral para la serie
Narcos (Chris Brancato, Eric Newman y Carlo Bernard, 2015), más conocida como
la campaña “No te pases de la raya”. Para ello, nosotros también creemos que
podemos apostar por este tipo de publicidad a través de la siguiente propuesta:
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Este punto de la campaña se podría catalogar como una promoción sutil.
Básicamente, se basa en soltar pequeños puntos referenciales en lugares tan
rutinarios como el andén de un tren, con el objetivo de ser compartido por redes de
manera fugaz e inminente. Se trata de una simple fotografía del texto expuesto como
parte de una campaña mucho más grande a la que se incluye a todos los posibles
usuarios que puedan compartir de manera masiva lo que se está viendo. Como
resultado final, lo que se consigue es que se hable del largometraje en las redes.

Volviendo a la parte más tradicional de la campaña, consideramos vital la colaboración
con las empresas exhibidoras cinematográficas para llevar a cabo la promoción de la
película en su fase preestreno, estreno y post estreno. Respecto a la publicidad de la
película en redes sociales, creemos que lo más óptimo es recurrir a estas empresas tan
reconocidas en España, como pueden ser, por ejemplo, Cinesa o Cine Yelmo, ya que
de esta manera se puede dar a conocer la película al espectador, de una manera más
directa para atraer al público al cine. Si nuestro objetivo es estrenar en cines y hacer
proyecciones durante más de tres semanas, la colaboración con estas entidades es
fundamental para poder asegurar la asistencia del público fan (y no fan) a las salas.
Para poder comprender la importancia de las empresas exhibidoras como parte
fundamental de este proceso, hemos decidido analizar dos cuentas de Instagram de las
entidades anteriormente nombradas como ejemplos:
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CINESA



Empresa/ institución/ONG





Cinesa



URL WEB





https//www.cinesa.es/

Red social analizada
(indicar red y enlace)







Instagram: @Cinesa 





Público





Joven-adulto (20-28 años)



Número de seguidores





156.000 seguidores



Frecuencia publicación





Cada día, entre dos y tres publicaciones diarias



Engagement





Hacen sorteos muy frecuentemente en relación a las películas que se proyectan,
donde se suelen incluir grandes productos de merchandising del mismo film o
entradas para el preestreno. Vuelven a subir las historias de los usuarios que
acuden a sus salas y lo publican, además destacan estás para que se puedan
seguir viendo en su perfil. Utilizan perfiles verificados e influencers para hacer
promoción a través de las historias.



Tipo de contenido





Fotos y videos de los films, eventos, promociones, servicio de alimentos, etc.
Historias para dar visibilidad a estos mismos posts u otros nuevos. Colaboración  
e interacción con sus seguidores





Formatos





Misceláneo entre fotografías y videos. Reels. Posts anclados en las tres primeras
posiciones



Aspectos innovadores





Colaboraciones muy seguidas con marcas como Funko para las promociones
de sus menús + producto Funko.  Elaboración de sorteos muy frecuentes para
promocionar películas. Por la calidad de los posts y su tipología, se denota que
esta empresa tiene una marca orientada sobre todo hacia el público juvenil.



Fortalezas





Tienen mucho engagement con las colaboraciones que hacen, tanto con marcas
como Funko, como con influencers y personalidades conocidas por el sector
juvenil. El merchandising es muy llamativo. La interacción y proximidad con
el usuario incita a que sus seguidores cuelguen contenido consumiendo sus
servicios, esto sirve de publicidad gratuita. Hay mucha diversificación de
contenido, ya que prácticamente nunca hay dos posts de la misma película o
temática.



Debilidades





No arriesga, es un tipo de publicidad más tradicional, pero a la vez les es
funcional.
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CINE YELMO

Empresa/ institución/ONG





Cine Yelmo

URL WEB





https//www.yelmocine.es

Red social analizada
(indicar red y enlace)







Instagram: @cineyelmo

Público





Joven-adulto (25-35 años)



Número de seguidores





86.600 seguidores



Frecuencia publicación





Cada día, entre una y cuatro publicaciones diarias



Engagement





Hacen uso del meme como técnica para llegar al público más joven y a la
viralización del contenido. Hacen juegos interactivos en las historias, a través
de la herramienta de “encuestas” para crear interacción y proximidad con el
usuario. Suben curiosidades sobre las películas para poder generar interés.
Hacen sorteos de vez en cuando para acudir a preestrenos. Vuelven a subir las
historias de sus usuarios consumiendo su servicio.



Tipo de contenido





Fotos y videos de los films, promociones, servicio de alimentos, etc. Historias
para fomentar la visibilidad de sus posts. Memes. Contenido subido de sus
seguidores.





Formatos





Misceláneo entre fotografías y videos. Reels. Posts anclados en las tres primeras
posiciones. Hay mucho contenido en formato de vídeo.



Aspectos innovadores





Elaboración de memes en referencia a las películas y servicios que ofrecen.



Fortalezas





Hay interacción y proximidad con el usuario a través de juegos interactivos
colgados en sus historias. El contenido temático está muy diversificado, no hay
dos posts de la misma temática seguidos.



Debilidades





Es una publicidad muy marcada que intenta innovar con memes, pero no es lo
suficientemente llamativa.
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Analizando estas dos cuentas de Instagram, nos decantamos por el modelo a seguir de
promoción que efectúa Cinesa, ya que utiliza mucho el uso de merchandising y
sorteos para poder llegar a la gente, y eso, junto al resto de posts promocionales, hace
que se genere un fuerte interés por la película. También optamos por la cercanía con
el usuario, y creemos que el hecho de compartir lo que cuelgan los seguidores en
relación con el servicio consumido, es un punto muy fuerte para ellos. Quizás nos
faltaría un punto que vaya aún más allá para poder obtener esta atención de una
manera mucho más directa o segura con un toque más original, como son los juegos
interactivos que realizan en la cuenta de Cine Yelmo. Opinamos que este formato
tiene muchísimo potencial para poder explotar un producto como el nuestro, y no lo
descartamos para la campaña de publicidad de Mussara.

Siguiendo el tema de la originalidad y la creatividad publicitaria, lo que se busca
siempre en una estrategia de este calibre es llamar la atención. Consideramos esto como
un punto vital para el desarrollo de la promoción de Mussara, y es por eso que en este
punto, nos gustaría inspirarnos en la viral campaña publicitaria llevada a cabo en
septiembre de 2022 para patrocinar el estreno de la película Smile (Parker Finn, 2022).
En ella, los asistentes de un partido de béisbol en Estados Unidos, pudieron ser testigo
de cómo varias figuras sonrientes acechaban la localización de una manera muy
perturbadora. Estas personas grabaron este suceso con sus teléfonos móviles y lo
compartieron por las redes sociales y, en cuestión de hora, la campaña ya había llegado
a prácticamente todo el mundo. Para promocionar nuestra película, nos gustaría partir
de esta esencia y hacer algo similar. Imaginemos, por un momento, qué pasaría si
soltásemos durante el atardecer/anochecer a una figura negra, de dos metros de altura,
con unas largas garras como dedos y unos ojos brillantes apareciera en los Bunkers de
Barcelona (España), junto a un cartel de La Mussara, sin ningún tipo de aviso previo.
Esto, probablemente, conseguiría este mismo efecto, ya que estamos hablando de un
lugar que, a pesar de estar casi en ruinas, es muy concurrido por los lugareños y turistas
por las vistas a la ciudad. Si tenemos en cuenta que el lugar es muy “instagrameable” y
la gente muy curiosa por naturaleza, la primera reacción que tendrían sería sacar su
móvil y grabar este suceso. El hecho de que se comparta en redes tiene un impacto
positivo sobre la promoción, ya que, de nuevo, se estaría haciendo uso de esta técnica
de publicidad gratuita aportada por el mismo usuario.
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Y para terminar y podernos colgar un broche de oro, la campaña preestreno finaliza
con un gran evento. El hecho de hacer preestrenos con influencers es algo que puede
sernos muy útil, pero desgraciadamente también es algo que se ve muy a menudo en
estos últimos años. Por esta misma razón, cogiendo de referencia la temática de la
película, nos gustaría cerrar esta estrategia promocional con un Evento Survival. Este
tipo de eventos se suele realizar en pueblos durante la noche, donde se realizan unos
juegos y pruebas por toda la localización. El objetivo es claro: Conseguir realizar todo
el juego y sobrevivir en el intento. Este último factor es muy importante, ya que en
este tipo de juegos en vivo suele haber personajes que acechan y persiguen a los
jugadores (el personaje más recurrente es el del zombi o muerto viviente). Cogiendo
esta idea, se podría realizar un juego en vivo en un pueblo específico, que podría ser
Vilaplana (descartamos La Mussara verdadera por el peligro que conlleva realizar esta
actividad, pues el despoblado se encuentra en la cima de una montaña rodeada de
precipicios y otras zonas peligrosas). Los acechadores podrían ser los pueblerinos
“idos” de La Mussara y el objetivo sería escapar de ellos y conseguir resolver un
misterio en referencia a la despoblación del lugar. Lo importante aquí sería traer a
medios de comunicación e influencers para poder hacer eco de esta noticia. Y de
esta manera, es como daríamos pie al gran estreno del film, después de haber hecho
una campaña interactiva en las calles, con presencia de monstruos reales y un juego en
vivo.

143



144



Para poder tener una carta de presentación más visual de nuestro proyecto, hemos decidido
realizar un tráiler que refleje el estilo que queremos mostrar en el largometraje. Para ello, la
idea principal es grabar unas cuantas escenas representativas de la historia. Las características
importantes que queremos que siga nuestro teaser, van en la misma línea representativa de lo
que ya hemos expuesto anteriormente en el tratamiento artístico y el estilo que se le quiere
dar.

Es por ello, que lo fundamental del teaser será realizarlo todo con la técnica cámara en mano.
La colorimetría irá variando en función de las escenas: En los momentos de paz y descanso,
donde los protagonistas estén a salvo, la luz y el color será natural y cálido, pero cuando estén
en peligro o alrededor del pueblo abandonado, la colorimetría será grisácea y poco
contrastada para poder reflejar ese ambiente oscuro, en penumbra y con niebla.

Respecto al sonido, hemos alquilado un equipo básico para la captación de sonido, compuesto
por una grabadora, una percha y un micro de cañón. Es muy importante destacar que,
simbólicamente, el sonido tiene que ser captado desde el dispositivo de grabación, así que
mayoritariamente, la persona encargada de gestionar el sonido en el rodaje, deberá capturar el
sonido desde ese punto. Como ya hemos destacado varias veces, la música es algo que debe
pasar muy desapercibido en el largometraje, ya que al tratarse de un metraje encontrado sin
supuesto montaje directo, no puede haber la presencia de música extradiegética. Por lo tanto,
en el tráiler buscamos el mismo objetivo, poder crear un fragmento audiovisual impactante,
haciendo el menor uso posible de este tipo de música, y dándonos apoyo de piezas sonoras
diegéticas que están presentes a lo largo de la historia.

A continuación, en la siguiente página, se puede observar como hemos desglosado el plan de
rodaje en un lapso de tres días que va de domingo 4 a martes 6:
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Nombre: Mussara
Dirección: Roger Catrisse

Productor a cargo: Andrea Zancada

Hora Escena I/E
D/

N
Locación Descripción

Personajes 

y/o extras
Equipo Observaciones Tiempo Atrezzo

9:00 Salida Sabadell 1:30h

10:30 Llegada a Sidamon

12:00

Albert García, 

Sandra Pi, Marta 

Giménez

Ensayos con actores 2h

12:30 Producción Organización logística 1:30h

14:00 Todos Comida 1:30h

15:00 Descanso 1h

16:00
Producción, 

Dirección

Preparación Set 

Médium
1h

17:00 21 I N Sidamon

Rosario hace la 

sesión de 

espiritismo

Rosario

Producción, 

Dirección. 

Susagna Navó

Plano cerrado, 

angulación frontal
1h

Velas, Atrapasueños, 

objetos esotéricos, 

camisa Ramón

Plan de rodaje M U S S A R A (Teaser)

domingo 4 DE junio
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18:00 Descanso y merienda 1h

19:00

Albert García, 

Sandra Pi, Marta 

Giménez y 

Susagna Navó

Ensayos con actores 1h

20:00
Traslado a 

localización 2
20 mins

20:30

Albert García, 

Sandra Pi, Marta 

Giménez y 

Susagna Navó. 

Producción, 

Dirección

Preparación escena y 

ensayos 
1h

21:30 22 E N
Estanque de Ivars y 

Vila-sana

Rosario intenta 

conectar con 

Ramón en el 

bosque de la 

Mussara

Rosario

Dirección, 

Producción, 

Susagne Navó

Planos cerrados para 

detalles, Planos 

medios para dialogos, 

Plano general para 

acciones. Muerte = 

Plano medio corto

1h
Camisa Ramon, 

Sangre

22:30 32 y 33 E N
Estanque de Ivars y 

Vila-sana

Las chicas corren 

por el bosque + 

Muerte Núria

Núría, Alicia, 

Pablo

Albert García, 

Sandra Pi, Marta 

Giménez 

Producción, 

Dirección

Planos recurso de el 

bosque por la noche 

corriendo y gritando

1:30h
Maquillaje y Props 

Djinn

0:00 Fin del rodaje
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Nombre: Mussara

Dirección: Roger Catrisse

Productor a cargo:Andrea Zancada

Hora Escena I/E D/N Locación Descripción
Personajes 

y/o extras
Equipo Observaciones Tiempo Atrezzo

8:30 Desayuno 1:30h

10:30 Llegada Roque

11:00

Albert García, 

Sandra Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque

Ensayo con actores + 

Preparación escena 8
1:30h

12:00 8 I D
Sidamón, 

Sótano

Rubén destapa 

un proyector de 

cintas Super 8. 

Rubén lo 

enciende. Se 

reproducen unas 

Alicia, Núria, 

Rubén, Pablo

Albert García, 

Sandra Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque

Variar entre planos 

cerrados y planos 

abiertos. Escena 

caótica, todos hablan 

a la vez

1h Proyector, Sábanas

13:00
Producción, 

Dirección

Preparación escena 

28
0:30h

13:30 28 I N Sidamón Muerte de Rubén
Núria, Alicia, 

Rubén

Producción, 

Dirección. Sandra 

Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque

Planos cerrados y de 

poca duración
0:30h

14:00 Todos Comida 1:30h

Plan de rodaje M U S S A R A (Teaser)

lunes 5 DE junio
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15:30 Descanso 1:20

16:20

Llega Carmina. 

Producción Prepara 

escena 10

17:20 6 E D Sidamon

Rubén graba a 

Núria mientras 

esta saca el 

equipaje del 

maletero y 

flirtean.

Núria, Alicia, 

Pablo, Rubén,  

Mercedes

Dirección. Sandra 

Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque, Albert 

García, Carmina 

Ral

Plano secuencia, 

incluye
1:00h

Maletas. Muñeca de 

Porcelana

18:20 10 I D Sidamon

Mercedes  abre 

una carpeta y 

esparce encima 

de la mesa 

documentos, 

fotografías y 

Núria, Alicia, 

Pablo, Rubén,  

Mercedes

Dirección, 

Producción. 

Sandra Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque, Albert 

García, Carmina 

Planos cerrados para 

titulares. Ir 

cambiando el foco 

segun quien habla

1:00h

Carpeta roja, 

documentos La 

Mussara

19:00

Llega Isabel. 

Producción prepara 

escena 24

19:20 24 I N Sidamon

Presentación de 

M.Dolores  

Núria, Alicia, 

Pablo, Rubén,  

Mercedes, María 

Dolores

Dirección, 

Producción. 

Sandra Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque, Albert 

García, Carmina 

Ral, Isabel 

Misma Escena 

Secuencia se partira 

en dos escenas con 

un corte invisible

1:30h Muñeca, dibujos

20:50 Isabel Aymerich
Grabación Nana de La 

Mussara
0:40h
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21:30 25 E N Sidamon

Pablo señala 

hacia el balcón de 

la casa. Mercedes 

y María Dolores 

les gritan. 

Núria, Alicia, 

Pablo, Rubén,  

Mercedes, María 

Dolores

Dirección, 

Producción. 

Sandra Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque, Albert 

García, Carmina 

Ral, Isabel 

Aymerich 

Escena caótica, con 

mucho movimiento. 

Producción prepara 

cena

1h Maletas

22:30 Cena 0:30h

23:00
Desplazamiento 

localización 2
0:20h

23:30 26 E N

Estanque de 

Ivars y Vila-

sana

El bosque está 

muy oscuro y las 

linternas que 

llevan apenas 

alumbran. Estan 

dando vueltas en 

circulos

Alicia, Núria, 

Rubén, Pablo

Producción, 

Dirección. Sandra 

Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque

Planos nocturnos. 

Iluminación Antorcha
0:30h

0:00 Fin del rodaje
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Nombre: Mussara
Dirección: Roger Catrisse

Productor a cargo: Andrea Zancada

Hora Escena I/E D/N Locación Descripción
Personajes 

y/o extras
Equipo Observaciones Tiempo Atrezzo

8:30 Desayuno 1:30h

10:00 Djinn Rubén Roque
Grabación Locución 

sonido Djinn
0:20

10:30 4 I n Sidamón

Alicia está 

sentada en la 

cama, rodeada de 

papeles y libros 

abiertos Pablo,  

está grabándola.

Pablo Alicia 0:30

11:00 14 E D Sidamón

El grupo de 

amigos camina 

por la plaza 

central del 

pueblo. Pablo y 

Rubén discuten 

sobre las 

Núria, Alicia, 

Rubén, Pablo

Producción, 

Dirección. Sandra 

Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Roque, Albert 

García

Planos abiertos en 

movimiento
0:30h

11:30
Desplazamiento 

Localización 2
0:20h

11:50 5 I D
Estanque de Ivars 

y Vila-sana

El grupo de 

amigos está en el 

coche de camino 

a Vilaplana.

Núria, Alicia, 

Rubén, Pablo

Producción, 

Dirección. Sandra 

Pi, Marta 

Giménez, Rubén 

Vigilar con el sonido y 

la estabilidad de la 

imágen, el coche está 

en marcha. Tambien 

1:00h
Guitarra, Libros, Atlas, 

Documentos Mussara

Plan de rodaje M U S S A R A (Teaser)

martes 6 DE junio
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13:00 Fin del rodaje
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M U S S A R A

por

Roger Catrisse & Andrea Zancada

VERSIÓN 8
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NEGRO
RÓTULO: “Estos archivos han sido filtrados del sistema de gestión
de evidencia digital de los Mossos d’Esquadra. La cinta que verá a
continuación está vinculada a una investigación abierta después de
que Alicia Palazón, Núria Giménez, Pablo García y Rubén Arcas
desaparecieran en extrañas circunstancias por los alrededores de La
Mussara en el año 2023. El descubrimiento de su cámara de vídeo y
sus teléfonos móviles aportó nueva información al caso. Estas
imágenes pueden resultar perturbadoras”

1. INT/DÍA. BIBLIOTECA FACULTAD DE CIENCIAS POLÍTICAS Y SOCIOLOGÍA

ABRE NEGRO POR CORTE

NÚRIA (22) está en la biblioteca de la facultad grabándose con su
móvil mientras prueba una gran variedad de filtros. Al fondo, se
puede ver a ALICIA (22) buscando algo entre las estanterías.

NÚRIA
Entonces… ¿Te falta mucho para acabar?

Alicia se voltea y mira a su amiga.

ALICIA
Todavía no he empezado, tengo que presentar
mi idea para el TFG en un par de días.

NÚRIA
Ay Ali, haz cualquier cosa, esto es solo un
trámite burocrático para que te den el
título.

ALICIA
Ya que voy a dedicarle tanto tiempo, estaría
bien que fuese un tema interesante.

NÚRIA
¿Sociología e interesante? No me acaba de
encajar.

Alicia lanza una mirada fulminante a Núria.

NÚRIA
Es broma, es broma.

Alicia sigue buscando entre las estanterías.
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ALICIA
Me encantaría poder hacer algo relacionado
con el ámbito rural. Me parecen tan guays
las costumbres que tienen los pueblos,
parecen otro mundo si lo comparamos con esta
ciudad de mierda.

NÚRIA
(indignada)

Ey calma. ¿Tus súper pueblos tienen
discotecas como Apolo?

Alicia resopla.

NÚRIA
Pueblo cero. Ciudad uno.

Alicia está leyendo fijamente un libro que ha encontrado en la
sección de ciencias sociales.

NÚRIA
(vacilona)

No, ahora en serio, ¿Dónde se sale de fiesta
en un pueblo? ¿Al prao con las vacas o es
más rollo rave en los establos?

Alicia sigue leyendo fijamente e ignorando a su amiga. Núria la
enfoca y le hace zoom directo a la cara.

NÚRIA
Tierra llamando a Alicia. Oye, ¿Te está
dando un ictus o algo?

Alicia está mirando el libro.

CORTE

Alicia mira a su amiga perplejamente.

ALICIA
He encontrado algo… curioso.

Alicia se sienta en frente de Núria con el libro abierto. Núria
graba de cerca a su amiga.

ALICIA (CONT.)
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Mira, habla sobre un pueblo abandonado en
Tarragona, hace más de sesenta años. En 1959
había un total de 52 habitantes, pero según
estos datos, a finales de ese mismo año no
quedaba absolutamente ningún residente.

NÚRIA
Y esto es curioso por qué…

ALICIA
Esto es muy raro porque es un fenómeno
bastante insólito. El abandono de un pueblo
suele ser algo mucho más gradual y no tan
inmediato. Además, según esto, no había
ninguna señal de declive los años
anteriores.

Núria mira a la cámara de su móvil como si se dirigiese a sus
seguidores.

NÚRIA
(irónico-místico)

Chicos, tenemos ante nosotros un gran
misterio, algo muy raro pasó en… ¿Cómo se
llama este sitio?

ALICIA
La Mussara.

NÚRIA
(irónico y tono místico)

Algo muy raro pasó en la Mussara, y hay que
descubrirlo.

2. INT/DÍA.SALA ORDENADORES FACULTAD DE CIENCIAS POLÍTICAS Y SOCIOLOGÍA
Alicia está pegada al ordenador mientras Núria sigue haciendo caras
con un filtro diferente.

ALICIA
(intrigada)

Qué extraño, en ningún sitio se habla de
este lugar, debería ser algo digno de
estudio.

NÚRIA
(irónica)

Sin duda,todo un caso para Sherlock Holmes.

ALICIA
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No consigo encontrar ninguna explicación a
esto, normalmente un pueblo es deshabitado
siempre por causas económicas, bélicas, por
desastres naturales o epidemias…

NÚRIA
¿Y no pasó nada de eso en La Mussara?

ALICIA
Aparentemente no… es como si la tierra se
hubiese tragado a sus habitantes.

NÚRIA
Nada, cosa de extraterrestres sin duda.

ALICIA
No sé cuál puede haber sido la causa, pero
creo que ya tengo una idea para mi TFG.

3. INT/DÍA. PASILLO FACULTAD DE CIENCIAS POLÍTICAS Y SOCIOLOGÍA
Núria está sentada en una silla del pasillo de la facultad. La
muchacha graba a su amiga a través de la ventana que hay en la
puerta del despacho del profesor. Alicia está hablando con su
tutor.

NÚRIA
(imitando a Gloria Serra)

La depredadora arrincona a su presa en el
despacho. Intenta convencerla de que
investigar un pueblo abandonado es una obra
maestra capaz de emocionar a Spielberg.

Alicia abre la puerta del despacho.

ALICIA
(al profesor)

Muchas gracias por todo. Sí, sí. Ahora mismo
te lo envío por mail. Adiós.

Alicia cierra la puerta y se acerca eufóricamente hasta Núria.

ALICIA
(eufórica)

¡Nunu!¡Me ha aceptado el tema!

NÚRIA
Oh dios mío, es Alicia Palazón, ¿Unas
palabras para la cámara?
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ALICIA
(eufórica)

Hola, soy Alicia Palazón, tengo 22 años y
soy estudiante de sociología. ¿Quieres venir
a investigar un pueblo abandonado conmigo?

Guiña el ojo a la cámara.

4. INT/NOCHE. CASA PABLO

Alicia está sentada en la cama, rodeada de papeles, libros
abiertos, un mapa de Vilaplana y con el ordenador abierto en frente
de ella. Su novio, PABLO (25), está grabándola con su móvil.

PABLO
Mírala Núria, aquí la tienes. No para ni
para ir a mear. Se lo está tomando muy en
serio.

ALICIA
Quiero tenerlo todo bien preparado para
mañana.

Alicia se frota la cara con las manos y abre los ojos exageradamente
para que no se le cierren por el sueño.

PABLO
Está muerta de sueño, pero se resiste a
dormir. Encima me tiene toda la cama
ocupada, me va a tocar dormir en el sofá.

Alicia pone cara de niña buena mientras junta las manos como si
estuviera rezando.

ALICIA
Amor, cinco minutos más…

PABLO
Va, que mañana hay que madrugar.

ALICIA
Porfi…

Pablo baja la pantalla del ordenador.

PABLO
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A dormir señorita Palazón. Mándale un besito
a tu amiga Núria. Dile “Adiooos Núria, hasta
mañanita”.

Alicia, resignada y desganada, envía un beso a la cámara.

5. INT/DÍA. COCHE

El grupo de amigos está en el coche de camino a Vilaplana. En el
asiento del conductor está Pablo, a su lado se encuentra Alicia y
detrás están RUBÉN (25) y Núria, quien graba todo con su cámara.
Están escuchando música a todo volumen mientras cantan.

TODOS
(cantando)

“Por la raja de tu falda yo tuve un piñazo
con un Seat Panda”

Rubén echa una mirada seductora hacia la cámara de Núria y guiña un
ojo.

CORTE

Núria coloca la cámara en el salpicadero del coche. Alicia está
centrada en su libro mientras Rubén, Núria y Pablo cantan y bailan

RUBÉN, NÚRIA Y PABLO
(cantando)

“Tu perfume es el veneno, que contamina el
aire que tu pelo corta…”

Rubén coge la cámara del salpicadero y se graba muy de cerca.

RUBÉN, NÚRIA Y PABLO (CONT.)
(cantando)

“que me corta hasta el habla y el
entendimiento, porque es la droga que vuelve
mi cabeza loca”

CORTE

De fondo suena la canción Muñeca de trapo de la Oreja de Van Gogh.
Pablo conduce concentrado en la carretera. Alicia sigue ensimismada
en los documentos sobre La Mussara. Rubén juega con un cubo de
Rubik y Núria graba por la ventana el paisaje.

RUBÉN
(infantil)

Papi ¿cuánto queda? Me aburro.
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PABLO
(irónico)

Ya falta menos hijo. Dile a mami que te dé
el chupete, así dejas de dar por culo un
ratito.

Rubén mira los pechos de Núria y después con una sonrisa de lado
mira a la chica.

RUBÉN
(infantil)

Mami, ¿me das chupete?

Núria le da una cachetada en el moflete a Rubén.

NÚRIA
¡Marrano! No seas un niño malo o vendrá el
coco de La Mussara y te comerá.

RUBÉN
Uh…¡qué miedo! A todo esto, ¿qué se supone
que vamos a hacer en un pueblucho
abandonado?

NÚRIA
Básicamente Alicia quiere investigar por qué
se fue la gente de ese pueblo.

RUBÉN
Fácil, descubrieron que la vida en la ciudad
era la hostia y se piraron todos.

Nuria graba como Alicia pone los ojos en blanco.

PABLO
Oye, pues a mi me hace gracia pensar que
venimos a resolver el caso del siglo y que
el pueblo esconde algo súper turbio.

ALICIA
Es que es un caso extraño. La Mussara era un
pueblo rico en cultivos, tenían los mejores
terrenos de la comarca, eso descarta muchas
teorías.

PABLO
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Igual hubo alguna epidemia que acabó con la
población de un plumazo. ¿Cuando decías que
pasó esto?

ALICIA
En el 59 ya no quedaba ningún habitante.

PABLO
A ver, en esa época la medicina no estaba
tan avanzada… Tendría sentido.

ALICIA
Estuve comprobando los registros de
mortalidad de ese año y solo encontré un par
de defunciones. Ambas causas naturales.

RUBÉN
Seguro que algún grupo franquista se aburría
y vino a este pueblo a matar a un par de
rojos.

Núria y Pablo se ríen.

CORTE

Pablo se acerca más al volante y achina los ojos. La niebla es cada
vez más densa.

PABLO
Joder, no se ve nada. Voy a tener que
encender las luces de antiniebla.

ALICIA
¿Sabéis que los lugareños hablan mucho sobre
la niebla que rodea La Mussara? Cuentan que
es un fenómeno insólito que hace que pierdas
la noción del tiempo. Se ve que puede
desorientarte por horas sin que te des
cuenta.

RUBÉN
Tonterías, seguro que son cuatro porretas
fumándose unos buenos petas.

NÚRIA
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Ay chico, qué básico eres. Menos mal que
estás bueno.

RUBÉN
Y que follo de locos.

Núria gira la cámara para enfocarse a sí misma.

NÚRIA
Como podéis comprobar, nos acabamos de
encontrar con el primer fantasma.

En el fondo, tras la luneta del coche, se puede vislumbrar una
silueta oscura y alta en la niebla.

NÚRIA
¿Habrá más en el pueblo abandonado?

CORTE A NEGRO

6. EXT/DÍA.APARCAMIENTO CASA RURAL BOSCH
El coche está aparcado en una explanada junto a una gran casa
rural. Rubén tiene la cámara y graba a la chica mientras esta saca
el equipaje del maletero.

RUBÉN
A cuál… ¿Este botón? Ah mira ya graba.

NÚRIA
(indignada)

¿Puedes dejar de enfocar mi culo y ayudarme a
sacar las maletas?

RUBÉN
Ahora voy, ahora voy.

Ruben hace planos detalle a los labios de Núria.

RUBÉN
A ver, ponme un poco de morritos, que luego
vas a besar a este dios griego.

Núria pone los ojos en blanco, se ríe y le tira una mochila en la
pierna.

NÚRIA
¡Menudo flipado!
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Núria arranca su cámara de las manos de Rubén; quita el zoom y
enfoca hacia delante, a lo lejos se ve cómo Alicia y Pablo hablan
con una mujer de unos 60 años frente a una casa rural bastante
grande.

NÚRIA
Parece que estos no nos van a ayudar con las
maletas.

Rubén coge todo el equipaje y comienza a acercarse hacia la casa
junto a Núria, quien graba la fachada de la casa y a sus amigos.

RUBÉN
(imitando a Gloria Serra)

Acabamos de llegar a la localidad de
Vilaplana. Durante esta aventura, nos
hospedaremos en esta casa rural, que parece
tener menos años que la vieja que la habita.

NÚRIA
Pobre mujer.

CORTE

Núria y Rubén se acercan hasta donde están sus amigos con la
señora. MERCEDES (61), la propietaria del hospedaje, los mira
extrañada y con desconfianza.

MERCEDES
¿Se puede saber por qué esos muchachos me
están grabando? Que apaguen ahora mismo ese
cacharro, no me van a grabar más.

ALICIA
Tranquila Mercedes, es por la investigación
para mi trabajo de final de grado. Mi amiga
Núria es estudiante de Comunicación
Audiovisual y le encanta documentarlo todo.

NÚRIA
Sí soy.

RUBÉN
(Susurrando)

De lejos ya daba miedo, pero de cerca aún más.

Mercedes echa una mirada fulminante a Rubén.
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MERCEDES
Pasad adentro. Os ayudo con el equipaje.

PABLO
(amablemente)

No se preocupe, ya podemos nosotros.

CORTE
A pesar de tener grandes ventanales, el interior está bastante
oscuro, ya que los porticones están completamente cerrados. Cuando
están todos dentro, la mujer cierra las puertas con llave y pone
unos topes en el hueco que queda entre la puerta y el suelo; las
puertas quedan selladas.

PABLO
Mercedes, tiene usted una casa preciosa. Debe
ser por lo menos, del siglo XVII. ¿Me
equivoco?

MERCEDES
Así es. Mi madre trabajaba para los señores de
la casa, cuando ella murió, me quedé a cargo
de la limpieza. Poco después, los señores
fallecieron y como no tenían familia, me la
dejaron en herencia.

Alicia se acerca a una mesita que tiene encima dos figuras de
ángeles y un gran crucifijo dorado.

ALICIA
Que bonito crucifijo, es antiguo, ¿verdad?

MERCEDES
Así es, era de mi madre.

ALICIA
¿Es usted creyente?

MERCEDES
En esta casa siempre lo hemos sido.

Mercedes se acerca a esa misma mesa y coge un marco antiguo con una
foto donde salen su madre, su hermana y ella.

MERCEDES
Aunque mi fe no ha sido siempre fuerte.
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PABLO
Bueno eso es normal.

MERCEDES
Frente a una tragedia pueden pasar dos cosas:
O reforzar tu fe, o perderte en el vacío. Yo
siempre he creído en Dios, pero nunca lo he
abrazado tan fuerte desde que mi hermana
desapareció en el bosque.

NÚRIA
(intrigada)

¿Tenías una hermana?

RUBÉN
(irónico)

Increíble.

MERCEDES
En el momento más duro de mi vida, le pedí al
señor que, por favor, me devolviese a mi
hermana… Y seis días después, mi vida volvió a
tener sentido.

ALICIA
(asombrada)

¿Estuvo perdida en el bosque por seis días?

Rubén se acerca a una estantería que hay al otro lado del
recibidor. Núria le sigue con la cámara.

MERCEDES(O.S)
Sí, fue en los 70. Ella tan solo tenía 6 años,
era tan pequeña.

Rubén mira el estante de más arriba y ve una vieja muñeca de
porcelana.

ALICIA (O.S)
Me parece increíble, ¿Puedo saber cómo …

El chico hace el gesto de ir a tocarla, pero Mercedes le agarra del
brazo con fuerza y le detiene.

MERCEDES
(tajante)

No la toques.

Rubén se asusta.
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RUBÉN
(sobresaltado)

Hostias.

MERCEDES
Es la muñeca de mi hermana, nadie puede
tocarla.

Todos se quedan en silencio.

MERCEDES
Ya casi es la hora de comer. Vuestra
habitación está arriba. Primera puerta chicas,
segunda puerta chicos.

RUBÉN
(Indignado)

Perdona, ¿Cómo dices?

MERCEDES
Teneis sábanas en la buhardilla.

RUBÉN
(Indignado)

Pero…

Alicia interrumpe a Rubén.

ALICIA
Perfecto, nos instalamos ahora mismo. Gracias
de nuevo Mercedes.

Los chicos se voltean y se dirigen a las escaleras.

MERCEDES
Por cierto, si veis una puerta azul no se os
ocurra entrar, que veo que algunos de vosotros
sois un poco… fisgones.

7. INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. DORMITORIOS
Núria está en el pasillo grabando. En la primera habitación, están
Pablo y Alicia deshaciendo las maletas y colocando su ropa en el
armario. La habitación está bastante sucia y llena de polvo.

NÚRIA
(vacilona)
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Bueno, pues aquí tendríamos la habitación de
las chicas.

Pablo sonríe a la cámara y hace un gesto como si se estuviera
pintando las uñas.

NÚRIA
Oye Pablo, te ves muy guapa hoy, ¿Quieres que
te preste mis bragas?

RUBÉN (O.S)
(desde la otra habitación)

¿Porque no me las das mejor a mi?

Núria se voltea y se acerca riendo a la habitación de al lado. La
chica graba como Rubén está encima de la cama tumbado en una
posición sexy.

RUBÉN
(seductor)

Bienvenido al cuarto de hombres.

NÚRIA
Eso suena muy bien.

Núria se acerca a la cama y se agacha para grabar más de cerca a
Rubén.

RUBÉN
(seductor)

¿Hueles eso? Se llama testosterona.

NÚRIA
Pues la testosterona pide a gritos una buena
ducha eh.

Alicia y Pablo entran a la habitación por la puerta.

ALICIA
Chicos, no gritéis mucho.

PABLO
Sí, no vaya a ser que la cristianita venga y
os condene al fuego eterno.

ALICIA
Pablo…

PABLO
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¿Qué?

ALICIA
No te pases, anda.

PABLO
Ya sabes que estoy de broma, yo respeto mucho.

RUBÉN
No te ralles, si tiene razón. La pava está
perchada.

PABLO
Bueno, nosotros íbamos a la buhardilla a
pillar sábanas, ¿os cogemos unas?

Núria se levanta rápido del suelo.

NÚRIA
Ni de coña, yo no me quedo aquí, no vaya a ser
que venga la loca.

RUBÉN
Chavales, sois unos aguafiestas.

8. INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. BUHARDILLA
Aunque la habitación tiene varias ventanas, está bastante oscura y
los pocos muebles que hay están cubiertos de polvo. Alicia está
revolviendo la ropa de los armarios, buscando las sábanas. A su
lado, Pablo está buscando también por un cajón. Rubén está de pie
observando con desgana la habitación. En el ala derecha de la
buhardilla hay una habitación con la puerta entreabierta. En la
total oscuridad del cuarto hay dos pequeños resplandores brillantes
que llaman la atención de Núria. Mientras el resto busca las
sábanas, la joven se acerca al umbral de la puerta e introduce la
cámara por el hueco.

ALICIA(O.S)
En este armario no hay nada.

PABLO(O.S)
Aquí hay mantas.

RUBÉN (O.S)
Seguro que están llenas de pulgas.

El viento silba al chocar con la ventana. Núria abre la puerta y
enfoca directamente hacia los brillos. Parece que hay algún objeto
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que refleja su brillo en el espejo de la sala. Los destellos son
cada vez más grandes e intensos.

PABLO(O.S)
Mira, ya no vas a pasar la noche solo.

RUBÉN(O.S)
Cuidado con esas sábanas, seguro que la vieja
tiene algún muerto escondido por aquí.

ALICIA(O.S)
No digas burradas.

PABLO(O.S)
Claro, los devotos no hacen estas cosas.

El silbido del aire se intensifica. Núria no encuentra la luz y
enciende la antorcha. No hay ningún brillo, solo se la ve a ella en
el espejo con la cámara en la mano. Rubén se asoma en el umbral de
la puerta bruscamente y esto hace que Núria se sobresalte.

RUBÉN
(voz grave)

¿Por qué tan sola?

NÚRIA
(sobresaltada)

¡Hostia, que susto!

Rubén se ríe.
ALICIA

(a Núria)
¿Has encontrado algo?

NÚRIA
Que va, en el cuartucho no hay nada.

RUBÉN
Que asco por Dios.

ALICIA
Ahora que te pasa.

RUBÉN
Mira a tu alrededor, es que solo hay polvo.

NÚRIA
¿Desde cuándo eres tan “fisno”?
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RUBÉN
Si lo digo por ti, princesita.

PABLO
Ahora en serio, esto es bastante asqueroso, yo
soy alérgico a los ácaros.

Rubén se acerca a un objeto que abulta bastante y está tapado con
una sábana.

RUBÉN
Mira, tengo una sábana.

El chico coge la sábana y destapa el objeto. Pablo estornuda.

NÚRIA
(sorprendida)

¡Guau!

Alicia y Pablo se acercan al objeto. Núria hace zoom con la cámara
hacia el proyector.

ALICIA
¿Qué es eso?

NÚRIA
(sorprendida)

¡Es un proyector de cintas de Super 8!

PABLO
(congestionado)

No, es mi perdición. No puedo respirar.

Rubén empieza a trastear con curiosidad el artilugio.

ALICIA
¿Qué haces? ¿Puedes parar?

RUBÉN
Nada, nada.

PABLO
Deja eso, que con lo patoso que eres seguro
que lo rompes.

ALICIA
Como te lo cargues…
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RUBÉN
No lo romperé.

NÚRIA
Sí lo hará.

RUBÉN
(indignado)

¡Qué no!

ALICIA
(enfadada)

Rubén, por favor.

El proyector se enciende. Los chicos se asustan por el ruido que
hace y se giran alteradamente hacia la pared blanca que hay tras
ellos.

PABLO
Te lo dije.

RUBÉN
(indignado)

¡No he hecho nada!

Unos vídeos caseros empiezan a reproducirse. La cinta muestra la
madrugada del 25 de diciembre de 1969. TERESA (28) graba como MARÍA
DOLORES (6) y MERCEDES (8) cantan mientras golpean con un bastón el
lomo de un caga tió, tapado con una manta de lana.

Rubén rebusca entre los cajones.

RUBÉN
(indignado)

¿No tiene mando este cacharro? No se escucha
nada.

Núria enfoca a Rubén con su cámara.

NÚRIA
Son cintas de Super 8, no tuvieron sonido
hasta 1975. O sea que estas imágenes son
anteriores a esa fecha.

PABLO
Tampoco hay que sacarse una ingeniería para
saber que están cantando el caga tió.
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ALICIA
(vacilona)

Todos sabemos que Rubén no es la persona más
obvia de esta sala.

Núria enfoca de nuevo las imágenes que se están reproduciendo.

[SUPER 8] Las niñas dejan caer con prisa el palo en el suelo y,
rápidamente, apartan la manta para dejar al descubierto dos
regalos. Mercedes abre muy rápido su regalo y grita alegremente
cuando saca el libro “Las dos princesas”, de MA Pascual.

RUBÉN
(vacilando)

“Sociologuista”, ¿qué dice la niña? Traduce
anda, tú que sabes lenguaje de sordos.

NÚRIA
(vacilando)

Que eres un paleto y te calles de una vez.

PABLO
(enfadado y susurrando)

Shhh, callad ya coño.

[SUPER 8] Detrás de Mercedes, María Dolores abre muy
impacientemente una caja grande que contiene una muñeca Mariquita
Pérez. La niña enseña la muñeca con mucha ilusión frente a la
cámara. María Dolores abraza con fuerza su muñeca. Se termina la
cinta.

RUBÉN
(susurrando)

La muñeca del diablo…

[SUPER 8] Empieza a reproducirse la siguiente cinta. Teresa y sus
dos hijas están preparando un pícnic en el bosque. Sobre la hierba
húmeda hay un mantel con una cesta repleta de fresas y frambuesas,
y otros platos llenos de comida. Las tres comen los alimentos que
tienen delante. María Dolores finge darle de comer a su muñeca y,
posteriormente, lanza varias frambuesas al aire para intentar
cogerlas con la boca. La cinta se corta. Cuando vuelve a
reproducirse, los platos ya están vacíos. Las dos hermanas dan
vueltas alrededor de los árboles mientras intentan atraparse la una
a la otra. María Dolores lleva su muñeca bajo el brazo.

PABLO
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Pues sí que era una muñeca especial para ella,
no la suelta en ningún momento.

[SUPER 8] Mercedes está tumbada en el mantel, descansando. María
Dolores camina hacia el interior del bosque a la vez que agita
enérgicamente un palo con una mano y sujeta a su muñeca con la
otra.

PABLO
Pero ¿sigue viva? No la hemos visto desde que
hemos llegado…

RUBÉN
Como sea igual de momia que su hermana, está
más que muerta.

[SUPER 8] Teresa se enfoca los pies mientras camina por el bosque,
en busca de su hija.

ALICIA
Que alguien me recuerde por qué le hemos
traído, que pesadilla de chaval.

[SUPER 8] A lo lejos, María Dolores se encuentra justo en frente de
una piedra.

NÚRIA
Es el típico repelente que va al cine y no
para de comentar la película.

RUBÉN
Habrá que ponerle sonido a estas cintas tan
sosas.

[SUPER 8] Cuando Teresa llega a la altura de su hija, esta le
enseña con una gran sonrisa las iniciales que ha marcado en la
piedra: “MD+T+M”.

[SUPER 8] La pantalla se queda en negro. Se empieza a reproducir la
siguiente cinta. Aparece Teresa en bañador, sentada en una tumbona
plegable y abanicándose para aliviar el calor sofocante del verano.

RUBÉN
Espera, espera, que esto se pone interesante.

NÚRIA
Lo que hay que aguantar.

RUBÉN
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Pero ¿cómo no voy a comentar nada sobre esa
pedazo de diosa que se contonea frente a la
cámara?

[SUPER 8] Se corta la grabación y en el siguiente plano se ve cómo
la pequeña da patadas al agua y salpica a su madre; las dos
comienzan una guerra de agua.

RÚBEN
Sin duda es la hermana guapa. Seguro que la
momia la tiene encerrada en la torre esa que
hemos visto fuera.

ALICIA
¿La hermana? Tiene toda la pinta de que es la
madre.

RUBÉN
Bueno, no sé qué idea me gusta más.

[SUPER 8] De repente, María Dolores se queda estática y observa con
detenimiento algo a lo lejos. María Dolores habla mientras señala a
lo lejos una ermita.

PABLO
Mírala, se ha quedado tiesa.

ALICIA
¿Qué estará señalando?

[SUPER 8] Teresa gira la cámara hacia la ermita. No hay nadie. La
cinta se corta. En la siguiente cinta, Mercedes se ajusta la
bufanda, alisa el abrigo y posa frente a la cámara. María Dolores
irrumpe y enseña en un primer plano la hoja que ha encontrado.
Mercedes agarra del abrigo a su hermana y la arrastra hacia atrás
para poder seguir siendo el foco de atención.

PABLO
Qué carácter desde chiquitita…

NÚRIA
La verdad es que impone. No me gustaría verla
enfadada.

[SUPER 8] La imagen se corta. Ahora las hermanas están buscando
hojas en ese mismo bosque.

ALICIA
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Yo creo que es una buena mujer, pero que ha
tenido que vivir situaciones duras a lo largo
de su vida y por eso ahora actúa así.

[SUPER 8] Hay un corte. En la siguiente grabación, María Dolores se
aleja de la zona en la que están.

NÚRIA
Ay Ali, que mona eres. Pero si está señora nos
pilla aquí, revolviendo sus cosas, nos va a
echar en la olla de lentejas que está
preparando.

PABLO
Tienes razón, deberíamos apagar eso y bajar a
ayudarla.

[SUPER 8] Teresa centra su atención en Mercedes. La niña se gira
para enseñar a su hermana la hoja que ha encontrado, pero la
pequeña ya no está. Teresa empieza a agitar la cámara con fuerza y
nerviosismo.

ALICIA
Uy, le está pasando algo.

[SUPER 8] La niña no da señales. Mercedes y Teresa se mueven
rápidamente por el bosque. La imagen está muy desestabilizada y
solo apunta al suelo.

RUBÉN
Joder, qué mareo, no se ve nada claro.

[SUPER 8] Debido a su angustia y temblor, a Teresa se le cae la
cámara al suelo.

PABLO
¿Creéis que fue aquí donde desapareció la
niña?

ALICIA
Tiene toda la pinta.

NÚRIA
Joder, que mal rollo.

[SUPER 8] Teresa corre, desesperadamente, en dirección a la zona en
la que habían visto a la pequeña por última vez.
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Antes de que la cinta termine, Mercedes aparece en el umbral de la
puerta.

MERCEDES
(Gritando)

¿Se puede saber qué hacéis aquí?

Núria se sobresalta y la imagen de la cámara se desestabiliza por
unos instantes. Los chicos se quedan en silencio. Mercedes se
acerca rápidamente a ellos.

MERCEDES
(Gritando)

¿Quién os ha dado permiso para revolver mis
cosas?

Apaga el proyector y coge la sábana blanca del suelo para volver a
taparlo. Pablo estornuda.

MERCEDES
(Murmurando)

Sois unos maleducados. Tocando mis cosas sin
permiso, a quién se le ocurre.

Mercedes se para en seco, les mira fijamente y les sonríe.

MERCEDES
(Serena)

La comida está lista.

Mercedes camina hacia la puerta mientras ellos siguen inmóviles.

RUBÉN
(susurrando)

¿Qué?

Los jóvenes se miran extrañados. La mujer se gira bruscamente.

MERCEDES
(Enfadada)

A comer ¡Ya!

Los muchachos siguen a la señora. Núria enfoca al suelo.

CORTE A NEGRO
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9. INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. COMEDOR
Durante el almuerzo, Núria deja la cámara grabando encima de la
mesa. Todos los chicos están incómodos por la situación. El único
ruido que se escucha es el de las cucharas en los platos con
lentejas. Alicia se limpia los labios con la servilleta.

ALICIA
Mercedes, sentimos mucho lo que ha pasado.

Mercedes no levanta la vista del plato y continúa comiendo su plato
de lentejas.

ALICIA
Nosotros… no pretendíamos husmear entre tus
cosas. Solo que…

Mercedes suelta la cuchara y, sin levantar la mirada del plato,
interrumpe a Alicia.

MERCEDES
Fue en el otoño de 1970. María Dolores se
adentró más de la cuenta. Fué mamá quien se
dió cuenta de que había desaparecido. La
buscamos día y noche por todo el bosque y por
los alrededores, pero no había rastro de ella.

ALICIA
Lo siento mucho, no me imagino lo duro que
tiene que ser perder a tu hermana tan joven.

MERCEDES
Justo al sexto día de su desaparición la
policía se presentó en casa. María Dolores
había aparecido, pero algo en ella había
cambiado, ya no era la misma. Estuvo una
semana sin decir ni una sola palabra, con la
mirada perdida.

Alicia apunta en su libreta todo lo que Mercedes les va explicando.
Núria, Pablo y Rubén siguen comiendo las lentejas.

MERCEDES (CONT.)
(sin darle veracidad)

Después de una semana, empezó a decir palabras
sueltas e intentaba hablar de la niebla y los
“los hombres de ojos brillantes".

ALICIA
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Y… María Dolores… ¿Ahora está bien?

MERCEDES
Consiguió recuperar el habla, sí, pero nunca
volvió a ser la persona que era antes. Sigue
teniendo esa misma mirada perdida desde el día
que la encontraron.

PABLO
Y… ¿Dónde está ahora?

MERCEDES
Siempre está vagando por el pueblo. Todo el
mundo la quiere mucho aquí, ¿sabéis? Incluso a
veces la invitan a comer. Probablemente esté
en casa de los Cardona.

PABLO
Entiendo.

ALICIA
Gracias por compartir esto con nosotros.

PABLO
Esas cintas estaban grabadas cerca de La
Mussara, ¿no?

MERCEDES
Sí, a mi madre le encantaba pasear por el
bosque de La Mussara.

ALICIA
Para ese entonces ya no había habitantes, ¿no?

MERCEDES
Uy no, los últimos habitantes dejaron el
pueblo unos diez años antes de que mi hermana
desapareciera.

ALICIA
Entonces, ¿fueron los mismos habitantes los
que se fueron por decisión propia?

Mercedes se quedó unos segundo en silencio pensativa.

MERCEDES
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Veo que ya habéis terminado las lentejas. ¿Por
qué no vamos al salón y os enseño lo que tengo
sobre La Mussara?

CORTE

10. INT/DÍA. CASA RURAL BOSCH. SALÓN
Mercedes y los cuatro amigos están en un amplio salón decorado con
muebles de madera antiguos y motivos religiosos. Rubén se tira en
una butaca mientras suelta un sonido de satisfacción. Pablo se
queda atrás, observando la arquitectura de la sala. Mercedes abre
un cajón y lo revisa bien hasta sacar una carpeta roja; la abre y
esparce encima de la mesa documentos, fotografías y recortes de
periódicos antiguos.

ALICIA
(sorprendida)

Guau.

NÚRIA
Esto no lo encuentras en la biblioteca, eh.

Núria graba la cara de sorpresa de su amiga. Alicia separa los
diferentes documentos que hay en la mesa.

ALICIA
Para nada, esto es oro.

CORTE

Alicia coge uno de los recortes de periódico antiguo y lo lee en
voz alta.

ALICIA
“La Mussara se queda sin habitantes”.
“Abandono en la Mussara”. “No se consigue
explicar la razón”.

MERCEDES
Oficialmente, fue una despoblación por sequía
y escasez de tierras fértiles.

ALICIA
Pero nunca ha habido indicios de esto.

MERCEDES
Exacto. También se hablaba sobre un grupo de
empresarios fascistas que quería construir
complejos turísticos rurales, la competencia
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del sol y playa de la campaña “Spain is
different”. Estos intentaron persuadir a los
habitantes para vender sus viviendas. Los
sobornos pasaron a ser amenazas y de un día
para otro, los pueblerinos ya no estaban.

ALICIA
¿Pero tú crees realmente que fue esto lo que
pasó?

MERCEDES
No.

Mercedes se acerca a la ventana y observa el exterior.

MERCEDES
Yo creo que hay algo oscuro ahí fuera. Mi
madre una vez me dijo que la hermana de
nuestra vecina había oído hablar de un grupo
de radicales que hacía rituales paganos.

RUBÉN
Esto se pone cada vez más interesante.

MERCEDES
No es conveniente jugar con lo que no se
conoce. Las tierras de La Mussara están
condenadas a una eterna oscuridad.

PABLO
¿Y hay alguien que sepa qué es lo que pasó
realmente en La Mussara?

Mercedes se queda en silencio. Núria la graba sin mover la cámara.
Tras unos segundos vuelve a hablar.

MERCEDES
Suficiente.

Mercedes se voltea y mira fijamente a los chicos.

MERCEDES
La noche aquí es muy peligrosa. En esta época
del año, la niebla suele ser bastante densa y
uno se puede perder y desorientar con mucha
facilidad.

NÚRIA
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Sí, gracias. Tendremos cuidado.

MERCEDES
Tener cuidado no basta. Las puertas de esta
casa se cerrarán antes de las 22:00, así que
os recomiendo que estéis de vuelta antes de
esta hora.

Los chicos se miran entre ellos bastante desconcertados. Hay un
silencio incómodo bastante largo. Mercedes mira fijamente a la
cámara.

MERCEDES
Apaga eso.

11. EXT/DÍA. BOSQUE LA MUSSARA
Los cuatro amigos están caminando por el bosque de La Mussara.
Rubén lleva una guitarra a sus espaldas en el interior de una funda
negra. Núria está detrás del grupo grabando todo.

RUBÉN
Te lo juro,esta señora está zumbadísima.

ALICIA
Muy bien no está, pero la de cosas
interesantes que nos ha contado.

RUBÉN
(irónico)

Súper interesantes.

Pablo se dirige hacia un árbol y lo abraza.

PABLO
Yo no puedo más, este árbol me está pidiendo
que me tumbe en su sombra.

NÚRIA
Pero chaval ¿tú cuántos años tienes? A ver si
te tendríamos que haber dejado con la vieja.

RUBÉN
Di que sí, yo me quedo contigo.

Rubén saca la guitarra de la funda y empieza a afinarla.

ALICIA
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Venga chicos, si se ve desde aquí la ermita.

PABLO
Id vosotras y luego ya nos contáis.

NÚRIA
Madre mía, vaya par.

RUBÉN
Pero con cuidado, que no os atrape la
oscuridad del pueblo.

Núria se ríe de la broma de Rubén y sigue avanzando junto a Alicia
hasta el pueblo abandonado.

CORTE A NEGRO

12. EXT/DÍA. ERMITA LA MUSSARA
Las chicas están delante de la ermita de La Mussara. Mientras
Alicia inspecciona bien su fachada, a lo lejos se escucha a Rubén
canturrea una canción mientras toca mal unos acordes con su
guitarra. Núria enfoca la cámara hacia donde están los chicos y los
graba desde lo lejos.

NÚRIA
(riendo)

Que horror, que mal canta.

ALICIA
El chaval se me hace un poco bola, pero era el
trato con Pablo.

NÚRIA
Sí, es un poco lastre, pero es guapísimo.

ALICIA
No sé si compensa.

Núria hace zoom hacia donde están los chicos.

NÚRIA
A mis ojos sí, no te voy a engañar.

Núria vuelve a enfocar hacia la puerta de la ermita, pero Alicia ya
no está.

NÚRIA
¿Ali?
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No se escucha ninguna respuesta.

NÚRIA
¡Alicia!

ALICIA (O.S)
(a lo lejos)

Ven, estoy aquí…

Núria rodea la ermita por el lado izquierdo y encuentra a Alicia
subida a una pirámide de troncos y asomada a una estrecha ventana
con forma de arco.

ALICIA
Mira, por esta apertura se ve el interior.

NÚRIA
¿Estoy ante la nueva vieja del visillo?

ALICIA
Así es.

Alicia baja de los troncos de un salto.

ALICIA
Es difícil ver el interior, creo que si metes
la cámara igual podemos grabar bien lo que hay
dentro.

NÚRIA
Venga, de una.

Núria le da la cámara a Alicia. La chica se sube a los troncos con
dificultad. Cuando ya está subida, Alicia le devuelve la cámara.

ALICIA
Toma.

Núria introduce la cámara por la estrecha ventana de la ermita. El
interior es bastante oscuro, no entra mucha luz natural, pero se
pueden vislumbrar algunos elementos como el altar, unos cuantos
bancos de madera carcomida y una puerta entreabierta en el ala
derecha; aunque las chicas no se dan cuenta, en la apertura hay una
figura oscura con los ojos brillantes mirándolas fijamente.

PABLO (O.S)
(gritando)

¡Chicas! ¿Os habéis perdido?
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El eco de las voces de los chicos retumbando por la ermita hace que
una paloma salga volando hacia la cámara. Núria, asustada, da un
brinco y saca la cámara al exterior de nuevo.

NÚRIA
(gritando)

¡Joder! ¡Puta paloma, casi me da un infarto!

Los troncos se tambalean.

RUBÉN (O.S)
(gritando)

Venga mozas, esto está muerto, no hay nada más
que ver.

Núria busca estabilidad encima de los troncos.

ALICIA
(gritando)

¡Ya vamos cansinos!

Núria se baja de los troncos, la imagen de la cámara está bastante
desestabilizada.

ALICIA
Nunu, ¿estás bien?

NÚRIA
Puto espíritu santo.

CORTE

13. EXT/DÍA. RÍO LA MUSSARA
Los cuatro jóvenes están caminando por la orilla del río que hay en
el bosque. Núria graba la caminata desde detrás.

PABLO
Amor, sé que hemos venido para que puedas
investigar más sobre este pueblo, pero también
hay que descansar.

Pablo se sienta perezosamente en el suelo y a continuación palpa la
hierba.

PABLO
Tomen asiento señoritas.

ALICIA
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Pero es que yo no quiero descansar, necesito
descubrir cómo entrar a la ermita.

Núria se sienta al lado de Rubén. Pablo coge la mano de Alicia y
tira de ella hacia abajo, para que esta se siente.

ALICIA
Seguro que puedo encontrar más información ahí
dentro.

RUBÉN
Lo único que vas a encontrar es alguna rata
muerta y mucho polvo. Toma anda.

Rubén ofrece una cerveza a Alicia y otra a Núria.

NÚRIA
Ali, yo ahí no entro. Se me han puesto los
pelos de punta solo de ver a través de la
pantalla de la cámara.

ALICIA
Que exagerada eres, anda. Menos mal que no te
he contado la historia del monaguillo.

NÚRIA
¿Qué historia?

RUBÉN
(vacilando)

Uhh, pausita para mear.

Rubén se levanta y va hacia un árbol alejado del grupo. Alicia
suspira y carraspea. Núria graba completamente inmovil.

ALICIA
Hace años había un hombre en el pueblo que
maltrataba y acosaba a su mujer y sus dos
hijas. El monaguillo quiso hacer justicia y
asesinar al violador. Por algún extraño
motivo, encontraron el cuerpo del monaguillo
ahorcado en la sacristía de la ermita. Se dice
que por las noches, con el toque de las
campanas, se escuchan los lamentos del
monaguillo.

Rubén aparece repentinamente por detrás del árbol en el que está
apoyado Pablo. Núria está grabando completamente inmovil.
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RUBÉN
(gritando)

¡AMÉN!

Los tres jóvenes se sobresaltan asustados y gritan. Rubén se ríe
estruendosamente. La cámara de Núria se balancea con fuerza.

PABLO
(indignado)

Que machote estás hecho, qué gracioso eres.

NÚRIA
Se me ha parado el puto corazón.

Núria tiene la respiración agitada. Alicia se ríe de la broma.

ALICIA
Rubencito, Rubencito, ya sabes que no debes
jugar con lo que se desconoce.

Rubén sigue riéndose.

RUBÉN
Tendríais que haberos visto la cara.

PABLO
Vamos a reírnos todos.

Pablo se levanta rápidamente y coge a su amigo como si fuera un saco
de patatas.

RUBÉN
Bro, bro, bro, ¿qué haces? Suéltame.

Pablo se dirige hacia el río.
RUBÉN

Tú, tú, tú, las bambas, que cuestan un
pastizal.

Pablo le quita las zapatillas a su amigo, lo lanza al agua y se
gira hacia las chicas.

PABLO
(orgulloso y mirando a cámara)

Quien ríe último, ríe mejor.
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Las chicas aplauden y vitorean a Pablo. Rubén saca la cabeza del
agua para respirar.

RUBÉN
(gritando)

Está congelada, las tengo como canicas.

Rubén sale indignado del río y se clava algo en la planta
del pie. El chico salta a la pata coja enfadado.

RUBÉN
(gritando)

Me cago en la puta. Me he clavado algo en el
píe, tio. Qué dolor, hostia.

Rubén se agacha y rebusca entre el barro para encontrar el objeto
que le ha hecho daño en el píe.

ALICIA
(gritando y entre risas)

¿Estás bien o hay que llamar a una ambulancia?

Rubén saca un colgante del barro y lo mete en el río para
limpiarlo.

RUBÉN
A ver, quiero aprovechar este momento, delante
de mi mejor amigo y su mujercita.

Alicia arrebata la cámara a Núria y comienza a grabar la
declaración de Rubén.

RUBÉN (CONT.)
Para decirte que estás tremenda y que me
encantaría pasar contigo mil y una noche. Es
por ello que hoy tengo un regalo especial para
ti.

Rubén le pone el collar con delicadeza. Núria mira el colgante y ve
que es un collar de plata con su nombre.

ALICIA
Oish, qué bonito, por favor.

NÚRIA
¿Esto lo teníais planeado o es el collar de
algún muerto que te has encontrado por ahí?

RUBÉN

34

188



(irónico)
Cómo vas a pensar eso, nena. Lo tenía comprado
desde hace meses.

PABLO
(susurrando)

Menuda jeta tiene el colega.

RUBÉN
Ven aquí anda, no te resistas a la llama del
amor.

Rubén se abalanza sobre Núria y la moja entera.

NÚRIA
(gritando)

Cabrón, estás congelado.

RUBÉN
Disfruta nena, disfruta.

Los cuatro jóvenes se ríen.
CORTE A NEGRO

14. EXT/NOCHE. PLAZA VILAPLANA
Está atardeciendo cuando el grupo de amigos camina por la plaza
central del pueblo. Núria está detrás de todo, junto a Alicia,
grabándolo todo.

PABLO
(indignado)

Joder tio, con lo agusto que estabamos. ¿Cómo
se te ocurre coger tan pocas cervezas?

RUBÉN
Pues haberlas cogido tú, qué quieres que te
diga.

Núria enfoca a Alicia de cerca.

ALICIA
Oye, calma, aunque sea un pueblo pequeño
seguro que tienen bar.

NÚRIA
Menudos críos.

CORTE

15. INT/NOCHE. BAR LAS CAMPANAS
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Los jóvenes entran riéndose estruendosamente. Dos hombres, JOSEP
(66) y CARLES (66) están jugando a cartas en otra mesa y los miran
con recelo y desconfianza.

NÚRIA
(susurrando y entre risas)

Shh, shh, silencio, que despertamos a las
bestias.

Los jóvenes se sientan en una de las mesas cercanas a la puerta de
entrada. Rubén le quita la cámara a Núria y comienza a grabar las
caras de los señores con todo detalle.

RUBÉN
Esto se lo envias a los de National Geographic
y te sacas una pasta.

Los dos hombres miran extrañados a la cámara. Rubén se
sorbe los mocos.

RUBÉN
Se me caen los mocos, ¿tenéis pañuelos?

NÚRIA
El bañito fresquito te ha sentado regulero.

Rubén gira la cámara hacia Núria y quita el zoom. Pablo alcanza el
bolso de Alicia para coger unos pañuelos; saca la carpeta roja de
Mercedes del bolso y la pone en medio de la mesa.

PABLO
Alicia, ¿se puede saber qué haces con la
carpeta de Mercedes?

Rubén vuelve a sorber los mocos mientras centra la atención de la
cámara en medio de la mesa.

ALICIA
Amor, no te enfades, necesitaba analizar al
detalle los recortes de las desapariciones.

PABLO
A mi no me hace gracia. Esa señora está loca.
Como se entere, a saber qué nos hace.

Alicia coge uno de los recortes de periódico.

ALICIA (CONT.)
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Mira, en este periodico se menciona la
filoxera.

RUBÉN
Apasionante.

ALICIA
Y mira, aquí habla sobre la especulación
inmobiliaria por la zona. No puedo basar mi
trabajo en leyendas y chismes de pueblerinos.

Una camarera se acerca con desgana a la mesa de los
chicos.

CAMARERA
(Sin mirarlos)

¿Qué queréis chicos?

ALICIA
Yo quiero una clara.

RUBÉN
Para mi una birra de botellín.

PABLO
Que sean dos.

Núria le está dando vueltas a su nuevo collar con su dedo.

NÚRIA
Yo quiero…

La camarera levanta la vista de la libreta y observa el colgante de
Núria. La mujer la interrumpe y agarra con fuerza su collar.

CAMARERA
(alterada)

¿De dónde has sacado esto?

Núria no dice nada, está aturdida.

RUBÉN
Pero ¿qué haces?, ¿estás loca?

CAMARERA
(alterada)

Este collar era de mi marido, ¿De dónde lo has
sacado?
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La camarera empieza a apretar cada vez más y Núria emite sonidos de
malestar por no poder respirar bien. Rubén deja la cámara en la
mesa por lo que el encuadramiento queda torcida. El chico se
levanta junto a Alicia; agarran los brazos a la camarera para poder
separarla.

CAMARERA
(gritando)

¿De dónde lo has sacado?

NÚRIA
(murmurando asfixiada)

En la orilla del río de La Mussara.

La mujer arranca el collar a Núria y se dirige a la salida del bar.

CAMARERA
(a uno de los hombres)

Josep, vigílame el bar, esto no se quedará
así.

La camarera se marcha corriendo junto con uno de los hombres del
bar. Rubén, enfurecido, se va en busca de la propietaria. Pablo
saca rápidamente una botella de agua de la mochila y se la da a
Núria. Se levanta y va tras su amigo.

PABLO
Espera tío, no la lies más.

Las chicas se quedan solas con el otro hombre. Hay unos segundos de
silencio absoluto en el bar. Alicia acerca la mano hacia la cámara.

CORTE

Alicia graba a su amiga.

ALICIA
¿Mejor?

NÚRIA
Sí.

JOSEP
(a las chicas)

Disculpadla. Hacía muchos años que no veía ese
collar.
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NÚRIA
¿Y qué culpa tengo yo?

JOSEP
Su marido, Ramon, tenía uno exactamente igual.

ALICIA
¿Ramon?

JOSEP
Sí,nunca se lo quitaba.

ALICIA
¿Hablas del chico desaparecido en el bosque de
La Mussara?

JOSEP
Sí, Ramon desapareció hace 30 años sin dejar
rastro.

NÚRIA
¿Quién?

Núria coge la cámara y Alicia remueve los documentos que tiene
encima de la mesa. Encuentra el que está buscando,lo separa del
resto y lo lee.

ALICIA
Ramon Vila Ferrer, desaparecido el día 18 de
octubre de 1990 en el bosque de La Mussara
mientras recolectaba setas con sus amigos.

JOSEP
Este collar es lo único que hemos visto de él
en todo este tiempo, por eso Núria, su mujer,
se ha puesto así.

ALICIA
No teníamos ni idea…

JOSEP
Como no había indicios de ningún tipo, se
empezó a decir que se había fugado, pero eso
era imposible, Ramon tenía una vida perfecta
en Vilaplana.

ALICIA
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Lo siento, debe ser duro perder así a un ser
tan querido.

JOSEP
Sí que lo es… Por cierto, mi nombre es Josep.

ALICIA
Encantada, soy Alicia.

NÚRIA
Yo Núria.

JOSEP
¿Y qué hacéis en un pueblo tan viejo y
desolado como este?

ALICIA
He venido para investigar la despoblación de
La Mussara, para mi trabajo de fin de grado.

NÚRIA
Yo estoy para grabarlo todo.

JOSEP
Entonces eres de las mias,cuando era más
joven, siempre lo grababa todo con mi cámara
VHS.

NÚRIA
Me encanta la estética que dan esas viejas
cámaras.

ALICIA
Josep, perdona que te insista, pero ¿cómo fue
exactamente la desaparición de Ramon?

JOSEP
Fue muy súbita. De un momento para otro, Ramon
ya no estaba con nosotros.

ALICIA
¿Estabas con él cuando…?

JOSEP
Pese a los años que han pasado sigue doliendo,
se me hace difícil hablar de ese día.
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ALICIA
Tienes razón, disculpa, no quería molestarte.

Las chicas se levantan para irse y dejar en paz a Josep.

ALICIA
No tienes por qué explicárnoslo.

JOSEP
Se me hace difícil explicarlo… pero sí que
puedo mostraroslo.

Alicia se queda en silencio y mira con incomprensión a Josep.

JOSEP
Seguidme por aquí.

Josep se levanta con dificultad y se dirige a una puerta que les
lleva al almacén. Alicia recoge sus cosas y ambas le siguen. Entre
cajas de cervezas y refrescos, hay un sofá rojo de tres plazas con
un televisor antiguo y un lector de cintas VHS justo enfrente.
Josep coge una cinta y sopla levemente para quitarle el polvo de
encima.

JOSEP
Como ya os he dicho, cuando era joven lo
grababa absolutamente todo.

Josep introduce la cinta en el lector. Las jóvenes se acomodan en
el sofá y Núria deja la cámara enfocando al televisor encima de una
mesita que tiene delante para grabar las imágenes en un plano fijo.
La pantalla del televisor se vuelve azul. Josep se queda de pie a
un lado del televisor. Se empiezan a reproducir unas imágenes:

16. EXT/DÍA. BOSQUE LA MUSSARA VHS
RAMON (35)y CARLES (35)caminan por el bosque. Detrás suyo les sigue
JOSEP (35) grabando con su videocámara VHS-C. Ramon se agacha para
arrancar un níscalo del suelo y depositarlo en su cesta de mimbre.
Los tres amigos llevan cestas de mimbre con algunas setas ya
recolectadas. Mientras siguen caminando, Ramon se gira y mira a la
cámara. 

RAMON
¿Otra vez con la camarita, Josep?

Carles también se voltea mientras siguen caminando.

CARLES
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¿No podemos recoger setas sin que nos estés
apuntando con ese cacharro?

JOSEP
Vosotros como si yo no estuviera.

RAMON
Descansa un poco hombre, ¡Que es domingo!

JOSEP
Pero si luego os encanta veros en el
televisor.

CARLES
Efectiviwonder. Tengo unos perfiles
increíbles. 

RAMON
Este se cree que es Juan Luis Galiardo. 

JOSEP
Esto quedará grabado para la posteridad,
así podremos mostrarles a nuestros hijos
cómo era una buena tarde en Vilaplana. 

CARLES
(irónico)

Bueno, para eso antes hay que tener
parienta ¿No, Josep?

Carles y Ramon se ríen de Josep. Sin darse cuenta, Carles pisa una
seta y su risa se detiene.

CARLES
(avergonzado)

Uy… Un champiñón menos para la cesta. 

CORTE

Han pasado varias horas. Las cestas están repletas de setas de
varios tipos. Se sientan en unas piedras grandes que hay en el
prado cerca del bosque para descansar. Josep graba de cerca a sus
amigos. 

RAMON
Oye Carles, ¿cómo va tu nueva vida de
divorciado? 

CARLES
(seguro de sí mismo)

A ver, echo de menos a Laura. La casa está
muy vacía sin ella, aunque si quisiera,
estaría más llena que nunca.
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Carles se ríe descaradamente. 

RAMON
La verdad es que hacíais una pareja
preciosa, Núria y yo siempre lo
comentábamos.

CARLES
(irónico y molesto)

Era una celosa, ¿qué culpa tengo yo de
gustarle a todas las mujeres? 
 

JOSEP
(irónico y resignado)

Yo me pregunto lo mismo, pero al revés. No
le gusto ni a las cabras.

Ramon y Carles se ríen de Josep. 

CARLES
¿Quieres que te presente a alguna de mis
amiguitas?

JOSEP
Deja, deja. Yo quiero una relación como la
de Ramon y Núria.

Ramon mira el colgante que lleva en el cuello y comienza a tocarlo
con la mano derecha. Josep hace zoom hacia el collar.

RAMON
Paciencia… Algún día llegará la indicada.

JOSEP
(a Ramon)

¿Aún seguís intentando tener hijos o ya
habéis desistido?

RAMON
Aún en faena.

CARLES
La suerte siempre llega, amigo.

CORTE

Ramon se levanta, se limpia las hojas del pantalón y empieza a caminar
bosque arriba.

RAMON
Suficiente descanso, ¿nos separamos por
zonas? Así recogemos más setas.
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CARLES
Venga vamos, que la niebla se está
espesando. Me quedo con la derecha del
bosque. Josep, ¿izquierda?

JOSEP
Eso está hecho. 

Ramon está estático mirando al horizonte. A través de la niebla se
puede ver la silueta de un hombre alto y delgado. Carles y Josep lo
miran sin entender qué le pasa. 

CARLES
¿Ramon? ¿Estás bien?

JOSEP
Tierra llamando a Ramon. ¿Se puede saber
qué estás mirando?

CORTE

Ramon señala hacia donde está la figura.

RAMON
Oye está ahí… voy a saludarlo, creo que me
quiere decir algo.

Carles mira hacia donde señala Ramon y Josep dirige la cámara hacia el
mismo lugar.

CARLES
¿Quién es ese?

Sin mirar a sus amigos, Ramon continúa caminando bosque arriba, en
dirección a la niebla. 

JOSEP
Parece que le han abducido los
extraterrestres. 

CARLES
Se va notando la edad, en nada llegan los
40.

JOSEP
(chistoso)

Todos vamos por ese camino
CORTE

Casi en el otro extremo del bosque, Ramon se gira hacia sus amigos
y les saluda con la mano, se voltea nuevamente y se adentra en la
niebla. Suenan unas campanas. Carles mira extrañado a Josep.

CARLES
¿Campanas?
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JOSEP
Estarán haciendo algo en la ermita.

CARLES
Pero si no tiene campanario…

CORTE

Josep y Carles están agitados, han pasado varias horas desde la
última vez que vieron a Ramon y este no da señales de vida. Ambos
han vuelto a las piedras en las que anteriormente se habían
despedido de su amigo. Carles se mueve de un lado a otro.
 

CARLES
¿Puedes parar de moverte? Me estás poniendo
de los nervios.

JOSEP
(Nervioso)

¿Cómo estás tan tranquilo? Hace horas que
Ramon no da señales de vida.

CARLES
Seguro que está en el coche esperándonos o
tomándose unas cervezas en el bar.

CORTE A NEGRO

17. EXT/DÍA. APARCAMIENTO BOSQUE LA MUSSARA VHS
Tras varias horas de rastreo, nadie ha encontrado nada. En el
bosque ahora hay un grupo de 9 personas, incluyendo a NÚRIA (28)
que tiene varios mapas de la zona en la mano. Están todos reunidos
alrededor del coche de Ramon. Josep graba con la cámara.
 

CARLES
Ramon no puede haber ido muy lejos, sus
medicamentos están aquí en el coche y ya
sabéis que debe inyectarse la insulina.  

NÚRIA
(decidida)

Vamos a dividirnos en grupos de tres para
que sea más fácil encontrar a mi marido. 

Núria reparte los mapas entre los integrantes. 

NÚRIA
(decidida)

Carles, Josep y yo buscaremos por la zona
de la ermita y el aparcamiento. Vosotros
tres al río y el resto bajareis por el
prado y rastreareis toda esa zona.   

TODOS
(descoordinados)
Sí, entendido.
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CORTE A NEGRO

18. EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA VHS
Núria lidera su grupo de búsqueda, camina con paso apresurado
mientras mira de un lado a otro. Carles lleva un palo grande en la
mano y lo pasa por los setos que se van encontrando. Josep graba
con la cámara.

NÚRIA
(desesperada)

Buscad por todas partes. No se lo puede
haber tragado la tierra.

JOSEP
(sosegado)

Tranquila Núria, seguro que aparece y hay
una explicación para todo esto. 

Al avanzar un par de metros más, Núria se para en seco y comienza a
llorar.

NÚRIA
(llorando)

Chicos…es su cesta de mimbre. 

JOSEP
(asustado)

¿Qué hace aquí?

De golpe, se escuchan sonidos de caballos a lo lejos. Se asustan.
 

NÚRIA
(nerviosa)

¿Qué es eso? 

CARLES
¿Caballos?

Los relinchos y los pasos se escuchan cada vez más cerca. 

JOSEP
¡No los veo!

Josep zarandea la cámara intentando poner luz con la antorcha de la
videocámara; no hay ningún animal a su alrededor. Apunta a la vieja
ermita de La Mussara que se encuentra a varios metros: un edificio
abandonado, pero con una tenue luz de velas en su interior. Las
puertas están abiertas y se puede diferenciar a 7 monjes con
túnicas negras observándolos. Los tres amigos miran en silencio y
sin moverse a esas figuras. Cuando Núria hace el amago de dar un

46

200



paso adelante para acercarse a ellos, se escucha una sirena de
policía. El sitio se ilumina con las luces rojas y azules. Los
chicos se giran rápidamente por el susto que les ha provocado la
sirena. Cuando Josep vuelve a darse la vuelta para grabar a los
monjes, la ermita está en completa oscuridad y vacía. Núria mira a
Carles con una expresión facial de incomprensión.

NÚRIA
¿Habéis visto eso?

Carles mira a Núria con la misma cara de desconcierto, abriendo la
boca como si intentase responder, pero no le salen las palabras. De
fondo se escuchan las puertas del coche de policía abriéndose y
cerrándose.

CARLES
No hay…nadie…

POLICIA (O.S)
El sud del bosc ja està rastrejat, no hi ha
rastre d’en Ramon. 

Los chicos siguen mirándose entre ellos. Núria vuelve a voltearse
hacia la ermita, pero esta sigue completamente desierta.

19. EXT/DÍA. BARRIO VILAPLANA VHS
La cámara de Josep está apoyada encima de una fuente. Josep está
frente a ella con una expresión facial y un tono muy neutro. Este
pulsa el botón para empezar a grabar. Carles está más atrás
fumando. Hay unos segundos de silencio mientras el chico traga
saliva. 

JOSEP
(pausadamente)

Bueno. Emmmm. Han pasado ya… cuatro años.

NÚRIA (O.S)
Cinc.

JOSEP
(a Núria)

¿Qué?

NÚRIA (O.S)
Cinc anys.

JOSEP
(pausadamente)

Han pasado cinco años desde que nuestro
amigo Ramon Vila Ferrer desapareció sin
dejar rastro. La policía no ha podido
encontrar ni siquiera una pista que pueda
explicar dónde está su paradero.
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Desgraciadamente, quieren cerrar el caso,
así que hemos decidido pedir ayuda a…

Josep empieza a dudar mucho
NÚRIA (O.S)

(con firmeza)
… a una amiga.

Josep coge la cámara y enfoca a Núria, quien pese a hablar con
seguridad, tiene una expresión facial apagada y triste.

NÚRIA
(con firmeza y autoconvenciendose)

Hemos pedido ayuda a una amiga. Nos
ayudará. Sí, lo hará.

JOSEP
(con dudas)

Parece que la policía cree que Ramon pudo
haberse marchado… por decisión propia. 

NÚRIA
(con firmeza)

No.

Núria intenta contener las lágrimas.

NÚRIA
(sollozando)

Apaga la cámara, por favor.

20. EXT/DÍA. FACHADA LIBRERÍA VHS
Los tres están frente a una librería antigua con un cartel de
“Cerrado”. Josep está al lado de Carles grabando la fachada. Los
chicos se detienen enfrente de la puerta. Núria se voltea para
mirar a sus amigos y vuelve a girarse. Alza la mano y agarrar la
cadena que cuelga de una pequeña campana que la hace sonar. Pocos
segundos después, se puede distinguir la figura de una persona a
través del paño de crochet que cuelga por dentro del cristal de la
puerta. La figura intenta mirar a través de las celdas del paño
para ver quién hay fuera, y seguidamente, ROSARIO (40) abre la
puerta. 

ROSARIO
(con ternura)

Núria cielo, ¿cómo estás?

Rosario abraza con fuerza a Núria.

NÚRIA
Voy tirando, y tú ¿qué tal?

ROSARIO
(con efusividad)
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No me puedo quejar, ¡los libros están en
auge!

Núria sonríe con poco entusiasmo a Rosario.

NÚRIA
Muchas gracias por ayudarnos Rosario, estoy
desesperada.

Rosario le coge las manos a Núria con delicadeza.

ROSARIO
(con ternura)

Cariño, mis puertas siempre estarán
abiertas para ti… 

Rosario sonríe y se aparta de la puerta dejando pasar a los chicos.
Núria y Carles pasan primero.

ROSARIO 
(a Josep)

Cielo, será mejor que  apagues eso, vais a
entrar en un espacio íntimo.

A las espaldas de Rosario, Núria y Carles niegan con la cabeza a
Josep dándole a entender que no apague la cámara y siga grabando.

JOSEP (O.S)
Oh, claro. Disculpa Rosario.

CORTE

21. INT/DÍA. LIBRERÍA
Josep está grabando a escondidas apuntando el pasillo por el que
caminan, rodeado de viejas estanterías llenas de libros.

CARLES (O.S)
Te está quedando bonita la librería.

ROSARIO (O.S)
Muchas gracias, estoy renovando todo.

Están frente a una puerta de madera con un gran atrapasueños
colgado.

ROSARIO (O.S)
Como os he dicho, vamos a entrar en un
espacio libre de malas energías, necesito
que dejéis vuestros demonios internos aquí
fuera.

NÚRIA(O.S)
(poco convencida)

Vale, los dejamos fuera.
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Rosario inspira con fuerza. Los chicos hacen lo mismo.

ROSARIO(O.S)
(susurrando)

Adelante.
CORTE

Rosario abre la puerta y todos pasan. Es una sala con pintura rojiza
oscura, iluminada por velas, tiene estanterías llenas de objetos
esotéricos y una mesa circular en el medio, iluminada con cinco
velas blancas. Rosario busca un par de libros en uno de los armarios
y Josep aprovecha el momento, para esconder la cámara en una de las
estanterías, apuntando directamente sobre la mesa.

ROSARIO
Bien, chicos. Para poder conectar con las
energías se necesitan nexos.

CARLES
¿Qué significa eso exactamente?

ROSARIO
Significa que la única manera de poder
crear un vínculo, es con un objeto
personal. 

Carles asiente con cara de incredulidad. 

ROSARIO
(a Núria)

¿Lo has traído?

Núria asiente mientras abre la cremallera de su bolso; saca una
camisa de Ramon y se la entrega con suavidad a Rosario. Esta la
coge con sus manos y se la lleva a la cara para olerla
profundamente. Cuando expira, se la pone sobre el pecho de forma
que los brazos del téxtil abrazan el cuerpo de la médium.

ROSARIO
(con serenidad)

Ahora, cojámonos las manos.

Los cuatro se cogen las manos con fuerza. Tras unos segundos,
Rosario hace una mueca de desagrado y le da un escalofrío.

ROSARIO
(pausadamente)

Hace mucho frío… y hay mucha humedad. Se
escucha algo, no sé lo que es, tengo que
acercarme.

Núria mira con nervios y preocupación a la médium.
 

ROSARIO
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(pausadamente)
Espera… Sí. Son campanas… están tocando al
ritmo de muerto.

Rosario hace otra mueca de desagrado.

ROSARIO
(pausadamente)

No consigo… No se ve bien, hay mucha
niebla, no me deja ver con claridad.

Rosario abre la boca y deja atrás cualquier expresión. Su cara
ahora muestra neutralidad. 

ROSARIO
(Susurrando)

Siento su presencia.
 

NÚRIA
(nerviosa)

¿Dónde?

ROSARIO
(pausadamente)

Sigue ahí, en el bosque de La Mussara. Creo
que no está solo.

Tras unos segundos de silencio, Rosario abre los ojos.

CORTE A NEGRO

22. EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA VHS
Rosario y los tres jóvenes caminan a paso rápido por el bosque.
Josep está junto a Carles grabando todo. La niebla es muy espesa,
pero gracias a la antorcha de la cámara se puede diferenciar un
poco la silueta de los edificios de La Mussara. Rosario se para y
les hace una señal de silencio. Todavía sigue con la camisa de
Ramon entre sus manos. Empieza a caminar lentamente entre los
árboles.

ROSARIO
¿Ramon? ¿Estás aquí?

Todo sigue en silencio.

ROSARIO
Ven Ramon, sigue mi voz. Conmigo estás a
salvo. Tus amigos están aquí conmigo, te
echan mucho de menos.

Rosario sigue caminando y mira a los chicos agitando con
negatividad la cabeza.

ROSARIO
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¿Ramon? Te estamos esperando con los brazos
abiertos.

Rosario se detiene en seco y mira al horizonte oscuro fijamente.

ROSARIO
(sonriente)

Ahí estás.

NÚRIA
(susurra con desesperación)

¿Ramon? 

ROSARIO
Ven, yo te ayudaré. Parece que te habías
perdido. La niebla de este lugar es muy
traicionera. 

El bosque está en completo silencio. 

ROSARIO
Espera, hay más. Noto más presencias.
¿Quién eres?

Rosario empieza a ponerse nerviosa y a alzar más la
voz.

ROSARIO
No puedo ayudaros a todas, ¡hacéis mucho
ruido!

CARLES
¿Estás bien?

ROSARIO
(gritando)

¡Hacéis mucho ruido! ¡Qué dices, no te
entiendo!

NÚRIA
¿Rosario?

Rosario cierra los ojos y se serena.

ROSARIO
Estás en peligro.

De repente, la médium empieza a golpearse brutalmente contra un
árbol, como si algo estuviese dirigiéndola.
 

NÚRIA
(grita desgarradamente)

¡ROSARIO!
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CARLES
(gritando)

¡HOSTIA PUTA!

JOSEP
¡JODER!

La sangre de la cabeza mancha la corteza del árbol. Josep zarandea
con fuerza la cámara debido al agobio de la situación. La imagen
está completamente movida y no se ve nada con claridad. Solo se
escuchan los gritos de los tres chicos.

La cinta VHS finaliza. Las chicas se quedan sin palabras por lo que
acaban de presenciar. Josep mira fijamente a la pantalla azul del
televisor.

JOSEP
Yo siempre he creído lo que nos dijo Rosario

ALICIA
(con tacto)

¿Cómo puede ser eso posible?

Josep no dice nada, solo se queda mirando fijamente la pantalla del
televisor. Tiene la mirada perdida y nostálgica, se denota su
tristeza interior. Las chicas se quedan en silencio.

CORTE A NEGRO
23. EXT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH

Son pasadas las 22:00. Rubén intenta abrir a la fuerza la puerta
del hospedaje. Hay algo detrás que impide que la puerta se pueda
abrir. Núria graba como Pablo se une y los dos chicos intentan
abrir la puerta mientras la golpean con sus hombros. Tras un par de
intentos, la consiguen abrir y entran. Mercedes baja las escaleras
del recibidor histérica.

MERCEDES
(de los nervios)

¿Qué estáis haciendo? Ya os dije que la niebla
es muy peligrosa.

Mercedes aparta a los chicos bruscamente, cierra la puerta y coloca
de nuevo los topes debajo de la puerta para evitar que nada entre
al interior por su umbral inferior.

RUBÉN
(enfadado)

Oye señora…
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ALICIA
(le interrumpe)

Perdónanos Mercedes, no teníamos reloj y se
nos ha echado el tiempo encima.

Mercedes está muy agitada.

MERCEDES
(murmurando, enfadada)

Esta juventud no respeta nada, ¡nada! La
niebla no puede entrar. No puede entrar…

Los cuatro muchachos suben las escaleras del recibidor.

CORTE A NEGRO

24. INT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH. HABITACIÓN CHICOS.
Es de noche y todo está en completa oscuridad. Núria enciende la
cámara.

RUBÉN
(susurrando impacientemente)

Rápido nena, enciéndela.

NÚRIA
(susurrando y somnolienta)

Ya está, ¿qué pasa?

RUBÉN
(susurrando)

Mira ahí… Hay alguien mirándonos.

El joven está observando fijamente el fondo del pasillo que hay en
el exterior de la habitación. Rubén señala hacia la puerta abierta
y Núria enfoca hacia el pasillo. En el fondo hay una figura alta,
delgada e inerte acechándolos desde el otro extremo.

RUBÉN
(susurrando)

¿Tú también lo estás viendo?

La respiración de Núria es muy agitada. La silueta empieza a correr
hacia ellos con mucha velocidad. Cuando la sombra se encuentra
justo enfrente de ellos, Núria enciende la antorcha de la cámara. A
la joven se le entrecorta la respiración del susto y no es capaz ni
de gritar. Es MARÍA DOLORES (61), quien lleva su muñeca de
porcelana en la mano derecha. La mujer se ríe.
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MARÍA DOLORES
(riendo)

¿Queréis jugar con mi muñeca?

RUBÉN
(susurrando)

Pero, ¿usted quién coño es? Fuera de nuestra
puta habitación. Ahora.

MARÍA DOLORES
(infantil)

¿Sois novios? Mi hermana se enfadará si os ve
durmiendo juntos. Jijijiji.

Núria sigue con la respiración entrecortada.

NÚRIA
(tartamudeando)

¿Eres… María Dolores?

MARÍA DOLORES
(sonriente)

Yo no soy esa persona.

Alicia y Pablo entran por la puerta de la habitación.

PABLO
(susurrando)

Oye, ¿Os habéis montado una fiesta sin
nosotros o qué?

Alicia y Pablo miran extrañados a María Dolores.

ALICIA
(susurrando)

¿Quién es…?

MARÍA DOLORES
(sonriente)

Hola, soy María Dolores y esta es mi muñeca.

RUBÉN
(susurrando)

Un fiestón, vaya…
ALICIA

(susurrando)
Nunu ¿estás bien?
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NÚRIA
(susurrando y entrecortada)

Sí, sí, ha sido el susto…

MARÍA DOLORES
No tengas miedo, aquí dentro la niebla no
puede hacernos nada.

ALICIA
(perpleja)

¿A qué te refieres con eso?

María Dolores no quiere contestar, se levanta y se queda quieta en
la puerta, mirando de nuevo a los chicos fijamente y señalando
hacia el pasillo oscuro.

ALICIA
(comprensiva)

¿Quieres que te sigamos?

La mujer no dice nada, solo se aleja lentamente sin dejar de
mirarlos.

Alicia mira a sus amigos.

ALICIA
Sigámosla…a ver qué quiere enseñarnos.

Ninguno dice nada. Se levantan y caminan tras ella, atravesando toda
la segunda planta.

CORTE

María Dolores abre una puerta azul y entra rápidamente, los jóvenes
entran detrás de ella en una habitación llena de dibujos que parecen
hechos por una niña pequeña. Estos extraños dibujos cubren
prácticamente por completo todas las paredes de la habitación. Hay
una cuerda con más dibujos colgados, que atraviesa toda la
habitación en diagonal. Todos ellos están hechos con ceras de color
rojo y negro. Pablo pasa el brazo por encima de los hombros de
Alicia, para protegerla. Rubén se ha sentado en la cama de María
Dolores, sin prestar mucha atención a los dibujos. Núria se desplaza
por la habitación grabando todos los dibujos con detalle, aún le
tiembla un poco el pulso. En uno de ellos, se puede observar a un
hombre alto, negro y con los ojos brillantes; en otro se observa una
habitación llena de sogas y en el siguiente a un monaguillo con un
cáliz lleno de sangre. En algunos de los dibujos hay escritas
palabras ininteligibles, una de ellas se repite varias veces y está
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escrita del revés: “NNIJD”; aunque los jóvenes no lo saben, en
realidad quiere decir “DJINN”.

MARÍA DOLORES
(cantando a su muñeca)

Duérmete niña, no temas más,
en La Mussara por siempre jamás.
El pueblo encantado te quiere atrapar,
huye del brillo, has de escapar.

Núria los graba bien de cerca uno por uno con detalle, hasta que
María Dolores aparece detrás de uno de ellos, con una tétrica
sonrisa, haciendo que la joven se sobresalte.

ALICIA
María Dolores, ¿por qué tu hermana tiene tanto
miedo de la niebla?

La señora descuelga un dibujo de la pared y se lo entrega a Alicia.
En este se puede observar una piedra en el suelo, rodeada por muchos
árboles y con una inscripción: “MD+T+M”.

MARÍA DOLORES
Aquí encontré al hombre que se me llevó.

ALICIA
¿Qué hombre?

MARÍA DOLORES
Son los hombres que se llevan a todas las
personas de La Mussara.

ALICIA
(a sus amigos)

¿El grupo franquista que nos comentó Mercedes?

RUBÉN
(bostezando)

¿Pero no veis que está ‘cucú’? Yo me quiero ir
a dormir.

PABLO
Yo creo que dentro de su poca cordura dice
cosas relativamente coherentes.

María Dolores señala el dibujo con nerviosismo.
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MARÍA DOLORES
(nerviosamente)

La piedra. Están ahí. Hay que encontrar la
piedra. Los desaparecidos. Están ahí.

RUBÉN
(vacilando)

Sí, tócate los cojones, ahora hay que
encontrar a David el gnomo.

Rubén se levanta de la cama.
RUBÉN

(mofándose)
Hola, soy un gnomo y en el bosque soy feliz.

La mujer se pone sería, pero en seguida comienza a reírse de manera
estruendosa.

MARÍA DOLORES
(riendo y cantando)

La piedra.La piedra. La piedra. Ojos
brillantes. Ojos brillantes. Ojos brillantes.
Están condenados, no volverán. No te
despistes, te atraparán.

De repente, Mercedes aparece muy enfadada por el umbral de la
puerta.

MERCEDES
(gritando desquiciadamente)

¡Os dije que no entrárais en esta habitación!
¡Sois una panda de pecadores! ¡Fuera de mi
casa!

Mercedes golpea bruscamente la puerta con su mano. María Dolores
sigue riéndose.

MERCEDES (CONT.)
(gritando desquiciadamente)

¡AHORA! FUERA, FUERA, FUERA.

Rubén se levanta prontamente de la cama.

RUBÉN
(murmurando)

Yo me piro, paso de aguantar a esta puta loca.
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Empuja a Mercedes para poder salir de la habitación.

ALICIA
Lo sentimos mucho, no queríamos…

MERCEDES
(gritando desquiciadamente)

¡He dicho que fuera! FUERA, FUERA, FUERA.

PABLO
Vámonos Ali…

CORTE A NEGRO

25. EXT/NOCHE. APARCAMIENTO CASA RURAL BOSCH
Los cuatro jóvenes están caminando con las maletas apresuradamente
hacia el coche. Núria lleva su cámara en la mano derecha grabando
todo un poco inestablemente.

RUBÉN
(enfadado)

Esta mierda de excursión se ha acabado, nos
vamos ya.

ALICIA
Por favor, Rubén. Todavía no he acabado la
investigación. Seguro que si volvemos y nos
disculpamos nos dejará continuar en la casa.

RUBÉN
(enfadado)

Me la suda tu investigación de mierda. Ahí no
vuelvo.

ALICIA
Rubén, por favor, es lo último que te pido.

Pablo señala hacia el balcón de la casa. Mercedes y María
Dolores siguen gritándoles.

PABLO
Ali, tenemos que irnos.

NÚRIA
Vayamos al bosque, busquemos la piedra y luego
nos vamos a casa.

Alicia mira a Pablo apenada.
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ALICIA
(suplicando)

Por favor…

Pablo chasquea la lengua contra el paladar como aprobación. Núria
hace zoom hacia el balcón, donde Mercedes continúa gritando y María
Dolores les saluda con la mano muy sonriente.

26. EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA
El bosque está muy oscuro y las linternas que llevan apenas
alumbran ya que hay bastante niebla. Núria está detrás, grabando
todo junto a Alicia.

RUBÉN
(enfadado)

No sé qué cojones hacemos aquí buscando una
piedra que posiblemente ni exista. Estoy hasta
los huevos de este pueblo de mierda, de su
niebla y de los putos chiflados que lo
habitan.

PABLO
(sosegado)

Después de la escena en su habitación, empiezo
a pensar que todo es fruto de su imaginación.

ALICIA
Chicos, de verdad, necesito encontrar la
piedra y a esos hombres.

RUBÉN
(enfadado)

Pero qué tíos ni qué ocho cuartos. Alicia,
espabila, que está todo en su cabeza. Estamos
perdiendo el tiempo y encima hace un frío de
cojones.

CORTE
Núria graba todo lo que hay a su alrededor.

NÚRIA
(tiritando)

Ey, estamos dando vueltas en círculo. Hemos
pasado ya un par de veces por el mismo sitio.

La niebla es cada vez más espesa. Núria graba unos árboles
peculiares.
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NÚRIA (CONT.)
(tiritando)

Sé que con esta niebla es difícil ver algo,
pero estoy segura de que hemos pasado ese
árbol torcido varias veces. Está justo al lado
de un árbol talado.

PABLO
Tienes razón y a unos pocos metros
encontraremos una apacheta de piedras.

RUBÉN
(enfadado)

Ostia y ¿lo teneis que decir ahora?

Siguen avanzando y se paran junto al montón de piedras que
comentaba Pablo. Núria lo graba de cerca.

RUBÉN
(enfadado)

Os espero en el coche. Cuando queráis acabar
con la pantomima esta, venís y nos vamos a
casa.

ALICIA
No nos separemos ahora, no se ve nada.

De repente se escuchan unos susurros incomprensibles y unos llantos
desolados.

NÚRIA
(susurrando y asustada)

Decidme que vosotros también habéis escuchado
eso.

Rubén coge la mano que Núria tiene libre.

RUBÉN
Seguro que es algún animal herido.

PABLO
Parecían más bien…voces.

Se escuchan unas pisadas.

ALICIA
(susurrando y asustada)

Shh. Escucho pasos.
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Los jóvenes se quedan estáticos cuando comienzan a ver a un montón
de gente acercarse a ellos. Tienen la mirada perdida, como María
Dolores, parece que no les ven.

Los jóvenes se miran entre ellos, siguen inmóviles hasta que estas
personas se marchan.

RUBÉN
(intranquilo)

¿Qué cojones ha sido eso?

PABLO
(susurrando y con miedo)

Amor, ya volveremos otro día a buscar la
piedra.

ALICIA
(susurrando y asustada)

Sí sí, se acabó la investigación por hoy.
Parece que no nos han visto, igual si vamos en
silencio podemos esquivarlos hasta el coche.

NÚRIA
(susurrando y temblando)

Por favor.

Avanzan en silencio por el camino que han hecho desde el
aparcamiento. Pablo y Alicia, cogidos de la mano, encabezan el
grupo y Rubén protege a Núria con su brazo por encima de los
hombros de la muchacha. Nadie habla. Solo se escucha el sonido del
viento y las ramas crujir. Alicia y Pablo se paran en seco y la
pareja que va detrás los imita.

NIÑOS
(cantando)

Un, dos, tres, escóndete otra vez…

Los jóvenes se quedan helados. Núria levanta la cámara por el
costado derecho de Alicia, para poder ver de dónde provienen esas
voces. Hay tres niños, uno de ellos está mirando al árbol en el que
repica las manos mientras canta y los otros dos están justo detrás
de él, mirando también hacia el árbol.

NIÑOS
(cantando)

Un, dos, tres, escóndete otra vez…
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Los niños ahora miran a los jóvenes.

NIÑO
(rotundo)

Sombras se acercan, escóndete ya.

Un crujido de ramas suena a espaldas de los jóvenes y Núria gira la
cámara rápidamente para alumbrar, pero no se ve nada. Al volver la
mirada a los niños, han desaparecido. Solo queda un pañuelo en el
suelo. Alicia se agacha a recoger el pañuelo y lo enseña a cámara.

NÚRIA
(susurrando y asustada)

Ali suelta eso, que mal rollo…

Al bajar el pañuelo, uno de los niños aparece por detrás de la
investigadora.

NIÑO
(gritando)

¡CORRED!

Los jóvenes empiezan a correr en zigzag, esquivando los árboles y
las piedras que hay por el suelo. Núria lleva la cámara en la mano
y ahora apunta a lo que queda a sus espaldas, la imagen es
borrosa.Una de las personas con la mirada perdida les persigue y
está a punto de alcanzarles y coger la cámara.

CORTE A NEGRO
27. EXT/NOCHE. PUEBLO ABANDONADO LA MUSSARA

Llevan varios minutos corriendo a través del bosque, cuando
comienzan a divisar un par de casas abandonadas en el pueblo.
Desesperados, deciden esconderse en una de ellas. La puerta está
cerrada, pero una de las ventanas está rota y entran con cuidado de
no cortarse.

CORTE A NEGRO

28. INT/NOCHE. CASA ABANDONADA LA MUSSARA
Siguen en silencio,pero con la respiración agitada y temblorosos.
De repente se escuchan gritos ensordecedores que provienen de la
planta de arriba. Núria levanta la cámara y apunta hacia el techo.

PABLO
(susurrando)

No os mováis, no hagáis ruido. Que no sepan
que estamos aquí.

ALICIA
(susurrando)
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¿Y si está herido? Parece que necesita ayuda…

NÚRIA
(susurrando y asustada)

No vamos a subir ni de coña.

ALICIA
(susurrando)

Solo asomémonos, sin que nos vean…

RUBÉN
(susurrando)

Vemos qué pasa y nos largamos de una puta vez.

PABLO
(susurrando)

Ni en broma vais solos, voy con vosotros.

NÚRIA
(susurrando y asustada)

Joder… no puedo, de verdad, me quiero ir.

Rubén coge la mano de Núria.

RUBÉN
(susurrando)

Iré el último, yo te protejo.

Alicia encabeza el grupo, seguida por Pablo, Núria y Rubén. Todos
caminan sigilosos y poco a poco, para no hacer ruido. Suben
lentamente las escaleras, intentando que la madera no cruja, y
caminan por un largo pasillo hasta llegar a una de las
habitaciones. La escena que se encuentran les deja anonadados, una
mujer embarazada está dando a luz, mientras su marido se está
ahorcando al lado. Núria graba como el hombre no está muerto, está
agónico. Los gritos del matrimonio llenan la sala.

AHORCADO
(gritando agónicamente)

Matadme…

EMBARAZADA
(gritando agónicamente)

Será su sacrificio.

Los jóvenes se miran en silencio, solo se escuchan sus
respiraciones agitadas y los gritos agonizantes del matrimonio.
Alicia comienza a caminar de espaldas, sobre sus pasos y el resto

64

218



de amigos la imitan. Poco a poco entran a la habitación que hay
justo enfrente. Se siguen escuchando los gritos agónicos del
ahorcado y de su mujer dando a luz.

EMBARAZADA
(gritando agónicamente)

Sois los siguientes.

Están todos dentro. Alicia cierra lentamente la puerta. Escuchan el
sonido de una soga tensándose y unos sollozos asfixiados tras
ellos. Núria comienza a girar la cámara lentamente. Se escucha cómo
la madera del suelo cruje bajo los pies de Núria. La habitación
está llena de sogas y Rubén está colgado de una de ellas. Hay un
agujero en el suelo justo debajo del joven por el que casi se cae
Núria al voltearse.

RUBÉN
(asfixiado)

Ayuda…

NÚRIA
(histérica y llorando)

¡Rubén! ¡No, por favor! ¡Tú no!

Núria agita la cámara de un lado a otro debido a su desesperación.
La imagen está muy movida.

RUBÉN (CONT.)
(asfixiado)

Por… favor…

Pablo intenta descolgar a su amigo,salta lo más alto que puede.
Núria no controla dónde está grabando, solo se mueve bruscamente.

PABLO
(histérico)

¡Me cago en dios!

NÚRIA
(histérica y llorando)

¡Pablo, bájalo! Se va a morir. ¡Bájalo!

PABLO
(histérica)

¡No puedo! ¡Puto agujero!

Pablo coge en brazos a Alicia para que esta pueda alcanzar los pies
de Rubén, elevarlo y, así, su amigo pueda respirar. Con la
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agitación de la cámara, se ven en la imágen unos destellos que
provienen de los ojos de un DJINN.

ALICIA
(histérica)

¡Más alto! ¡Un poco más!

NÚRIA
(histérica y llorando)

¡POR FAVOR!

PABLO
(histérico)

¡Estira más los brazos!

ALICIA
(histérica)

¡No puedo más! ¡Súbeme más!

Está demasiado alto y por más que intentan alcanzarlo, les es
imposible. Rubén muere agonizando.

Pablo baja a Alicia y se sienta en el suelo con la cara entre sus
manos. Núria se apoya en una de las paredes de la habitación y se
deja caer lentamente hasta el suelo; su respiración es agitada y
llora desconsoladamente. Alicia sigue de píe intentando bajar a
Rubén.

ALICIA
(histérica)

¿Qué haces?¡Súbeme!¡Aún puedo salvarlo!

PABLO
(llorando)

¿No ves que ya no podemos hacer nada?

ALICIA
(histérica)

¡NO! Tengo que salvarlo…

NÚRIA
(llorando desconsolada)

Esto no está pasando…No es real…

PABLO
(llorando y rabioso)

Maldito pueblo. Si no hubiéramos venido, él
seguiría vivo…
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ALICIA
(llorando y desolada)

Lo siento muchísimo…Ha sido por mi culpa.

Alicia se arrodilla delante de Nuria y apoya la cabeza en las
piernas de su amiga.

ALICIA (CONT.)
(llorando y desolada)

Lo siento, lo siento, lo siento. Perdóname.

NÚRIA
(llorando y con ansiedad)

¡Te lo dijimos y no hiciste ni puto caso!
¡Ahora él está muerto y nosotros encerrados en
esta casa! ¡Vamos a morir! ¡y yo no quiero
morir!

Pablo se seca las lágrimas y se levanta del suelo, quitándose el
polvo de los pantalones.

PABLO
(contundente)

Eso no va a pasar. Él no querría que este
fuera nuestro final. Nos vamos y al primero
que se nos cruce y nos intente hacer algo, le
reventamos la cabeza; como él haría. Se lo
debemos.

NÚRIA
(llorando y con ansiedad)

Pero ¿cómo vamos a dejarlo aquí colgado? Yo no
quiero dejarlo solo, no puedo.

ALICIA (CONT.)
(llorando y desolada)

Buscaremos ayuda y volveremos a por él.

Pablo se acerca a Núria y la ayuda a levantarse del suelo. Alicia
lo imita, pero Núria pone resistencia.

NÚRIA
(llorando e histérica)

No, no, no, por favor…¡No puedo dejarlo solo!
¡Él me protegería!

Núria da patadas al suelo. La imagen de cámara es muy
desconcertante por los bruscos y rápidos movimientos.

NÚRIA
(llorando e histérica)
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¡Soltadme! ¡Me quedo con él!

PABLO
(contundente)

Ahora soy yo el que os protege y he dicho que
nos vamos.

Pablo coge a Núria como si esta fuera un saco de patatas, mientras
la jóven le da patadas. Aún se sigue escuchando la cuerda tensa y
el movimiento del cuerpo inerte de Rubén.

ALICIA
(llorando y desolada)

Rubén… Perdóname…
CORTE A NEGRO.

29. EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA
En el silencio del bosque se oyen los lamentos de los muchachos
tras la muerte de Rubén. Pablo ya ha bajado a Núria al suelo y esta
arrastra los pies sin fuerzas, cogida al brazo de Alicia. Núria no
controla lo que graba así que solo se ve el suelo y algunas
fachadas de casas abandonadas.

NÚRIA
Por favor… Llevadme con él…

PABLO
Shh… Nos pueden escuchar…

Alicia acaricia la mano de Núria.

ALICIA
Aguanta Nunu…ya queda poco para llegar al
coche…

Se escucha un crujido de huesos y gritos que se acercan a sus
espaldas.

ALICIA
¡Corred!

Buscan un refugio. La niebla es muy espesa y cuesta distinguir los
objetos y cuerpos que se ven a lo lejos. A unos pocos metros de
ellos hay una taberna medio derruida.

PABLO
Rápido chicas, ahi.

CORTE A NEGRO

68

222



30. EXT/NOCHE. TABERNA LA MUSSARA
Pablo cierra la puerta tras él y apoya su espalda en ella. El chico
deja caer su cuerpo hasta sentarse en el suelo y se tapa la cara
con las manos, llora desconsolado. Alicia lo abraza y llora
también con él.

ALICIA
(llorando)

Lo siento mucho, muchísimo….

Núria deja la cámara sobre una mesa porque no consigue parar de
temblar. Se sienta en una de las sillas que hay en la taberna. Todo
está lleno de polvo y la madera está carcomida.

PABLO
(llorando)

Qué cojones está pasando aquí.

NÚRIA
(fuera de sí)

Estamos en el puto infierno.

ALICIA
(sollozando)

Núria…

NÚRIA
(fuera de sí)

¡Esto nos pasa por remover la mierda de este
lugar!

ALICIA
(sollozando)

Yo no… no esperaba que fuese a pasar algo así.

A Núria le empiezan a brotar lágrimas de los ojos.

NÚRIA
(sosegada)

Lo sé, no es tu culpa. Lo siento Ali.

Núria coge de nuevo la cámara.

ALICIA
Yo también lo siento.
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Los jóvenes se sobresaltan cuando, de golpe, una de las personas
con la mirada perdida estampa su cara en el cristal de la ventana
que hay junto a la puerta.

PERSONA PERDIDA
(alterado)

¡Están aquí! ¡Huid del brillo!

Alicia y Pablo aseguran rápidamente la puerta poniendo un par de
mesas y sillas delante.

PABLO
De dónde han salido estos putos locos.

ALICIA
No lo sé, es todo tan extraño…

PABLO
Hay que evitarlos a toda costa.

Se escuchan unos pasos provenientes del piso de arriba de la
taberna.

NÚRIA
(en voz baja)

¿Habéis oído eso?

Los chicos miran el techo. No se escucha nada.

ALICIA
(en voz baja)

¿Qué habrá sido eso?

Pablo se lleva el dedo a los labios para indicarle a Alicia que no
hable. Sigue sin escucharse nada.

PABLO
Creo que…

Unos pasos muy fuertes provenientes del piso de arriba cortan a
Pablo. Núria se levanta de la silla y corre junto a Pablo y Alicia,
que están apoyados en los muebles que han puesto en la puerta. Un
hombre de unos treinta y cinco años baja despacio las escaleras
mientras balbucea palabras incomprensibles. El desconocido se
acerca rápidamente a los chicos.

PABLO
(agresivo)

Eh tú, ¡No te acerques más si no quieres que
te meta una buena hostia!
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El hombre se para en seco y se queda mirándolos fijamente en
silencio. La luz de la antorcha parece que molesta a este hombre.

NÚRIA
(asustada)

¿Quién eres?

RAMON
(ido)

Sin nombre, solo hay oscuridad.

ALICIA
(agresivo)

Un momento…

Alicia se levanta lentamente y observa al hombre bien a fondo, pero
con respeto y distancia.

ALICIA
Ramon.

NÚRIA
No puede ser.

ALICIA
El de la cintas VHS de Josep.

RAMON
(ido)

Hay mucha niebla y oscuridad, la niebla está
fuera y ellos acechando.

PABLO
¿Cómo?

ALICIA
El hombre que desapareció hace 30 años.

PABLO
¿Cómo puede ser eso posible?

ALICIA
(con la voz cortada)

¿Eres Ramon, verdad?

RAMON
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En todas partes, la niebla está en todos
lados. No se puede salir. Donde no hay paz.

ALICIA
(con la voz cortada)

¿Cómo has estado tanto tiempo aquí solo?

RAMON
(ido)

No estoy solo, nunca estamos solos.

NÚRIA
Deberíamos movernos y buscar un sitio más
seguro.

ALICIA
¿Y qué hacemos con él? ¿lo dejamos solo?

NÚRIA
No creo que esta persona sea Ramon.

ALICIA
Núria, no podemos dejarle aquí.

Ramon empieza a ponerse nervioso. Intenta buscar algo por la
taberna.

RAMON
(ido)

Están aquí. Siempre están aquí. Están mirando.
Están escuchando. Están tocando.

Ramon se mueve de un lado a otro agitadamente.

RAMON
(ido)

Están en la niebla y oscuridad. En las
paredes, en las paredes.

ALICIA
¿De quién hablas, Ramon?

RAMON
(ido)

Los hombres de los ojos brillantes, están
esperándonos.

ALICIA
¿Qué podemos hacer?
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Ramon coge del brazo a Alicia y Pablo intenta separarlo.

PABLO
¿Qué cojones haces? Suéltala loco.

RAMON
Hay que buscar el brillo en la oscuridad. Hay
que ir a la ermita.

NÚRIA
¿Para qué hay que ir a la ermita?

RAMON
Ella está ahí. Es el lugar seguro. Es seguro.

PABLO
Que te apartes.

Pablo consigue que Ramon suelte a Alicia y lo aparta de un empujón.
El desaparecido comienza a quitar los muebles que han puesto los
jóvenes en la puerta.

ALICIA
Quizás deberíamos seguirle.

PABLO
¿Estás loca? Pero si no sabe ni lo que dice,
como vamos a seguirle estando esos zumbados
fuera.

ALICIA
Él lleva mucho tiempo aquí.

NÚRIA
Sí, y no parece haberle pasado nada malo… Al
menos físicamente. Mejor que quedarnos solos…

RAMON
Hay que darse prisa, la niebla está observando
siempre.

NÚRIA
Está bien, venga vamos.

ALICIA
(a Ramon)

Llévanos a ese sitio Ramon.
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Ramon vuelve a coger a Alicia del brazo y la arrastra con él hasta
el exterior de la taberna. Pablo y Núria salen corriendo detrás de
ellos e intentan que Ramon suelte a Alicia. Caminan por las viejas
calles del pueblo abandonado.

ALICIA
No os preocupéis estoy bien.

RAMON
Ellos no podrán encontrarnos ahí, no pueden
entrar en la luz. Ellos pueden vernos en la
ermita.

La niebla es muy espesa, casi no se reconocen las calles del pueblo
por el que están andando. A su alrededor se escuchan susurros y
llantos lejanos. Núria mueve la cámara hacia todos lados intentando
buscar el origen de los sonidos.

CORTE A NEGRO

31. INT/NOCHE. ERMITA LA MUSSARA
Los chicos siguen caminando a un paso medianamente acelerado, con
cierto nerviosismo. De repente, unas grandes puertas de madera
agrietada aparecen frente a ellos. Debido a la densa niebla, los
chicos no las pudieron ver hasta ese momento. Núria está grabando
y, a través de sus estrechas ventanas de piedra, se pueden observar
unas tenues luces que iluminan el interior. Se escuchan unos cantos
gregorianos que provienen de dentro del viejo edificio.

RAMON
Aquí.

Ramon deja de hacer fuerza y Pablo abraza a Alicia.

RAMON
Aquí. Aquí.

NÚRIA
Ni de coña vamos a entrar ahí. Esos cantos me
dan escalofríos.

RAMON
Aquí. Aquí. Aquí.

ALICIA
Está muy insistente, algo importante habrá
dentro…
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Los gritos y sollozos sin origen y camuflados por la niebla
empiezan a incrementar y a escucharse cada vez más cerca.

PABLO
Esto no me gusta…

Los sonidos se detienen. Hay un silencio perturbador en el
ambiente.

NÚRIA
¿Qué era…?

Antes de que Núria termine la frase, una repentina y muy fuerte
rafaga de viento asusta a los chicos. Las hojas del suelo se mueven
hacia ellos como si algo se acercara. Vuelven a escucharse los
gritos, pero esta vez más cerca, como si estuviesen a un metro de
ellos, pero no pudiesen verlo por la niebla. Alicia abre
rápidamente la puerta.

ALICIA
(gritando)

¡Rápido, para adentro!

Ramon ya no está. Pablo entra el primero, seguido de Alicia y
Núria. El viento cierra la puerta con fuerza. Los jóvenes se quedan
quietos y unidos. Aunque en las deterioradas columnas toscanas hay
candelabros con velas, no hay una gran iluminación, pero la
suficiente como para que los muchachos contemplen seis bancos
ocupados por monjes con túnicas negras. El séptimo monje está en el
presbiterio junto a un cadáver que hay sobre el altar, cubierto por
una sábana roja. Los individuos han dejado de cantar.

MONJE
No se consulta con nadie sobre nuestra muerte,
ni exonera a nadie de la muerte. Él es el
Creador de nuestro cuerpo y de nuestra alma,
el Señor absoluto del tiempo y de la
eternidad, de los ámbitos materiales y de las
esferas espirituales, y por eso, todos estamos
ante Dios en actitud de humildad y fe.

PABLO
(susurrando)

¿Qué cojones es esto? ¿Dónde está Ramon?

NÚRIA
(susurrando)
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Se ha esfumado.

ALICIA
(susurrando)

Es un funeral.

El monje que oficia el funeral destapa el cuerpo inerte, el grupo
de amigos descubre que es Rubén y comienzan a llorar y gritar de
dolor. Núria cae al suelo.

NÚRIA
(llorando)

¡Rubén!

Los monjes vuelven a cantar canciones gregorianas, esta vez con una
tonalidad oscura de voz. Alicia coge la cara a Núria con sus manos.

ALICIA
(sollozando)

No le mires, mírame a mí. Estoy aquí contigo.

Núria no puede levantarse del suelo ya que se ha quedado sin
fuerzas de la impresión. Pablo corre hacia el altar con rabia y
agarra por el cuello al monje

PABLO
(llorando y gritando con ira)

¡Qué cojones habéis hecho!

El hombre lo mira fijamente a los ojos y simplemente sonríe y se
ríe de forma macabra.

PABLO
(llorando y gritando con ira)

¡Sois unos putos locos! ¡UNOS PUTOS LOCOS DE
MIERDA!

ALICIA
(llorando y gritando)

Pablo, ven por favor. No te acerques a él.

PABLO
(llorando y gritando con ira)

¡Hijos de puta!

ALICIA
(llorando y gritando)

¡PABLO!
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De repente, las velas de los candelabros se van apagando y se hace
el silencio, los monjes han dejado de cantar. Pablo suelta al señor
del cuello y mira hacia los bancos.

ALICIA
(sollozando)

¿Pablo?

PABLO
(sollozando)

Estoy aquí.

NÚRIA
(llorando)

Ven con nosotras, por favor.

El sonido de unas campanas provenientes de la parte de arriba del
edificio asusta a los chicos. Al mirar hacia arriba y volver a
enfocar hacia abajo, los monjes y el cadáver han desaparecido.

PABLO
(asustado)

¿Dónde están?

Apenas se ve nada, no hay luz. Las chicas encienden la antorcha de
la cámara para poder seguir viendo a Pablo.

ALICIA
(sollozando)

Ven Pablo.

El muchacho corre hacia la entrada y se queda junto a ellas. Núria
llora desconsoladamente abrazada a Alicia.

ALICIA
(sollozando)

Lo siento mucho.

Núria alza la cabeza y mira fijamente al confesionario que hay en
la otra esquina de la estancia.

NÚRIA
(sollozando)

¿Rubén?

ALICIA
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(sollozando y desconcertada)
¿Cómo?

NÚRIA
(convencida)

Está ahí, ¿no lo escucháis?

ALICIA
Núria… Rubén está muerto.

NÚRIA
(rotunda)

Pero si está ahí, nos está llamando.

PABLO
Núria, no puede ser Rubén. Es solo tu
imaginación.

ALICIA
Hemos visto su cuerpo. Núria, necesito que
estés aquí conmigo.

Núria ignora a sus amigos y se levanta rápidamente del suelo.
Alicia agarra del brazo a su amiga, pero esta se deshace
rápidamente de ella. La imágen que graba la cámara se desestabiliza
por los movimientos bruscos de Núria.

ALICIA
¡Núria no! ¡Espera!

PABLO
¡Núria, ven aquí! ¡No hay apenas luz y te vas
a hacer daño!

ALICIA
¡Vuelve, no podemos separarnos ahora!

Núria entra en uno de los confesionarios. Con la luz de la antorcha
puede distinguir el perfil de Rubén y comienza a llorar desolada de
nuevo.

NÚRIA
(llorando)

Cariño… ¿Cómo es posible? ¿Cómo puedes estar
aquí? Yo misma te vi… Vi como morías…

78

232



Rubén no responde. Los gritos de Pablo y Alicia se escuchan de
lejos. Núria graba a Rubén desde abajo, el encuadre es muy
inestable ya que graba sin darse cuenta.

NÚRIA
(llorando y gritando)

¡Porque no contestas! Necesito que vuelvas
aquí conmigo.

RUBÉN(DJINN)
(entonación neutra)

Quiero aprovechar este momento, delante de mi
mejor amigo y su mujercita.Para decirte que
estás tremenda y que me encantaría pasar
contigo mil y una noche.

NÚRIA
(llorando)

Rubén…

RUBÉN(DJINN)
Es por ello que hoy tengo un regalo especial
para ti, para demostrarte el amor que siento
por ti.

NÚRIA
(sollozando)

¿Qué tienes?

La voz de Rubén se vuelve muy oscura. Núria baja la cámara
lentamente.

RUBÉN(DJINN)
La eternidad, te quedarás conmigo para
siempre. Todos vosotros estaréis en la niebla
para siempre.

NÚRIA
(sollozando)

¿Rubén?

Rubén emite una risa diabólica. Núria sube la cámara de nuevo y
enfoca a Rubén. La cara del chico es totalmente negra, sus ojos
brillan en la oscuridad y saca unas garras que clava en la rejilla.

RUBÉN(DJINN)
(voz distorsionada)

Todos se pierden en la niebla.
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Núria grita y sale corriendo del confesionario. La imagen de la
cámara es muy inestable y tiene mucho movimiento brusco. En el
pasillo que hay entre los bancos, choca con los cuerpos de Alicia y
Pablo, quienes iban a buscarla. Los tres jóvenes intentan salir de
la ermita, pero no consiguen abrir las puertas de madera carcomida.

ALICIA
(asustada)

¡Mierda!

Pablo agarra del brazo a las chicas y las dirige a una de las salas
que hay en el ala derecha de la ermita. Núria, que está siendo
arrastrada por Pablo, enfoca la cámara hacia atrás y se ve cómo un
cuerpo alto, oscuro y deformado se asoma a través de la cortina del
confesionario. Entran corriendo por la puerta que da a la sacristía
de la ermita. Pablo, que encabeza el grupo, se detiene bruscamente.

MONAGUILLO (O.S)
(asustado)

Estoy arrepentido por mis pecados y le pido a
Jesús que me perdone y me libere de este
círculo en el que me encuentro, así como
cualquiera que haya olvidado confesar…

La espalda de Pablo no deja ver de dónde proviene ese sonido.

ALICIA
(asustada y temblorosa)

¿Qué es eso?

Pablo no se inmuta y no se mueve del sitio. Núria se mueve hacia el
lado para ver qué se trata de un monaguillo de rodillas mirando al
suelo con un cáliz de oro en la mano.

MONAGUILLO (O.S)
(asustado)

En nuestras almas acechan sombras del pasado,
pecados que se retuercen y susurran en las
profundidades de nuestro ser.

La luz de la antorcha de la cámara empieza a parpadear y, de un
momento para otro, el niño está en frente de ellos y se abalanza
gritando sobre Pablo. Lo tira al suelo y le empieza a golpear la
cabeza con el objeto múltiples veces hasta partirle el cráneo.

ALICIA
(gritando en pánico)

¡Pablo!
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Núria agita bruscamente la cámara por la escena que presencia.
Alicia emite un grito desgarrador y se echa al suelo con su espalda
contra la pared mientras observa cómo el niño sigue golpeando a
Pablo. Núria está a su lado, abrazándola y protegiéndola. Ambas
tiemblan y gritan desesperadamente. La luz deja de parpadear y el
monaguillo ya no está. Núria se enfoca sin darse cuenta y en la
cámara se ve al novio de Alicia con la cara destrozada y cubierta
bajo un gran charco de sangre. La chica gatea hasta llegar al
cuerpo inerte, le falta el aire de tanto llorar y gritar, por lo
que intenta respirar entre sollozos.

ALICIA
(entrecortada y llorando)

Pablo, no me dejes por favor.

Se escucha cómo cruje la madera a sus espaldas, en la nave
principal, y giran sus miradas. El monaguillo está frente al altar
de la ermita, iluminado por dos cirios, clavándose un crucifijo en
el pecho.

MONAGUILLO
(gritando con voz distorsionada)

¡Por mi culpa! ¡Por mi culpa! ¡Por mi gran
culpa!

Núria apaga la antorcha para no volver a llamar su atención.

NÚRIA
(a Alicia)

Shh…

El joven agacha la cabeza y baja los hombros, parece que está
muerto, pero se empieza a reír de manera muy maquiavélica. Mientras
intenta levantarse de una manera muy antinatural, sus huesos
crujen. Las velas que lo iluminaban se apagan por una gran rafaga
de aire. Las chicas están durante unos segundos en completa
oscuridad, solo se escuchan sus respiraciones nerviosas y sollozos.
Como no se escucha nada, Núria enciende de nuevo la luz y se puede
ver al monaguillo acercarse a ellas de rodillas, pero sin mover un
músculo, como si algo le estuviera empujando por detrás. El
monaguillo tiene la cara totalmente deformada y los ojos le
brillan. Todo lo que hay alrededor vuela por los aires, pero el
ruido es opacado por el grito infernal del monaguillo. Núria cierra
la puerta antes de que este llegue a alcanzarlas.

NÚRIA
(nerviosa)
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Ayúdame Ali, hay que tapar la puerta
inmediatamente.

ALICIA
(nerviosa y llorando)

Voy…

Alicia se acerca y entre las dos mueven un armario y lo colocan en
frente de la puerta. Al mover el mueble, queda al descubierto una
entrada con unas escaleras. Núria enfoca al agujero con la cámara y
la antorcha, y luego la voltea de nuevo hacia la puerta. Las chicas
consiguen poner el mueble delante de la puerta y ya no se escucha
al monaguillo.

NÚRIA
(nerviosa)

¿Qué es esto? Parece algún tipo de pasadizo
oculto.

Alicia está arrodillada junto al cuerpo de Pablo. Tiene
las manos manchadas de sangre. Le acaricia el pelo.

ALICIA
(llorando)

Perdóname, no debí pedirte que vinieras
conmigo. Tendría que haber venido sola. Aún
seguirías vivo.

Alicia se inclina sobre el cuerpo de Pablo y lo abraza.

ALICIA
(llorando)

Perdóname, por favor…Aunque yo no me perdone
jamás por esto. Siempre te querré.

NÚRIA
(nerviosa)

Ali, mi amor, ven aquí conmigo. Estamos juntas
en esto. Saldremos de aquí, te lo prometo.

Alicia besa a Pablo y se levanta resignada. Se abraza a Núria sin
fuerzas.

NÚRIA
(nerviosa)

Mi amor, eres fuerte, necesito que estés
fuerte. Somos fuertes. Lo haremos por ellos y
por nosotras mismas.
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ALICIA
(sollozando)

Prométeme que volveremos a por ellos.

NÚRIA
(nerviosa)

Te lo prometo.

El monaguillo grita de nuevo y golpea la puerta con mucha fuerza.
Las chicas chillan e intentan hacer presión, pero el armario
empieza a desplazarse mientras la puerta se abre poco a poco. Al no
tener fuerza suficiente, las chicas se meten por la entrada secreta
y bajan unas estrechas escaleras de caracol. La luz de la antorcha
empieza a parpadear hasta que se apaga del todo.

CORTE A NEGRO

32. INT/NOCHE. CRIPTA LA MUSSARA
Todo está en completa oscuridad.

NÚRIA
(nerviosa)

Un momento, no veo nada…

ALICIA
(agitada)

Rápido, enciende la antorcha.

NÚRIA
(muy nerviosa)

No lo encuentro, espera.

Núria encuentra el botón para encender la antorcha y consigue
iluminar la sala. Las chicas están en lo que parece ser una antigua
cripta de piedra subterránea. Núria enfoca las paredes y se puede
ver cómo están llenas de estanterías de madera carcomida y
agrietada con libros cubiertos de polvo.

NÚRIA
(muy nerviosa)

¿Dónde coño estamos?

ALICIA
(agitada)

Ni idea, puede que fuera un antiguo refugio de
guerra.
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Las chicas se mueven rápidamente y ven una mesa llena de
manuscritos arcaicos escritos en árabe. Alicia va hacia la mesita
que hay al lado de esta. Núria ilumina la zona con la antorcha
incorporada en la cámara.

ALICIA
(Nerviosa)

Núria, pon luz aquí, rápido.

Núria mueve la cámara rápidamente hacia donde está Alicia. Se
pueden ver más documentos, pero estos contienen iluminaciones de
unos seres altos, completamente oscuros, con largas garras y con un
pequeño resplandor en los ojos. En otros documentos hay dibujados
otros objetos arábicos como vasijas y lámparas antiguas.

NÚRIA
(muy nerviosa y aterrada)

Joder, ¿Qué es esta puta mierda?

ALICIA
(Nerviosa y hablando bajo)

Shhh… No hables tan alto, nos escuchará.

Alicia se desplaza hacia las estanterías del otro lado de la
cripta. Todas las estanterías están muy desordenadas. La chica
sigue investigando hasta que encuentra un libro que le llama mucho
la atención, ya que, pese a estar lleno de polvo contiene símbolos

dorados y brillantes. El título de este es: ”القرآن“ (Corán)

NÚRIA
(muy nerviosa y aterrada)

No entiendo nada, está todo en árabe.

ALICIA
(Nerviosa)

¿Qué esta pasando en este puto sitio?

Las chicas continúan moviéndose frenéticamente intentando encontrar
algo útil hasta que se sorprenden por encontrarse de golpe a
escasos metros con Ramon. El hombre está iluminado por unas cuantas
velas que le rodean.

ALICIA
(Nerviosa)

¡Ramon! Tienes que ayudarnos.

NÚRIA
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(aterrada)
¿Cómo salimos de aquí?

RAMON
¿Salir?

ALICIA
(Nerviosa)

Por favor, tú debes saber cómo hacerlo.

RAMON
No se puede…

ALICIA
(Nerviosa)

Ramon, ayúdanos por favor, tiene que haber
alguna manera.

RAMON
Ellos no os dejan marchar.

ALICIA
(gritando)

¿QUIÉN COJONES SON “ELLOS”?

Alicia se arrodilla y se pone a llorar de la desesperación.

ALICIA
(llorando)

¿Quiénes son ellos? ¿Quiénes son?

RAMON
Ellos son seres. Ellos vienen de tierras muy
lejanas y áridas. Ellos habitan La Mussara
desde antes de que el propio pueblo existiese.

Ramon empieza a sonreír, no parpadea en ningún momento y mantiene
la mirada fija en las chicas. Alicia mira a Núria con cara de
preocupación.

RAMON
(sonriente)

Ellos están casi siempre durmiendo, pero
cuando ellos se despiertan, se enfadan mucho y
pasan cosas horribles.

85

239



Alicia se levanta del suelo y se acerca un poco, con precaución, a
Ramon.

RAMON
(sonriente)

Ellos son los dueños de este lugar. Ellos son
los Djinn.

NÚRIA
(nerviosa)

Dios mio…

ALICIA
(desquiciada)

Ramon, necesito que me digas cómo escapar de
este puto lugar.

RAMÓN
(sonriente)

No podréis salir nunca de La Mussara.

NÚRIA
(gritando)

¡DINOS CÓMO SALIR DE ESTE PUTO LUGAR¡ ¡PIRADO
DE MIERDA!

Ramon no dice nada. Hay unos instantes de silencio absoluto. No
deja de observar a las chicas, sin parpadear y sin perder la
sonrisa, en ningún momento. Empieza a reírse de una manera muy
antinatural y forzada, se puede denotar un cierto nerviosismo en
él. Alicia y Núria retroceden unos pasos lentamente sin dejar de
mirarlo.

RAMON
(muy sonriente)

Ya están aquí.

Ramon empieza a correr hacia las chicas. Las velas se apagan y las
chicas pierden de vista a Ramon. De repente, de donde venía Ramon,
aparece un Djinn de la oscuridad. Es una figura muy oscura de unos
dos metros de alto, con unas grandes garras y unos ojos que emiten
un sutil resplandor. El ser lanza un sonido antinatural. Las chicas
corren rápidamente mientras gritan. Suben las escaleras de caracol
de nuevo y atraviesan la sacristía sin detenerse. Cuando van a
pasar por la salida, el monaguillo aparece por la parte superior
del marco de la puerta.

MONAGUILLO
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(voz sobrenatural)
¡Por mi culpa! ¡Por mi culpa! ¡Por mi gran
culpa!

Las chicas pasan rápidamente y llegan hasta la puerta principal que
está cerrada. Núria le da la cámara a Alicia.

NÚRIA
(Muy nerviosa)

Coge la cámara.

Núria golpea fuertemente la puerta con su espalda, pero no consigue
abrirla.

NÚRIA
(Muy nerviosa)

¡Ayúdame!

Alicia se une a Núria y entre las dos, golpean con sus espaldas la
puerta. Al tercer golpe, la puerta se abre bruscamente y las dos
chicas y la cámara caen al suelo. La imagen de la cámara empieza a
fallar. Alicia coge la cámara. Las dos chicas se levantan
rápidamente y empiezan a correr por el bosque.

CORTE CON ERROR DE IMAGEN

33. EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA
Núria y Alicia corren por el bosque. Hay mucha niebla y la cámara
apunta al suelo para poder iluminar el camino y no tropezarse con
nada.

ALICIA
(Muy nerviosa)

Mierda, mierda

De repente, aparece en plano un faldón negro. Alicia levanta la
cámara rápido y ve a los siete monjes de pie y en frente de ellas.
Los monjes levantan la cabeza, les crujen los huesos del cuello a
la vez que miran a las chicas.

NÚRIA
(Muy nerviosa)

¡Joder!

ALICIA
(Muy nerviosa)

¡Hostia!

87

241



Las chicas corren hacia otra dirección muy rápidamente. Ambas están
jadeando y sin aire de lo rápido que están corriendo junto a los
nervios y el pánico de la situación. De repente, se frenan al ver
una niña frente a ellas que está asustada y llorando. La niña lleva
una muñeca de porcelana. Es María Dolores a sus 6 años.

ALICIA
(Muy nerviosa)

¿María Dolores?

NÚRIA
(Muy nerviosa)

¿Cómo puede ser esto posible?

María Dolores levanta la mirada hacia la cámara de Núria y empieza
a gritar con mucho miedo. Sus gritos se convierten rápidamente en
sonidos sobrenaturales y sus ojos resplandecen como los de los
Djinn. Las chicas siguen corriendo balanceando la cámara de un lado
para otro. La imagen es muy distorsionada y tiene muchos errores de
captación.

Alicia y Núria se paran en seco cuando ven a una mujer con un
poncho justo en frente de ellas. Es Rosario, la médium que intentó
encontrar a Ramon en 1995. Rosario no mira a las chicas, está
mirando todo el rato a la nada.

ROSARIO
Ven, yo te ayudaré. Parece que te habías
perdido.

ALICIA
(Muy nerviosa)

¿Quién eres tú?

ROSARIO
La niebla de este lugar es muy traicionera.

NÚRIA
(Muy nerviosa)

¡Sácanos de aquí por favor!

ROSARIO
Espera, hay más. Noto más presencias.
¿Quién eres?

Alicia y Núria hablan a la vez.

ALICIA
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(Muy nerviosa)
Somos Alicia y Núria, ayúdanos por favor.

NÚRIA
(a la vez)

Estamos perdidas, no sabemos cómo volver a
casa.

ROSARIO
No puedo ayudaros a todas, ¡hacéis mucho
ruido!

ALICIA
(Muy nerviosa)

Tenemos que salir de aquí lo antes posible.

NÚRIA
(muy nerviosa

¡Nos están persiguiendo!

ROSARIO
(gritando)

¡Hacéis mucho ruido! ¡Qué dices, no te
entiendo!

NÚRIA
(muy nerviosa)

¡Nos están siguiendo unos monstruos joder!

Rosario cierra los ojos y se serena.

ROSARIO
Estás en peligro.

Alicia sacude la cámara con descuido y en ese momento aparece un
Djinn detrás de la médium que le agarra de la cabeza y empieza a
golpearla contra un árbol hasta dejarlo todo cubierto de sangre.
Las chicas huyen mientras gritan en pánico, pero sus chillidos se
mezclan con el sonido antinatural del ser maligno. La imagen está
muy distorsionada. Un Djinn agarra la cara a Núria y la empuja
hacia atrás. Se escucha como Núria es aplastada mientras se le
corta su último grito. Alicia sigue corriendo sofocada mientras
chilla desesperadamente. La chica se detiene y llora abrumada.
Intenta coger aire, pero no lo consigue, así que sigue llorando
desconsoladamente. Se escucha el crujido de una rama y Alicia
levanta la cámara para iluminar el sitio. A lo lejos, se ven
decenas de resplandores de los ojos de los seres oscuros. La chica
empieza a respirar con mucha más velocidad, pero antes de que pueda
gritar, los seres se abalanzan hasta ella muy rápidamente. La

89

243



cámara cae al suelo. y se ve una piedra con la inscripción “MD+T+M”
manchada con sangre.

34. EXT/DÍA. BOSQUE LA MUSSARA
Es de día y apenas hay niebla. La imagen está deformada por los
golpes que ha recibido la cámara. Durante unos segundos, lo único
que se puede ver y escuchar son los árboles del bosque agitados por
el viento. Poco después aparece María Dolores y agarra la cámara
del suelo. La mujer mayor examina bien a fondo el aparato mientras
juguetea con él. De pronto, se detiene y clava su mirada en el
objetivo del dispositivo. Parece que nos está observando a todos.

MARÍA DOLORES
(cantando)

Duérmete niña, no temas más,
en La Mussara por siempre jamás.
El pueblo encantado te quiere atrapar,
huye del brillo, has de escapar.

CORTE A NEGRO

CRÉDITOS

MARÍA DOLORES
(cantando)

Hay mucha niebla y oscuridad
en La Mussara, donde no hay paz.
Están condenados, no volverán
no te despistes, te atraparán.

El pueblo fantasma te llamará
Sombras se acercan, escóndete ya.
Sus calles vacías te harán temblar,
No te detengas, están al llegar.

Hay mucha niebla y oscuridad
en La Mussara, donde no hay paz.
Están condenados, no volverán
no te despistes, te atraparán.

FIN
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Duérmete niña, no temas más,
en La Mussara por siempre jamás.

El pueblo encantado te quiere atrapar,
huye del brillo, has de escapar.

Hay mucha niebla y oscuridad
en La Mussara, donde no hay paz.

Están condenados, no volverán
no te despistes, te atraparán.

El pueblo fantasma te llamará
Sombras se acercan, escóndete ya. 
Sus calles vacías te harán temblar,

No te detengas, están al llegar.

Hay mucha niebla y oscuridad
en La Mussara, donde no hay paz.

Están condenados, no volverán
no te despistes, te atraparán.
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Desarrollo del formato
Mussara es un proyecto de largometraje que intenta explicar los extraños sucesos que
han ido ocurriendo en esta localidad durante el paso del tiempo. Estos fenómenos se
basan en leyendas y habladurías de los lugareños, por lo tanto, nuestro objetivo es
intentar plasmar una realidad creada por los misterios inexplicables que ocurren en
el lugar, siempre teniendo en cuenta las limitaciones de la ficción del cine y el género
de terror. Si queremos, por lo tanto, tratar con la realidad, nos encontramos que la
mejor manera de hacerlo es con el género del documental. Debemos tener en cuenta
que, pese a que queramos plantear situaciones que han pasado en la realidad, la
ficción también será un eje que construya el camino de este film y que se
complemente con estas historias fidedignas, de modo que nos encontramos ante una
hibridación de géneros y formatos que trae como consecuencia la llegada del
Mockumentary.
El Mockumentary es un género fílmico híbrido que combina múltiples códigos, estilos,
y principios juntamente con la ficción (es por eso que también se suele reconocer con
el nombre de Falso Documental). Este reciente subgénero o formato cinematográfico
ha proliferado considerablemente en estas últimas décadas, y es que, prácticamente
todos hemos podido disfrutar de productos fílmicos o series televisivas que han sido
tratados desde este peculiar punto de vista, como por ejemplo Forgotten Silver (Peter
Jackson, 1997) o The Office (Greg Daniels, 2005).
Así pues, teniendo en cuenta como se quiere realizar el tratamiento de la historia de
Mussara, creemos que hay un paso más que podemos dar para otorgar al film de una
naturalidad más realista, lo que ayuda mucho a reforzar el objetivo del género
principal, que es el terror. Este siguiente peldaño se trata del Found Footage o metraje
encontrado. El largometraje que dio la bienvenida a este novedoso formato y que
revolucionó el mundo del cine para mostrar un nuevo paradigma en el género del
terror fue ni más ni menos que El Proyecto de la Bruja de Blair, 1999.

“En octubre de 1994, tres estudiantes de cine desaparecieron en el bosque cerca de
Burkittsville, Maryland, mientras grababan un documental. Un año después, su

película fue encontrada”
El proyecto de la bruja de Blair, 1999

Con este escalofriante tagline se corona tanto la portada como el inicio de la película
de este clásico del género. Es muy interesante analizar esta frase, ya que con unas
simples palabras, nos explica cómo es este nuevo formato. Su propio nombre ya
indica de qué trata, y es que estamos hablando de una cinta que fue grabada en un
tiempo y espacio específico antes de perderse, para posteriormente ser encontrada y
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exhibida. El Found Footage es un formato que encaja a la perfección con el género de
terror, sus características se complementan y se desarrollan en sintonía para crear un
producto audiovisual que es más susceptible a fuertes reacciones temerosas por parte
de la audiencia. Para poder tratar con este peculiar y único formato, antes hay que
entender cómo funciona y cómo se expone a través de sus características principales:

1. La cámara forma parte directa en la narración. Lo que se ha podido ver hasta
ahora, es que algún personaje que forma parte de la narrativa, lleva consigo
mismo una cámara u otro aparato de grabación de vídeo. Aquí se encuentra el
primer punto opuesto al cine tradicional, y es que en este caso no existe la
cámara invisible, es más, en muchas ocasiones lo que se hace es intentar
justificar de forma coherente el origen de esta grabación y su apología en
relación a la trama. Por lo tanto, la cámara adquiere un rol vital y de gran
importancia para su desarrollo, pues forma parte de un personaje más de la
historia.

2. La cámara en mano como dispositivo de grabación. El personaje encargado de
realizar la grabación, en general, es un personaje no profesional. Por esta
misma razón, el camarógrafo no suele usar aparatos estabilizadores como
gimbals o steady cams.

3. La edición debe ser disimulada hasta tal punto que parezca que esté ausente.
(no música extradiegética).

4. Estilo amateur y calidad inferior justificada
5. Campo y encuadre limitados
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1 9 6 0
MODA INFANTIL
Marisol marcaba la moda de una adolescencia tranquila, de faldita escocesa y chaqueta
blaiser. Películas de Marisol: Un rayo de sol, 1960 / Ha llegado un ángel, 1960
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MODA FEMENINA
CONTEXTO GENERAL 1960: El ideal era parecer delgadas y aniñadas, a modo de juego de
seducción (“Lolitas”.) Mary Quant impuso la moda “mini”. 1965, André Courrèges creó
prendas rectas, minifaldas, botas blancas, además de ropa espacial, metálica y
fluorescente con visión de futuro, vestidos de tubo. Liberación juvenil, eso fue lo que
significó esta década y este reflejo. Moda “little girl”: inocencia y sensualidad. Moda
psicodélica: formas geométricas y rectas, mostraban el cuerpo. (Inspo: Guerra de las
galaxias, URSS vs EEUU.) Jeans: importancia en los años ’50, “rebeldía”. Hollywood,
películas de cowboys.Pantalones de campana o elefante, romper con lo tradicional. Los
Hippies: camisas hindú, el pelo largo. La aparición de la lycra, las mujeres buscaban
comodidad, así nacieron las prendas unisex. Mujeres modernas e independientes,minifalda
+ medias estampadas y botas altas hasta por encima de la rodilla en lo ideal de color blanco.

PRENDAS IMPRESCINDIBLES
★ Minifaldas.
★ Vestidos: tonalidades llamativas, estampados imposibles y por encima de la rodilla.

1. Con una falda con mucho volumen pero muy pegado en la zona de la cintura,
solían poner cinturones encima del vestido para destacar esta parte aún más.

2. Con mucho escote.
3. Con cuello alto.
4. Estampados: rayas, lunares, flores.

★ Camisetas, camisas o blusas: muy ajustadas por dentro del pantalón o falda. Cuellos y
escotes redondos ( “Peter Pan”).

★ Pantalones vaqueros y pantalones campana: colores llamativos y estampados muy
originales. Rayas y el bajo muy alto, (estilizaba la figura)

★ Traje de baño: bastante restringido entre las mujeres. Piezas cerradas con falda. Poco
a poco, el bikini fue aceptado.

COMPLEMENTOS

★ Bolsos grandes.
★ Gafas grandes ovaladas.
★ Sombreros

CONTEXTO ESPAÑA: prêt-à-porter, el fenómeno industrial que permite probarse y llevarse
la ropa puesta, en muy poco tiempo y por bastante menos dinero.

En Barcelona, Teresa Gimpera es la musa de la modernidad catalana y supone un espíritu
mucho más cosmopolita.

Alta Costura para una pequeña minoría iniciada y ropa de confección y de saldos para la
inmensa mayoría.
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La falta de términos medios expresa muy bien el desequilibrio social debido a la dictadura
militar.

El ideal de “elegancia impecable” de los 50 estaba totalmente ausente de las ideas juveniles.
Sólo buscan ropa cómoda. Se huye de todo lo que sea “distinguido” y perfeccionista. Se
cultiva “lo ye-yé” (desenfadado, lo roto, lo que parece sacado del baúl de la abuela,
sabiamente mezclado con los accesorios).

Mary Quant la que popularizó la minifalda, unida a las medias o pantys opacos de colores,
los zapatos cuadrados y planos con hebillas, y flores por todas partes, hasta en el pelo. Todo
ello, conformó el estilo Carnaby Street.

Los 60 significaron el comienzo de la emancipación femenina, en la vida hogareña, en el
trabajo y en la indumentaria.

1 9 7 0
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MODA INFANTIL

En los años sesenta y setenta, para estar a la moda, no era necesario ir a unos grandes
almacenes a comprarla: había gacetas orientadas a las mujeres dedicadas a punto y costura,
llenas de fotografías, dibujos y patrones a fin de que lo hiciesen nuestras madres. Y vaya que
se animaban: quedaban tan bien que hasta parecían comprados.

Influenciada por la igualdad de género y los derechos de los trabajadores.

PRENDAS IMPRESCINDIBLES

★ Jerseys.
● Cuello cisne.
● Cuello alto.
● Cuello en pico.

★ Pantalones: cortos/largos de campana, con estampado de cuadros. Vaqueros y pana.
★ Abrigos: la trenca
★ Faldas tableadas. Vaqueras y de pana.
★ Vestidos: lunares, rayas, flores y estampados psicodélicos.
★ Camisas: lunares, rayas, flores y estampados psicodélicos.
★ Petos: pana.

COMPLEMENTOS

★ Gorro Vergudo.

MODA FEMENINA
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CONTEXTO GENERAL 1970: Interés de expresión libre a través de la moda: hippie,
bohemio, retro y punk. Silueta larga y delgada. Mucho pelo. Continúa la psicodelia de los
estampados en colores brillantes de los 60, así como los diseños geométricos. El Art Nouveau
añade romanticismo con las líneas que fluyen naturales en pósters, que luego se trasladó a los
collares de estilo eduardiano y vestidos con volantes en el pecho.

PRENDAS IMPRESCINDIBLES

★ Pantalones de talle alto.
● Al comienzo de la década → talle alto y acampanados para crear una silueta

alargada y delgada. (Pantalones Oxford)
● Final de la década → ceñidos y las telas satinadas, marcando el estilo punk que

comenzó en la década siguiente.
★ Las camisetas de manga corta y larga → apretadas y por debajo del pantalón.
★ Zapatos con plataforma, con colores fuertes y vivos. Además, las botas largas.
★ Camisas de cuellos grandes, puntiagudos.
★ Chaquetas masculinas.
★ Faldas → minifaldas vintage, vaqueras, escocesas y con estampados llamativos.

COMPLEMENTOS

★ Bolsos pequeños y funcionales.
★ Gafas grandes.
★ Joyería ostentosa.

MODAMASCULINA
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En los años 70, la moda estuvo marcada por las tendencias: Hippies, Punkies y Rockeros de la
época.

PRENDAS IMPRESCINDIBLES

★ Pantalones de campana y altos de cintura.
★ Camisas con estampados y colores extravagantes.

● Estilo indio.
● Ceñidas.

★ Ponchos mexicanos
★ Chaquetas chinas
★ Zapatos: botas, sandalias y zuecos (Cuero)

ACCESORIOS

★ Anillos
★ Cadenas
★ Cinturones por encima del jersey.

1 9 9 0
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MODA FEMENINA

En los años 90 se buscaba la simplicidad, combinando prendas minimalistas. El denim
estaba muy presente en distintas prendas. El estilo college combinaba minifalda corta de
cuadros con jersey y calcetines altos deportivos. El estampado floralmuy usado en todas las
prendas. El estilo grunge puesto de moda por Kurt Cobain, camisas de cuadros, pantalones
rotos, camisetas de grupos de música y botas dr. Martens.

PRENDAS IMPRESCINDIBLES

★ Mom jeans: tiro alto, cadera ancha y pernera recta
★ Chaquetas: vaqueras oversize desgastadas,
★ Petos: tejanos y sueltos.
★ Vestidos: tirantes con camiseta / estrechos y cortos con apertura lateral (flores)
★ Crop-tops: ajustados y sueltos.
★ Faldas: cortas de cuadros / de tubo.
★ Camisas: de cuadros (estilo grunge)
★ Zapatos: Botas Dr. Martens.

MODA MASCULINA
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Cuando se trata de moda, a menudo miramos al pasado en busca de inspiración e ideas. La
década que ha captado la atención de los diseñadores y caballeros elegantes de todo el mundo
es la de los años 90. Los años 90, que eran conocidos por su sentido del estilo relajado y
tranquilo, produjo muchas tendencias increíbles, muchas de las cuales ya han regresado. En
este artículo, echamos un vistazo a algunas de esas tendencias y le mostramos cómo puede
rockearlas hoy. Aquí está tu guía definitiva para la moda de los años 90 para hombres.

La moda en los noventa

En los años 90, la moda se alejó del exceso de los años 80 y se dirigió hacia un ambiente más
relajado, rebelde y minimalista. La década vio el nacimiento del grunge, así como un
aumento en el streetwear, la cultura de las zapatillas y el atletismo. Músicos como Kurt
Cobain, Tupac e incluso Justin Timberlake se convirtieron en iconos de estilo para muchos.
Las siluetas eran sueltas y de gran tamaño, y el vestuario casual dominaba la época.

Outfit 90’s hombre

Sombreros Snapback

El estilo hip-hop entró en la corriente principal en los años 90, y con él llegaron los gorros
snapback. La tendencia, que comenzó con los raperos, pronto parecía ser usada por hombres
de todo el mundo. Hoy en día, estas gorras de ala plana, que generalmente presentan
logotipos, aún pueden verse geniales. Pero, recuerde usarlos hacia adelante o hacia atrás en
lugar de a un lado.

Overol con tirantes
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Los monos eran enormes en los años 90, especialmente cuando se usaban con una correa
colgando. De hecho, todos, desde Will Smith hasta los miembros de NSYNC, sacudieron este
aspecto. Hoy en día, puede diseñar sus overoles como le guste, pero tenga en cuenta que
necesitará mucha confianza para llevarlos.

Chaquetas de cuero

Las chaquetas moteras de cuero fueron el epítome del estilo vanguardista en la década de
1990. Usado como una declaración anti-moda, muchos hombres se pusieron estas chaquetas
resistentes, incluso aquellos que nunca habían estado en una motocicleta.
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Cuello de tortuga

Los suéteres de cuello alto eran una alternativa más bonita a algunas de las tendencias más
duras de la década. Se presentó en dos estilos. Había los suéteres gruesos y acogedores para
caballeros sensibles y los diseños oscuros, ajustados y acanalados para esos tipos fuertes pero
intelectuales.

Pañuelos
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A lo largo de los años 90, muchas subculturas diferentes llevaban pañuelos. Los más famosos
fueron raperos que los usaron para representar su afiliación a una pandilla. Sin embargo, este
aspecto pronto fue recogido por las masas y usado simplemente como un accesorio de moda.

Pantalones cargo

Los pantalones cargo tuvieron su momento de frescura en los años 90. Con tantos bolsillos
que podría llevar su billetera, Gameboy e incluso un detector de metales, estos pantalones
eran prácticos y de moda. Si bien originalmente se usaban de gran tamaño y holgados, los
pantalones cargo de hoy en día tienden a verse mejor con un ajuste delgado o cónico.
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Pantalones anchos

Cuando se trataba de jeans en los años 90, la regla era; cuanto más holgado, mejor. Estos
pantalones de gran tamaño eran imprescindibles para cualquier look de streetwear. También
se usaban bajo en las caderas y, a menudo, se acompañaban de una cadena con una billetera
de velcro unida al extremo.

Rompevientos
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Los rompevientos fueron masivos en los años 90 y han tenido un regreso épico en las últimas
temporadas. Estas chaquetas livianas y resistentes al viento son perfectas para proyectar un
estilo deportivo retro, especialmente cuando se usan en colores llamativos.

Pantalones rasgados

El grunge era una parte importante de la moda de los 90, y nada decía que le gustaran los
jeans rotos. Muchos caballeros jóvenes llevaban estos diseños de mezclilla desgarrados para
transmitir el espíritu rebelde de la época. Aunque los jeans rasgados no son demasiado
rebeldes hoy en día, aún pueden agregar un toque sutil a cualquier look casual.
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Sombreros de pescador

Al igual que las gorras snapback , la tendencia de los sombreros de pescador comenzó con los
raperos. Pero, a fines de la década, cada adolescente tenía uno en su armario. Hoy en día, los
sombreros de pescador, al igual que las riñoneras, han resurgido sorprendentemente y ahora
están a la moda una vez más.

Camisetas estampadas
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La cultura del skate de los 90 introdujo una ola de camisetas gráficas en la moda
convencional. Estas camisetas eran típicamente de cuello redondo en blanco o negro con un
estampado de colores en la parte delantera. Exhibiendo estampados de de skate o bandas
populares.

Botas de combate

Las botas de combate resistentes con cordones, como los icónicos diseños del Dr. Martens,
fueron populares en la subcultura grunge de los 90 antes de ser más convencionales. Para
usarlos hoy, considera asociar un par con jeans rasgados y una camisa de franela para un
estilo retro.
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Camisas de franela extragrandes

Las camisas de franela extragrandes formaban parte del uniforme de muchos caballeros de
los 90 que aspiraban a Kurt Cobain y amantes del grunge. Usadas ya sea atadas a la cintura o
abiertas con una camiseta lisa o gráfica debajo, estas camisas grandes proyectaban una
apariencia fría y seductora.
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PELUQUERÍA YMAQUILLAJE

1960: Melenas largas y el pelo corto (“dixie”)

Ojos → Muy marcados para hacerlos muy grandes.

Eye-liner: parte superior e inferior del ojo, creando una forma
redondeada.

Sombras de ojos: tonos turquesa, azules, blanquecinos y rosa
pastel.

Pestañas: muy exageradas, casi siempre postizas.

Piel muy natural. Pómulo en forma redondeada y rosada o coral.

Labios → suave y natural. Colores rosados y tonos claritos.

1970: Brushing voluminoso con las puntas alisadas hacia el exterior.

Melenas largas y degradadas y flequillo. Cabello rizado y ondulado
semilargo o largo. Cabello largo ultra-liso con accesorios: fulares con
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estampados gráficos o simples o cintas de pelo colocadas a mitad de la frente. Rubio

platino, peinados más femeninos y sensuales. Volumen XXL,melena afro.

Piel → Morena y bronceada natural. Fresca y natural.

Pómulos → Colorete natural

Ojos → Estilo ahumado, para definir la mirada. Delineador negro en el párpado móvil,
siguiendo la línea de las pestañas.

Pestañas: bien marcadas e incluso postizas.

Cejas → Finas, definidas y con curva elevada hacia arriba. Labios → Tonos claros y, a veces,
perfilado.
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