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Aquest Treball de Final de Grau és la biblia de venda de Mussara, un llargmetratge
de ficcié i terror. A través del metratge trobat, expliquem la historia d'Alicia, una
estudiant de sociologia que arriba a la Mussara, amb els seus amics, per a buscar
respostes a la seva despoblacio. Dies després, els seus enregistraments son trobats.

Catala:

Este Trabajo de Final de Grado es la biblia de venta de Mussara, un largometraje de
ficcion y terror. A través del metraje encontrado, explicamos la historia de Alicia, una
estudiante de sociologia que llega a La Mussara, con sus amigos, para buscar
respuestas a su despoblacién. Dias mas tarde, sus grabaciones son encontradas.

This Final Degree Project is the sales bible of Mussara, a fiction and horror feature
film. Through the found footage, we explain the story of Alicia, a sociology student
who arrives to La Mussara, with her friends, to look for answers to her depopulation.
Days later, her recordings are found.
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Anglés:
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Mussara es el proyecto de Roger Catrisse Pérez y Andrea Zancada Carmona, estudiantes de
Comunicacién Audiovisual, de la Universidad Auténoma de Barcelona. Nuestro proyecto
consiste en la biblia de venta de un largometraje de ficcién y terror de 85 minutos. Un found
footage que nos conciencia sobre cémo el investigar, indagar y remover casos del pasado puede
truncar nuestro presente y convertirse en un auténtico descenso al infierno. Tres historias con
distintas temporalidades se enlazan en un mismo lugar, La Mussara. A través de cintas de
distintos soportes de registros -Super 8, VHS y digital- sale a la luz todo aquello que oculta la
niebla.

Este largometraje se basa en las leyendas y acontecimientos reales que han sucedido en la
pequefia localidad despoblada de Tarragona. Tras documentarnos sobre la historia del pueblo,
escogimos tres temas, entre otros, como recursos que nos ayudarian a la hora de crear nuestra
narrativa: la desaparicién de Enrique Martinez Ortiz en los afios 90, un extrafio caso que a
dia de hoy sigue sin resolverse. La misteriosa niebla que envuelve el lugar; los lugarefios
cuentan que es un fenémeno insdlito, pues la neblina hace perder la nocién del tiempo a todo
aquel que se adentra en ella. Finalmente, la piedra que conecta con “la Vila del Sis”, una oscura
dimension paralela, a la que se ha llegado a catalogar como el mismisimo infierno.

Este documento recoge toda la informacién sobre el largometraje y serd presentado a entidades
audiovisuales que puedan estar interesadas en este tipo de proyecto. Hemos planificado todo
aquello que estd vinculado con el proceso creativo del largometraje, como: la correcta
elaboracién de la trama, personajes e historia; la creacién de un guion; calcular un posible
presupuesto o incluso la realizacién de un teaser comercial para poder entender mejor el estilo y
el contenido que queremos darle al producto.

Para poder realizar este proyecto, hemos partido de unos objetivos claros. Por un lado, como
comentibamos anteriormente, nuestra principal meta ha sido la de crear un documento de
biblia de venta del proyecto para poder venderlo posteriormente y poder efectuar el
largometraje con equipo técnico y artistico profesional. En un dmbito mds académico, lo que
hemos querido desde un principio era un reto, un desafio que pusiera en juego todas las
capacidades metodoldgicas y creativas que hemos ido adquiriendo, tanto en el interior de las
aulas durante estos cuatro afios de carrera, como por nuestra propia cuenta. Por dltimo, en un
dmbito mds profesional pretendemos buscar la viabilidad del proyecto y el futuro del film.
Buscar nidos de oportunidades en los que pueda encajar Mussara. Consideramos que serfa un
muy buen proyecto con el que darnos a conocer en la industria audiovisual y, sobre todo, en el
gran género de terror.

;Por qué Mussara es un producto de actualidad? En 2020 aparecié Randondutica, una
aplicacién que genera unas coordenadas al azar, en un radio de tu ubicacién, basadas en tus
preferencias e intenciones de bisqueda. La principal idea es que como usuario vayas a explorar
dichas ubicaciones. Su punto mids algido de descargas fue ese mismo afio, gracias a los videos
que publicaban los usuarios en TikTok, explicando su experiencia con la aplicacién o
ensefiando la ubicacién a la que le habian enviado. Uno de los videos mds virales fue el de unos
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chicos en Seattle, Estados Unidos. Ellos le habian pedido a Randondutica que les enviard a un lugar
en el que encontrar “algo malvado”, cuando llegaron al muelle, se encontraron una maleta con un
caddver. Nunca fue una app pensada para las masas, mis bien para un publico concreto y fiel; sus
afios de gloria fueron 2020 y 2021, y estos tltimos afios han servido para conseguir a ese puiblico
mas especifico.

:Cémo relacionamos esto con Mussara? Alicia es estudiante de Sociologia y busca un tema de
TFG relacionado con los pueblos y sus tradiciones; podemos decir que esta serfa su intencién de
basqueda. Ojeando documentos en la biblioteca, encuentra el caso de despoblacién de La Mussara
y decide investigar, junto a sus amigos, qué sucedid; en este caso, la localizacién que le enviaria
Randondutica serfa La Mussara. Al visitar la despoblada Mussara, comienzan a suceder cosas
extrafias, terrorificas y maquiavélicas; esta serfan las consecuencias de su investigaciéon. Ademis,
Nuria, su amiga, es estudiante de Comunicacién Audiovisual y lo graba todo con su cdmara. Las
cintas de dicha cdmara son encontradas por la policia y filtradas a un grupo de periodistas que
deciden publicar y sacar a la luz este caso; por lo que nuestra pelicula seria el equivalente al video
viral de TikTok. Cabe destacar que, al igual que la aplicacién, nosotros también buscamos un
publico especifico y fiel, gente apasionada por el mundo del terror.

;Cudles son nuestros vinculos con Mussara? Nos conocemos desde hace mis de seis afios. La
primera vez que coincidimos fue en un Grado Superior de Produccién Audiovisual y Especticulos
y nuestra primera interaccién fue gracias a Insidious, una pelicula de terror del director James Wan.
A partir de ese momento comenzd nuestra amistad y nuestros proyectos juntos. A ambos nos
fascinan las peliculas basadas en hechos reales y todo lo quesidéoms que ver con el mundo del
ocultismo, lo sobrenatural, la brujerfa, y la demonologia. Siempre andamos buscando lugares en
Catalufia y el resto de Espafia que tengan alguna historia interesante relacionada con alguno de los
temas mencionados anteriormente. Uno de esos dias de busqueda, Roger encontré el caso de
despoblacién de La Mussara y las leyendas que se vinculan al pueblo y supimos que en algtin
momento de nuestra vida realizarfamos alguna obra audiovisual inspirada en ese lugar. Si esto lo
sumamos a que desde que empezamos la carrera, tuvimos clarisimo que nuestro trabajo de final de
grado serfa un proyecto de terror basado en hechos reales, el resultado que obtenemos es Mussara.
Es un proyecto que vincula todos nuestros gustos audiovisuales y gracias a ello hemos podido
disfrutar muchisimo del proceso de creaciéon. Hemos intentado cuidar hasta el minimo detalle

ussara

porque, como comentibamos anteriormente, para L&osotros este proyecto es la oportunidad para
ueco en el género de terror. Ver cémo de una

darnos a conocer en la industria, para hacernos un
pequefia idea ha ido creciendo hasta convertirse en todo este proyecto es muy emocionante. El
principal vinculo emocional que tenemos con Mussara es que es una obra creada desde cero por
nosotros, en la que hemos trabajado codo con codo para poder conseguir un producto final que
mantenga la esencia que nos conecta a ambos. Podriamos decir que es como nuestro hijo, tiene
nuestro ADN, nuestros gustos y pasiones.

Para que podais entender un poco mis lo que encontraréis a continuacién, nos gustaria exponer
algunos de nuestros antecedentes, referentes y fuentes de inspiracién a la hora de realizar este
largometraje son: El proyecto de la Bruja de Blair (Daniel Myrick y Eduardo Sinchez, 1999)



eahd ST
ir Witch (Adam Wingard, 2016) Rec (Jaume Balaguélré y Paco Plaza, 2007) Pa ma
Activity (Oren Peli, 2007) Cloverfield (Matt Reeves, 2008) La Visita (M. 'ﬁgght Shyamalan,

2015) Asi en la tierra como en el infierno (John Erick Dowdle, 2014) Malcﬁcio (Kevin Ko, 2022) e
y/o Light’s Out (David F. Sandberg, 2016)
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Bienvenidos a Mussara, os esperamos en la niebla.
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85 minutos.
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Hombres de clase media, de
entre 20-25 afios.

El descenso al infierno.
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Moussara es un largometraje de ficcion. Su estética y cddigos principales se basan en el found
footage, cintas perdidas que han sido grabadas en diferentes épocas y con distintos medios de
registro: Super-8, VHS y digital. El lenguaje principal se basa en un estilo de grabacién amateur,
el uso de cdmara en mano, una edicién disimulada y planos secuencia.
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Alicia, una estudiante de sociologia, y su grupo de amigos deciden ir a investigar el insélito proceso

de despoblacién que sufri6 La Mussara. Diversas desapariciones relacionan al pueblo con otra
dimensién y la presencia de los Djinn, unos entes oscuros. Al poco de llegar a La Mussara, la niebla
desorienta a los jovenes y estos acaban siendo testigos de sucesos aterradores. Dias después, Maria

Dolores encuentra la cimara de Nuria y revela lo que esconde La Mussara.

STORYLINE

Alicia, una estudiante de sociologia, viaja con sus amigos hasta un pueblo para investigar su extrafio

proceso de abandono. Cuando la noche empieza a caer, los jévenes se desorientan por la niebla del

lugar v son testigos de sucesos aterradores dignos de verdaderas pesadillas. Dias después, la cdmara
gary g g p

de Nuria es encontrada y revela lo que realmente esconde La Mussara.

| OGLINE

Una estudiante de sociologia y su grupo de amigos buscan respuestas a la despoblacién que sufrié
La Mussara. Dias mis tarde, sus grabaciones sacan a la luz lo que se esconde en la niebla que
envuelve al pueblo.







EN LA NIEBLA, LA CAMARA NUNCA DEJA DE GRABAR
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NoPsts ARGUMENTAL

2023. Alicia, una estudiante de Sociologifa, busca desesperadamente un tema para su trabajo
de final de grado. Ojeando archivos de la biblioteca, junto a su amiga Niiria, encuentran
informacién sobre un extrafio proceso de despoblacién sucedido mds de 60 afios atrds en el
pueblo de La Mussara. Su interés por el caso crece y deciden visitar la zona acompafiadas
por sus parejas, Pablo y Rubén. Al llegar a Vilaplana, una localidad cercana al pueblo
abandonado, Mercedes los hospeda en su casa y les cuenta que en las navidades de 1970, su
madre les regal6 a ella y a su hermana una cdmara Super-8 con la que inmortalizar sus
recuerdos familiares; pero, la llegada del otofio coincidié con la desapariciéon de Maria
Dolores, su hermana pequefia. Algunas personas del pueblo pensaban que la nifia habia
sido secuestrada por algtin hombre de la localidad, otros que habia sido cosa de brujeria y
que los Djinn, unos entes oscuros de ojos brillantes, estaban implicados en el caso.

Al visitar el bar del pueblo, unos amigos de la propietaria explican a los jévenes que justo
en el mismo bosque donde se perdi6 la nifia, 20 afios mas tarde, Ramon desapareci6 sin
dejar rastro. Tras meses de buisqueda, la policia archivé el caso por falta de pruebas y Niiria,
la mujer del desaparecido, decidié recurrir a los servicios de una espiritista, Rosario, para
saber qué le sucedi6 a su marido. La sesion esotérica se salié de control y la médium result6
gravemente herida. Al volver al hostal, durante la madrugada, Rubén ve una sombra
inquietante en el pasillo y justo cuando la tiene encima, descubre que es Maria Dolores
abrazando a su mufieca. La mujer no parece muy cuerda, pero les revela que en la niebla se
esconde una piedra con la que pueden llegar a la otra dimensién y los incita a visitarla. Al
llegar al bosque descubren que estin dando vueltas sobre un mismo punto, la niebla es cada
vez mis densa y unos trastornados los persiguen, estin en la otra dimensién. Al esconderse
en una de las casas abandonadas, en una habitacién repleta de sogas, un Djinn ahorca a
Rubén. Los jovenes huyen y se refugian en una taberna. Alli Ramon, el hombre
desaparecido en los 90, les explica que el lugar més seguro es la ermita. Una vez dentro,
presencian el retorcido funeral de su amigo fallecido recientemente, acompafiados por siete
monjes. Cuando intentan ponerse a salvo en la sacristia, Pablo muere a manos de un
monaguillo que le agrede repetidas veces con un ciliz.

Desoladas e histéricas por la situacién, Alicia y Niiria descienden a una cripta que hay bajo
la ermita y hallan a Ramon leyendo un libro sobre las fuerzas oscuras llamadas Djinn. Las
jovenes no estin seguras en ese lugar y corren hacia el bosque. A lo lejos, las jévenes
presencian la misma sesién de espiritismo que realizé6 Rosario 20 afios atrds y cémo la
médium es asesinada por un Djinn. Los seres oscuros atacan brutalmente a Alicia y su
amiga. Es de dfa, Maria Dolores se ha encontrado la cimara de Nuria en el suelo. Juguetea
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ATAMIEATO

“Estos archivos han sido filtrados del sistema de gestién de evidencia digital de los
Mossos d’Esquadra. La cinta que verd a continuacién estd vinculada a una investigacién
abierta después de que Alicia Palazon, Nuria Giménez, Pablo Garcia y Rubén Arcas
desaparecieran en extrafias circunstancias por los alrededores de La Mussara en el afio
2023. El descubrimiento de su cdmara de video y sus teléfonos méviles aportd nueva
informacion al caso. Estas imdgenes pueden resultar perturbadoras".

Es otofio de 2023. NURIA (22) esti en la biblioteca de la facultad grabindose con su
mévil mientras prueba una gran variedad de filtros de una red social. Al fondo, se
puede ver a ALICIA (22) buscando entre los libros de las estanterfas. Niiria se interesa
por su amiga y esta le explica que tiene que encontrar urgentemente un tema para su
trabajo de final de grado, ya que el plazo para presentarlo termina en un par de dias.
Nuria le quita importancia al asunto y hace bromas, pero Alicia explica que le
encantaria poder hacer un tema rural, en relacién con las costumbres de los pueblos y
sus diferencias con la ciudad. Nuria contintia probando filtros graciosos, que le
desfiguran la cara, con su mévil. Tras una larga bisqueda, Alicia est leyendo fijamente
un libro que ha encontrado en la seccién de ciencias sociales. Naria intenta llamar su
atencién para preguntarle qué estd leyendo, pero esta sigue concentrada y observando a
fondo el contenido del libro. La chica enciende ripidamente el ordenador y empieza a
teclear. Nuria sigue insistiendo, pero Alicia esti tan concentrada que no puede
responder a su amiga. Cuando Nuria vuelve a preguntar, Alicia la mira perpleja y le
explica que ha encontrado algo muy extrafio. Le habla sobre un pueblo ubicado en la
provincia de Tarragona que fue abandonado hace mis de sesenta afios. Le cuenta que
en 1959 habia un total de 52 habitantes residiendo en La Mussara, pero los datos
muestran que a finales de ese mismo afio ya no quedaba absolutamente ningtin
residente. Naria se sorprende y Alicia aclara que esto es un fenémeno extrafio, ya que
los datos anteriores no mostraban ningin signo de declive, pues normalmente el
abandono de un pueblo suele ser un proceso mucho mis gradual y no tan inmediato.
Pasan un par de horas y Alicia sigue pegada a su ordenador. La muchacha estd cada vez
més motivada a encontrarle una explicacién a este extrafio proceso de despoblacion. La
chica le explica a su amiga que normalmente existe un contexto o razones por las que
un pueblo puede quedar deshabitado, como pueden ser por causas econdmicas, bélicas,
desastres o epidemias, pero, con el caso de La Mussara, aparentemente no existia
ninguno de este tipo.

Niiria estd en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia. Se encuentra sentada en el
pasillo mientras graba la puerta del despacho de un profesor. La puerta tiene una
ventana, y en su interior se puede ver a Alicia hablando con su tutor. Pasan unos
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minutos y Alicia abre la puerta mientras se escucha cémo se despide y le agradece algo
asu profesor. Cierra la puerta, y se acerca corriendo a Ndria con una gran sonrisa en la
cara. Esta le explica que su tutor le ha aceptado el tema del trabajo, asi que ya se puede
poner manos a la obra con la investigacién.

Han pasado varios meses. Alicia estd sentada en su cama rodeada de papeles y libros
abiertos, con el ordenador al lado. Su novio, PABLO (25), estd grabando un video para
envidrselo a su Niiria, mientras explica, de forma burlesca, que Alicia se estd tomando
muy en serio esta investigacion. Ya son altas horas de la madrugada, y el chico le insiste
en que se deberian ir a dormir, pues al dia siguiente deberan despertarse muy temprano
para llegar pronto por la mafiana a Vilaplana. Alicia contintia ojeando los articulos que
tiene en la cama, y su novio le dice que se despida porque ya se van a dormir. Alicia lo
mira con cara de desacuerdo, pero se despide del video mandando un beso a Niiria.

A la mafiana siguiente, el grupo de amigos estd en el coche de camino a Vilaplana. En
el asiento del conductor estd Pablo, a su lado de copiloto se encuentra Alicia y detrés
estin RUBEN (25) y Niria grabando todo con su cimara. Los cuatro amigos estin
escuchando musica a todo volumen mientras cantan y disfrutan de un agradable
trayecto mafanero en coche. Cuando ya ha pasado un rato, Rubén pregunta cuil es el
objetivo de su visita al pueblo abandonado, ya que él solo se ha apuntado a ir a la
excursién por Ndria, pues siente una gran atraccién por ella. Alicia explica
ripidamente a los amigos el contexto de La Mussara, poniendo especial énfasis en las
desconocidas causas de la despoblacién. La carretera comienza a estar cubierta por una
neblina suave y conforme van avanzando se va haciendo mis espesa. En ese momento,
Alicia les comienza a explicar que los lugarefios hablan mucho sobre la niebla del lugar,
un fenémeno insélito que hace que pierdas la nocién del tiempo y puedas desorientarse
por horas sin darte cuenta. Rubén bromea sobre el asunto, y Nuiria se graba a si misma
para hacer un comentario gracioso. En el fondo, tras la luneta del coche, se puede
vislumbrar una silueta negra entre la niebla.

Una vez han aparcado el coche, Rubén le roba la cimara a Nuria y graba a la chica
mientras esta saca el equipaje del maletero. Le hace planos detalle de sus labios,
mientras flirtea con ella. Cuando Nuria recupera su cdmara, a lo lejos se ve como Alicia
y Pablo hablan con una mujer de unos 60 afios frente a una casa rural bastante grande.
Rubén bromea sobre el asunto y MERCEDES (61), la propietaria del hospedaje, los
mira extrafiada y con desconfianza, ya que no entiende por qué graban. Alicia le
explica que es por la investigacién para su trabajo de final de grado y que su amiga
Nuria es estudiante de Comunicacién Audiovisual y le encanta documentarlo todo.
Parece que la mujer se relaja un poco y cambia su actitud frente a los jévenes. Les
invita a pasar dentro de la casay les ayuda con el equipaje. A pesar de tener grandes
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ventanales, el interior estd bastante oscuro, ya que Mercedes tiene las ventanas cerradas
a cal y canto. Cuando estin todos dentro, la mujer cierra las puertas con llave y pone
unos topes en el hueco que queda entre la puerta y el suelo, las puertas quedan selladas.
Pablo es licenciado en arquitectura y le comenta a la mujer que se ha fijado en sus
muebles y que, aunque son antiguos, se mantienen en muy buen estado. Alicia admira
todos los motivos religiosos que hay en el recibidor de la casa y se interesa por conocer
si Mercedes es devota. La mujer confiesa que desde siempre habia sido religiosa, pero
que su fe se torndé més firme tras la desapariciéon de su hermana, en 1970. Mientras
Alicia y el resto hacen preguntas a Mercedes sobre el caso de su hermana, Rubén pone
su atencién en una mufieca de porcelana que hay sobre uno de los muebles del
recibidor; justo cuando estd a punto de tocarla, Mercedes le coge del brazo y se lo
impide. Es la mufieca de su hermana y solo ella puede tocarla. Los jévenes insisten con
que Mercedes les dé mas detalles sobre lo ocurrido en 1970, pero la mujer les dice que
pronto va a ser la hora de comer y que mientras ella cocina, ellos deben instalarse. La
anfitriona les indica cudles son sus dormitorios antes de ponerse a cocinar y, ademds, les
deja claro que hay ciertas habitaciones a las que no pueden entrar, como la habitacién
de Maria Dolores. Los chicos dormirin en una habitacién y las chicas en otra.
Mercedes no les permite dormir juntos, cada uno tiene su cama individual. Una vez
han deshecho las maletas, van a coger las sibanas al armario que hay en la buhardilla,
como les habia indicado Mercedes, previamente. Mientras Alicia y Pablo buscan las
sdbanas por distintos armarios, Rubén inspecciona con desgana la habitacién. En el ala
derecha de la buhardilla hay una habitacién con la puerta entreabierta. En la total
oscuridad del cuarto hay dos pequefios resplandores brillantes que llaman la atencién de
Nuria. Mientras el resto sigue buscando las sdbanas, la joven se acerca al umbral de la
puerta e introduce la cidmara por el hueco. El viento silba al chocar con la ventana.
Nria abre la puerta y enfoca directamente hacia los brillos. Parece que hay algin
objeto que refleja su brillo en el espejo de la sala. Los destellos son cada vez mis
grandes e intensos. Niria no encuentra la luz y enciende la antorcha. No hay ningin
brillo, solo se la ve a ella en el espejo. Rubén se asoma en el umbral de la puerta
bruscamente y esto hace que Nuiria se sobresalte. El joven se fija en que al lado del
armario hay un objeto que abulta bastante, cubierto por una sibana blanca. Rubén
decide destaparlo y Niiria se queda fascinada con el descubrimiento. El chico no sabe lo
que es y ella le explica que es un proyector de cintas Super 8. El joven comienza a
trastear el artilugio. Pablo le dice a su amigo que deje de tocar el proyector, ya que con
la mala suerte que tiene y lo patoso que es, seguramente lo rompa. Alicia comienza a
interesarse por el objeto y justo en ese momento, Rubén activa el proyector. Unos
videos caseros comienzan a proyectarse en la pared blanca que hay tras ellos. Los
chicos se sorprenden del ruido que hace el proyector. Se quedan inméviles y en

silencio cuando ven unas imdgenes navidefias en las que se observa a dos nifias de unos
6y 8 afios. Aunque ellos no lo saben, son MARIA DOLORES (6) y MERCEDES (8).
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Las dos hermanas cantan una cancién navidefia y golpean con un bastén el lomo de un
caga ti6, tapado con una manta de lana, delante de la cimara de Super 8 que les ha
regalado su madre TERESA (28). Cuando terminan de cantar, dejan caer con prisa el
palo en el suelo y apartan, ripidamente, la manta para dejar al descubierto dos regalos.
Mercedes estd encantada con su nuevo libro titulado Las dos princesas, de MA Pascual.
A su lado, Maria Dolores abre impaciente una caja que contiene una mufieca Mariquita
Pérez. La pequefia se ilusiona y la abraza con mucha fuerza. Alicia recuerda a sus
amigos que esa es la misma mufieca que habian visto anteriormente en el recibidor de
la casa. La imagen se corta y comienza a reproducirse otro video. Pablo le dice a Rubén
que lo apague ya que no quiere problemas con la sefiora de la casa. Rubén intenta
relajar a su amigo haciendo broma de la situacién. En el siguiente video se ve a la
familia disfrutando de un picnic en el bosque anexo a Vilaplana. Poco después, los
platos estin vacios y las dos hermanas juegan alrededor de los arboles. Mientras
Mercedes descansa encima del mantel del picnic, su hermana pequefia camina hacia el
interior del bosque a la vez que agita, alegremente, un palo con una mano y sujeta a su
mufieca con la otra. Ha pasado un buen rato y Teresa va a buscar a Marfa Dolores. La
pequefia se encuentra bastante lejos de la madre, pero se puede observar cémo marca
algo en una piedra. Se corta la cinta y, de nuevo, empieza a reproducirse otro. Esta vez,
la familia estd pasando la tarde en el rio de Vilaplana. Mercedes estd en la toalla leyendo
su libro favorito, a la vez que Maria Dolores y Teresa bailan en la orilla del rio y se
salpican con el agua. Rubén hace comentarios soeces sobre la belleza de la madre
pensando que podria ser la hermana mayor. A continuacién, la madre graba desde la
orilla cémo se bafian sus hijas en el rio. Marfa Dolores observa estitica la ermita que
hay a lo lejos, le pregunta algo a su madre mientras sefiala un punto fijo. La cinta se
termina y, de nuevo, empieza a reproducirse otra. Esta vez, las nifias estdn en un
bosque recogiendo hojas mientras comen castafias. Maria Dolores empieza a alejarse
cada vez mds, hasta llegar a la zona de la piedra que marcé con sus iniciales en la cinta
anterior. Teresa graba una hoja especial que ha encontrado Mercedes y cuando desvia
la cdmara para ver las de Maria Dolores, la nifia no estd. Teresa corre desesperadamente
en direccién a la piedra, debido a su angustia y temblor, la cdmara cae al suelo. Parece
que la nifia ha desaparecido. Antes de que la cinta termine, Mercedes aparece v,
gritando, les pide explicaciones. Los chicos se quedan en silencio, no saben qué
responder. Mercedes se acerca ripidamente a ellos, apaga el proyector y coge la sabana
blanca del suelo para volver a taparlo, mientras murmura reproches hacia los jévenes.
Mercedes se para en seco, les mira fijamente y, mds serenamente, les dice que ya esta
lista la comida. Los jévenes se miran extrafiados. Sin decir ninguna palabra, siguen a la
sefiora hasta el comedor donde la ayudan a poner la mesa y servir la comida.

Durante el almuerzo, Niiria deja la cimara grabando encima de la mesa. La situacién es
muy incémoda. Tras unos segundos de silencio donde solo se escuchan las cucharas
haciendo ruido en los platos de lentejas, Alicia se disculpa con Mercedes. La propietarja7



mira fijamente su plato de lentejas y les comenta que era un dia de otofio de 1970 y su
madre, su hermana y ella habfan ido al bosque a buscar hojas con las que hacer
manualidades. Su hermana se adentré mas de la cuenta en el bosque mientras buscaba
unas hojas concretas y fue su madre quien se dio cuenta de que Marfa Dolores habia
desaparecido. La buscaron dia y noche por el bosque, el pueblo y los alrededores, pero
no habia rastro de ella. Algunas personas comenzaron a sefialar a distintos hombres
como posibles secuestradores, pero todos ellos tenian coartada. Justo al sexto dia de su
desaparicién, un campesino del pueblo y la policia aparecieron en casa de su madre. La
nifia de seis afios habia aparecido en el bosque, junto a una piedra que tenia inscritas las
iniciales de las dos hermanas y su madre. Maria Dolores no hablaba y tenfa la mirada
inerte, perpleja y desenfocada. Pasé una semana cuando empezé a decir palabras
sueltas, hablaba de sombras, de la niebla y de “los hombres de ojos brillantes". Mercedes
hace referencia a estos términos dindole poca veracidad. Alicia apunta minuciosamente
todo lo que va contando Mercedes en una libreta y se preocupa por saber dénde estd su
hermana y si a dia de hoy ha recuperado la cordura. La mujer comenta que, a pesar de
que ha recuperado el habla, sigue teniendo la misma mirada desenfocada de hace afios.
Maria Dolores siempre estd vagando por el pueblo, pasando casa por casa para saludar a
los vecinos, quienes tienen mucha estima a su hermana pequefia y que muchas veces se
queda a comer en casa de alguno de ellos; por ese motivo atn no la conocen. Pablo le
pregunta sobre la desaparicién masiva que hubo en el pueblo, en 1959. Mercedes les
dice que la acompafien a la sala contigua, pues alli tiene recortes de periédicos sobre
dicho despoblamiento y, ademis, estardn mds comodos sentados en los sillones.

Mientras Mercedes rebusca varios cajones, los jévenes se van acomodando en los cuatro
sillones que hay en la sala. La mujer saca una carpeta roja repleta de recortes de
periddico y dibujos que deja sobre la mesa central, rodeada por los asientos. Alicia coge
un recorte de periddico y lo lee en voz alta. Mercedes afiade que su madre le contaba
de pequefia que fue una despoblacién muy misteriosa. La versién mis conocida era la
de que habian abandonado el pueblo por la sequia y la escasez de tierras fértiles, pero
como en todo pueblo, siempre existen las leyendas. La mis resonada hacia referencia a
Iz apariciéon de un grupo de empresarios fascistas que queria construir varios complejos
turisticos rurales, que fueran la competencia del sol y playa de la tan conocida campafia
“Spain is different”. Los magnates intentaron persuadir a los habitantes de La Mussara
para que vendieran sus viviendas, pero estos no aceptaban. Los sobornos pasaron a ser
amenazas y de un dia para otro, los pueblerinos ya no estaban. Mercedes destaca que
ella considera que en realidad hay algo oscuro en esas desapariciones, puesto que en esa
época resonaba por el pueblo que un grupo de radicales hacfan rituales satinicos. La
mujer cambia de tema y les cuenta que la noche ahi es peligrosa, ya que por esta época
del afio la niebla suele ser bastante densa por la noche y uno se puede perder y
desorientar con mucha facilidad. Es por ello que establece un toque de queda y les
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insiste en que deberdn volver a la casa antes de las 22:00. Los chicos se miran entre ellos
bastante desconcertados. Hay un silencio incémodo bastante largo. Mercedes mira
fijamente a la cdmara y dice a Niria que la apague.

Una vez atravesado el pueblo, llegan al bosque de La Mussara. Mientras Alicia y Nuiria
inspeccionan la zona, Pablo y Rubén buscan un buen arbol en el que reposar la espalda
y descansar un poco. Cuando las chicas estdn analizando el exterior de la ermita, Rubén
saca una guitarra, empieza a tocar unos acordes y a canturrear una cancién desafinando
en todas las notas. Nuria desde lo lejos empieza a grabarle y comentar lo mal que canta,
pero lo guapo que es; en el momento que se gira para volver a grabar la ermita, Alicia
ya no estd. Niiria llama a su amiga y esta le dice que ha encontrado una apertura por
donde ver el interior, su voz proviene del lado izquierdo de la construccién. La
muchacha se dirige hacia el lugar, y se encuentra a Alicia subida a unos troncos y
asomada a una estrecha ventana con forma de arco. La estudiante de sociologia
comenta que es un poco dificil poder ver algo, pero que si introducen la cimara,
seguro que podrdn abarcar mas visién. Alicia baja de un salto para que su amiga pueda
subirse y grabar el interior. Nuria le da la cimara a Alicia para poder subir mejor y una
vez arriba de las maderas, vuelve a coger la cimara. El interior de la ermita es bastante
oscuro, no entra mucha luz natural, pero se pueden vislumbrar algunos elementos
como el altar, unos cuantos bancos de madera carcomida, un par de confesionarios y
una puerta entreabierta en el ala derecha; aunque las chicas no se dan cuenta, en la
apertura hay una figura oscura mirdndolas fijamente. Justo cuando los chicos las llaman
desde lo lejos, una paloma vuela hacia la cimara y asusta a Naria.

Una vez sentados en el suelo, a Rubén le entran ganas de orinar, por lo que se ausenta
durante un rato. Mientras tanto, Alicia le cuenta a sus amigos la leyenda sobre un
monaguillo en La Mussara quien queria asesinar a un hombre del pueblo que acosaba a
las mujeres, pero , por algln extrafio motivo, encontraron el cuerpo del monaguillo
ahorcado en la sacristia de la ermita. Tras terminar, Rubén asusta a los chicos y Pablo,
enfadado, lo agarra como un caso de patatas y le tira al rio. Los tres jévenes se rien vy,
mientras sale indignado del rio, se clava algo en la planta del pie. Rubén se pone a
buscar cuil ha sido el objeto que le ha provocado un pequefio corte en la planta del pie
y, escarbando el barro, encuentra una cadena de plata; la sumerge en el agua y la limpia
para poder ver la inscripcién que hay en ella. Sale del agua y se dirige hacia Niiria, se
arrodilla ante ella y le ofrece el collar mientras dice que todo estaba preparado y le
dedica unas bonitas palabras. El collar tiene inscrito “Ndria”. La chica se rie mientras
Rubén le pone el collar y la abraza, mojindola entera. La joven da un pequefio grito.

Mientras caminan por la plaza central del pueblo, Pablo reprocha a Rubén que no haya
comprado mds cervezas y se hayan tenido que ir del bosque. Nuiria les graba y comenta

19



lo ridiculos que se ven en la cdmara, parecen dos nifios pequefios. Rubén se abalanza
sobre ella, le roba la cimara y comienza a grabarla. A pocos metros vislumbran la
fachada del Bar Las Campanas.

Al entrar ven a dos hombres de unos 65 afios jugando a cartas que los miran con recelo
y desconfianza. Pablo alcanza el bolso de Alicia para coger unos pafiuelos y al abrir la
solapa, ve la carpeta roja de Mercedes; la saca y la pone en medio de la mesa, pidiéndole
explicaciones a su novia. Rubén centra la atencién de la cdmara en medio de la mesa,
mientras la socidloga confiesa sentirse mal por haberla robado, pero necesitaba analizar
con determinacién cada uno de los recortes que hablaban sobre las desapariciones y los
supuestos implicados. Alicia les cuenta los detalles que ha subrayado de ambos casos y
sobre la despoblacién de los sesenta. La camarera se acerca con desgana a la mesa para
tomar nota de las bebidas, pero ni siquiera les mira a la cara. Cuando es el turno de
Nuria, la camarera se fija en el collar que la muchacha no para de dar vueltas con el
dedo mientras habla. La mujer agarra con fuerza el colgante y afirma que es de su
marido, Ramon, desaparecido en 1990. Cada vez estd apretando mds de él y a Nuria
comienza a molestarle; intenta separarlo un poco de su cuello, pero la camarera ejerce
presién con rabia. Tanto Alicia como Rubén intentan que la camarera suelte el collar,
pero esta aprieta ain mds mientras le pregunta que de dénde lo ha sacado. La joven,
asfixiada, confiesa que ha sido en la orilla del rio, cerca de la ermita. La mujer arranca el
collar a la muchacha y antes de salir corriendo del bar, en busca de la policia, uno de los
hombres decide acompafiarla mientras el otro se queda a cargo del establecimiento.
Nuria tose a causa de la asfixia y Pablo le da una botella de agua que llevaba en su
mochila. Los jévenes estin desconcertados y conmocionados después del altercado. En
un arrebato, Rubén se levanta enfurecido y se va del bar en busca de la propietaria,
Pablo se levanta y va tras su amigo para frenarlo. Las chicas se quedan solas con el
amigo de Nuria. El hombre se disculpa en nombre de Nuria, la mujer de Ramon, e
intenta que las chicas entiendan la reaccién de la sefiora. Hace més de treinta afios que
no tenfan ninguna pista del desaparecido, se fue sin dejar rastro y esto le ha afectado
mucho. Al estar el collar en la orilla del rio, puede significar que Ramon cayera al agua
y se lo llevara la corriente. JOSEP (66) se presenta y les comenta a las chicas que el
hombre que ha salido corriendo tras la propietaria del bar es CARLES (66), ambos son
viejos amigos de Nuiria y Ramon. Este les pregunta por su estancia en Vilaplana, a lo
que Alicia le explica que se debe a motivos académicos para realizar su trabajo de fin de
grado. Josep congenia muy bien con Nuria ya que ambos comparten pasién por el
mundo audiovisual. Alicia sigue interesada por el caso de desaparicién de su amigo y el
hombre comenta que algunas hipétesis indicaban que podria haberlo dejado todo atris
y haberse fugado, pero eso era imposible, ya que Ramon tenfa una vida perfecta en
Vilaplana junto a su esposa, familia y amigos. Al ver el interés, Josep les ofrece
ensefiarles unas cintas VHS que grabaron el dia de la desaparicién de Ramon.
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El hombre se levanta y se dirige hacia el almacén, las jévenes siguen a Josep. Entre cajas
de cervezas y refrescos, hay un sofd rojo de tres plazas con un televisor antiguo y un
lector de cintas VHS justo enfrente. Las jovenes se acomodan en el sillén mientras
Josep introduce las cintas en el lector y se queda de pie a un lado del televisor. La
pantalla de este se vuelve azul y unos instantes después se muestran unas imigenes;

En la pantalla se ve como RAMON (35), CARLES (35) y JOSEP (35) recogen setas
con sus cestas de mimbre en el bosque de La Mussara. Este tltimo estd grabando la
jornada con su videocimara VHS-C. Ramon cree ver a un conocido a lo lejos, pero
con la niebla no alcanza a distinguirlo bien, por ello decide acercarse a la zona y
aprovechar para recoger alguna que otra seta. Una vez alejado de sus amigos, saluda a
la cdmara, se gira y se adentra en la niebla. Suenan unas campanas. La cinta se termina
y el televisor muestra de nuevo una pantalla azul.

Una nueva imagen se muestra de nuevo, ya han pasado varias horas desde la dltima vez
que vieron a Ramon. Josep y Carles buscan a su amigo en el bosque. Ante la fallida
busqueda, deciden recurrir a la ayuda de amigos y conocidos, junto con NURIA (30).
Dividen un mapa del lugar por secciones y se separan en grupos de tres, para que sea
mds facil hallar al desaparecido. Mientras inspeccionan la zona y buscan pistas o
indicios del paradero de Ramon, comienzan a escuchar caballos. Los relinchos y los
pasos cada vez estin mas cerca, pero no ven a ningin animal. La ermita de La Mussara
se encuentra a unos pocos metros cuando, de repente, siete monjes salen del interior.
La ermita lleva abandonada varias décadas. En el momento en el que Nuria decide
acercarse a los hombres de tinica negra, una sirena de policia despista su atencion.
Cuando vuelven a dirigir su mirada a la ermita, esta estd totalmente a oscuras y vacia.
No hay rastro de los siete monjes. Los tres se quedan perplejos. La pantalla se pone otra
vez azul.

El siguiente video empieza a reproducirse, esta vez, la fecha muestra que han pasado
cinco meses. Niiria, Josep y Carles visitan a ROSARIO (40 afios) en su librerfa. Estin
desesperados, la policia quiere cerrar el caso por falta de pruebas, piensan que Ramon
ha dejado todo atrds por decisién propia. A pesar de que a Nuria le cueste creer en el
mundo esotérico por su devocién cristiana, no le queda mas remedio que recurrir a los
servicios de Rosario. Todos en el pueblo saben que la libreria es una tapadera y que
realmente pasa sus horas en la trastienda ofreciendo sesiones de espiritismo a todo aquel
que quiera encontrar respuestas. Es domingo y la libreria estd cerrada de cara al
publico, pero Rosario los recibe calurosamente en su sala privada. Los tres se quedan
abrumados por la cantidad de productos y artilugios de ocultismo que llenan cada
rincén de la estancia. Josep deja la cdmara en una estanteria justo enfrente de la mesa
circular que hay en el centro de la habitacién. Todos se sientan alrededor de la mesa.
Las luces de la trastienda estdn apagadas y solo les iluminan unas cuantas velas blancas.
Rosario comenta que ha seguido el caso muy de cerca, pero no ha conseguido
descubrir gran cosa. Cree que le serd mds ficil conectar con el desaparecido si trabaja
con un objeto personal suyo, porlo que Nuriale ha traido una camisa de su marido,



Rosario se pone sobre el pecho la camisa de forma que los brazos del textil abrazan el
cuerpo de la médium. Los cuatro se agarran con fuerza las manos para poder crear un
vinculo de energia. La mujer explica que siente mucha humedad y frio, escucha un
sonido de campanas que tocan al ritmo de muerto. Hay mucha niebla y no puede ver
con claridad, pero siente la presencia del desaparecido en el bosque de La Mussara. De
alguna manera, Ramon sigue ahi. Rosario abre los ojos volviendo en si.

El siguiente video muestra cémo regresan de nuevo al bosque para poder encontrar a
Ramon. La niebla es muy espesa, pero se puede diferenciar un poco la silueta de los
edificios de La Mussara. Rosario camina lentamente entre los arboles. Alza la voz e
incita a Ramon para que se acerque a ellos, para que se deje ver. La médium empieza a
formular varias preguntas, pero aparentemente no obtiene respuesta. Rosario se pone
nerviosa. Escucha huesos crujiendo. Hay alguien mds ahi. La mujer exclama, inquieta,
que hay muchas presencias, todas le hablan a la vez y comienza a sentirse abrumada. En
ese momento, la médium empieza a golpearse brutalmente contra un drbol al ritmo del
toque de difuntos que emiten las campanas, parece como si algo estuviese dirigiéndola.
La cinta de VHS finaliza.

Las chicas se quedan sin palabras por lo que acaban de presenciar. Se hace el silencio
absoluto en la sala. Josep mira fijamente a las chicas y dice que €l siempre ha creido en
las palabras de Rosario, y piensa que de alguna manera, su amigo sigue ahi fuera. Alicia
le pregunta cémo podria ser eso posible, pero Josep sélo se queda mirando fijamente la
pantalla azul del televisor, con la mirada perdida y nostilgica.

Son pasadas las 22:00. Los cuatro amigos intentan abrir la puerta del hospedaje, pero
hay algo detrds que les dificulta esta accién. Cuando por fin consiguen abrirla del todo,
Mercedes aparece histérica bajando las oscuras escaleras del recibidor. La mujer les
repite que la niebla es muy peligrosa y que no es seguro andar por ahi a estas horas,
mientras vuelve a colocar correctamente los topes de la puerta para evitar que la niebla
entre al interior. Rubén empieza a mosquearse, pero antes de que le diga nada, Alicia le
detiene y se disculpa para no causar més problemas. Los chicos suben a la habitacién vy,
una vez mis, no hacen caso de las indicaciones de Mercedes pues Alicia y Pablo
duermen juntos, al igual que la otra pareja.

Durante la madrugada, la habitacién de Rubén y Niiria estd totalmente a oscuras. La
joven enciende su cdmara porque Rubén la despierta sobresaltado. El joven observa
fijamente el fondo del pasillo que hay en el exterior de la habitacién. Rubén le dice a la
chica que hay alguien observindolos desde el pasillo. Niiria enfoca el corredor y ve una
figura alta, delgada e inerte acechindolos desde el otro extremo. Cuando Rubén
intenta decirle algo, la silueta empieza a correr hacia ellos con mucha velocidad. Los
chicos se asustan y Nuria enciende la antorcha de la cdmara cuando la efigie se
encuentra justo en frente. Es MARIA DOLORES (61), quien lleva su mufieca de
porcelana en la mano derecha. La mujer se rie y les pregunta si quieren jugar con su

22



mufieca. Nuria grita a la mujer que se vaya de la habitacién. Los gritos hacen
sobresaltar a Alicia y Pablo, quienes aparecen en la habitacién de forma apresurada. La
pareja se queda perpleja ante la presencia de la mujer y Alicia le pregunta si es Marfa
Dolores, a lo que ella les responde afirmativamente. Los amigos se miran sorprendidos.
Niiria todavia estd hiperventilando por el susto. La sefiora mira a Ndria y le dice que no
tenga miedo, que dentro de la casa la niebla no puede hacerles nada. Alicia no entiende
la frase y le pregunta a la sefiora por la niebla. Maria Dolores no quiere contestar, se
levanta y se queda quieta en la puerta, mirando de nuevo a los chicos fijamente y
sefialando hacia el pasillo oscuro. Alicia le pregunta si quiere que la sigan. La mujer no
dice nada, solo se aleja lentamente sin dejar de mirarlos. La sociéloga anima a sus
amigos a seguirla. Los chicos se levantan y caminan tras ella.

Tras pasar el pasillo del segundo piso, llegan a una habitacién llena de dibujos que
parecen hechos por una nifia pequefia. Estan todos hechos con ceras de color rojo y
negro. En uno de ellos hay una figura oscura, muy delgada y deformada. Hay una
cuerda, con mis dibujos colgados, que atraviesa toda la habitacién en diagonal. Nuria
los graba bien de cerca uno por uno con detalle, hasta que, sin darse cuenta, Marfa
Dolores aparece detrds de uno de ellos, asustindola. La sefiora entrega a Alicia un
dibujo de una piedra en el suelo, rodeada por arboles, y les cuenta que ahi encontré al
hombre que se la llevé. La socidloga le pregunta por este hombre, y Maria Dolores
responde que son los hombres que se llevan a todas las personas de La Mussara. Alicia
teoriza que el fenémeno de la despoblacién quizis fue obra del grupo franquista del
que hablaba Mercedes. La sefiora les dice que los habitantes desaparecidos de La
Mussara siguen ahi, y que si encuentran la piedra, podrin entender el porqué de las
misteriosas desapariciones. Rubén se mofa de lo que cuenta Maria Dolores y compara a
la poblacién de La Mussara con unos enanos que viven en las piedras. La mujer se pone
serfa, pero en seguida comienza a reirse de manera estruendosa y a gritar. Mercedes
aparece, de repente, por detrds gritando a sus invitados que no pueden entrar en la
habitacién de su hermana revolviendo el pasado. Los obliga a marcharse de su casa.
Maria Dolores sigue riéndose y los gritos de ambas incomodan tanto a los jévenes que
deciden irse de la casa.

Rubén, con rabia y decisién, guarda el equipaje en el maletero del coche. Los tres
jovenes van detrds de él y Alicia le suplica que se quede, necesita encontrar la piedra de
la que habla Marfa Dolores porque cree que puede ser la clave para la investigacién de
su trabajo. Tras negociar, Rubén sentencia que solo se quedarin esa noche y por la
mafiana se marchardn a casa. Los muchachos se ponen los abrigos y cargan con lo
esencial para no perderse por el bosque. Mercedes sigue gritindoles que se marchen
desde el balcén y Maria Dolores los despide con la mano y muy sonriente.
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El bosque estd muy oscuro y las linternas que llevan apenas alumbran, pues hay
bastante niebla. Rubén va maldiciendo a Mercedes por cémo les ha tratado y Pablo
considera que todo lo que les ha contado Maria Dolores es fruto de su imaginacion.
Alicia insiste en continuar buscando la piedra, ella si confia en lo que cuenta la mujer.
Nuiria les llama la atencién y les advierte de que estin dando vueltas en circulo, que ya
han pasado varias veces por el mismo lugar. La niebla es cada vez mds espesa, les cuesta
mds poder ver bien, pero Niiria asegura haber visto varias veces un arbol torcido que
tiene al lado un 4rbol talado. Pablo confirma lo que cuenta Nuria y les adelanta que a
unos pocos metros encontrarn una apacheta de piedras. Siguen avanzando y se paran
junto al montén de piedras que comentaba Pablo. Rubén esti indignado y quiere
marcharse ya. De repente empiezan a escuchar unos susurros incomprensibles y unos
llantos desolados. Los jovenes se quedan estiticos cuando comienzan a ver a un
montén de gente acercarse a ellos. Tienen la mirada perdida, como Maria Dolores,
parece que no les ven. Los jovenes se miran entre ellos, siguen inmoviles hasta que estas
personas se marchan. Deciden seguir avanzando en silencio y encontrar el camino que
les lleve al coche. Pablo y Alicia encabezan el grupo y Rubén protege a Naria pasando
su brazo por los hombros de la muchacha. Nadie habla. Solo se escucha el sonido del
viento y las ramas crujir. Alicia y Pablo se paran en seco y la pareja que va detrés los
imita. Comienzan a escuchar unos nifios cantar “Un, dos, tres, escondete otra vez”. Se
quedan helados. Nuria decide levantar la cimara por el costado derecho de Alicia para
poder ver de doénde provienen esas voces. Aparecen tres nifios, uno de ellos esta
mirando al drbol en el que repica las manos mientras canta y los otros dos estin justo
detrds de él, mirando también hacia el drbol. “Un, dos, tres, escéndete otra vez”, los
nifios ahora miran a los jévenes. El nifio que canta les advierte de que ellos también
deben esconderse o los hombres malos los encontrardn. Un crujido de ramas suena a
espaldas de los jévenes y Nuria gira la cdmara rdpidamente para alumbrar, pero no ven
nada. Al volver la mirada a los nifios, han desaparecido. Alicia se fija en que a uno de
ellos se le ha caido un pafiuelo que llevaba anudado al cuello. Se agacha a recogerlo, lo
ensefia a cdmara, incrédula de todo lo que estd sucediendo; al bajar el pafiuelo, uno de
los nifios aparece por detris de la socidloga y les grita “jcorred!”. Los jovenes empiezan
a correr en zigzag, esquivando los drboles y las piedras que hay por el suelo. Niria lleva
la cdmara en la mano y ahora apunta a lo que queda a sus espaldas, una de las personas
con la mirada perdida les persigue y estd a punto de coger la cimara.

Llevan varios minutos corriendo a través del bosque, cuando comienzan a divisar un
par de casas abandonadas en el pueblo. Desesperados, deciden esconderse en una de
ellas. La puerta estd cerrada, pero una de las ventanas estd rota y entran con cuidado de
no cortarse. Los amigos estdn asustados. Todo se queda en silencio hasta que empiezan
a escuchar unos gritos ensordecedores que provienen de la planta de arriba. Suben
lentamente las escaleras, intentando que la madera no cruja, y caminan por un largo
pasillo hasta llegar a una de las habitaciones. La escena que se encuentran les dej



anonadados, una mujer embarazada estd dando a luz, mientras su marido se estd
ahorcando al lado; el hombre no estd muerto, esti agénico. Los jovenes se miran en
silencio, solo se escuchan sus respiraciones agitadas y los gritos agonizantes del
matrimonio. Salen de espaldas y caminan sobre sus pasos, poco a poco entran a la
habitaciéon que hay justo enfrente. Estin todos dentro, Pablo cierra lentamente la
puerta. Escuchan el sonido de una soga tenséndose y unos sollozos asfixiados tras ellos.
Niuria comienza a girar la cdmara lentamente. Se escucha como la madera del suelo
cruje bajo los pies de Niiria. La habitacion estd llena de sogas y Rubén estd colgado en
una de ellas. Estd muy alto y por mis que intentan alcanzarlo, les es imposible, hay un
agujero en el suelo justo debajo del joven por el que casi se cae Nria al voltearse.
Rubén muere agonizando. Aunque ellos no lo hayan visto, la fuerza de un Djinn lo ha
asesinado. La ansiedad y el miedo se apodera del resto de jévenes, no saben qué hacer.
Todos lloran desconsolados. Deciden salir de ahi.

En el silencio del bosque solo se oyen los lamentos de los muchachos tras la muerte de
Rubén. Empiezan a escuchar crujir de huesos y gritos a sus espaldas y corren para
encontrar un refugio. La niebla es muy espesa y cuesta distinguir los objetos y cuerpos
que se ven a lo lejos. A unos pocos metros de ellos, observan una taberna medio
derruida y deciden entrar y esconderse alli. Una vez dentro, Pablo cierra la puerta tras
él y apoya su espalda en ella. Empieza a dejar caer su cuerpo hasta sentarse en el suelo y
se tapa la cara con las manos, llora desconsolado. Alicia lo abraza y llora también con él.
Niria no para de temblar, consigue sentarse en una de las sillas que hay en la taberna,
no le importa que estén llenas de polvo, y deja la cdmara sobre la mesa. Los jovenes se
asustan cuando una de las personas con la mirada perdida estampa su cara en el cristal
de la ventana que hay junto a la puerta y advierte que ya vienen. Alicia y Pablo
aseguran la puerta poniendo varios muebles que impiden el paso. Solo se escuchan los
lamentos de rabia de los jévenes, ninguno de ellos entiende qué estd sucediendo, ni de
dénde han salido los nifios y los hombres de mirada desenfocada. Unos pasos que
provienen del piso de arriba ponen en alerta a los chicos. Niiria se levanta de la silla y
corre junto a Pablo y Alicia, que estdn apoyados en los muebles que han puesto en la
puerta. Un hombre de unos treinta y cinco afios baja despacio las escaleras mientras
balbucea palabras incomprensibles. El desconocido cada vez estd mis cerca de ellos y
Pablo amenaza con agredirle si sigue acercindose mds. El hombre se para en seco y se
queda mirindolos fijamente en silencio. Alicia lo reconoce, es Ramon, el hombre que
desaparecié en 1990; al que vio en las cintas VHS de Josep. A la soci6loga le tiembla la
voz cuando empieza a preguntarle al hombre dénde ha estado todo este tiempo; si ha
estado encerrado en esa taberna; si alguien le secuestré. Ramon dice palabras sueltas
que los jévenes no acaban de entender. El hombre estd inmerso mirando la ventana y
en el momento en que Alicia menciona a Nuria, entra en c6lera. Ramon comienza a
moverse de un lado a otro mientras habla de la nieblay de unos hombres con ojos
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brillantes. El desaparecido coge del brazo a Alicia y Pablo intenta separarlo. Ramon
dice que deben ir a la ermita, que allf estard su mujer y que es el lugar mis seguro en el
que pueden refugiarse. Pablo consigue que Ramon suelte a Alicia. El desaparecido
comienza a quitar los muebles que han puesto los jévenes en la puerta. Vuelve a coger
a Alicia del brazo y la arrastra con €l hasta el exterior de la taberna. Pablo y Nuria salen
corriendo detrs de ellos e intentan que Ramon suelte a Alicia, pero la socidloga les
dice que quiere ver que se esconde en la ermita y por qué quiere que vayan hasta alli.
Ramon comienza a repetir una y otra vez que “ellos” no podrin encontrarlos en la
ermita. Los jovenes se van tensando cada vez mids, no dejan de escuchar gritos y
sollozos, varias sombras se mueven detras de ellos.

A pesar de ser una ermita abandonada, desde el exterior el grupo de amigos observa
unas luces tenues y escuchan unos cantos gregorianos. Pablo consigue que Ramon
suelte a Alicia y la abraza. Los jévenes dudan en entrar, pero los gritos y sollozos que se
esconden en la niebla les obligan a adentrarse en la ermita. Los jévenes se quedan
estiticos y unidos, formando un tridngulo, en la entrada de la edificacién. Aunque en
las deterioradas columnas toscanas hay candelabros con velas, no hay una gran
iluminacién, pero la suficiente como para que los muchachos contemplen seis bancos
ocupados por monjes con tunicas negras, el séptimo monje estd en el presbiterio junto
a un cadiver que hay sobre el altar, cubierto por una sibana roja. Los individuos han
dejado de cantar. El monje que estd justo enfrente de los jovenes lee unos extractos de
la Biblia. Alicia aclara a sus amigos que estin presenciando un entierro. Cuando el
monje que oficia el funeral destapa el cuerpo inerte, el grupo de amigos descubre que
es Rubén y comienzan a llorar y gritar de dolor. Los monjes vuelven a cantar canciones
gregorianas, esta vez con una tonalidad oscura de voz. Niiria no puede levantarse del
suelo, la impresién de ver a Rubén sin vida sobre el altar la ha dejado sin fuerzas. Alicia
intenta consolar a su amiga. Pablo corre hacia el altar con rabia y agarra por el cuello al
monje, le pide explicaciones, no entiende por qué estin haciendo eso con el cuerpo de
su amigo. El hombre lo mira fijamente a los ojos y simplemente sonrie y se rie de
forma macabra. Alicia sigue abrazando a su amiga mientras llama desesperada a Pablo
para que vuelva con ellas, las chicas estin aterrorizadas. De repente, las velas de los
candelabros se van apagando y se hace el silencio, los monjes han dejado de cantar.
Pablo suelta al sefior del cuello y mira hacia los bancos. Suenan unas campanas y al
mirar hacia arriba y volver hacia abajo, todos han desaparecido. Apenas hay luz, las
chicas encienden la antorcha de la cdmara para poder seguir viendo a Pablo; lloran
estruendosamente y suplican a su amigo que vuelva con ellas. El muchacho corre hacia
la entrada y se queda junto a ellas. Nuria tiembla y llora desconsoladamente. Estin
confusos, no saben a dénde pueden haber ido los monjes ni cémo pueden haber
desaparecido tan rdpido. Nuria llora desconsoladamente abrazada a Alicia. De repente,
la muchacha mira fijamente hacia lo que parece un confesionario y asegura que Rubén
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estd llaméndola. La pareja intenta convencerla de que es fruto de su imaginacién, que
es imposible que eso esté sucediendo; le recuerdan que hace poco estaba el cuerpo del
muchacho en el altar. Nuria no escucha nada de lo que le estin diciendo y se levanta
ripidamente del suelo. Alicia agarra del brazo a su amiga, pero esta se deshace
ripidamente de ella y comienza a correr por el pasillo que hay entre los bancos. Pablo y
Alicia suplican a la chica que vuelva, pero esta hace caso omiso y entra en uno de los
confesionarios. Con la luz de la antorcha puede distinguir el perfil de Rubén vy
comienza a llorar nuevamente desolada, mientras le pregunta cémo puede ser posible
que siga vivo si ella lo vio morir. El muchacho no contesta. Naria insiste. Rubén
comienza a recitar las palabras que le dijo cuando le regalé el colgante con su nombre.
El discurso del muchacho comienza a volverse turbio, ahora habla sobre la niebla y
asegura que no podrin escapar de su destino. La joven llora y grita que no puede
dejarla sola, que debe volver. Rubén se rie y se gira lentamente hacia la rejilla. La cara
de su chico es totalmente negra, sus ojos brillan en la oscuridad y saca unas garras que
clava en la rejilla. Nuria sale corriendo del confesionario. Los tres jovenes intentan salir
de la ermita, pero justo cuando van a llegar a la entrada, las puertas de madera
carcomida se cierran de un fuerte golpe. Con adrenalina y miedo en el cuerpo, Pablo
agarra del brazo a las chicas y las dirige a una de las salas que hay en el ala derecha de la
ermita. Un cuerpo alto, oscuro y deformado se asoma a través de la cortina del
confesionario.

Los chicos entran corriendo por la puerta que da a la sacristia de la ermita. Pablo, que
encabeza el grupo, se detiene bruscamente mientras se escuchan unos rezos camuflados
por sollozos. La espalda de Pablo no deja ver de dénde proviene ese sonido. Alicia
pregunta temblorosa por el origen del rezo, pero Pablo no se inmuta. Niria se mueve
hacia el lado para ver que se trata de un monaguillo de rodillas mirando al suelo
mientras recita el acto penitencial con un céliz de oro en la mano. La luz de la antorcha
de la cdmara empieza a parpadear y, de un momento para otro, el joven estd en frente
de ellos y se abalanza gritando sobre Pablo. Lo tira al suelo y le empieza a golpear la
cabeza con el objeto multiples veces hasta partirle el crineo. Alicia emite un grito
desgarrador y se echa al suelo con su espalda contra la pared. Ambas entran en panico
ante lo que estd sucediendo. La luz deja de parpadear y el monaguillo ya no estd. En el
suelo solo se encuentra el novio de Alicia con la cara destrozada y cubierta bajo un
gran charco de sangre. La chica sigue en panico, le falta el aire de tanto llorar y gritar,
por lo que intenta respirar entre sollozos. Escuchan como cruje la madera en la nave
principal y giran sus cabezas hacia la izquierda. El monaguillo estd frente del altar de la
ermita clavindose un crucifijo en el pecho mientras recita la siguiente oracién del acto
penitencial (“por mi culpa, por mi culpa, por mi gran culpa”) iluminado por dos
grandes cirios. Nuria apaga la antorcha para no volver a llamar su atencién. El jéven
agacha la cabeza y baja los hombros, parece que estd muerto, pero se empieza a reir de
manera muy maquiavélica. Mientras intenta levantarse de una manera muy antinatural
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sus huesos crujen. Las velas se apagan. Las chicas estin durante unos segundos en
completa oscuridad, solo se escuchan sus respiraciones nerviosas. Como no se escucha
nada, Naria enciende de nuevo la luz y se puede ver al monaguillo acercarse a ellas de
rodillas, pero sin mover un musculo, como si algo le estuviera empujando por detrds.
Todo lo que hay alrededor vuela por los aires, pero el ruido es opacado por el grito
infernal del monaguillo. Alicia cierra la puerta antes de que este llegue a alcanzarlas y
pide ayuda a su amiga para bloquearla. Entre las dos mueven un armario y lo colocan
en frente de la puerta. Al mover el mueble, queda al descubierto una entrada con unas
escaleras, pero las chicas se centran primero en colocar el objeto para impedir que el
monaguillo pase. Parece que es ttil, ya que no se escuchan sefiales de forzar la entrada,
pero, tras unos instantes, el monaguillo empieza a golpear la puerta con mucha fuerza.
Las chicas gritan y Alicia intenta hacer presion, pero el armario empieza a desplazarse
mientras la puerta se abre poco a poco. Al no tener fuerza suficiente, Alicia coge de la
mano a Nuria y las dos se meten por la entrada y bajan unas estrechas escaleras de
caracol.

Las chicas estdn en una cripta de piedra antigua. Las paredes estdn llenas de estanterias
con libros cubiertos de polvo. Las chicas se mueven ripidamente y ven una mesa llena
de manuscritos arcaicos. Estdn escritos en 4rabe antiguo y contienen dibujos de unos
seres altos, completamente oscuros, con largas garras y con un pequefio resplandor en
los o0jos. En otros documentos hay dibujados otros objetos ardbicos como vasijas y
ldmparas antiguas. Las chicas contintan observando todo frenéticamente hasta que se
encuentran de golpe con Ramon. El hombre estd iluminado por unas cuantas velas que
le rodean. Alicia le suplica que las saque de ese lugar, pero Ramon responde que ellos
no les dejardn marcharse nunca. Alicia histérica le grita y pregunta a Ramon por
“ellos”. El responde que son seres que provienen de unas tierras muy lejanas y aridas, y
que habitan la Mussara desde antes de que el pueblo existiese. Ramén empieza a
sonreir, no parpadea en ninglin momento y mantiene la mirada fija en las chicas. Alicia
mira a Ndria con cara de preocupacién. Ramon continda diciendo que estos seres estin
casi siempre durmiendo, pero a veces se despiertan, y cuando esto pasa, se enfadan
mucho y suceden cosas horribles. Alicia contintia insistiendo en cémo poder escapar
del lugar. Ramon dice que no podrin salir de La Mussara nunca. Niiria, llevada por la
ira y por los nervios, grita al hombre y le llama pirado. El desaparecido no dice nada y
hay unos instantes de silencio. Ramon sigue observando a las chicas sin parpadear y sin
perder la sonrisa. Alicia y Nuria retroceden unos pasos sin dejar de mirar a Ramon.
Cuando Alicia grita enfadada por saber quienes son estos seres, Ramon le responde que
se llaman Djinn y susurra que ya se han despertado. Empieza a correr hacia las chicas,
pero de repente aparece de las sombras una figura oscura de unos dos metros de alto,
con unas grandes garras y unos ojos que emiten un sutil resplandor por la antorcha de
la cdmara. El ser lanza un sonido antinatural. Las chicas corren ripidamente mientras
gritan. Suben las escaleras de caracol de nuevo y atraviesan la sacristia. Cuando van a



pasar por la salida, el monaguillo aparece por la parte superior del marco mientras
contintia recitando la oracién. Las chicas pasan ripidamente y llegan hasta la puerta
principal que estd cerrada. Alicia y Nuria golpean la puerta con fuerza y la derriban.
Las chicas y la cdmara se caen al suelo. El aparato se estropea y la imagen se empieza a
ver con errores de captacion.

Niria y Alicia corren por el bosque. Hay mucha niebla y la cdmara apunta al suelo para
poder iluminar el camino y no tropezarse con nada. De repente, aparece en plano un
faldon negro. Alicia levanta la cdmara répido y ve a los siete monjes de pie en frente de
ellas. Los monjes levantan la cabeza a la vez para mirar a las chicas a la vez que les
crujen los huesos del cuello. Las chicas corren hacia otra direccién, y encuentran a
Marfa Dolores con 6 afios de edad. La nifia lleva su mufieca de porcelana en la mano y
estd asustada mientras llora. Cuando Maria Dolores levanta la mirada, empieza a gritar
y a llorar con mucho miedo. Las chicas siguen corriendo balanceando la cdmara de un
lado para otro. La imagen es muy distorsionada y tiene muchos errores de captacion.
Alicia y Nuria se paran en seco cuando ven a una mujer con un poncho, parece que es
médium, justo en frente de ellas. Esta les pregunta si estin perdidas e intenta
preocuparse por su bienestar, pero cae de rodillas al suelo y tapindose los oidos, se
queja de que hay muchas voces. Nuria sacude la cdmara con descuido y en ese
momento aparece un ser oscuro detrds de la médium, que le agarra de la cabeza y
empieza a golpearla contra un drbol. Las chicas huyen mientras gritan en pénico, pero
sus chillidos se mezclan con el sonido antinatural del ser maligno. La imagen se mueve
mucho. Un DJINN agarra la cara a Nuria y la empuja hacia atrds. Alicia sigue
corriendo sofocada mientras grita desesperadamente. La chica se detiene y llora
abrumada. Se escucha un sonido de crujido de rama y Alicia levanta la cdmara para
iluminar. A lo lejos, se ven decenas de resplandores de los ojos de los seres. La chica
empieza a respirar con mucha mds velocidad, pero antes de que pueda gritar, los seres
se abalanzan hasta ella muy ripidamente.

La cdmara se cae al suelo. Es de dia y no hay apenas niebla. La imagen estd deformada
por los golpes que ha recibido la cidmara. Durante unos segundos, lo Gnico que se
puede ver son los 4rboles del bosque agitados por el viento. Poco después aparece
Maria Dolores. La mujer de sesenta y seis agarra la cimara y la examina bien mientras
juguetea con ella. Se detiene y clava la mirada en el objetivo del dispositivo. y empieza
a cantar la Nana de La Mussara.
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La Mussara

La Mussara estd situada en la sierra del Baix Camp y su origen se remonta al siglo XII,
con la ocupacién islimica. Gracias a Alfonso I, Rey de Aragdn, sabemos que el pueblo
existe desde 1173, pues en una carta de poblacién otorga a Guillem de Torroja, el
arzobispo de Tarragona y Barcelona, propiedades del espacio geogrifico.

Es interesante resaltar que el nombre Mussara proviene del aribe: musdra —“lugar
donde pasear”-, pero el sacerdote y académico de la Real Academia, Miguel Asin
Palacios, traduce el término en sus estudios como al-musdrat “lugar destinado a
marchas” Y es que La Mussara era un campo de batalla bastante libre de obsticulos,
por lo que se cree que fueron los soldados y némadas sarracenos los que apodaron al
lugar asi.

En 1961, el dictador Francisco Franco Bahamonde, acabé con el municipio de La
Mussara y expuso en el decreto 366/1961 de 16 de febrero de 1961, que a partir de ese
instante, el municipio formaba parte de Vilaplana.




La Despoblacién

La construccién de la carretera que unia a La Mussara con los pueblos de alrededor fue el
detonante para que los vecinos adinerados del municipio decidieran vender sus propiedades.
En 1950, habia un total de 55 habitantes y nueve afios mds tarde solo quedaban 12. Fue en
1960, cuando los tltimos lugarefios que quedaban decidieron emigrar hacia Vilaplana, Reus
y Alforja. Pero, ;Cuiles fueron las causas del abandono? Hay diversas teorias sobre la
hipétesis, pero estds son las principales:

Falta de servicios minimos: Nunca llegd a realizarse una
instalacién eléctrica, debido a la disgregacion territorial. Hay que
afiadir que, no fue hasta 1914, cuando se construyé la carretera que
unia Vilaplana con Mussara. El tnico médico que habia, vivia en
Vilaplana y una visita con él costaba 55 pesetas, un servicio
inalcanzable para aquellos que no tenfan grandes ingresos.
Asimismo, el servicio escolar solo se mantuvo vigente hasta 1940,
por lo que muchos de los habitantes eran analfabetos.

Exigiiidad de tierras fértiles y agua: La Mussara estaba formada
por 1.659 hectireas y tan solo el 7,5% era cultivable. Al principio
solo tenian la fuente principal del pueblo y alli era donde iban todos
los pueblerinos a por agua, poco después se acabd construyendo un
depdsito, pues algunos de los habitantes tenfan la fuente a més de
veinte minutos de distancia.

Competicién con el sol y playa: En 1950 se hablaba acerca de
construir un complejo turistico de montafia que fuera la
competencia del sol y playa. Fue una venta masiva de propiedades y
los que quisieron volver después, ya no pudieron, pues ya no eran
sus propiedades. No se pudo repoblar La Mussara y encima el
proyecto fracasé.

“Els Patacons” Ademis de todas estas causas nombradas
anteriormente, debemos destacar la participacién de “Els Patacons”,
unos bandoleros que contribuyeron a la despoblacién, pues
intimidaban y amedrentaban a los lugarefios y muchos de ellos
decidieron dispersarse por los distintos pueblos colindantes.




Leyendas de La Mussara

El Monaguillo Suicida

En la década de 1950, atin residia el dltimo alcalde de La Mussara junto a sus dos hijos y su
mujer. El pequefio de la familia era monaguillo y tenfa pensamientos suicidas. La noche en
la que habia decidido quitarse la vida, pensé en hacer un dltimo gesto heroico y matar a un
hombre del pueblo que agredia a sus hijas y mujer. El chiquillo se enteré de que este
hombre estaba en el café del pueblo y fue para alli a prometerle que le daria el dinero que
tenia escondido en un lugar, si no regresaba al pueblo en cuatro afios. Ambos paseaban por
la carretera de La Febré cuando el monaguillo sac6 un pufial. El hombre consigui6
desarmarlo y fue a denunciarlo ante la policia. Fue entonces cuando el nifio escalé una
torre de alta tensiéon que habia cerca y se electrocut6 al entrar en contacto con la corriente.
El dltimo cura de La Mussara, Antoni Novell, se cruzé con dos guardias civiles que estaban
tomando declaracién a la victima. Cuando llegé al poste de alta tensién, encontrd el
cuerpo inerte del monaguillo y solo pudo rezar por el alma del chiquillo.

La Vila del Sis

A raiz de la desaparicién de Enrique, muchos de los lugarefios empezaron a especular sobre
una posible dimensién paralela, la famosa Vila del Sis. Para llegar a esta realidad alternativa
se debe pisar una piedra determinada, el portal. Se supone que dicho portal estd en el lateral
derecho del Refugi de Les Airasses y te transporta a una de las antesalas del infierno. Un
lugar en el que habitan unos entes oscuros que trajeron los sarracenos en el siglo XII, los
Djinn. La palabra drabe Djinn significa “genio” y se supone que dichos seres fueron
creados antes que los hombres, por Ald. Uno de los poderes que tienen estos entes
malignos es controlar mental y espiritualmente a todos aquellos que se adentran en la
! dimension. Por ese motivo, algunos testimonios aseguran haber visto a gente desaparecer y
| retornar totalmente desorientados y con la mirada perdida.




Leyendas de La Mussara

Los Djinn

Anteriormente, comentibamos que los Djinn —también conocidos como Yinn, Jinn o
Jinx— son entes sobrenaturales que cred Ald. A lo largo de la historia se los ha retratado
como corpéreos y mortales, pero no con aspecto humano, una mezcla entre dngeles —
Malaika— y demonios —Shayatin—. Tienen capacidad racional y al igual que los seres
humanos, tienen libertad de eleccién, por ese motivo algunos de ellos decidieron seguir el
camino de los ifrifs (espiritus paganos que siguen a Iblis —el Diablo-). Son seres que habitan
el mundo terrenal y cada vez que nace un humano también lo hace un garin, djinns que
alimentan la maldad de las personas, pero que también pueden ser adiestrados para hacer el
bien y seguir el camino de Al4. Dichos seres han sido producidos del “fuego sin humo?,
tienen una personalidad bastante picara y bromista y algunas de las formas que adoptan
son: serpientes, gatos y chacales. Cuando se les enfada causan tormentas en el desierto,

pesadillas y propagan epidemias.

Segtin la cultura drabe, dichos seres malignos poseen a las mujeres y los hombres a través de
distintos portales corporales como: las palmas de la mano, los pies, la nariz y/o la boca. Los
momentos de posesion suelen ser cuando la persona no estd equilibrada emocionalmente y
es vulnerable. Algunas de las consecuencias de las sustancias malignas son desmayos,
pérdidas de conocimiento, calor intenso en el pecho, estémago y frente.

¢Cémo puede saber una persona que ha sido poseida? Normalmente, a través de los
suefios; en ellos aparecen nuestros ancestros difuntos para avisarnos de las presencias
oscuras. Ademids, cuando sentimos sacudidas corporales antes de dormir puede significar
que un Djinn intenta entrar o abandonar nuestro cuerpo. Resaltar que para las culturas
musulmanas, una de las sefiales mais claras es la pérdida de control. Sentir que somos
controlados por una fuerza mayor que nosotros, un ser maligno que nos obliga a sucumbir
ante sustancias, sexo y juegos.

¢C6émo se puede curar un poseido? Las principales curas son la peregrinacién familiar,
remedios medicinales, cambios de estilo de vida y repetir palabras concretas del Corin.
Debe conseguir estar en paz consigo mismo para que el Djinn abandone su cuerpo.




Leyendas de La Mussara

El desaparecido

Su desaparicién es la leyenda mas popular de La Mussara. Enrique era un joven granadino
de 36 afios que trabajaba en uno de los bares del pueblo. El 16 de octubre de 1991, Enrique
recolectaba setas con tres amigos mds por los bosques de La Mussara y de repente, dejaron
de verlo y escucharlo. Los amigos se preocuparon y fueron hacia el dltimo lugar donde lo
habian visto, alli estaba su cesta de mimbre, pero él no; tras peinar el campo, decidieron ir
al aparcamiento y alli encontraron el coche del joven intacto, con sus medicamentos y
documentacién. La Guardia Civil activé un dispositivo de rastreo y voluntarios se unieron
a la partida de buisqueda. No encontraron absolutamente nada. A la investigacién se afiadi6
una de las unidades de Zapadores de Montafia del Ejército, que estaba establecida en el
Campamento Militar de Los Castillejos. No sirvié de nada.

En 1992, Jorge, uno de los amigos de Enrique, se presentd en los juzgados de Tarragona
para exponer los sucesos paranormales que vivieron los tres amigos que acompafaban a
Enrique el dia de su desaparicién. Pasada la medianoche y tras una exhausta basqueda,
escucharon ruidos provenientes de la Iglesia de Sant Salvador, unos cascos de caballos. Al
asomarse al recinto, vieron a siete monjes vestidos con tdnicas, los cuales desaparecieron de
un momento a otro.

Las autoridades decidieron cerrar la investigacion seis dias después de la desaparicién por
falta de pruebas. Ana Maria, la esposa del desaparecido, no crefa que fuera una desaparicién
voluntaria y fue entonces cuando recurri6 a servicios de videntes. Tampoco hubo suerte.
Han pasado mas de treinta afios de este suceso y atin no hay noticias sobre Enrique.

La Niebla

Este fenémeno natural tan caracteristico de La Mussara es uno de los elementos mis
mencionado en las leyendas. A veces llega a ser tan densa, que imposibilita distinguir a las
personas que estin en ella. Algunas de las habladurfas conformadas por los apasionados del
mundo esotérico aseguran que es un fenémeno insolito, pues cuando entras en la niebla te
desorientas y pierdes la nocién del tiempo.




Ojos Brillantes

Tras documentarnos sobre la supuesta presencia de los Djinn en la Vila del Sis y ver que
podian adoptar forma de felinos, decidimos que, en forma de guifio, los ojos de estos entes
malignos debian brillar en la oscuridad como lo hacen los de los gatos.

Otra de nuestras fuentes de inspiracién a la hora de crear la mirada de nuestros seres
diabolicos fueron los Cocuyos, unos escarabajos bioluminiscentes que viven en los
bosques hiimedos del continente americano y habitan los drboles. Son animales que
esperan a que llegue la noche para empezar a brillar. Casi siempre son de color negro,
alargados y con dos glindulas que emiten una gran luz. Ademais, son resistentes a
temperaturas bastante bajas. Dichos insectos utilizan su luz para defenderse de sus
depredadores y para atraer a sus presas. Tal es su capacidad de luminiscencia que los
indigenas los usaban para alumbrar sus aldeas y las mujeres como adornos de vestidos y
cabello. Es interesante resaltar que en algunos paises de Centroamérica, eran considerados
animales conectados con el mds alld. Por ese motivo, muchos de los lugarefios cuidan
de estos insectos para que no traigan malos augurios. El hecho de que estos insectos
sobrevivan al frio y la humedad nos pareci6 curioso, ya que los Djinn viven en la niebla,
un lugar gélido y muy hiimedo.

La niebla, su dimensién y hogar

Uno de los elementos caracteristicos de La Mussara es la niebla que se forma tanto en el
amanecer como en el atardecer en el pueblo. Uno de los principales motivos por los que
decidimos que la niebla estarfa presente en nuestro film es porque es un componente que
esti presente en todas y cada una de las leyendas que se explican sobre La Mussara.
Ademads, para muchos misticos, este fenémeno facilita el trabajo a los Djinn para poseer a
los lugarefios, pues hace que estos pierdan la nocién del tiempo, se desorienten y entren en
su dimensién sin darse cuenta de que han traspasado el portal, la piedra. Esta dimensién
estd totalmente inspirada en las leyendas que se cuentan sobre la Vila del Sis. Como
mencionamos antes, se dice que en La Mussara hay una piedra que es un portal a una de las
antesalas del infierno vy, teniendo en cuenta que nuestro tema universal es el “descenso al
infierno” no contempldbamos la opcién de que los Djinn no vivieran en esa dimension.
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A continuacién, exponemos una lista que creemos que puede encajar a la perfeccién
dentro del equipo técnico de Mussara, teniendo en cuenta sus precedentes, trabajos y/o

PRODUCCION

estilos propios.

: THE
video  MEDIAPRO
## STUDIO

P

Tomads Pefia, 2023 Jaume Balaguerd y Paco Plaza,

2007
Productora: THE MEDIAPRO

STUDIO Productora: Flmax

Distribuidora: Prime Video Distribuidora: Flmax




Enrique Lépez Lavigne Julio Ferndndez Rodriguez

Productor de: CEO de:
o La abuela (Paco Plaza, 2021) o Filmax
e Verénica (Paco Plaza, 2017)




==

=3

‘%‘\ 3 $

Jaume Balaguero’ Paco Plaza

e Saga REC (2007-2014) e La abuela (2021)

e Musa (2017) e Verébnica (2017)

o Frigiles (2005) e Saga REC (2007-2012)
* Venus (2022)




Pablo Rosso Yo Alfredo Montero

* 30 Monedas (A. de la Iglesia, 2020) * La Cueva (Alfredo Montero,

e Veneciafrenia (A. de la Iglesia 2021) 2014)

o Saga REC (Jaume Balagueré y Paco
Plaza, 2007-2012)




Benjamin Ferndndez

e Los Orros (Alejandro Amendbar,
2001)

Pilar Revuelta Blanco

o El espinazo del diablo
(Guillermo del Toro, 2001)

* El laberinto del fauno
(Guillermo del Toro, 2006)




WILAE Y PELUUER]

DDTSEX - David Marti y Montse Ribé
o El laberinto del fauno (Guillermo
del Toro, 2006)
o Mamd (Andy Muschietti, 2013)

i
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|

Vinyet Escobar

e Verdnica (Paco Plaza, 2017)
e Manticora (Carlos Vermut,

2022
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https://www.elnacional.cat/uploads/s1/17/50/43/88/vinyet-escobar-sergi-alcazar-02.jpeg
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GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 22 anos Heterosexual Caucasica

DaT0s Régicos

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Barcelona, Catalufia, Espafia Atea

NESCRPCION Figica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Castafio - Rizado - Largo Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Delgada 160-70 cm

PE RGONA IDAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Curiosa - Decidida - Sosegada

DEFECTOS
Perfeccionista - Dedicada

MIEDOS
La oscuridad y la muerte

MANIAS

FAMILIA
Pareja de Pablo

AMIGOS
Nitiria, Pablo
y Rubén

ENEMIGOS

Muy meticulosa con los objetos, deben Djinn, "perdidos"

y Monjes
4

estar ordenados y arménicos.




Es una chica muy aplicada, en ocasiones demasiado.
Es muy meticulosa y metddica, todo debe estar en
armonia. Es una persona muy convincente, de hecho,
consigue que su grupo de amigos la siga a un pueblo

desolado.

PROPUESTA CAST?NG

CARLA DIz MARTA GIMENEZ

La Farindula Nancy Tufion




AR

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 22 anos Heterosexual Caucasica

DaT0s Régicos

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Barcelona, Catalufia, Espafia Atea

Necripcion Fiaica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Negro - Liso - Corto Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Delgada 170-75 cm

PE RGONA IDAD RE| ACIONES

CUALIDADES

Extorvertida - Firme - Valiente FAMILIA

Rollo de Rubén

DEFECTOS
Terca - Impaciente - Indiscreta

AMIGOS
Alicia, Pablo
MIEDOS - Rulb

La soledad
ENEMIGOS

MANIAS
Morderse las ufias.

Djinn, "perdidos",

Monjes y Nuria
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Es una persona muy extrovertida y aventurera,
siempre se apunta a un bombardeo y, por ello, no

duda en seguir a su amiga Alicia en la investigacién.

Es muy pasional, el hecho de dejarse llevar por sus
pasiones, a veces, le crea conflictos internos y
externos.

PROPUESTA CAST?/\’G

HELENA MACEDO SANDRA PI
La Farindula Nancy Tufion




PABLO

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 25 afnos Heterosexual Caucisica

DaT0s Régicos

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Barcelona, Catalufia, Espafia Ateo

Necripcion Fiaica

OJOS CABELLO PIEL

Verdes-azules Castafio - Liso - Corto  Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Delgado 185 cm

PE RGONA IDAD RE| ACIONES

CUALIDADES

Fiel - Protector - Noble FAMILIA

Pareja de Alicia
DEFECTOS

AMIGOS
Temperamental

Nria, Alicia

MIEDOS y Rubén

La soledad, la oscuridad y la muerte

ENEMIGOS

MANIAS Djinn, "perdidos",

No tiene

Monjes y Monaguillo
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Es el chico perfecto, el novio que toda chica querria

tener. Protege a los suyos. Trata con educacién a las
personas que conoce de nuevas. Pone orden vy
transmite calma en los momentos de descontrol,
aunque a veces es demasiado temperamental.

PROPUESTA C@ST NG

ADRIAN DISCH ALBERT GARCIA
La Farindula Yolanda Fuster



https://lafarandulactores.com/actor/adrian-disch/

RUBEN

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 25 afnos Heterosexual Caucisica

DaT0s Régicos

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Barcelona, Catalufia, Espafia Ateo

Neacripcion Faica

OJOS CABELLO PIEL

Verdes-Marrones Castafio - Liso - Largo Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Fibrado 185-90 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES

Valiente - Firme FAMILIA

Rollo de Ntiria
DEFECTOS

Impulsivo - Imprudente - Egocéntrico AMIGOS

Ntiria, Pablo
MIEDOS y Alicia

No tiene
ENEMIGOS

MANIAS Djinn, "perdidos",

Tocarse el pelo y la barba Monjes y Mercedes




Es el tipico chulo, que se cree el mas guapo y que se

lleva a las chicas de calle. Es muy adulador con las
mujeres y quiere hacerse el gracioso constantemente.
Aunque a veces pueda ser irritable, no duda en dar la
cara por sus amigos y defenderlos.

PROPUESTH CAST?NG

OSTAP SOHATSKI RUBEN ROQUE
La Farandula Freelance




FRCEDES

DaT0s Régicos

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 61 anos Heterosexual Caucasica

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona, Espafia Cristiana

Neacripcion Faica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Grisaceo - Liso - Corto  Blanca - Arrugas

COMPLEXION ALTURA
Delgada 170 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Inteligente - Organizada

FAMILIA
Hija de Teresay

DEFECTOS
Perfeccionista- Arisca - Controladora

hermana de Maria
Dolores

MIEDOS
Caos y descontrol

AMIGOS
Su hermana

MANIAS ENEMIGOS

Rubén

Obsesionada con el tiempo




A pesar de que las dnicas personas con las que se
relaciona son su familia, es distante. Después de que
su hermana desapareciera, su fé disminuye y se vuelve

mids controladora y obsesiva con el tiempo.

PROPUESTA CAST NG

MONTSE MIRALLES

Yolanda Fuster
onN M’



https://lafarandulactores.com/actor/patricia-santos/

RCEDES N

DaT0s Régicos

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 8 anos Heterosexual Caucasica

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona, Espafia Cristiana

Neacripcion Faica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Moreno - Liso - Flequillo recto  Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Delgada 137 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Inteligente - Organizada

DEFECTOS
Perfeccionista - Arisca - Controladora

MIEDOS

FAMILIA
Hija de Teresay

hermana de
Maria Dolores

AMIGOS
Su hermana

Caos y descontrol

MANIAS
Obsesionada con el tiempo

ENEMIGOS
No tiene




Quiere parecerse a toda costa a su madre. Estd
obsesionada con el orden y la organizacién. Odia que
las cosas se escapen de su control. Por la falta de la

figura paterna, quiere asumir Clertos roles de

responsabilidad sobre todo con su hermana.

PROPUESTA CA/ST NG

JANA SEOANE
La Farindula




ARIA DOLORES

DaT0s Régicos

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 59 afnos Heterosexual Caucasica

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona, Espafia Cristiana

Neacripcion Faica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Grisaceo - Liso - Corto  Blanca - Arrugas

COMPLEXION ALTURA
Delgada 165 cm

CUALIDADES
Candida - Bondadosa

DEFECTOS
Inerte - Desquiciada

MIEDOS
La oscuridad y el silencio

MANIAS ENEMIGOS

Nadie puede tocar su mufieca "Hombres con los

Mariquita Pérez ojos brillantes"
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FAMILIA
Hija de Teresay
hermana de Mercedes

AMIGOS

Su hermana




Es una persona muy familiar. Tras su desaparicién es
una persona que parece estar vacia por dentro, sin

sentimientos; que no padece. Tiene la mirada perdida
y desenfocada, parece que todo es irrelevante para
ella, como si estuviera resignada a vivir. Cuando habla

no parece coherente.

PROPUESTA CA/ST NG

ISABELLE BRES
La Farindula




ARA DOLORES ~AINA

DaT0s Régicos

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 6 anos Heterosexual Caucasica

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona, Espafia Cristiana

Neacripcion Faica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Moreno - Liso - Flequillo recto  Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Delgada 114 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Responsable - Obediente

DEFECTOS
Curiosa - Intrépida - Introvertida

MIEDOS

FAMILIA
Hija de Teresay
hermana de Mercedes

AMIGOS

Su hermana

La oscuridad y el silencio

MANIAS
Nadie puede tocar su mufieca

ENEMIGOS
"Hombres con los

ojos brillantes"
60

Mariquita Pérez




Su padre muere y su madre comienza a
sobreprotegerla. Esto tiene consecuencias negativas
sobre su personalidad, pues le cuesta relacionarse con

la gente del pueblo y se convierte en una nifia muy
miedosa.

PROPUESTRA c@sﬁ/\xe

EMMA PRATS
La Farandula




Ao

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino 35 afios Heterosexual Caucisica

DaT0s Régicos

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona,Espafia Cristiano

Neacripcion Faica

OJOS CABELLO PIEL
Azules Moreno - Ondulado - Corto Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Delgado 180 cm

PE RSONA|JDAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Trabajador - Extrovertido

DEFECTOS
Influenciable - Poca personalidad

FAMILIA
Marido de Niiria

AMIGOS

MIEDOS Niria, Carles

La soledad

MANIAS
Tocarse el collar que lleva en el cuello

y Josep

ENEMIGOS
Djinn

con el nombre de "Ntria"




Tiene un matrimonio feliz con un buen trabajo. Es
una persona servicial y querida por todos en el pueblo
y, por eso cuando desaparece, todos se vuelcan en

encontrarlo.

PROPUESTRA c@sﬁ/\xe

XAVI ALVAREZ
La Farandula




ARG JovEn Al

DaT0s Régicos

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino  28/61 anos Heterosexual Caucasica

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona,Espafia Cristiana

Neacripcion Faica

0JOS CABELLO PIEL

Marrones Moreno/Grisiceo - Rizado Blanca - Tersa/Arrugas

COMPLEXION ALTURA
Delgada/Silueta de pera 165 cm

PE RSONA|JDAD RE| ACIONES

CUALIDADES

Decidida - Trabajadora - Sociable FAMILIA

Mujer de Ramon
DEFECTOS

Puede tener mucho caricter

AMIGOS

Carles y Josep
MIEDOS

La soledad ENEMIGOS

. Djinn y Nuria
MANIAS
Sin manias




TRASFON)O

Tiene muy buena relacién con la gente del pueblo.
De entrada es una persona tranquila, pero

dependiendo de la situacién, puede llegar a tener

mucho caricter. Desde la desaparicién de su marido
se ha vuelto mis introvertida y tiene la mirada

apagada.

PROPUESTRA d-igﬁ/\xe

ALMA ITZEL ELENA VILAPLANA

Yolanda Fuster Yolanda Fuster
SEREIIETERE



https://yolandafuster.com/actor/elena-vilaplana/

C ARL £.S Joven/apuTo

DaT0s Régicos

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino  35/68 afios Heterosexual Caucisica

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona,Espafia Cristiano

NEscriPCiON Fiaica

OJOS CABELLO PIEL
Verdes Rubio - Ondulado - Corto  Blanca - Tersa/Arrugas

COMPLEXION ALTURA
Fibrado/Delgado 185 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES

Trabajador - Decidido - Seguro de FAMILIA

D Divorciado
si mismo.

DEFECTOS
Soberbio - Avaricioso

MIEDOS
No tiene

MANIAS

AMIGOS

Nuria, Ramon

y Josep

ENEMIGOS

No tiene
Llevar un palillo en la boca




Es el hombre mas atractivo del pueblo y eso causa
problemas en su anterior matrimonio. Siempre causa

mucho furor entre todas las mujeres y las sospechas de

una supuesta infidelidad, hacen que su mujer decida
divorciarse de él.

PROPUESTA CAST?NG

RAM()N BONVEHI XAVIER BOADA
La Farindula Yolanda Fuster



https://lafarandulactores.com/actor/ramon-bonvehi/

Og Ep JOVENZ ADULTO

DaT0s Régicos

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Masculino  35/68 afios Heterosexual Caucisica

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona, Espafa Cristiano

Neacripcion Faica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Moreno - Liso - Corto Blanca - Tersa/Arrugas

COMPLEXION ALTURA
Delgado 171 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Leal - Afable - Protector

DEFECTOS
Pesimista - Cobarde - Adicto al trabajo

MIEDOS

FAMILIA
Soltero

AMIGOS

Nria, Ramon

La soledad y el rechazo y Carles

MANIAS

ENEMIGOS
No tiene




TRASFON)O

Es una persona muy insegura de si misma, que se

esconde tras su cdmara. Adicto al trabajo porque este

le permite conocer a gente, sobre todo, a las chicas
del pueblo y alrededores. Le cuesta entablar relaciones
con las mujeres por su timidez. Siempre va con su
cimara de fotos o video VHS.

PROPUESTA CA/ST NG

BENJAMIN MONTES MANUEL DUESO
La Farindula Yolanda Fuster




OSARIO

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 40 anos Heterosexual Caucasica

DaT0s Régicos

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona,Espafia Chamanica

Neacripcion Faica

0JOs CABELLO PIEL

Marrones Castafio - Ondulado - Corto  Blanca - Arrugas

COMPLEXION ALTURA
Robusta 170 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Serena - Paciente - Candida

FAMILIA

Soltera
DEFECTOS

Curiosa - Atrevida

MIEDOS
El limbo

MANIAS
No tiene

AMIGOS

Los misticos

del pueblo

ENEMIGOS
Djinn




Es la médium del pueblo. Aunque a mucha gente de

la localidad les genera rechazo su trabajo, ella los trata
con respeto. Es una persona muy curiosa y aventurera
y justo su curiosidad hace que pierda la vida. Como
dice el refran, "la curiosidad mat6 al gato".

PROPUESTA cﬁigﬁ/\xe

MONTSE GERMAN
Yolanda Fuster




DA

NescripcioN Figica

OJOS CABELLO PIEL
Grandes y brillantes Calvo Negra

COMPLEXION ALTURA
Esquelético 200 cm




SACERDOTE

Nescripcio Figica

0JOS CABELLO PIEL

Negros Calvo Pilido

COMPLEXION ALTURA
Delgado 185-90 cm

ROPUESTA CASTING

CARLES GILABERT
Yolanda Fuster




MonAGulLO

NescrjpcioN Figica

OJOS CABELLO PIEL

Negros Negro - Liso - Corto Pilido

COMPLEXION ALTURA
Delgada 155 cm

ROPUESTA CASTING

SAMUEL BERLANGA
Yolanda Fuster




[ANESa

GENERO EDAD SEXUALIDAD ETNIA
Femenino 28 anos Heterosexual Caucasica

DaT0s BAgicos

LUGAR DE RESIDENCIA IDEOLOGIA/RELIGION
Vilaplana, Tarragona, Espafa Cristiana

NEscriPCiON Fiaica

OJOS CABELLO PIEL

Marrones Moreno - Liso - Corto Blanca - Tersa

COMPLEXION ALTURA
Delgada 165 cm

PERGONA |DAD RE| ACIONES

CUALIDADES
Luchadora - Trabajadora

DEFECTOS
Sobreprotectora - Estricta

MIEDOS
La soledad

MANIAS

FAMILIA
Madre de Mercedes
y Maria Dolores

AMIGOS
Buena relacién con

la gente del pueblo

ENEMIGOS

Tenerlo todo bajo control .
No tiene




No permite que sus hijas lo hagan, por miedo a que les
pueda suceder algo malo. Tras la muerte de su marido,
Teresa se convierte en una persona muy sobreprotectora
con sus hijas; se obsesiona con el control. Ademais es una

persona muy devota y su vida actual gira mucho en

torno al cristianismo e intenta inculcdrselo a sus hijas.

PROPUESTHA CAST NG

VICTORIA CAMPS
Yolanda Fuster




ONJES
NesoripCioN. Figica

OJOS CABELLO PIEL
Negros Calvos Pilidos

COMPLEXION ALTURA
Delgados 185-90 cm
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Planteamiento artistico, efecto y estilo
audiovisual

Mussara es una narracién compuesta por diferentes historias que estdn unidas en un mismo
formato. Tres historias que, de entrada, estin sucediendo en un mismo mundo
cinematografico, pero en distintas lineas temporales. Asi pues, este proyecto parte de un
objetivo claro: poder contar una historia de ficcién de la manera mas realista posible. Tras
analizar bien nuestras opciones, la opcién que mis nos convenia y que crefamos que podia
combinar de manera mis eficaz con nuestra historia es el uso de la técnica del found footage.
Partimos nuestro planteamiento artistico de este punto con un objetivo claro: generar miedo
al espectador. El found footage destruye la pared que se encuentra entre el lenguaje del cine
convencional y el espectador, por lo que creemos que esta técnica o formato nos puede ser
muy util para poder llegar al espectador de una manera mucho mis directa. No podemos
olvidar que nuestra historia ficticia se basa en leyendas reales, y nada da més miedo que la
misma realidad. Todo medio que nos permita acercarnos mis a ella, es méds que bienvenido.

De esta manera, la presentacién de Mussara debe seguir unos principios o fundamentos
especificos. En el estilo audiovisual que queremos proponer para esta pelicula, es
imprescindible resaltar el papel de “la cimara”. La cdmara, en un caso como este, deja de ser
un elemento invisible para convertirse en un personaje activo en la trama. En nuestra historia,
la cdmara estd presente en todo momento en la narracién, puesto que es la manera principal
con la que vinculas al espectador con la historia. En Mussara, tenemos un personaje principal
que siempre lleva un medio de grabacién para poder documentar en todo momento. En este
caso, la historia principal se centrard en el presente, asi que se hace uso de méviles y cdmaras
digitales para grabar lo que estd pasando. Durante el desarrollo de la historia, el espectador
también podrd observar cémo la narracién se muestra a través de otros medios més antiguos,
como son el Stiper-8 y el VHS. La historia de Mussara no solo es en el presente, pues
hablamos de una narracién con muchos saltos temporales que serdn mostrados a través de
estos medios segtin la época que queramos mostrar. Por ejemplo, las cintas de Super-8 sirven
para ensefiar la historia de Maria Dolores y Mercedes de nifias y la desaparicién de la hermana
pequefia. Por otro lado, las grabaciones VHS se necesitan para presentar a Ramon y sus
amigos. De nuevo, el espectador es testigo de una desaparicién misteriosa, pero, a diferencia
de la anterior, Ramon ya no vuelve a aparecer mis hasta que es encontrado por los jévenes
del presente cuando quedan también atrapados en esta dimensién paralela de La Mussara.

Queda claro que Mussara tiene un tratamiento estético alejado del lenguaje cinematografico
convencional. Parad6jicamente, lo que se busca es dejar atrds el aspecto de cine para dar paso
a un look de video mis casero con el objetivo de poder llegar a mostrar una grabacién que se
pueda clasificar bajo la etiqueta de amateur. De este modo, lo que transmite una imagen de
este cardcter es una falta de profesionalidad que le puede dar un toque mais realista y mucho
menos artificial a la imagen.
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Este estilo audiovisual que queremos otorgar al film se caracteriza también por una edicién
disimulada. No hablamos de una nulidad absoluta, sino de una edicién aparentemente bésica
y camuflada. Esta edicién bésica se justifica al principio de la pelicula con un texto insertado
que muestra que lo que se va a reproducir a continuacién, son los extractos grabados por la
cimara y méviles de los jovenes. Pero en lo que comporta al resto de edicién dentro de los
mismos videos, debe ser absolutamente imperceptible para, de nuevo, poder conseguir este
toque mis realista y poder asi generar una sensacién de terror mis potente en el espectador.

La musica y el sonido es un elemento que no debe pasar desapercibido en ningtin momento.
Siguiendo lo comentado anteriormente con la edicién, el audio sigue por esa misma linea
creativa. Como se trata de videos encontrados y aparentemente sin editar, no deberia haber
ningun sonido ni musica que provenga tuera de este mundo ficticio. Esto significa que no
puede haber ningin elemento auditivo extradiegético, ya que en ese momento se
perderia toda credibilidad que buscamos alcanzar con este estilo. Esto, de nuevo, no significa
que no vaya a haber un tratamiento del sonido en la pelicula, porque lo que se busca es poder
implementarlo de una manera inapreciable y siempre justificada.

Otra manera de alejarse de este tipo de lenguaje mds cinematogrifico convencional es evitar
usar dispositivos de estabilizacién como gimbals o steady cams. El uso de cdmara en mano
nos ayuda, no solo, a generar imigenes mis caracteristicas de este estilo videogrifico, sino
que también permite el control total de ellas. Esta técnica también se puede usar como
elemento intensificador en la trama, ya que, a la vez que la tensién va aumentando cada vez
que el peligro y el momento climax se encuentran mds cerca, la cimara apoya esta sensacién
con una creciente desestabilizacién y sacudidas. El hecho de privar al espectador de una
imagen clara de la situacién junto a sonidos (diegéticos) de gritos de puro panico de nuestros
personajes, puede provocar una sensacién de terror mucho mis elevada.

El tratamiento de la fotografia de nuestra pelicula sigue la misma linea que todo lo que se ha
expuesto anteriormente. Por ejemplo, algo muy importante en el cine convencional es la
iluminacién. Pero por ahora, hay que desarrollarlo teniendo en cuenta una mentalidad
enfocada en el lenguaje de video. Por ejemplo, en nuestro caso, hay mucha parte de metraje
que se desarrolla en bosque, tanto de dia como de noche. Un tratamiento luminico correcto
permite ver en detalle ambas situaciones en una localizacién de este estilo. En el caso del
video amateur esto cambia. Por ejemplo, si es un dia muy soleado, al grabar un video ripido
nos encontramos que, por la mezcla de sombras de los drboles con las zonas iluminadas por el
sol, puede generar, o bien, imigenes que dejan ver que sucede en la parte de sombras y como
consecuencia quemar el resto que estd con luz, o bien todo lo contrario pudiendo ver con
claridad las zonas iluminadas, pero perdiendo todo detalle de las zonas con sombras. En el
caso de una grabacién nocturna, una cimara de video genera imdgenes con granulado para
intentar captar mis detalles, o bien evita este grano, pero mostrando una imagen muy oscura
y sin detalles. En este caso, hay que tener en cuenta que, una escena nocturna en un bosque
grabada con cdmara en mano no puede tener la tipica iluminacién ambiental azulada que
intenta imitar exageradamente la luz de la luna, pues en la realidad apenas podriamos
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distinguir un drbol de otro. Estas escenas nocturnas pueden caracterizarse por usar una
iluminacién principal proveniente de una antorcha portitil que la persona encargada de
grabar llevaria implementada encima de la cdmara. Esto permitiria ver solo lo que se
encuentra unos metros hacia adelante, cosa que nos darfa, no solo el toque natural que
buscamos, sino que también nos permitirfa jugar mucho con el factor miedo. Pese a que de
entrada todo esto puede parecer antiestético, la forma de darle mis realismo a la pelicula es
“cometiendo estos errores” de manera intencionada para acercarnos mds al tratamiento

estético que buscamos.

Fotograma REC de Paco Plaza y Jaume Balaguero, 2007 Fotograma Blair Witch de Adam Wingard, 2016

Como el formato de nuestra pelicula incide directamente con el tratamiento estético que se le
quiere otorgar, el encuadre por si solo tiene una enorme importancia en la estética de la
pelicula. Hablamos de un encuadre que principalmente es muy inestable debido al toque
amateur que tiene. Esta inestabilidad y temblor crece en relacién con la tensién de la escena.
Con esto, lo que se conseguird es caos y realismo. La mayoria de planos tiene que ser planos
secuencias grabados en una sola toma para ayudar a dar mis credibilidad a esta sensacién que
queremos implementar en el espectador, pues de esta manera, podemos hacer que se sientan
mds inmersos en la historia. Esta pelicula estard formada principalmente por planos generales
(para grabar espacios simbdlicos como el pueblo), planos medios (para conversaciones) y
primeros planos (para elementos més importantes). Una misma toma puede contener més de
un plano haciendo uso del Zoom en directo, algo muy comiin en los reportajes cuando se
quiere cambiar el punto focalizado. Para la mayoria de planos, hemos optado por usar lentes u
objetivos més naturales, es decir, aquellas que se acerquen mucho mis a la representacion de
la visién y el ojo humano. La lente que mds se acerca a esto es la de 50 mm, que es la que nos
puede proporcionar una perspectiva mds natural y sin distorsiones. Este objetivo se puede
complementar con algunos accesorios dependiendo de la escena y sus requerimientos. Por
ejemplo, en las escenas de niebla, para poder incrementar su sensacién de bruma, se puede
optar por usar el filtro Pro-Mist negro, un complemento que sirve para suavizar la textura de la
imagen y agregar un suave brillo. Con esto se puede generar el efecto de la niebla ambiental
y, a la vez, generar un entorno mds liigubre y misterioso. Por otro lado, para el momento en
que la cdmara no funciona bien, aparte de usar técnicas manuales como desenfocar la imagen,
o técnicas de edicidn de errores, también se puede usar el famoso filtro estrella para generar
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este resplandor de las luces antinatural para que parezca que hay problemas con la captacién
de la luz. Si usamos este filtro en la tltima escena, en la que decenas de Djinns estin ‘
observando a la protagonista con su peculiar y brillante mirada, puede generar un efecto
bastante peculiar y novedoso.

Sin Filtro Con filtro

Comparativa en imdgen promociénal producto NiSi Filtro Circular Black Mist 1/4

El color y cromatismo, como en cualquier pelicula de este o cualquier otro tipo de género, es
algo vital y muy importante para un correcto tratamiento estético. Las tonalidades frias
prevalecerdn en todo momento, pues el escenario principal se encuentra en un pueblo que
generalmente es cubierto por niebla. Por lo tanto, los colores naturales de la pelicula deberian
ser, en su mayor parte, los azules y los grisdceos. Hemos decidido que la mejor paleta de
colores que podemos usar es aquella que incluya esta gama de colores frios, pero también
desaturados en su mayor parte. El resultado de unos colores frios y desaturados provoca un
aspecto que podriamos catalogar como apagado. Ademds, reforzamos esto con la idea de que,
al no tener colores vibrantes o llamativos, nos ayuda ain mds a generar una sensacién de
lejania y de poco confort. Los protagonistas no estdn en su casa, y tenemos que hacerle creer
al espectador que, en ningtin momento, estin seguros ni a salvo.

Fotograma de Mussara -tréiler- de Andrea Zancada y Roger Fotograma de Mussara -trdiler- de Andrea Zancada y Roger
Catrisse, 2003 Catrisse, 2003 8 2



https://nisioptics.es/producto/nisi-filtro-circular-black-mist-1-4/

Vestuario y Maquillaje

Al tratarse de una pelicula de formato found footage, el enfoque que queremos darle es
realista. Es por ello que queremos que el maquillaje sea en todo momento natural, como iria
cualquier joven de 20 afios en una escapada rural con sus amigos un par de dias. El vestuario
sigue el mismo patrén: un vestuario de dia sin ningtn tipo de toque extravagante. Aun asi, el
vestuario de cada personaje sigue una estética 16gica en relacién a la psicologia y al modo de
ser de dicho personaje. Al tratar diferentes épocas, hay que tener en cuenta la moda espafola
de los afios que reflejan las cintas Super-8 y VHS, por lo que es importante un buen trabajo
de documentacién que explique cémo se vestia en la Espafia rural de los afios setenta y
noventa.

El caso de nuestros memorables monstruos, los Djinn, si que tendrian un perfil de maquillaje
més detallado. Estos son seres humanoides pero con rasgos antinaturales, y para eso,
necesitamos hacer uso de maquillaje prostético para poder deformar partes como la cabeza y
los brazos, e incluso usar otro tipo de prétesis para generar estos largos dedos que buscamos
que tenga. Algo muy importante de los Djinn es que se camuflan en la oscuridad, son seres,
literalmente, oscuros, por lo que se tendria que hacer un trabajo de Body Painting. Para
darle un aspecto lo mis antinatural posible, queremos que, para las dltimas escenas, donde los
Djinn aparecen muy explicitamente, también habria que hacer un trabajo de texturizacién
de la piel a través del uso de litex y prostéticos. Un gran referente para este estilo de
magquillaje que buscamos son los trabajos realizados por la empresa DDT FX.

Trabajo de DDT EX para la creacion de uno de los espiritus de Crimson Peak. Consultar

aqui el enlace de la fotografia
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Estilo actoral

Algo fundamental para llevar a cabo un buen proyecto de terror found footage es el estilo
actoral. En nuestro caso, queremos que nuestros actores se rijan por tres principios a los cuales
llamaremos como conjunto IRL La técnica IRI es un conjunto de elementos que servirin al
actor para poder entender, comprender y dominar a su personaje. IRI se basa en:

INMERSION

REALISMO

IMPROVISACION

Como ya se ha recalcado varias veces, lo que buscamos con Mussara es naturalidad,
autenticidad y veracidad. Queremos que la pelicula plasme lo mejor posible una realidad
(ficticia) tan parecida como podamos a la nuestra. Es por ello que, primeramente, el actor
deberi hacer una inmersién total en el personaje. El actor debe meterse de lleno en la piel
del personaje y, para ello, queremos que esté completamente cémodo con él, es por ello que
permitimos que el actor lo moldee segtin la situacién y su forma de ser del personaje.

Por otro lado, de nuevo, lo més importante es una actuacién realista. Toda nocién tedrica o
prictica de las tendencias de actuacién del cine convencional y el teatro, deben quedar
completamente apartadas. Con esto queremos decir que, para hacer una buena actuacién en
nuestro found footage, el actor no puede seguir el estilo exagerado tipico del teatro ni la
moderacién que se pueden ver en algunas peliculas mds convencionales. Necesitamos un
papel creible, normal y corriente. Nuestros personajes son personas cualquiera, como td,
lector, o como yo. Como cualquier persona normal que te puedes encontrar ahora mismo si
abres la puerta y sales a la calle. Buscamos eso, la normalidad cotidiana y absoluta. Esto es
muy dificil complementarlo con el punto anterior, pues sumergirse en la piel de un personaje
con una personalidad distinta a la del actor, afiadiendo una actuacion lo mis realista posible.

Por dltimo, pero no menos importante, el actor debe dominar la improvisacién. Aunque
hayamos trabajado un guion, queremos que los actores improvisen. Nosotros, como
creadores, no podemos cerrar el guion a cambios, ya que entonces estariamos cortando este
realismo comentado en el punto anterior. Nuestra manera de escribir al personaje no serd
nunca igual a la manera en que lo experimente el actor que le da vida. Queremos que
nuestros actores sientan a los personajes como ellos mismos, y queremos que actien de forma
natural para poder obtener este toque espontineo que dotard al filme de la verosimilitud y
realismo que buscamos.
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e Light’s Out (David F. Sandberg, 2016)




Para desarrollar este proyecto, hemos tenido influencias cinematograficas ya existentes que
nos ayudaban a la creacién de ideas, escenas, personajes o narrativas. La pelicula que més nos
ha marcado mientras cruzibamos el hilo argumental de Mussara, fue ni mas ni menos que El
proyecto de la Bruja de Blair, dirigida por Daniel Myrick y Eduardo Sinchez, y estrenada
en 1999. Este clasico del terror tiene muchas similitudes con nuestro filme, pues ambos parten
del hecho de basarse en leyendas urbanas y habladurias. Para poder plasmar mejor estas
leyendas y poder acercarnos al espectador, en ambas se usa el formato de found footage.17
afios después se estrena su secuela, que lleva por nombre Blair Witch. Incluimos esta pelicula
como referencia ya que en ella se consigue plasmar la esencia del terror de la anterior, pero
habiéndo se actualizado a la actualidad técnica y artisticamente. Ademds, también se puede
ver claramente cémo la innovacién ha traido consigo misma el uso de CGI mezclado junto al
amateurismo del formato. Lo mismo pasa con la pelicula de Clovetfield, un film que usa a la
perfeccién el CGI para la creacién de sus monstruos. Esto es algo que tiene mucho mérito ya
que suele ser bastante dificil complementar los efectos visuales con el movimiento y las
sacudidas de las cdmaras. Como Mussara es una pelicula ambientada en la actualidad,
queremos que este aspecto moderno se refleje en ella y, en ningtin momento, descartamos el
uso de las técnicas de CGI y animacién 3D para algunos efectos o escenas de terror. Atin asi,
Como equipo y creadores de Mussara, preferimos optar y usar mayoritariamente los recursos y
efectos pricticos, tal y como se vié en la pelicula REC de Jaume Balaguero y Paco Plaza. Lo
que nos gusté mucho de REC y queremos conseguir plasmar en nuestro proyecto, es que se
consigue reflejar perfectamente la cultura catalana. Pese a ser una pelicula escrita y producida
en espafiol, queremos que el espectador no se olvide en ningtin momento que estd en tierras
catalanas. De esta manera, lo que también buscamos es hacer més tinica nuestra pelicula. Estas
sutiles pinceladas son usar el idioma cataldn como didlogos secundarios o de fondo, o hacer
uso de tradiciones catalanas, como por ejemplo la implementacion del “caga ti6” en una de las

cintas de Super-8.

Nifia Medeiros, antagonista de REC (Jaume Balagueré y Monstruo de Cloverfield (Matt Reeves, 2008) creado
Paco Plaza, 2007) creada con maquillaje prostético por enteramente con CGI
DDT EX

86



Algo muy importante en nuestra pelicula es el uso de grabaciones secundarias para segmr y
complementar el hilo argumental de la pelicula. Una pelicula que refleja muy bien estd idea es
V/H/S, pues es un film que estd formado integramente por varias cintas de dicho formato.
Con esta pelicula, se consigue trasladar al espectador una sensacién de terror palpable, y se
complementa a la perfeccién con el amateurismo del VHS, pues no hay que olvidar que es un
formato que en su época era principalmente casero. Esto es el claro ejemplo de lo que
queremos reflejar con las grabaciones de Josep: Un toque casero junto al terror sobrenatural.

V/H/S: Noche Amateur de David Bruckner, 2012

Por otro lado, el entorno y la atmésfera rural que queremos darle es algo peculiar. En este
caso, nos hemos inspirado gracias a la influencia de la pelicula del 2015, La Visita, de M.
Night Shyamalan. Esta pelicula es un claro ejemplo de esta estética rural que queremos
otorgar, un toque rdstico dénde el terror reside en la locura e insensatez de la mente humana
senil. Nuestro personaje Maria Dolores es un claro referente de Nana y Pop Pop, los
principales antagonistas de la historia de Shyamalan.

Por dltimo, queremos destacar una de las més recientes peliculas de Netflix que causé mucho
furor en su momento. Hablamos de Maleficio, una pelicula de terror taiwanesa sobre
maldiciones, espiritus malignos y tabtes religiosos asiiticos. Lo que mds nos gusté de
Maleficio es su gran final, un cierre que hace que el espectador se convierta en un personaje
activo e importante para la trama. Este final consigue que todo aquel que esti mirando la
pelicula tenga una sensacién de estar dentro de ella, de estar realmente maldito. Nosotros
queremos que nuestro espectador tenga esta conexién con Mussara, y es por ello que el
tltimo plano es el de Marfa Dolores rompiendo la cuarta pared y observando a todo el
mundo. Lo mismo ocurre con nuestros monstruos, los Djinn, pues cada vez que aparecen,
miran fijamente a la cdmara con este brillo tan peculiar en sus ojos, que, como se ha expuesto
anteriormente, fueron concebidos gracias a la gran influencia de David F. Sandberg en su
obra de terror Light’s Out.
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ESCALETR




ESCENA 1: INT/DIiA. BIBLIOTECA FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y
SOCIOLOGIA

Alicia y Ndria estin en la biblioteca. Alicia busca entre libros y documentos algo interesante
que le sirva de idea de TFG, mientras Nuria no presta mucha atencién y prueba distintos
filtros en el movil. La estudiante de sociologia encuentra documentos que hablan sobre la
extrafia despoblacion de La Mussara.

ESCENA 2: INT/DIA.SALA ORDENADORES FACULTAD DE CIENCIAS
POLITICAS Y SOCIOLOGIA

Alicia y Niria estin en la sala de ordenadores. Nuria sigue sin prestar mucha atencién,

mientras que Alicia sigue indagando en el caso de La Mussara. Parece que ya ha encontrado
tema de TFG.

ESCENA 3: INT/DIA. PASILLO FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y
SOCIOLOGIA

Nuria estd sentada en el pasillo de la facultad. La muchacha graba a su amiga a través de la
ventana que hay en la puerta del despacho del profesor. Alicia estd hablando con su tutor.
Este le acepta el tema de TFG.

ESCENA 4: INT/NOCHE. CASA PABLO

Alicia estd sentada en la cama, rodeada de papeles, libros abiertos, un mapa de Vilaplana del
Camp y con el ordenador abierto en frente de ella. Pablo, su novio, estd grabindola con su
movil, es un video para Niiria.

ESCENA 5: INT/DIA. COCHE

El grupo de amigos estd en el coche de camino a Vilaplana. Estin escuchando mdsica a todo

volumen mientras cantan. Los jévenes especulan sobre las causas de la despoblacién de La

Mussara. Alicia les explica las habladurias de los lugarefios sobre la niebla que envuelve el
pueblo. La niebla es cada vez mds densa. Tras la luneta del coche, se vislumbra una silueta
oscura en la niebla.




ESCENA 6: EXT/DIA.APARCAMIENTO CASA RURAL BOSCH

El coche estd aparcado en una explanada junto a la casa rural. Rubén graba a Nuria mientras
esta saca el equipaje del maletero y flirtean. Niria recupera su cdimara y enfoca la casa. Alicia
y Pablo hablan con una mujer de unos 60 afios. Niiria y Rubén se acercan hasta alli y
Mercedes, la propietaria del hospedaje, desconfia de ellos por la cdmara. Entran a la casa y
Mercedes sella las puertas. Rubén ve una vieja mufieca de porcelana y cuando va a tocarla,
Mercedes le agarra del brazo con fuerza y le detiene. Los chicos se dirigen a sus dormitorios.

ESCENA 7: INT/DIA. CASA RURAL BOSCH. DORMITORIOS

Pablo y Alicia deshacen las maletas y colocan su ropa en el armario. Nuiria se acerca a la
habitacién de al lado, Rubén estd tumbado en la cimara en una posicién sexy. Los jévenes
flirtean. Alicia y Pablo entran a la habitacién y proponen subir a la buhardilla a por sébanas.

ESCENA 8: INT/DIA. CASA RURAL BOSCH. BUHARDILLA

Alicia y Pablo revuelven la ropa de los armarios. Rubén observa con desgana la habitacién.
Al ver unos destellos en otra sala adjunta, Nuria entra para ver lo que es. Nuria enciende la
antorcha pero se la ve a ella en el espejo. Rubén se asoma bruscamente y ella se sobresalta.
Entre bromas, Rubén destapa un proyector de cintas Super 8 y lo enciende sin querer. Unas
cintas se empiezan a reproducir. Estas muestran la las navidades de 1969, en las que Teresa
graba a Marfa Dolores y Mercedes cantando mientras golpean con un bastén a un caga tié.
Un picnic en el bosque en el que Marfa Dolores marca una piedra con las iniciales
“MD+T+M?”. Otra cinta ensefia a Marfa Dolores bafidndose en el rio, poco después se queda
estitica seflalando hacia la ermita. En la dltima cinta se ve a las hermanas buscando hojas en

el bosque. Marfa Dolores se adentra entre los drboles y desaparece. Las cintas se terminan y

Mercedes aparece enloquecida, apaga y tapa el proyector. Mercedes se para en seco, les mira
fijamente y les sonrie. La comida estd lista. Los jévenes estdn desconcertados por el cambio
de humor.




ESCENA 9: INT/DIA. CASA RURAL BOSCH. COMEDOR

Durante el almuerzo, Niiria deja la cimara grabando encima de la mesa. Solo se escuchan las
cucharas en los platos con lentejas. Alicia se disculpa con Mercedes por haber encendido el
proyector. Mercedes les cuenta cémo fue la desaparicion, el retorno de Maria Dolores y las
secuelas que le quedaron por el trauma; Alicia apunta todo en su libreta. Niiria, Pablo y
Rubén siguen comiendo las lentejas. Mercedes invita a los jévenes al salén para seguir
contandoles las especulaciones sobre la despoblacién de La Mussara.

ESCENA 10: INT/DIA. CASA RURAL BOSCH. SALON

Rubén se tira en una butaca. Pablo observa la arquitectura de la sala. Mercedes abre un cajén
y saca una carpeta roja; la abre y esparce encima de la mesa documentos, fotografias y
recortes de periddicos antiguos. Alicia lee en voz alta algunos titulares. Mercedes se acerca a
la ventana y explica las especulaciones sobre un grupo franquista que queria construir un
complejo rural en el pueblo. También les habla sobre un grupo de radicales que hacian
rituales paganos. La mujer advierte a los jévenes sobre la niebla y les pone toque de queda,
las 22:00 de la noche. Hay un silencio incémodo bastante largo. Mercedes mira fijamente a
la cdmara y ordena a Naria que la apague.

ESCENA 11: EXT/DIA. BOSQUE LA MUSSARA

Los jévenes caminan por el bosque de La Mussara. Naria graba todo. Pablo se dirige hacia
un 4rbol y lo abraza. Los chicos se sientan a la sombra. Rubén saca la guitarra de la funda y
la afina. Nuria y Alicia siguen avanzando por el pueblo abandonado.

ESCENA 12: EXT/DIiA. ERMITA LA MUSSARA

Las chicas estin delante de la ermita de La Mussara. Alicia inspecciona la fachada. A lo lejos,
Rubén canturrea mientras toca la guitarra. Sin que se de cuenta, Alicia ya no estd. Nuria
rodea la ermita y encuentra la encuentra subida a unos troncos, asomada a una ventana con
forma de arco. Alicia baja y Nuria sube para introducir la cimara por la ventana. El interior
es bastante oscuro, pero se ven algunos elementos como el altar o bancos de madera vy,
aunque las chicas no se dan cuenta, en la apertura hay una figura oscura con los ojos
brillantes mirdndolas fijamente. Los chicos las llaman desde lo lejos y eso hace que una

paloma salga volando hacia la cimara. Nuria se asusta, da un brinco y saca la cimara. 91




ESCENA 13: EXT/DIA. RIO LA MUSSARA

Los cuatro caminan por la orilla del rio. Pablo, Niiria y Rubén se sientan en la hierba. Pablo
coge la mano de Alicia y tira de ella hacia abajo, para que se siente. Rubén ofrece una
cerveza a Alicia y a Nuria. La investigadora comenta que quiere entrar a la ermita y Nuria
se niega. Rubén se aleja para orinar. Alicia cuenta la historia del monaguillo del pueblo, que
se suicidé en la sacristia de la ermita y por las noches se escuchan sus lamentos. Rubén
aparece repentinamente por detrds del arbol en el que estd apoyado Pablo y los asusta. Pablo
coge a su amigo como si fuera un saco de patatas; le quita las bambas y lo lanza al agua. Las
chicas aplauden a Pablo. Rubén sale indignado del rio y se clava algo en el pie; se agacha y
rebusca entre el barro para encontrar el objeto. Saca un colgante del barro y lo limpia en el
rio. Alicia arrebata la cimara a Niria y comienza a grabar la declaracién de Rubén. El chico
pone el collar a Naria y esta ve que es un collar de plata con su nombre. Rubén se abalanza
sobre Niria y la moja entera. Los cuatro se rien.

ESCENA 14: EXT/NOCHE. PLAZA VILAPLANA DEL CAMP

Estd atardeciendo cuando el grupo de amigos camina por la plaza central del pueblo. Pablo
y Rubén discuten sobre las cervezas y Alicia pone calma.

ESCENA 15: INT/NOCHE. BAR LAS CAMPANAS

Los jovenes entran riéndose al bar y se sientan mientras Josep y Carles los miran con recelo.

Rubén le quita la cdmara a Nuria y graba las caras de los sefiores. Estos miran extrafiados.
Pablo alcanza el bolso de Alicia para coger unos pafiuelos, saca la carpeta roja de Mercedes
del bolso y la pone en medio de la mesa, pidiendo explicaciones a Alicia. Una camarera se
acerca con desgana a la mesa de los chicos, y cuando ve el colgante lo agarra con fuerza. La
mujer arranca el collar a Niiria y se marcha corriendo junto con uno de los hombres del bar.
Rubén va tras ella. Pablo saca una botella de agua de la mochila y se la da a Nuria. Se levanta
y va tras su amigo. Las chicas se quedan solas con el Josep. Hay unos segundos de silencio
absoluto en el bar. Josep justifica la reaccion de la camarera y les aclara que es Niiria, la
esposa de Ramon Vila, el hombre que desaparecié en 1990. Josep les ofrece ver sus cintas
VHS, para que entiendan un poco mis qué sucedié con Ramon. Se dirigen al almacén,
donde entre cajas de cervezas y refrescos hay un sofd, un televisor antiguo y un lector de
cintas VHS. Josep coge una cinta, le quita el polvo y la introduce en el lector. Las jévenes se
acomodan en el sofd y Nuria deja la cdmara enfocando al televisor encima de una mesita que
tiene delante. La pantalla del televisor se vuelve azul. Josep se queda de pie a un lado del
televisor. Se empiezan a reproducir unas imagenes.




ESCENA 16: EXT/DIA. BOSQUE LA MUSSARA VHS

Ramon y Carles caminan por el bosque. Detrds suyo les sigue Josep, grabando con su
videocdmara VHS-C. Ramon se agacha para arrancar un niscalo del suelo y depositarlo en
su cesta de mimbre. Ramon y Carles se giran y se rien de Josep, pues este no puede separarse
ni un segundo de su cdmara. Carles pisa una seta. Han pasado varias horas. Las cestas estin
repletas de setas. Se sientan en unas piedras grandes que hay en el prado cerca del bosque
para descansar. Ramon y Carles se rien de Josep. Ramon mira el colgante que lleva en el
cuello y comienza a tocarlo con la mano derecha, mientras habla sobre su relacién con
Niria. Ramon se levanta, se limpia las hojas del pantalén y empieza a caminar bosque arriba.
Ramon estd estitico mirando al horizonte. A través de la niebla se puede ver la silueta de un
hombre alto y delgado. Ramon sefiala hacia donde estd la figura y continda caminando
bosque arriba, en direccién a la niebla. Casi en el otro extremo del bosque, Ramon se gira
hacia sus amigos y les saluda con la mano, se voltea nuevamente y se adentra en la niebla.
Suenan unas campanas. Carles mira extrafiado a Josep.

Josep y Carles estin agitados, han pasado varias horas desde la tltima vez que vieron a
Ramon vy este no da sefiales de vida. Ambos han vuelto a las piedras en las que anteriormente
se habian despedido de su amigo. Carles se mueve de un lado a otro.

ESCENA 17: EXT/DIA. APARCAMIENTO BOSQUE LA MUSSARA VHS

Tras varias horas de rastreo, nadie ha encontrado nada. En el bosque ahora hay un grupo de
9 personas, incluyendo a Niiria que tiene varios mapas de la zona en la mano. Estin todos
reunidos alrededor del coche de Ramon. Nuria reparte los mapas del bosque entre los
integrantes.

ESCENA 18: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA  VHS

Al avanzar un par de metros mdas, Nuria se para en seco y comienza a llorar. De golpe, se
escuchan sonidos de caballos a lo lejos. Se asustan. Los relinchos y los pasos se escuchan cada
vez mds cerca. Josep zarandea la cidmara intentando poner luz con la antorcha de la
videocdmara; no hay ningtin animal a su alrededor. Apunta a la vieja ermita de La Mussara
que se encuentra a varios metros. Las puertas estin abiertas y se puede diferenciar a 7 monjes
con tinicas negras observindolos. Los tres amigos miran en silencio y sin moverse a esas
figuras. Cuando Nuria hace el amago de dar un paso, se escucha una sirena de policia. El
sitio se ilumina con las luces rojas y azules. Los chicos se giran rdpidamente por el susto que
les ha provocado la sirena, pero cuando Josep vuelve a darse la vuelta para ver a los monjes,
la ermita estd en completa oscuridad.




ESCENA 19: EXT/DIA. BARRIO VILAPLANA VHS

La cdmara de Josep estd apoyada encima de una fuente. Josep estd frente a ella con una
expresion muy neutra. Pulsa el botén de grabar. Carles estd mas atras fumando. Hay unos
segundos de silencio mientras el chico traga saliva. Josep empieza a dudar mucho al hablar;
coge la cdmara y enfoca a Nuria, quien pese a hablar con seguridad, tiene una expresion
facial apagada y triste. Nuria intenta contener las lagrimas. Niiria le pide a Josep que apague
la cdmara

ESCENA 20: EXT/DIA. FACHADA LIBRERIA  VHS

Estdn frente a una libreria antigua con un cartel de “Cerrado”. Nuria alza la mano y agarrar
la cadena que cuelga de una pequefia campana que la hace sonar. Pocos segundos después,
Rosario abre la puerta y abraza con fuerza a Nudria. Nuria sonrie con poco entusiasmo.
Rosario coge las manos a Naria con delicadeza, sonrie y se aparta de la puerta, dejindolos
pasar. Nuria y Carles pasan primero. Rosario pide a Josep que apague la cdmara. A las
espaldas de Rosario, Nuria y Carles niegan con la cabeza a Josep y este sigue grabando.

ESCENA 21: INT/DIiA. LIBRERIA

Josep graba a escondidas mientras los chicos caminan por un pasillo rodeado de viejas
estanterias llenas de libros. Estdn frente a una puerta de madera con un atrapasuefios
colgado. Rosario inspira con fuerza. Los chicos la imitan. Rosario abre la puerta y todos
pasan. Es una sala con pintura rojiza oscura, iluminada por velas, tiene estanterias llenas de
objetos esotéricos y una mesa circular en el medio, iluminada con cinco velas blancas.
Rosario busca un par de libros en uno de los armarios y Josep aprovecha el momento, para
esconder la cimara en una de las estanterfas, apuntando directamente a la mesa. Rosario
pregunta a Nuria por la camisa de Ramon. Nuiria asiente mientras abre la cremallera de su
bolso; saca la camisa y se la entrega con suavidad a Rosario. Esta la coge con sus manos y se
la lleva a la cara para olerla profundamente. Cuando expira, se la pone sobre el pecho de
forma que los brazos del téxtil abrazan el cuerpo de la médium. Los cuatro se cogen las
manos con fuerza. Parece que Rosario ha contactado con alguien o algo. Tras unos
segundos, Rosario hace una mueca de desagrado y le da un escalofrio. Nuria mira con

nervios y preocupacién a la médium. Rosario abre los ojos y dice que Ramon estd en La

Mussara.




ESCENA 22: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA  VHS

Rosario y los tres jévenes caminan a paso rdpido por el bosque. La niebla es muy espesa,
pero se puede diferenciar un poco la silueta de los edificios de La Mussara. Rosario se para'y
les hace una sefial de silencio. Empieza a caminar lentamente entre los drboles. Rosario se
detiene en seco y mira al horizonte oscuro fijamente. Rosario empieza a ponerse nerviosa y
a alzar mds la voz. De repente, la médium empieza a golpearse brutalmente contra un drbol,
como si algo estuviese dirigiéndola. La sangre de la cabeza mancha la corteza del drbol.
Josep zarandea con fuerza la cidmara debido al agobio de la situacién. La imagen estd
completamente movida y no se ve nada con claridad. Solo se escuchan los gritos de los tres
chicos. La cinta VHS finaliza. Las chicas se quedan sin palabras por lo que acaban de
presenciar.

ESCENA 23: EXT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH

Son pasadas las 22:00. Rubén intenta abrir a la fuerza la puerta del hospedaje. Hay algo
detrds que impide que la puerta se pueda abrir. Pablo se une y los dos chicos intentan abrir la
puerta mientras la golpean con sus hombros. Tras un par de intentos, la consiguen abrir y
entran, mientras Mercedes baja las escaleras del recibidor histérica. Mercedes, gritando
enloquecidamente, aparta a los chicos bruscamente, cierra la puerta y coloca de nuevo los
topes debajo de la puerta.Los cuatro muchachos suben las escaleras del recibidor.

ESCENA 24: INT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH. HABITACION CHICOS

Es de noche y todo estd en completa oscuridad. Niria enciende la cdmara y enfoca hacia el
pasillo. En el fondo hay una figura acechdndolos desde el otro extremo. La silueta empieza a
correr hacia ellos y cuando se encuentra justo enfrente de ellos, Nuria enciende la antorcha
de la cdmara. Es Marfa Dolores, con su mufieca de porcelana en la mano. La mujer se rie.
Alicia y Pablo entran a la habitacién y miran extrafiados a Maria Dolores. Alicia le hace un
par de preguntas, pero Marfa Dolores no quiere contestar, se levanta y se queda quieta en la
puerta, mirando de nuevo a los chicos fijamente y sefialando hacia el pasillo oscuro. Los
chicos caminan tras ella, atravesando toda la segunda planta, hasta llegar a una habitacién
llena de dibujos que parecen hechos por una nifia pequefia. Pablo pasa el brazo por encima
de los hombros de Alicia para protegerla. Naria se desplaza por la habitacién grabando todos
los dibujos con detalle. Nria los graba bien de cerca uno por uno con detalle, hasta que
Maria Dolores aparece detris de uno de ellos, con una tétrica sonrisa, haciendo que la joven
se sobresalte. La sefiora descuelga un dibujo de la pared, lo sefiala con nerviosismo y
comienza a reirse de manera estruendosa. Mercedes aparece muy enfadada y grita a los
jovenes que se marchen de su casa. Rubén se levanta prontamente de la cama y empuja a

Mercedes para poder salir de la habitacién. 95




ESCENA 25: EXT/NOCHE. APARCAMIENTO CASA RURAL BOSCH

Los cuatro jévenes estin caminando con las maletas apresuradamente hacia el coche. Pablo
sefiala hacia el balcon de la casa. Mercedes y Maria Dolores siguen gritindoles. Alicia mira a
Pablo apenada y suplica a sus amigos ir a buscar la piedra de la que hablaba Maria Dolores.
Pablo chasquea la lengua contra el paladar como aprobacién. Niiria hace zoom hacia el
balcén, donde Mercedes contintia gritando y Marfa Dolores les saluda con la mano muy
sonriente.

ESCENA 26: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

El bosque esti muy oscuro y las linternas que llevan apenas alumbran, pues hay bastante
niebla. La niebla es cada vez mis espesa. Pablo y Nuria comentan que estin dando vueltas
sobre el mismo punto. Siguen avanzando y se paran junto al montén de piedras que
comentaba Pablo. De repente se escuchan unos susurros incomprensibles y unos llantos
desolados. Rubén coge la mano de Nuria. Se escuchan unas pisadas. Los jovenes se quedan
estiticos cuando comienzan a ver a un montdn de gente con la mirada perdida acercarse a
ellos. Los chicos avanzan en silencio por el camino que han hecho desde el aparcamiento.
Alicia y Pablo se paran en seco y la pareja que va detrds los imita. Se escuchan unas voces de
nifios. Nuria levanta la cimara y se ven tres nifios, uno de ellos estd mirando al drbol en el
que repica las manos mientras canta y los otros dos estin justo detris de él, mirando también
hacia el drbol. Los nifios ahora miran a los jévenes. Un crujido de ramas suena a espaldas de
los j6venes y Niiria gira la cimara répidamente para alumbrar, pero no se ve nada. Al volver
la mirada a los nifios, han desaparecido. Solo queda un pafuelo en el suelo. Alicia se agacha
a recoger el pafiuelo y lo ensefia a cdmara. Al bajar el pafiuelo, uno de los nifios aparece por
detris de la investigadora. Los jévenes empiezan a correr esquivando los drboles y las piedras
que hay por el suelo. Niiria lleva la cimara en la mano y ahora apunta a lo que queda a sus
espaldas, la imagen es borrosa. Una de las personas les persigue y estd a punto de alcanzarles

y coger la cimara.

ESCENA 27: EXT/NOCHE. PUEBLO ABANDONADO LA MUSSARA

Llevan varios minutos corriendo a través del bosque, cuando comienzan a ver un par de
casas abandonadas en el pueblo. Desesperados, deciden esconderse en una de ellas. La puerta
estd cerrada, pero una de las ventanas estd rota y entran con cuidado de no cortarse.




ESCENA 28: INT/NOCHE. CASA ABANDONADA LA MUSSARA

Siguen en silencio, pero con la respiracién agitada y temblorosos. De repente, se escuchan
gritos ensordecedores que provienen de la planta de arriba y deciden subir a ver qué sucede.
Una vez arriba, se encuentran a una mujer embarazada dando a luz, mientras su marido se
estd ahorcando al lado. Alicia comienza a caminar de espaldas, y el resto de amigos la imitan.
Poco a poco entran a la habitacién que hay justo enfrente. Alicia cierra la puerta. La
habitacién estd llena de sogas y Rubén estd colgado de una de ellas. Nuiria agita la cimara de
un lado a otro debido a su desesperacién. Pablo intenta descolgar a su amigo, pero al final
Rubén muere agonizando. Alicia se arrodilla delante de Niiria y apoya la cabeza en las
piernas de su amiga. Pablo se acerca a Nuria y la ayuda a levantarse del suelo, pero Nuria
pone resistencia, por lo que la coge como si esta fuera un saco de patatas, mientras la joven

le da patadas.

ESCENA 29: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

En el silencio del bosque se oyen los lamentos de los muchachos tras la muerte de Rubén.
Pablo ya ha bajado a Nuria al suelo y esta arrastra los pies sin fuerzas, cogida al brazo de
Alicia. Alicia acaricia la mano de Nuria.Se escucha un crujido de huesos y gritos que se
acercan a sus espaldas.Buscan un refugio. La niebla es muy espesa y cuesta distinguir los
objetos y cuerpos que se ven a lo lejos. A unos pocos metros de ellos hay una taberna medio
derruida.

ESCENA 30: EXT/NOCHE. TABERNA LA MUSSARA

Pablo cierra la puerta tras él y apoya su espalda en ella. El chico deja caer su cuerpo hasta
sentarse en el suelo y se tapa la cara con las manos, llora desconsolado. Alicia lo abraza y

llora también con él. Los jévenes se sobresaltan cuando, de golpe, una de las personas con la

mirada perdida estampa su cara en el cristal de la ventana que hay junto a la puerta. Alicia y
Pablo aseguran ripidamente la puerta poniendo un par de mesas vy sillas delante. Se escuchan
unos pasos provenientes del piso de arriba de la taberna y un hombre de unos treinta y cinco
afios baja despacio las escaleras mientras balbucea palabras incomprensibles. El hombre se
para en seco y se queda mirdndolos fijamente en silencio. La luz de la antorcha parece que
molesta a este hombre. Alicia se levanta lentamente y observa al hombre bien a fondo, pero
con respeto 'y distancia. Es Ramon, quien empieza a ponerse NErvioso e intenta buscar algo
por la taberna. Ramon comienza a moverse de un lado a otro agitadamente y coge del brazo
a Alicia mientras quita los muebles que han puesto los jévenes en la puerta. Ramon arrastra a
la chica hasta el exterior de la taberna. Pablo y Nuria salen corriendo detrds de ellos e
intentan que Ramon suelte a Alicia. Caminan por las viejas calles del pueblo abandonado.




ESCENA 31: INT/NOCHE. ERMITA LA MUSSARA

Los chicos siguen caminando acelerados. De repente, unas grandes puertas de madera
agrietada aparecen frente a ellos. Se escuchan cantos gregorianos. Ramon deja de hacer
fuerza y Pablo abraza a Alicia. Una fuerte rifaga de viento asusta a los chicos. Las hojas del
suelo se mueven hacia ellos como si algo se acercara. Vuelven a escucharse los gritos, pero
esta vez mis cerca. Alicia abre ripidamente la puerta y entran todos. El viento cierra la
puerta con fuerza. Dentro hay seis monjes, cada uno sentado en un banco diferente. El
séptimo monje estd en el presbiterio junto a un caddver que hay sobre el altar, cubierto por
una sibana roja. El monje que oficia el funeral destapa el cuerpo inerte de Rubén. Niiria cae
al suelo y llora. Pablo corre hacia el altar con rabia y agarra por el cuello al monje. El

hombre lo mira ﬁjamente a los ojos y rie de forma macabra. Las velas de los candelabros se

van apagando y se hace el silencio. El sonido de unas campanas asusta a los chicos. Al mirar
hacia arriba y volver a enfocar hacia abajo, todos han desaparecido. Apenas se ve nada, no
hay luz y las chicas encienden la antorcha de la cdmara. Niiria alza la cabeza y mira
fijamente al confesionario que hay en la otra esquina de la estancia. La chica se levanta y
entra en uno de los confesionarios. Con la luz de la antorcha puede distinguir el perfil de
Rubén. Rubén emite una risa diabdlica, y cuando Nuria le enfoca, se ve como la cara del
chico es totalmente negra, sus ojos brillan en la oscuridad y saca unas garras que clava en la
rejilla. Nuria grita y sale corriendo del confesionario. Los tres jovenes corren hacia la
direccién opuesta mientras Niiria, que estd siendo arrastrada por Pablo, enfoca la cdmara
hacia atrds y se ve cémo un cuerpo alto, oscuro y deformado se asoma a través de la cortina
del confesionario. Entran por la puerta que da a la sacristia de la ermita. Pablo, que encabeza
el grupo, se detiene bruscamente porque hay un monaguillo de rodillas mirando al suelo
con un ciliz de oro en la mano. La luz de la antorcha de la cdmara empieza a parpadear y, de
un momento para otro, el nifio estd en frente de ellos y se abalanza gritando sobre Pablo. Lo
tira al suelo y le empieza a golpear la cabeza con el objeto hasta partitle el crineo. Alicia
emite un grito desgarrador y se echa al suelo. Ambas tiemblan y gritan desesperadamente.
La luz deja de parpadear y el monaguillo ya no estd. Se escucha cémo cruje la madera a sus
espaldas, en la nave principal, y giran sus miradas. El monaguillo estd frente al altar de la
ermita, iluminado por dos cirios, clavindose un crucifijo en el pecho. Niiria apaga la
antorcha para no volver a llamar su atencidn, pero este se empieza a reir de manera muy
maquiavélica. Las velas que lo iluminaban se apagan por una gran rafaga de aire. Las chicas
estan durante unos segundos en completa oscuridad. Como no se escucha nada, Nuria
enciende de nuevo la luz y se puede ver al monaguillo acercarse a ellas de rodillas y
levitando. Nuria cierra la puerta antes de que este llegue a alcanzarlas. Alicia se acerca y
entre las dos mueven un armario y lo colocan en frente de la puerta. Al mover el mueble,
queda al descubierto una entrada con unas escaleras. Las chicas intentan hacer presién, pero
el armario empieza a desplazarse mientras la puerta se abre poco a poco. Al no tener fuerza
suficiente, las chicas se meten por la entrada secreta y bajan unas estrechas escaleras de
caracol.




ESCENA 32: INT/NOCHE. CRIPTA LA MUSSARA

Todo esti en completa oscuridad. Nuria encuentra el botén para encender la antorcha y
consigue iluminar la sala. Las chicas estin en una antigua cripta de piedra subterrinea. Las
paredes estdn llenas de estanterias de madera carcomida y agrietada con libros cubiertos de
polvo. Las chicas se mueven ripidamente y ven una mesa llena de manuscritos arcaicos
escritos en 4drabe. Las chicas contintian moviéndose frenéticamente intentando encontrar
algo ttil hasta que se sorprenden por encontrarse de golpe a escasos metros con Ramon. El
hombre estd iluminado por unas cuantas velas que le rodean. Alicia se arrodilla y se pone a
llorar de la desesperacién. Ramon empieza a correr hacia las chicas. Las velas se apagan y las
chicas pierden de vista a Ramon. De repente, de donde venia Ramon, aparece un Djinn de
la oscuridad. Es una figura muy oscura de unos dos metros de alto, con unas grandes garras
y unos ojos que emiten un sutil resplandor. El ser lanza un sonido antinatural. Las chicas
corren rapidamente mientras gritan. Suben las escaleras de caracol de nuevo y atraviesan la
sacristia sin detenerse. Cuando van a pasar por la salida, el monaguillo aparece por la parte
superior del marco de la puerta. Las chicas llegan hasta la puerta principal y la golpean con
con sus hombros. Las puertas se abren y las dos chicas y la cimara caen al suelo. La imagen
de la cdmara empieza a fallar. Alicia coge la cdmara. Las dos chicas se levantan rapidamente
y empiezan a correr por el bosque.

ESCENA 33: EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

Nuria y Alicia corren por el bosque. Hay mucha niebla y la cdmara apunta al suelo para

poder iluminar el camino y no tropezarse con nada. De repente, aparece en plano un faldon

negro. Alicia levanta la cimara ripido y ve a los siete monjes de pie y en frente de ellas. Las
chicas corren hacia otra direccién muy ripidamente. Ambas estin jadeando y sin aire. De
repente, se frenan al ver una nifia frente a ellas que estd asustada y llorando. La nifia lleva
una mufieca de porcelana. Es Maria Dolores a sus 6 afios. Marfa Dolores levanta la mirada,
empieza a gritar y a llorar con mucho miedo. Sus gritos se convierten ripidamente en
sonidos sobrenaturales y sus ojos resplandecen como los de los Djinn. Las chicas siguen
corriendo balanceando la cdmara de un lado para otro. Alicia y Niiria se paran en seco
cuando ven a una mujer con un poncho justo en frente de ellas. Es Rosario, la médium que
intenté encontrar 2 Ramon en 1995. Alicia y Nuria hablan a la vez y, en ese momento,
aparece un Djinn detrds de la médium que le agarra de la cabeza y empieza a golpearla
contra un 4rbol. Las chicas huyen mientras gritan en pdnico. Un Djinn agarra la cara a
Nuria y la empuja hacia atrds. Se escucha como Nuiria es aplastada mientras se le corta su
altimo grito. Alicia sigue corriendo sofocada mientras chilla desesperadamente. La chica se
detiene y levanta la cimara para iluminar el sitio. A lo lejos, se ven decenas de resplandores
de los ojos de los seres oscuros. La chica empieza a respirar con mucha mis velocidad, pero
antes de que pueda gritar, los seres se abalanzan hasta ella muy répidamente. La cimara cae

al suelo. 99




ESCENA 34: EXT/DIA. BOSQUE LA MUSSARA

Es de dia y apenas hay niebla. La imagen estd deformada por los golpes que ha recibido la

cdmara. Poco después aparece Maria Dolores y agarra la cimara del suelo. La mujer mayor
examina bien a fondo el aparato mientras juguetea con él. De pronto, se detiene y clava su
mirada en el objetivo del dispositivo. La sefiora empieza a cantar la Nana de La Mussara.
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Alicia y Nuiria estin en la Biblioteca de la Facultad de
Ciencias Sociales y Sociologia. Alicia rebusca documentos
para encontrar su idea de TFG, mientras Nuria prueba
distintos filtros con su mévil y graba a su amiga.

hetps://www.bencatfilmcommission.com/es/location/biblioteca-de-catalunya
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SALA DE ORDENADORES

Alicia y Nuria estin en la sala de ordenadores. Nuria
sigue sin prestar mucha atencidén, mientras que Alicia

sigue indagando en el caso de La Mussara. Parece que ya
ha encontrado tema de TFG.

hetps://www.bencatfilmcommission.com/es/location/biblioteca-de-catalunya
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FACULTAD UE CIENCIAS
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Nuiria espera en el pasillo, mientras graba a Alicia a través

de la ventana que hay en la puerta del despacho del

profesor. Alicia habla con su tutor y este le acepta el tema
de TFG.

https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/biblioteca-de-catalunya
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https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/universitat-de-barcelona-edificio-historico
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Alicia esti sentada en la cama,

rodeada de papeles, libros, un

mapa de Vilaplana del Camp y

el ordenador. Pablo, su novio,

la_graba con su mévil, es un

video para Niiria. ’

Loft Velvet
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https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/loft-velvet

Take.Atik
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https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/takeatik
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Los amigos cantan en el coche de camino a Vilaplana. Especulan sobre la
despoblacion de La Mussara. Alicia cuenta las habladurias sobre la niebla
que envuelve el pueblo. La niebla es cada vez mas densa. Tras la luneta
del coche, se vislumbra una silueta oscura en la niebla.

Carretera T-704
Vilaplana- La Mussara

P hiccps://www.google.com/maps/@41.2364049,
— 1.0602431,3a,75y,67.25h,62.67t/data=!3m7!1el

| 13m5!1sBng60cgNZOEUHV]Y1LMw!2e0!6sh
T8 tps:%2F%2Fstreetviewpixels-
pa.googleapis.com%2Fv1%2Fthumbnail %3Fp
anoid%3DBng@:gNZf9EUHvliY1LMW%26
cb client%3Dsearch.reveeo and fetch.ops%2
6w%3D96%26h%3D64%26vaw%3D253.844
74%26pitCh%?)DO%ZﬁthumbeV%:’)D100!7i13
& 3121816656!5m2!1e4!lel?entry=ttu



https://www.google.com/maps/@41.2364049,1.0602431,3a,75y,67.25h,62.67t/data=!3m7!1e1!3m5!1sBng60cgNZf9EUHvljY1LMw!2e0!6shttps:%2F%2Fstreetviewpixels-pa.googleapis.com%2Fv1%2Fthumbnail%3Fpanoid%3DBng60cgNZf9EUHvljY1LMw%26cb_client%3Dsearch.revgeo_and_fetch.gps%26w%3D96%26h%3D64%26yaw%3D253.84474%26pitch%3D0%26thumbfov%3D100!7i13312!8i6656!5m2!1e4!1e1?entry=ttu

_ Escena 6: Ext/Dia. Aparcamiento
BARCELONA
- Escena 7: Int/Dia. Dormitorios

% La Vila D'Argencola Escena 8: Int/Dia. Buhardilla

hetps:/www.bencatfilmcommission.com/es/location/la-vila-dargen%C3%A7ola

Escena 9: Int/Dia. Comedor
Escena 10: Int/Dia. Salén

Mas Gomis

hetps://www.bencatfilmcommission.com/es/location/mas-gomis

La Torre

hetps://www.bencatfilmcommission.com/es/location/la-torre

Mas Girona

https://www .bencatfilmcommission.com/es/location/mas-girona
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Piso Moliner
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https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/unida-loft
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/unida-loft
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/imasd-club
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/unida-loft
https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/piso-moliner
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Escenas 8 y 13




FAINTA

Escenas §,12,18,31

BARCELONA

Ermita de Sant Sadurni de la Roca

https://www.google.com/maps/place/Ermita+de+Sant+Sadurn%C3%AD+de+la+Roca/@41.7028449,1.9702864,12z/data=!4m6!3m5!1s0x 1
2a4e84ae207af45:0x624a73abd04a75e6!8m?2!3d41.7028387!4d2.1226011116s%2Fe%2F121dvimcentry=ttu

Ermita de Santa Justa i Santa Rufina

https://www.google.com/maps/place/Ermita+tde+Santa+]usta+i+Santa+Rufina/@41.6255328,2.1406345,11z/data=!4m6!3m5!1s0x12a4c6e42
05cd0ed:0xabb850bedafcc989!18m2!3d41.6255328!4d2.24835871165%2Fe%2F1 1 cmzl7kmz2entry=ttu

Sant Sadurni de Rotgers

hetps://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/sant-
sadurn%C3%AD-de-rotgers



https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/sant-sadurn%C3%AD-de-rotgers
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https://www.google.com/maps/place/Ermita+de+Sant+Sadurn%C3%AD+de+la+Roca/@41.7028449,1.9702864,12z/data=!4m6!3m5!1s0x12a4e84ae207af45:0x624a73abd04a75e6!8m2!3d41.7028387!4d2.1226011!16s%2Fg%2F121dvjmc?entry=ttu
https://www.google.com/maps/place/Ermita+de+Santa+Justa+i+Santa+Rufina/@41.6255328,2.1406345,11z/data=!4m6!3m5!1s0x12a4c6e4205cd0ed:0xabb850bedafcc989!8m2!3d41.6255328!4d2.2483587!16s%2Fg%2F11cmzl7kmz?entry=ttu

Escenas 14y 19
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https://www.google.com/maps/place/17850+Besal%C3%BA,+Girona/@42.2002357,2.6865828,15z/data=!4m16!1m9!3m8!1s0x12bac7547751518d:0x334cb5899dfbf86b!2s17850+Besal%C3%BA,+Girona!3b1!8m2!3d42.2002357!4d2.6953375!10e5!16zL20vMHlmYzc!3m5!1s0x12bac7547751518d:0x334cb5899dfbf86b!8m2!3d42.2002357!4d2.6953375!16zL20vMHlmYzc?entry=ttu
https://www.google.com/maps/place/17850+Besal%C3%BA,+Girona/@42.2002357,2.6865828,15z/data=!4m16!1m9!3m8!1s0x12bac7547751518d:0x334cb5899dfbf86b!2s17850+Besal%C3%BA,+Girona!3b1!8m2!3d42.2002357!4d2.6953375!10e5!16zL20vMHlmYzc!3m5!1s0x12bac7547751518d:0x334cb5899dfbf86b!8m2!3d42.2002357!4d2.6953375!16zL20vMHlmYzc?entry=ttu
https://www.google.com/search?q=plaza+mayor+de+mura%2C+barcelona&sxsrf=APwXEdclAbQ2Bgycm5UR5P9BwPA-Gy95ig%3A1685619329345&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwiNmOiq_aH_AhVCRKQEHWx_BBsQ_AUoAnoECAEQBA&biw=1440&bih=789&dpr=1#imgrc=D5XqFncQI5WwBM
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Escena 15

Ateneo CDP

hetps://www.bencatfilmcommission.com/es/location/ateneo-cdp

Can Cintet, Besalu

https://www.google.com/search?

A [ ”

Les Olles dels Caus, Mura

https://www.instagram.com/lesollesdelscaus/
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RERJA ROSAR

Escena 20y 21

Debido a las caracteristicas de la localizacién, que se encuentran muy
relacionadas con el desarrollo del guion, estimamos que lo ideal es
crearlo en un set, para tener el control total de la localizacién. Esta
tienda tiene un estilo muy peculiar, que se asemeja a los siguientes

fotogramas extraidos de la serie de de HBO.
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Escena 21

Al igual que la libreria, debido a las caracteristicas de la localizacién, lo
ideal es crear la sala de espiritismo en un set, Nuestra principal fuente
de inspiracién es la sala de espiritismo de Elise, de Insidious 2.




Escena 28
En este caso, también cosideramos mejor opcidén recrear la casa, pues
nos ha sido dificil encontrar una casa en ruinas en la que nos
permitieran rodar, por cuestién de seguridad. Nos gustaria que la
estética de la casa fuera como las que presentamos a continuacién:

https://www.bencatfilmcommission.com/es/location/casa-pratdesaba

hteps://www.bencatfilmcommission.com/es/location/casa-museo-can-rudrigues 2
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Consideramos recrear la taberna, ya que no
encontramos ninguna que hos encaje O en la que
podamos grabar con todas las comodidades minimas
que se requieren. Nuestra fuente de inspiracion son las
- Tabernas Abandonadas del desierto de Almerfa.




Escenas 31

También recrearemos la sacristia y
nuestro referente es la sacristia que
aparece en la serie de Netflix,

Midnight Mass
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C[ \ IE I \ Escenas 32

Creemos que estos lugares son posibles candidatos para ser el lugar

en el que creemos la cripta. Tienen la esencia, lo dnico que harfa
/ falta serfa atrezzo y poca iluminacién.

hetps://www.bencatfilmcommission.com/es/location/monasterio-de-sant-lloren% C3%A7

Girona

o L

Cisterna del Museo de Historia de

https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/cisterna-del-museo-de-historia-de-girona

Sétanos de la Catedral Girona

https://www.bcncatfilmcommission.com/es/location/s®%C3%B3tanos-de-la-catedral
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El plan de posicionamiento del film sigue una linea tradicional, que empieza con la ventana
de explotacién en salas de cine, y terminando con una distribucién del producto de manera
fisica.

Asi pues, nuestra pelicula empezaria su largo camino de vida con un estreno en salas de cine
espafiolas. Pese a no tratarse de un filme con un formato cinematografico tradicional, creemos
que la exhibicién en cines es muy importante y le darfa muchas ventajas. Por un lado, el cine
es toda una experiencia inmersiva. Uno de los propdsitos de esta pelicula es poder meter al
espectador de lleno en la historia y en los sucesos mostrados y, la experiencia del cine puede
servir como un valor afiadido para dar més fuerza a la pelicula. Hablamos de un ambiente en
completa oscuridad, con una gran pantalla y un reproductor de sonido de gran calidad, por lo
que esto hace que sea un combo perfecto. Por otro lado, el hecho de poder mostrar esta
pelicula en cine puede generar mis expectacién en la gente, ya que un lanzamiento en cine
puede llegar a tener mis resonancia que otra modalidad o tipo de estreno. Por dltimo, pero
no menos importante, creemos que el cine puede otorgar mis prestigio al film y aumentar su
atractivo, sobre todo para llegar al usuario que se encuentra un poco més desplazado del
target en el que se enfoca inicialmente esta historia. Para poder exprimir al miximo este
medio de exhibicién, creemos que el tiempo idilico de proyeccién rondaria las tres semanas
de proyeccién en salas de cine.

Grafico 16.4. Personas que_han ido al cine en el altimo Gracias a este gréﬁco podemos concluir que
(En porcentaje de la p;b':c?cfdn de coda colectivo) el target objetivo de Mussara encaja
perfectamente con el tipo de cliente que

acude a las salas de cine y, ademds, el grifico

esta en alza.

Fuente: MCUD. Encuesta de Hdbitos y Prdcticas Culturales en

Espaiia. Para consultar mds informacidn, hacer clic en este enlace.

Una vez pasado este tiempo, la siguiente ventana de explotacion serfa el streaming. Debido al
amplio catilogo que tienen, creemos que plataformas como Netflix o Prime Video serfan
perfectas para poder incluir Mussara, ya que existen titulos del mismo estilo y formato, por lo
que parte de su audiencia podria encajar a la perfeccién con el tipo de usuario definido por
nosotros seglin nuestro target principal. El tipo de programacién ya dependeria del acuerdo
que se lleve a cabo con dicha plataforma, pero creemos que lo mejor para la explotacion del
film serfa un acuerdo de exclusividad temporal o bien una licencia renovable. Para nosotros,
lo més optimo seria la segunda opcidn, ya que de esta manera nos aseguramos que el
proyecto se mantenga en la plataforma durante mucho tiempo y pueda llegar a mis gente.
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https://www.culturaydeporte.gob.es/dam/jcr:4060b6e9-4fa9-4f18-923f-f15066dcc03c/cine-y-contenidos-audiovisuales-2022.pdf

Hay muchos casos de peliculas o series que se han viralizado en el momento de encajarse en
una plataforma de streaming, como por ejemplo Megan Is Missing (Michael Goi, 2011) que se
hizo conocida mediante la red social TikTok y se convirtié ripidamente en un fenémeno de
Netflix. Otro ejemplo que nos queda mds cerca es La Casa de Papel (Alex Pina, 2017), una
serie con muchisimo potencial que realmente no llegé a hacerse conocida o a adquirir el éxito
que merecia hasta ser estrenada en Netflix.

Por tltimo, en el momento que ya hayamos podido exprimir todo lo que podemos en la
plataforma de streaming, optarfamos por seguir una distribucién fisica. El siguiente paso en el
plan de posicionamiento de nuestra pelicula, seria el de empezar una distribucién de nuestra
pelicula en formato Blue-Ray para poder ver el largometraje en alta definicién en casa, sin
tener que usar dispositivos. Esto lo harfamos en el caso de que no hubiese una renovacién de
licencia con la plataforma de streaming, ya que esta aporta las mismas prestaciones sin tener
un producto fisico, ademis de encontrarse en un claro auge. Para poder dar un valor afiadido
a nuestro producto, también podemos optar por realizar el lanzamiento de una edicién
especial que contenga extras para poder llamar la atencién del usuario mis fanitico del cine
de terror. Este contenido puede ir desde comentarios del director, escenas suprimidas en el
montaje, making of, detrds de cdmaras, etc.
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Jornada (Semanas)
Capitulo | Departamento Partida Cantidad Pre Rodaje [Pospo| Total |Total Departamento Pres::uesto
Guionista 15.000,00 €
1 Guion Revisidn guion 1.200,00 € 16.215,00 € 1,5
Registro guion 15,00 €

2 | Mosica Composicién y produccion 7.300,00 € | | 7.300,00€| 0,7
Protagonista - Alicia 25.781,00 €] 13 dias |25 dias 25 dias
Protagonista - Pablo 17.132,95 € (10 dias |18 dias 18 dias
Secundario - Rubén 15.000,99 € |10 dias |14 dias 14 dias
Secundario - Nuria 12.604,99 € |7 dias |11 dias 11 dias
Secundario - Mercedes 9.181,44 € |5 dias |8 dias 8 dias
Secundario - M.Dolores 7.238,40 € |5 dias |5 dias 5 dias
Reparto - Mercedes (nifia) 2.138,24 € (2 dia 4 dias 6 dias
Reparto - M. Dolores (nifia) 1.850,24 € |1 dia 3 dias 4 dias
Reparto - Teresa 528,24 € |2 dia 1dia 3 dias

Personal o Secundario - Ramdn 5.402,88 € |4 dias |6 dias 10 dias

3 Artistico v(:\o" Secundario - Josep 2.601,44 € |2 dias |2 dias 4 dias 124.938,86 € 11,8
Secundario - Carles 4.852,52 € |4 dias |3 dias 7 dias
Secundario - Nuria 2.201,44 € |2 dias |2 dias 4 dias
Secundario - Josep (mayor) 2.406,44 € |2 dias |2 dias 4 dias
Secundario - Carles (mayor) 1.651,08 € |2 dias |1dia 3 dias
Secundario - Nuria (mayor) 2.201,44 € |2 dias |2 dias 4 dias
Secundario - Rosario 2.507,43 € |3 dias |3 dias 6 dias
Reparto - Monje Superior 1.761,04 € |2 dias |2 dia 2 dias
Figuracion - Monjes (x6) 2.112,96 € |1 dia 1 dia 2 dias
Figuracidn - Djinn 3.035,00 € |1 dia 2 dias 3 dias
Figuracion Relleno 2.748,70 € 8 dias 8 dias
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Equipo
Técnico

Director de Produccion 30.510,00 € 13 4 8 25
&8 Jefe Productor 17.003,00 € 13 EY, 20,2
Q@b\} Ayudante de Produccion 6.800,00 € 3 4 7
Auxiliar de Produccién 3.702,00 € 3 4 3 10
Director 35.000,00 € 13 4 8 25
(,(.J\‘O(\ Ayudante de Direccién 6.467,68 € 4 4 8
N Script 1.974,24 € 4 4
° Director de Casting 2.153,72 € 4 4
Director de Fotografia 16.350,00 € 6 4 2 12
oé,g,'\\q’ Operador de Cdmara 3.257,80 € 1 4 5
& Foquista 2.006,24 € 4 4
¢ Gaffer 1.622,08 € 4 4
{\&,&?’ Jefe de Electricos 2.845,64 3,2 4 7,2
o Electrico 2.126,72 € 4 4
Jefe de Sonido 7.518,56 € 4 4 4 12
04\39 Ayudante de Sonido 2.006,24 € 4 4
e Auxiliar de sonido 1.309,08 € 4 4
& [Atrezzista 5.896,02 € 13 4 17
OQ/(’O‘ Director de Arte 13.685,20 € 6 4 2 12
Jefe de Vestuario 8.403,40 € 10 4 1,5 15,5
Magquillador 6.999,59 € 8 4 1 13
{Qﬁé& Ayudante de Magquillaje 3.601,60 € 6 4 10
< Jefe de Peluqueria 4.935,60 € 6 4 10
Ayudante de Peluqueria 2.080,92 € 2 4 6
N Jefe de FX 4.622,68 € 2 2 3 7
< Ayudate FX 2.654,00 € 1,5 ! 4,5
Auxiliar FX 1.630,00 € 2 2
& Editor 3.891,96 € 9 9

\
® Montador de Sonido 2.340,90 € 6 6
& Asistencia Sanitaria 7.000,00 € 4 4
¢ Seguridad 5.500,00 € 4 4

215.894,87 €

20,3
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Alquiler Interiores - Biblioteca 2.000,00 € 0,4 0,4
o(\e? Alquiler Interiores - Facultad 1.500,00 € 0,1 0,1
,\\@0 Alquiler Interiores - Casa 1 2.300,00 € 0,1 0,1
\9@ Alquiler Interiores - Casa Rural 25.000,00 € 2 2
Alquiler Exteriores 43.200,00 € 4 4
Construccidn Interiores 55.000,00 €
Qé%;\‘q’ Alquiler Atrezzo 10.540,00 € 2
Escenografia &Qo Alquiler Mobiliario 8.765,00 € 2 180.788,00 € 17,0
<@ Alquiler coche 400,00 € 0,2
Alquiler Vestuario 8.000,00 € 4
,b{\o Produccién Vestuario 6.400,00 €
Aq,‘;”\) Complementos 3.000,00 €
Sastreria 5.560,00 € 4
Peluqueria |Material Peluqueria 3.500,00 €
Magquillaje |[Material Maquillaje 5.623,00 €
Vestuario 7.650,00 €
Mobiliario 4.400,00 €
Atrezzo 13.562,00 €
Sony PXW-FX9 + Objetivo 3.120,00 € 4 4
Objetivo Sony FE 50mm F1.2
GM 624,00 € 4 4
Objetivo Sony FE PZ 28-135mm
f/4 G OSS 780,00 € 4 4
Micréfono Sennheiser MKH
416 P48 334,20 € 4 4
Antiviento Rycote Super-Shield | 278,60 € 4 4
Grabadora digital Zoom F8n 390,00 € 4 4
Pertiga Gitzo GB4571XL 222,80 € 4 4
Cable audio XLR (M) 30,00 € 4 4
Auriculares Sennheiser 55,80 € 4 4
Monitor Feelworld Seetec
23,8" 4K238-9HSD-CO 4K 857,20 € 4 4
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Material y
Equipo

Foco Fresnel HMI FilmGear

2500W 5600K 724,30 €
Avisual Pro |Reflector Lastolite 5 en 1

120cm 65,00 €

Palio Avenger 12"x12"

(360x360cm) con tela de seda

artificial blanca 930,00 €

Kit marco Manfrotto 2x2m con

tela difusora, tela negra y tela

reflectora plateada/blanca 390,00 €

Kit 3 focos cuarzo 1000W

3200K 167,10 €

Antorcha LED bicolor Avtec

LedPAD X63 57,50 €

Dimmer FilmGear 3000W 218,40 €

Fotdmetro Sekonic L-758 Cine

Digital 546,00 €

Soporte de hombro Genus 390,00 €

Maquina de vapor Look Unique

2.1 Hazer 1500 W 750,00 €

Maquina de vapor Look Unique

2.1 Hazer 1500 W 750,00 €
Edison Rent Maquina de humo Data Il 2600

w 840,00 €

Maquina de humo Data Il 2600

w 840,00 €

Maquina de humo Data Il 2600

w 840,00 €

Generador insonorizado

inverter 3500W 522,40 €

42.628,10 €

4,0
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Generador insonorizado

inverter 3500W 522,40 € 2 2
Generador insonorizado 40
ToolQuick Kvas con carro de transporte 1.326,40 € 4 4
Prolongadores: 50 m 118,40 € 4 4
Prolongadores: 50 m 118,40 € 4 4
Prolongadores: 50 m 118,40 € 4 4
Foco con tripode 44,40 € 2 2
Foco con tripode 44,40 € 2 2
. Sala de montaje 8.505,00 €
; | Estudiosy Derechos musica 2.000,00 € 12.25500€ | 1,2
exteriores — -
Servicio Subtitulos 1.750,00 €
Coche de Produccién 2.500,00 € 4 4
Alquiler de coches 9.350,00 € 4 4
Alquiler Camién Atrezzo 5.500,00 € 1,7 1,7
Furgoneta vestuario 1.800,00 € 2,1 2,1
Transporte — -
o Servicio de Taxi 3.200,00 € 4
8 Logistica Gasolina 2.000,00 € 77.920,00 € 7,3
Transporte Publico 570,00 €
Parking 2.500,00 €
Alojamiento |Catering 18.500,00 €
y comida [Alojamiento 32.000,00 €
9 Laboratorio Montaje y Edicidn 25.000,00 € 2,4
25.000,00 €
Seguro Cinematografico
combinado 90.000,00 €
10 | Aseguranzas Seguro Audiovisual 20.000,00 € 25.500,00 € 2,4
Certificado Medioambiental 3.500,00 €
Prevencion de riesgos laborales 2.000,00 €
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Comunicacié i Premsa 60.000,00 €
1 Explotac!on publicidad Marketlhg 125.000,00 € 194.300 € 18,3
Comercial Carteleria 4.300,00 €
Trailer 5.000,00 €
Diversos de Produccidn 50.000,00 €
Gastos
12 50.000,00 € 4,7
Generales
TOTAL: 1.062.739,83 €

130



181




A través de este plan de financiacidn, el equipo creativo de Mussara tiene el objetivo de
aportar algunas fuentes y estrategias que nos ayuden a obtener los recursos econémicos
necesarios para poder llevar a cabo la produccién de este proyecto.

Financiamiento piiblico: Las entidades e instituciones culturales, tanto a nivel catalin como
espafiol, pueden ayudarnos a financiar nuestro proyecto mediante la aplicacién de ciertos
tramites.

o ICEC: L’Institut Catala de les Empreses Culturals es una entidad que puede ayudarnos a
cubrir una parte importante del proyecto a través de diversas subvenciones a las que se
puede aplicar mediante trdmites:

» Subvenciones para la produccién de largometrajes cinematogrificos:
aplicable para proyectos que “empleen y pongan de relieve los valores artisticos y
técnicos del pais y la diversidad de la cinematografia catalana”'. Esta subvencién
encaja con nuestra pelicula ya que podemos catalogarlo como un “proyectos de
interés cultural con vocacién de mercado”?.

» Subvenciones para el desarrollo de proyectos audiovisuales: Esta es otra
subvencién que encaja con nuestro proyecto, aunque hay que tener en cuenta
que, para poder aplicar a esta ayuda, nuestro proyecto debe encontrarse en fase de

preproduccién.

* ICCA: A nivel nacional, nuestro proyecto puede optar a algunas ayudas establecidas por
El Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. En este caso, Mussara
podria encajar con las ayudas generales, las cuales se otorgan “mediante la aplicacién de
criterios objetivos, para cuya determinacién se atiende, entre otros aspectos, a la
viabilidad econémica y financiera del proyecto, a la difusién, a la solvencia técnica del
beneficiario, a la relevancia cultural espafiola y europea, al caricter innovador del
proyecto, asi como al impacto socioeconémico de la inversién en Espafia””.

o ERDF: Al tratarse de un proyecto catalin y espafiol, dos regiones integradas en la Unién
Europea, podriamos optar también por acudir a las ayudas del European Regional
Development Fund.

o TV3: Queremos que Mussara sea una produccién catalana. Debido a su reivindicacién e
importancia cultural, creemos que TV3 podria interesarse en formar parte del proyecto
como papel de produccién o coproduccién.

1 Subvenciones para la produccién de largometrajes cinematogréficos. (s. f.). gencat.cat. https://web.gencat.cat/es/tramits/tramits-temes/Subvencions-
per-a-la-produccio-de-llarometratges-cinematografics?category=73da721c-a82c-11e3-2972-000c29052e2c&moda=1

2 Subvenciones para la produccién de largometrajes cinematogréficos. (s. f.). gencat.cat._https://web.gencat.cat/es/tramits/tramits-temes/Subvencions-
per-a-la-produccio-de-llarometratges-cinematograficsecategory=73da721c-a82c-11e3-2972-000¢29052¢2c&moda=1

3 Ayudas generales para la produccién de largometrajes sobre proyecto. Ministerio de Cultura y Deporte. Gobiernol%Zespaﬁa;
hteps://www.culturaydeporte.oob.es/cultura/areas/cine/ayudas/produccion/generales.html



https://web.gencat.cat/es/tramits/tramits-temes/Subvencions-per-a-la-produccio-de-llargmetratges-cinematografics?category=73da721c-a82c-11e3-a972-000c29052e2c&moda=1
https://web.gencat.cat/es/tramits/tramits-temes/Subvencions-per-a-la-produccio-de-llargmetratges-cinematografics?category=73da721c-a82c-11e3-a972-000c29052e2c&moda=1
https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/cine/ayudas/produccion/generales.html

Financiamiento Privado: En este caso, hablamos de empresas o entidades fisicas/juridicas
que podrian estar interesadas en involucrarse en el proyecto. Nos gustarfa afiadir el nombre
de Filmax, una empresa productora y distribuidoras de grandes obras audiovisuales espafiolas
como 100 metros (Marcel Barrena, 2016), Musa (Jaume Balaguerd, 2017) o Donde caben dos
(Paco Caballero, 2021). Pero, por lo que realmente nos importa esta empresa y creemos que
podria tener interés por financiar o involucrarse con un proyecto como Mussara, es su
historial de grandes éxitos espafioles del mismo género y formato. Filmax fue la entidad
encargada de dar vida a REC (Jaume Balaguerd, & Paco Plaza, 2007), uno de nuestros
grandes referentes para el proyecto. Afios después, siguiendo esta misma linea, se encargaron
de llevar a cabo La Cueva (Alfredo Montero, 2014). Teniendo en cuenta estos dos referentes,
creemos que Filmax puede ser un ejemplo de empresa interesada en nuestro proyecto.

Plataformas de Streaming: Otra fuente de financiamiento para nuestro proyecto pueden ser
las tan famosas plataformas de streaming. En este caso, el papel que puede tener la plataforma
puede tener diferentes modalidades, ya que podrign actuar como entidad productora,
coproducir el proyecto, o adquirir los derechos de la pelicula. Cada caso conlleva una
actuacién diferente con el proyecto, y por ende una financiacién distinta. En nuestro caso,
creemos que marcas como Netflix o Prime Video podrian estar interesadas en coproducir
Mussara debido al catilogo del género y formato que tienen. Atn asi, no descartamos que
puedan adquirir los derechos plenos del proyecto, por lo que la carga o dimensién financiera
aumentaria significativamente.

Crowdfunding: Un buen marketing puede dar un buen futuro a nuestro proyecto.
Establecer una campafia de crowdfunding puede suponer movilizar a personas que puedan
estar interesadas en nuestro proyecto, y se puedan vincular a él de diversas maneras. Jugamos
con una ventaja, y es que, el hecho de que Mussara sea una pelicula tan referencial en el
género, hace que muchos faniticos puedan llegar a empatizar con nuestro proyecto. Creemos
que no es una pelicula que ficilmente pase desapercibida y que tiene mucho potencial para
hacer una buena campafia de crowdfunding para llamar la atencién de los faniticos del terror.
Adn asi, tenemos en cuenta que esto se trata de una técnica de micromacenazgo que se basa
en aportaciones no muy grandes y, es por ello, que no podemos dejar todo el financiamiento
en manos de una campafia como esta. Asi pues, podriamos usar este método como fuente de
financiacién no principal.

continuacion, se puede observar u rafico donde exponemos, con porcentajes, como
A contin n de ob n erafico dond nem n nt m
puede financiarse el proyecto Mussara:
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Financiacion Mussara

B Ayudas Plblicas ESP Minversiones Privadas M Ayudas Piblicas EU [l Crowdfunding

PLAN DE FINANCIACION MUSSARA

Presupuesto 1062.739,83 €

ESPANA
ICEC Subvenciones para la produccion de largometrajes cinematograficos 255.000,00 €
ICEC Subvenciones para el desarrollo de proyectos audiovisuales 225.000,00 €
1CAA Ayudas generales a la produccion 85.000,00 €
Inv Productora  |Aportacion productora 198.000,00 €
Inv Distribuidora | Distribucion nacional 123.000,00 €
Streaming 115.000,00 €
Crowdfunding 20.000,00 €

EUROPA
| Ayuda European Regional Development Fund. | 45.700,00 € | 43 %

TOTAL]  1.066.700,00 € | 100%

[INTENSIDAD AYUDAS | 573 % |







Para empezar a trazar una correcta campafia de promocién del largometraje Mussara,
lo primero que habria que hacer es definir correctamente a nuestro publico objetivo.
Para poder entender nuestra posible audiencia, hemos optado por definir el usuario
fan. Nuestro usuario fan lleva por nombre Lucas y tiene 25 afios. Lucas no es
solamente un gran admirador del género en el mundo cinematogrifico, sino que vive
por todo lo que envuelve el terror, lo paranormal y lo desconocido. Las caracteristicas
de Lucas son las siguientes:

o CUALIDADES: Lucas es una persona que, cuando encuentra su entorno, es
muy amigable y cercana. Es una persona muy curiosa por el mundo
paranormal y disfruta experimentando el miedo. Su pasatiempo favorito es ver
peliculas de terror, tanto nuevas como clésicas. Un dia, esta persona descubrié
los escape rooms de miedo y, desde entonces, Lucas siempre moviliza a sus
amigos para ir a jugar este nuevo tipo de ocio y experimentar una pelicula de
terror en la realidad.

o DEFECTOS: Le cuesta encontrar su zona de confort y de confianza. Es una
persona reservada a la que cuesta encontrar este €ntorno seguro, pero, una vez
lo tiene, su verdadero ser sale a la luz.

o MIEDOS: Los miedos de Lucas son los tipicos miedos trascendentales que
han rodeado al ser humano desde su origen, como puede ser la muerte. Lo
paranormal y desconocido le causa un cierto temor muy atrayente que le hace
experimentar esta sensacion de terror seductor que tanto le gusta.

o ELEMENTOS INSPIRADORES: Todo lo que sea referencia al terror
inspira a Lucas, tanto peliculas como eventos.

En definitiva, Lucas es la representacion de la masa fan a la cual estd orientada nuestro

proyecto y podemos considerar como puiblico objetivo o target principal. Por lo
tanto, para desarrollar la estrategia publicitaria hay que tener en cuenta a Lucas y sus
caracteristicas en todo momento.

Para empezar la promocién de Mussara, el primer paso a seguir es el de la creacién de
un trdiler potente y llamativo. El trdiler es la carta de presentacién de cualquier
proyecto vy, es por ello, que es fundamental que en este se encuentre y se refleje la
esencia principal de la pelicula. En este caso hay todo un reto, y es que, al tratarse de
una pelicula found footage, no queremos que haya ningtin tipo de mdsica
extradiegética, por lo tanto, en el triiler tiene que pasar lo mismo. La idea aqui, seria
jugar con los sonidos importantes y caracteristicos de la historia, como el proyector



Super-8, las campanas, los rugidos de los Djinn, el sonido de las cintas VHS, etc. Un
montaje sonoro creativo con estos sonidos, podria llegar a tener mas impacto que la
musica tipica de los triileres que podemos ver hoy en dia y, ademis, seguimos teniendo
en primer plano uno de los objetivos mds importantes: la sensacién de realismo que
queremos transmitir en todo momento.

Una manera de crear una alta expectativa para el estreno de la pelicula es a través de los
festivales. Enviar Mussara a varios de estos famosos eventos, puede conllevar un gran
reconocimiento y, como consecuencia, llamar la atencién de grandes empresas
distribuidoras y/o exhibidoras. Hablamos de plataformas que sirven como un gran
escaparate para mostrar al mundo nuestra obra. Ademds, gracias a los festivales se puede
obtener un feedback que te oriente acerca de la reaccién del publico frente a nuestra
pelicula, algo que puede cambiar radicalmente respecto a la idea principal que podemos
tener. Debido a las caracteristicas del filme, creemos que este podria encajar
perfectamente en festivales como:
o Festival de cine de Terror de Molins de Rei (Espafia)

o

Festival de Sitges (Espafia)

o

Morbido, Festival Internacional de Cine Fantéstico y de Terror (México)
Screamfest Horror Film Festival (Estados Unidos)
London FrightFest Film Festival (Reino Unido)

o

Dejando de lado esto, partimos de una
idea clara, y es que nuestra campafia de
publicidad tiene que empezar en la calle.
Consideramos los banners como un
medio fundamental para  transmitir
mensajes rapidos, claros y directos. Aun
asi, nosotros consideramos que se tiene
que ir un paso mis alli y uwsar la
creatividad con los banners. La
interactividad es lo que mueve nuestro
presente, y una manera de anclar la
pelicula a la actualidad es mediante el uso
de banners interactivos. Para poner un

ejemplo, podriamos hablar de un banner que tuviese una cimara incorporada para que,
de esta manera, el usuario se pudiese ver reflejado en el banner. A continuacién,



aparecerfan unas letras formulando la siguiente pregunta: ;Te atreves a adentrarte en la
niebla? Un humo denso empieza a aparecer en la pantalla y de pronto, la imagen de
la persona desaparece y en el banner solo se ve la calle vacia. Seguidamente, aparece
el titulo del film con la fecha del estreno en cines. Este tipo de publicidad nos da dos
beneficios: Por un lado, aporta aire fresco a la publicidad convencional, ya que hace
que el usuario se convierta en el centro de la campafia publicitaria siendo un
personaje activo. Lo que se consigue con este tipo de campaiias, es incitar al usuario
a compartir en redes lo que estd viendo vy, esto, a la vez, puede acabar convirtiéndose
en una campafia viral compartida por todas las redes. Esto es muy importante tenerlo
en cuenta, ya que todo aspecto que es difundido por el usuario es conocido como un
tipo de publicidad gratuita, un tipo de publicidad que puede venirle muy bien a
cualquier campafia. Para conseguir esta publicidad, no es necesario hacer uso de
grandes elementos como los banners creativos mostrados anteriormente. Pongamos,
por ejemplo, el caso de Netflix, que en 2017 hizo una campafia viral para la serie
Narcos (Chris Brancato, Eric Newman y Carlo Bernard, 2015), mds conocida como
la campafia “No te pases de la raya”. Para ello, nosotros también creemos que
podemos apostar por este tipo de publicidad a través de la siguiente propuesta:
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Este punto de la campafia se podria catalogar como una promocién sutil.
Bisicamente, se basa en soltar pequefios puntos referenciales en lugares tan
rutinarios como el andén de un tren, con el objetivo de ser compartido por redes de
manera fugaz e inminente. Se trata de una simple fotografia del texto expuesto como
parte de una campafia mucho mis grande a la que se incluye a todos los posibles
usuarios que puedan compartir de manera masiva lo que se estd viendo. Como
resultado final, lo que se consigue es que se hable del largometraje en las redes.

Volviendo a la parte mas tradicional de la campana, consideramos vital la colaboracién
con las empresas exhibidoras cinematogrificas para llevar a cabo la promocién de la
pelicula en su fase preestreno, estreno y post estreno. Respecto a la publicidad de la
pelicula en redes sociales, creemos que lo mds 6ptimo es recurrir a estas empresas tan
reconocidas en Espafia, como pueden ser, por ejemplo, Cinesa o Cine Yelmo, ya que
de esta manera se puede dar a conocer la pelicula al espectador, de una manera mas
directa para atraer al publico al cine. Si nuestro objetivo es estrenar en cines y hacer
proyecciones durante mis de tres semanas, la colaboracién con estas entidades es

fundamental para poder asegurar la asistencia del ptiblico fan (y no fan) a las salas.

Para poder comprender la importancia de las empresas exhibidoras como parte
fundamental de este proceso, hemos decidido analizar dos cuentas de Instagram de las
entidades anteriormente nombradas como ejemplos:




CINESA

Empresa/ institucion/ONG

Cinesa

URL WEB

heeps//www.cinesa.es/

Red social analizada
(indicar red y enlace)

Instagram: @Cinesa

Publico

Joven-adulto (20-28 afios)

Nimero de seguidores

156.000 seguidores

Frecuencia publicacién

Cada dia, entre dos y tres publicaciones diarias

Engagement

Hacen sorteos muy frecuentemente en relacion a las peliculas que se proyectan,
donde se suelen incluir grandes productos de merchandising del mismo film o
entradas para el preestreno. Vuelven a subir las historias de fos usuarios que
acuden a sus salas y lo publican, ademds destacan estds para que se puedan
seguir viendo en su perfil. Utilizan perfiles verificados e influencers para hacer
promocion a través de las historias.

Tipo de contenido

Fotos y videos de los films, eventos, promociones, servicio de alimentos, etc.
Historias para dar visibilidad a estos mismos posts u otros nuevos. Colaboracién
e interaccién con sus seguidores

Formatos

Misceldneo entre fotografias y videos. Reels. Posts anclados en las tres primeras
posiciones

Aspectos innovadores

Colaboraciones muy seguidas con marcas como Funko para las promociones
de sus ments + producto Funko, Elaboracién de sorteos muy frecuentes para
promocionar peEI)iculas. Por la calidad de los posts y su t.ipologia,.se denotz} que
esta empresa tiene una marca orientada sobre todo hacia el publico juvenil.

Fortalezas

juvenil. El merchandising es muy llamativo. La interaccion y proximidad con

Tienen mucho engagement con las colaboraciones que hacen, tanto con marcas
como Funko, como con influencers y personalidades conocidas por el sector

el usuario incita a que sus seguidores cuelguen contenido consumiendo sus
servicios, esto sirve de publicidad gratuita. Hay mucha diversificacién de
contenido, ya que pricticamente nunca hay dos posts de la misma pelicula o
tematica.

Debilidades

No arriesga, es un tipo de publicidad mis tradicional, pero a la vez les es
funcional.
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https://www.cinesa.es/
https://www.instagram.com/cinesa.es/?hl=es
https://www.instagram.com/cinesa.es/?hl=es

CINE YELMO

Empresa/ institucion/ONG

Cine Yelmo

URL WEB

hetps//www.yelmocine.es

Red social analizada
(indicar red y enlace)

Instagram: @cineyelmo

Puablico

Joven-adulto (25-35 afios)

Numero de seguidores

86.600 seguidores

Frecuencia publicacién

Cada dfa, entre una y cuatro publicaciones diarias

Engagement

Hacen uso del meme como técnica para llegar al piblico mds joven y a la
viralizacién del contenido. Hacen juegos interactivos en las historias, a través
de la herramienta de “encuestas” para crear interaccién y proximidad con el
usuario. Suben curiosidades sobre las peliculas para poder generar interés.
Hacen sorteos de vez en cuando para acudir a preestrenos. Vuelven a subir las
historias de sus usuarios consumiendo su servicio.

Tipo de contenido

Fotos y videos de los films, promociones, servicio de alimentos, etc. Historias
para fomentar la visibilidad de sus posts. Memes. Contenido subido de sus
seguidores.

Formatos

Misceldneo entre fotografias y videos. Reels. Posts anclados en las tres primeras
posiciones. Hay mucho contenido en formato de video.

Aspectos innovadores

Elaboracién de memes en referencia a las peliculas y servicios que ofrecen.

Fortalezas

Hay interaccion y proximidad con el usuario a través de juegos interactivos
colgados en sus historias. El contenido temético estd muy diversificado, no hay
dos posts de la misma tematica seguidos.

Debilidades

Es una publicidad muy marcada que intenta innovar con memes, pero no es lo
suficientemente llamativa.



https://yelmocines.es/
https://www.instagram.com/cineyelmo/

Analizando estas dos cuentas de Instagram, nos decantamos por el modelo a seguir de
promocién que efectiia Cinesa, ya que utiliza mucho el uso de merchandising y
sorteos para poder llegar a la gente, y eso, junto al resto de posts promocionales, hace
que se genere un fuerte interés por la pelicula. También optamos por la cercania con
el usuario, y creemos que el hecho de compartir lo que cuelgan los seguidores en
relacién con el servicio consumido, es un punto muy fuerte para ellos. Quizis nos
faltarfa un punto que vaya atin més alld para poder obtener esta atencién de una
manera mucho mas directa o segura con un toque mds original, como son los juegos
interactivos que realizan en la cuenta de Cine Yelmo. Opinamos que este formato
tiene muchisimo potencial para poder explotar un producto como el nuestro, y no lo
descartamos para la campafia de publicidad de Mussara.

i
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Siguiendo el tema de la originalidad y la creatividad publicitaria, lo que se busca

siempre en una estrategia de este calibre es llamar la atencién. Consideramos esto como
un punto vital para el desarrollo de la promocién de Mussara, y es por eso que en este
punto, nos gustarfa inspirarnos en la viral campafa publicitaria llevada a cabo en
septiembre de 2022 para patrocinar el estreno de la pelicula Smile (Parker Finn, 2022).
En ella, los asistentes de un partido de béisbol en Estados Unidos, pudieron ser testigo
de cémo varias figuras sonrientes acechaban la localizacién de una manera muy
perturbadora. Estas personas grabaron este suceso con sus teléfonos méviles y lo
compartieron por las redes sociales y, en cuestién de hora, la campafia ya habia llegado
a pricticamente todo el mundo. Para promocionar nuestra pelicula, nos gustaria partir
de esta esencia y hacer algo similar. Imaginemos, por un momento, qué pasaria si
soltidsemos durante el atardecer/anochecer a una figura negra, de dos metros de altura,
con unas largas garras como dedos y unos ojos brillantes apareciera en los Bunkers de
Barcelona (Espafia), junto a un cartel de La Mussara, sin ningin tipo de aviso previo.
Esto, probablemente, conseguiria este mismo efecto, ya que estamos hablando de un
lugar que, a pesar de estar casi en ruinas, es muy concurrido por los lugarefios y turistas
por las vistas a la ciudad. Si tenemos en cuenta que el lugar es muy “instagrameable” y
la gente muy curiosa por naturaleza, la primera reaccién que tendrian seria sacar su
moévil y grabar este suceso. El hecho de que se comparta en redes tiene un impacto
positivo sobre la promocién, ya que, de nuevo, se estaria haciendo uso de esta técnica
de publicidad gratuita aportada por el mismo usuario.



Y para terminar y podernos colgar un broche de oro, la campafia preestreno finaliza
con un gran evento. El hecho de hacer preestrenos con influencers es algo que puede
sernos muy Util, pero desgraciadamente también es algo que se ve muy a menudo en
estos ultimos afios. Por esta misma razdn, cogiendo de referencia la temitica de la
pelicula, nos gustaria cerrar esta estrategia promocional con un Evento Survival. Este
tipo de eventos se suele realizar en pueblos durante la noche, donde se realizan unos
juegos y pruebas por toda la localizacién. El objetivo es claro: Conseguir realizar todo
el juego y sobrevivir en el intento. Este tltimo factor es muy importante, ya que en
este tipo de juegos en vivo suele haber personajes que acechan y persiguen a los

jugadores (el personaje més recurrente es el del zombi o muerto viviente). Cogiendo

esta idea, se podria realizar un juego en vivo en un pueblo especifico, que podria ser
Vilaplana (descartamos La Mussara verdadera por el peligro que conlleva realizar esta
actividad, pues el despoblado se encuentra en la cima de una montafia rodeada de
precipicios y otras zonas peligrosas). Los acechadores podrian ser los pueblerinos
“idos” de La Mussara y el objetivo seria escapar de ellos y conseguir resolver un
misterio en referencia a la despoblacién del lugar. Lo importante aqui serfa traer a
medios de comunicacién e influencers para poder hacer eco de esta noticia. Y de
esta manera, es como darfamos pie al gran estreno del film, después de haber hecho
una campafa interactiva en las calles, con presencia de monstruos reales y un juego en
vivo.
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Para poder tener una carta de presentaciéon més visual de nuestro proyecto, hemos decidido
realizar un trdiler que refleje el estilo que queremos mostrar en el largometraje. Para ello, la
idea principal es grabar unas cuantas escenas representativas de la historia. Las caracteristicas
importantes que queremos que siga nuestro teaser, van en la misma linea representativa de lo
que ya hemos expuesto anteriormente en el tratamiento artistico y el estilo que se le quiere

dar.

Es por ello, que lo fundamental del teaser sera realizarlo todo con la técnica cdmara en mano.
La colorimetria ird variando en funcién de las escenas: En los momentos de paz y descanso,
donde los protagonistas estén a salvo, la luz y el color serd natural y cilido, pero cuando estén
en peligro o alrededor del pueblo abandonado, la colorimetria serd grisicea y poco
contrastada para poder reflejar ese ambiente oscuro, en penumbra y con niebla.

Respecto al sonido, hemos alquilado un equipo bésico para la captacién de sonido, compuesto
por una grabadora, una percha y un micro de caiién. Es muy importante destacar que,
simbdlicamente, el sonido tiene que ser captado desde el dispositivo de grabacién, asi que
mayoritariamente, la persona encargada de gestionar el sonido en el rodaje, debera capturar el
sonido desde ese punto. Como ya hemos destacado varias veces, la musica es algo que debe
pasar muy desapercibido en el largometraje, ya que al tratarse de un metraje encontrado sin
supuesto montaje directo, no puede haber la presencia de musica extradiegética. Por lo tanto,
en el triiler buscamos el mismo objetivo, poder crear un fragmento audiovisual impactante,
haciendo el menor uso posible de este tipo de mdsica, y dindonos apoyo de piezas sonoras
diegéticas que estin presentes a lo largo de la historia.

A continuacién, en la siguiente pigina, se puede observar como hemos desglosado el plan de
rodaje en un lapso de tres dias que va de domingo 4 a martes 6:
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Plan de rodaje MU S S AR A (Teaser)

Nombre: Mussara
Direccion: Roger Catrisse
Productor a cargo: ~ Andrea Zancada

domingo 4 DE junio

D/ ... | Personajes ] .
Hora I/E Descripcion J Observaciones |Tiempo
N y/o extras
9:00 Salida Sabadell 1:30h
10:30 Llegada a Sidamon
Albert Garcia,
12:00 Sandra Pi, Marta | Ensayos con actores
Giménez
12:30 Produccién Organizacion logistica
14:00 Comida
15:00 Descanso
16:00 Prgduc?lf)n, Prepar'atflon Set
Direccion Médium
Rosario hace la Produccién, Velas, Atrapasuefios,
. L . s Plano cerrado, - .
17:00 21 | N Sidamon sesion de Rosario Direccion. o, 1h objetos esotéricos,
- , angulacion frontal ) i
espiritismo Susagna Navé camisa Ramén
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18:00 Descanso y merienda 1h
Albert Garcia,
Sandra Pi, Marta
19:00 L, Ensayos con actores 1h
Giménezy
Susagna Navé
Traslad
20:00 rasiaco a 20 mins
localizacion 2
Albert Garcia,
Sandra Pi, Marta
Gimé p L
20:30 iménezy ’ reparacidn escenay 1h
Susagna Navo. ensayos
Produccidn,
Direccion
L Planos cerrados para
Rosario intenta
i L, detalles, Planos
Estanque de lvars conectar con Direccion, medios para dialogos Camisa Ramon
21:30 22 E N q- y Ramén en el Rosario Produccién, P £OS, 1h !
Vila-sana , Plano general para Sangre
bosque de la Susagne Navéd .
acciones. Muerte =
Mussara R
Plano medio corto
Albert Garcia,
Estanaue de Ivars Las chicas corren Nuria. Alicia Sandra Pi, Marta | Planos recurso de el Maaquillaie v Props
22:30 32y33 E N q. y por el bosque + ! ! Giménez bosque por la noche | 1:30h 4 J yrrop
Vila-sana L. Pablo ., k . Djinn
Muerte Ndria Produccién, corriendo y gritando
Direccion
0:00 Fin del rodaje
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Plan de rodaje MU S S AR A (Teaser)

Nombre:
Direccion:

Mussara
Roger Catrisse

Productor a cargc Andrea Zancada

lunes 5 DE junio

Observaciones

Desayuno

Llegada Roque

Ensayo con actores +
Preparacion escena 8

1:30h

Variar entre planos
cerrados y planos
abiertos. Escena

cadtica, todos hablan

alavez

1h Proyector, Sabanas

Preparacion escena
28

Planos cerrados y de
poca duracién

0:30h

., Personajes
I/E | D/N Descripcion )
y/o extras
8:30
10:30
Albert Garcia,
11:00 Safndlra Pi, Mar,ta
Giménez, Rubén
Rogque
Ruben destapa
un proyector de Albert Garcia,
12:00 Sidamén, cintas Super 8. Alicia, Nuria, Sandra Pi, Marta
’ Sétano Rubén lo Rubén, Pablo | Giménez, Rubén
enciende. Se Roque
13:00 Prc.>duc<?|’on,
Direccion
rFTOuUuCLLIvun,
Ndria. Alicia Direccidn. Sandra
13:30 28 Sidamén | Muerte de Rubén o Pi, Marta
Rubén L, 3
Giménez, Rubén
14:00

Comida
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Mussara

15:30 Descanso 1:20
Llega Carmina.
16:20 Produccidn Prepara
escena 10
Nduria mientras , . Pi, Marta
esta saca el Nuria, Alicia, Giménez, Rubén Plano secuencia Maletas. Mufieca de
17:20 6 E D Sidamon T Pablo, Rubén, ! ) ! 1:00h )
equipaje del Roque, Albert incluye Porcelana
Mercedes ) K
maleteroy Garcia, Carmina
VIeTL a4 anTe DIretton,
una carpeta Produccién. Planos cerrados para
esparce chir:a Nuria, Alicia, Sandra Pi, Marta titulares. Ir i Carpeta roja,
18:20 10 | D Sidamon P Pablo, Rubén, ] X ) ) 1:00h documentos La
de la mesa Giménez, Rubén | cambiando el foco
Mercedes ) Mussara
documentos, Roque, Albert segun quien habla
Llega Isabel.
19:00 Produccién prepara
escena 24
Direccion,
P ion.
Presentacién de Ndria, Alicia, roduc.uon Misma Escena
M.Dolores Pablo, Rubén sandra Pi, Marta Secuencia se partira
19:20 24 | N Sidamon ’ ! ’ | Giménez, Rubén P 1:30h Mufieca, dibujos
Mercedes, Maria en dos escenas con
Roque, Albert o
Dolores , A un corte invisible
Garcia, Carmina
Ral, Isabel
Grabacién Nana de La
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Pablo senala
hacia el balcén de

Nuria, Alicia,
Pablo, Rubén,

Direccion,
Produccién.
Sandra Pi, Marta
Giménez, Rubén

Escena cadtica, con
mucho movimiento.

21:30 25 Sidamon la casa. Mercedes B ., 1h Maletas
, Mercedes, Maria| Roque, Albert Produccién prepara
y Maria Dolores : .
. Dolores Garcia, Carmina cena
les gritan.
Ral, Isabel
Aymerich
22:30 Cena 0:30h
Desplazamiento
23:00 L, 0:20h
localizacion 2
El bosque esta
muy oscuro y las Produccién,
Estanque de linternas que Direccion. Sandra
au . I au Alicia, Nuria, I ,I Planos nocturnos.
23:30 26 Ivars y Vila- llevan apenas ) Pi, Marta L, 0:30h
Rubén, Pablo L, , | lluminacién Antorcha
sana alumbran. Estan Giménez, Rubén
dando vueltas en Roque
circulos

0:00 Fin del rodaje
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Plan de rodaje MU S S AR A (Teaser)

Nombre: Mussara
Direccion: Roger Catrisse
Productor a cargo: ~ Andrea Zancada

martes 6 DE junio

L., Personajes . ] .
I/E | D/N Descripcion J Equipo Observaciones Tiempo
y/o extras
Desayuno 1:30h
Grabacion L .,
10:00 Djinn Rubén Roque | ~'craciontocucion
sonido Djinn
Alicia esta
sentada en la
. B cama, rodeada de n
10:30 4 | n Sidamén . Pablo Alicia 0:30
papeles y libros
abiertos Pablo,
estd grabandola.
ETgrupo de
amigos F::amina Produccion,
pogr la plaza Direccion. Sandra
Nuria, Alicia, Pi, Mart Pl biert
11:00 14 E D Sidamén central del urlla cla . ,I arta 3 anose'z |.er osen 0:30h
Rubén, Pablo Giménez, Rubén movimiento
pueblo. Pabloy
L Roque, Albert
Rubén discuten )
Garcia
11:30 Desplazamiento 0:20h
Localizacién 2
El grupo de Produccién, [Vigilar con el sonido y
11:50 Estanque de Ivars| amigos estd en el| Ndria, Alicia, |Direccién. Sandra| la estabilidad de la 1:00h Guitarra, Libros, Atlas,
’ y Vila-sana coche de camino| Rubén, Pablo Pi, Marta imagen, el coche esta ’ Documentos Mussara
a Vilaplana. Giménez, Rubén | en marcha. Tambien
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13:00 Fin del rodaje
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MUSSARA

por

Roger Catrisse & Andrea Zancada

VERSION 8
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NEGRO

ROTULO: “Estos archivos han sido filtrados del sistema de gestidn
de evidencia digital de los Mossos d’Esquadra. La cinta que verd a
continuacién estd vinculada a una investigacidén abierta después de
que Alicia Palazdbdn, Naria Giménez, Pablo Garcia vy Rubén Arcas
desaparecieran en extrafias circunstancias por los alrededores de La
Mussara en el afio 2023. El descubrimiento de su cémara de video y
sus teléfonos méviles aportd nueva informacidn al caso. Estas
imégenes pueden resultar perturbadoras”

INT/DIA. BIBLIOTECA FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIOLOGIA

ABRE NEGRO POR CORTE

NURIA (22) estd en la biblioteca de la facultad grabandose con su
mévil mientras prueba una gran variedad de filtros. Al fondo, se
puede ver a ALICIA (22) buscando algo entre las estanterias.

NURIA
Entonces.. ¢Te falta mucho para acabar?

Alicia se voltea y mira a su amiga.

ALICIA
Todavia no he empezado, tengo gque presentar
mi idea para el TFG en un par de dias.

NURIA
Ay Ali, haz cualquier cosa, esto es solo un
tramite burocratico para que te den el
titulo.

ALICIA
Ya gque voy a dedicarle tanto tiempo, estaria
bien que fuese un tema interesante.

NURIA
¢Sociologia e interesante? No me acaba de
encajar.

Alicia lanza una mirada fulminante a Nuria.

NURIA
Es broma, es broma.

Alicia sigue buscando entre las estanterias.
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ALICIA
Me encantaria poder hacer algo relacionado
con el admbito rural. Me parecen tan guays
las costumbres que tienen los pueblos,
parecen otro mundo si lo comparamos con esta
ciudad de mierda.

NURIA
(indignada)
Ey calma. ¢;Tus sUper pueblos tienen
discotecas como Apolo?

Alicia resopla.

NURIA
Pueblo cero. Ciudad uno.

Alicia estd leyendo fijamente un libro que ha encontrado en la
seccién de ciencias sociales.

NURIA
(vacilona)
No, ahora en serio, ¢Dbénde se sale de fiesta
en un pueblo? Al prao con las vacas O es
mas rollo rave en los establos?

Alicia sigue leyendo fijamente e ignorando a su amiga. Nuria la
enfoca y le hace zoom directo a la cara.

NURIA
Tierra llamando a Alicia. Oye, ;Te esté
dando un ictus o algo?
Alicia estd mirando el libro.
CORTE

Alicia mira a su amiga perplejamente.

ALICIA
He encontrado algo.. curioso.

Alicia se sienta en frente de NuUria con el libro abierto. Nuria
graba de cerca a su amiga.

ALICIA (CONT.)
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Mira, habla sobre un pueblo abandonado en
Tarragona, hace mas de sesenta afios. En 1959
habia un total de 52 habitantes, pero segun
estos datos, a finales de ese mismo afio no
quedaba absolutamente ningtin residente.

NURIA
Y esto es curioso por qué..

ALICIA
Esto es muy raro porque es un fendmeno
bastante insdélito. El1 abandono de un pueblo
suele ser algo mucho més gradual y no tan
inmediato. Ademads, segun esto, no habia
ninguna sefial de declive los afios
anteriores.

NUria mira a la cédmara de su mbévil como si se dirigiese a sus
seguidores.

NURIA
(irénico-mistico)
Chicos, tenemos ante nosotros un gran
misterio, algo muy raro pasd en.. ;Coémo se
llama este sitio?

ALICIA
La Mussara.

NURIA
(irénico y tono mistico)
Algo muy raro pasd en la Mussara, y hay que
descubrirlo.

INT/DIiA.SALA ORDENADORES FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y socIiorocia
Alicia estd pegada al ordenador mientras Nuria sigue haciendo caras
con un filtro diferente.
ALICIA
(intrigada)

Qué extrafio, en ningin sitio se habla de

este lugar, deberia ser algo digno de

estudio.

NURIA
(irdénica)
Sin duda, todo un caso para Sherlock Holmes.

ALICIA
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No consigo encontrar ninguna explicacidén a
esto, normalmente un pueblo es deshabitado
siempre por causas econdémicas, bélicas, por
desastres naturales o epidemias..

NURIA
¢Y no pasdé nada de eso en La Mussara?

ALICIA
Aparentemente no.. es como si la tierra se
hubiese tragado a sus habitantes.

NURIA
Nada, cosa de extraterrestres sin duda.

ALICIA
No sé cudl puede haber sido la causa, pero
creo que ya tengo una idea para mi TFG.

INT[DiA. PASILIO FACULTAD DE CIENCIAS POLITICAS Y SOCIOLOGIA
NGria estd sentada en una silla del pasillo de 1la facultad.
muchacha graba a su amiga a través de la ventana gque hay en
puerta del despacho del profesor. Alicia estd hablando con
tutor.

NURIA
(imitando a Gloria Serra)
La depredadora arrincona a su presa en el
despacho. Intenta convencerla de que
investigar un pueblo abandonado es una obra
maestra capaz de emocionar a Spielberg.

Alicia abre la puerta del despacho.

ALICIA
(al profesor)
Muchas gracias por todo. Si, si. Ahora mismo
te lo envio por mail. Adiéds.

Alicia cierra la puerta y se acerca eufdricamente hasta Nuria.

ALICIA
(eufdrica)
iNunu! iMe ha aceptado el tema!

NURIA
Oh dios mio, es Alicia Palazdn, ;Unas
palabras para la cémara?

La
la
su
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ALICIA
(eufdrica)
Hola, soy Alicia Palazdn, tengo 22 afios y
soy estudiante de sociologia. ¢Quieres venir
a investigar un pueblo abandonado conmigo?

Guifia el ojo a la cémara.

INT/NOCHE. CASA PABIO

Alicia estéd sentada en la cama, rodeada de papeles, libros
abiertos, un mapa de Vilaplana y con el ordenador abierto en frente
de ella. Su novio, PABLO (25), estd grabandola con su mévil.

PABLO
Mirala Naria, aqui la tienes. No para ni
para ir a mear. Se lo esta tomando muy en
serio.

ALICIA
Quiero tenerlo todo bien preparado para
mafiana.

Alicia se frota la cara con las manos y abre los ojos exageradamente
para que no se le cierren por el suefio.

PABLO
Estd muerta de suefio, pero se resiste a
dormir. Encima me tiene toda la cama
ocupada, me va a tocar dormir en el sofé.

Alicia pone cara de nifia buena mientras junta las manos como si
estuviera rezando.

ALICIA
Amor, cinco minutos méas..

PABLO
Va, que mafiana hay que madrugar.

ALICIA
Porfi..

Pablo baja la pantalla del ordenador.

PABLO
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A dormir sefiorita Palazdédn. Mandale un besito
a tu amiga Nuria. Dile “Adiooos Nuria, hasta
mafanita”.

Alicia, resignada y desganada, envia un beso a la cémara.

INT/DIA. COCHE

El grupo de amigos estd en el coche de camino a Vilaplana. En el
asiento del conductor estd Pablo, a su lado se encuentra Alicia vy
detrds estadn RUBEN (25) y Naria, quien graba todo con su cémara.
Estdn escuchando musica a todo volumen mientras cantan.

TODOS
(cantando)
“Por la raja de tu falda yo tuve un pifiazo
con un Seat Panda”

Rubén echa una mirada seductora hacia la camara de Nuria y guifia un
0jo.
CORTE

Niria coloca la cémara en el salpicadero del coche. Alicia estéa
centrada en su libro mientras Rubén, Nuria y Pablo cantan y bailan

RUBEN, NURIA Y PABLO
(cantando)
“Tu perfume es el veneno, que contamina el
aire que tu pelo corta..”

Rubén coge la cémara del salpicadero y se graba muy de cerca.

RUBEN, NURIA Y PABLO (CONT.)
(cantando)
“que me corta hasta el habla y el
entendimiento, porque es la droga que vuelve
mi cabeza loca”

CORTE

De fondo suena la cancidén Mufieca de trapo de la Oreja de Van Gogh.
Pablo conduce concentrado en la carretera. Alicia sigue ensimismada
en los documentos sobre La Mussara. Rubén Jjuega con un cubo de
Rubik y Nuria graba por la ventana el paisaje.

RUBEN
(infantil)
Papi ¢cuénto queda? Me aburro.
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PABLO
(irdnico)
Ya falta menos hijo. Dile a mami que te dé
el chupete, asi dejas de dar por culo un
ratito.

Rubén mira los pechos de Nuria y después con una sonrisa de lado
mira a la chica.

RUBEN
(infantil)
Mami, ¢me das chupete?

Nuria le da una cachetada en el moflete a Rubén.

NURIA
iMarrano! No seas un nifio malo o vendréd el
coco de La Mussara y te comera.

RUBEN
Uh..;jqué miedo! A todo esto, ¢qué se supone
que vamos a hacer en un pueblucho
abandonado?

NURIA
Basicamente Alicia quiere investigar por qué
se fue la gente de ese pueblo.

RUBEN
Facil, descubrieron que la vida en la ciudad
era la hostia y se piraron todos.

Nuria graba como Alicia pone los ojos en blanco.

PABLO
Oye, pues a mi me hace gracia pensar que
venimos a resolver el caso del siglo y que
el pueblo esconde algo super turbio.

ALICIA
Es que es un caso extrafio. La Mussara era un
pueblo rico en cultivos, tenian los mejores
terrenos de la comarca, eso descarta muchas
teorias.

PABLO
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Tgual hubo alguna epidemia que acabd con la
poblacién de un plumazo. ¢Cuando decias que
pasd esto?

ALICIA
En el 59 ya no guedaba ningtn habitante.

PABLO
A ver, en esa época la medicina no estaba
tan avanzada.. Tendria sentido.

ALICIA
Estuve comprobando los registros de
mortalidad de ese afio y solo encontré un par
de defunciones. Ambas causas naturales.

RUBEN
Seguro que algun grupo franquista se aburria
y vino a este pueblo a matar a un par de
rojos.

Nuiria y Pablo se rien.
CORTE

Pablo se acerca mas al volante y achina los ojos. La niebla es cada
vez mas densa.

PABLO
Joder, no se ve nada. Voy a tener que
encender las luces de antiniebla.

ALICIA
;Sabéis que los lugarefios hablan mucho sobre
la niebla que rodea La Mussara? Cuentan que
es un fendmeno insdlito que hace que pierdas
la nocidén del tiempo. Se ve que puede
desorientarte por horas sin que te des
cuenta.

RUBEN
Tonterias, seguro gque son cuatro porretas

fumdndose unos buenos petas.

NURIA
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Ay chico, qué béasico eres. Menos mal que
estéds bueno.

RUBEN
Y que follo de locos.

Nuria gira la cémara para enfocarse a si misma.

NURIA
Como podéis comprobar, nos acabamos de
encontrar con el primer fantasma.

En el fondo, tras la luneta del coche, se puede vislumbrar una
silueta oscura y alta en la niebla.

NURIA

cHabrd méds en el pueblo abandonado?

CORTE A NEGRO

EXT/DIA.APARCAMIENTO CASA RURAL BOSCH

El coche estd aparcado en una explanada

junto a una gran casa
rural.

Rubén tiene la cémara y graba a la chica mientras esta saca
el equipaje del maletero.

RUBEN
A cuédl.. ;Este botdén? Ah mira ya graba.

NURIA
(indignada)
;Puedes dejar de enfocar mi culo y ayudarme a
sacar las maletas?

RUBEN
Ahora voy, ahora voy.

Ruben hace planos detalle a los labios de Nuria.

RUBEN

A ver, ponme un poco de morritos, que luego
vas a besar a este dios griego.

Nuria pone los ojos en blanco,

se rie y le tira una mochila en la
pierna.

NURIA
iMenudo flipado!

163



Nuria arranca su camara de las manos de Rubén; quita el =zoom vy
enfoca hacia delante, a lo lejos se ve cémo Alicia y Pablo hablan
con una mujer de unos 60 afios frente a una casa rural bastante
grande.

NURIA
Parece que estos no nos van a ayudar con las
maletas.

Rubén coge todo el equipaje y comienza a acercarse hacia la casa
junto a Nuria, quien graba la fachada de la casa y a sus amigos.
RUBEN
(imitando a Gloria Serra)

Acabamos de llegar a la localidad de

Vilaplana. Durante esta aventura, nos

hospedaremos en esta casa rural, gque parece

tener menos afios que la vieja que la habita.

NURIA
Pobre mujer.

CORTE

Ntiria y Rubén se acercan hasta donde estdn sus amigos con la
sefiora. MERCEDES (61), la propietaria del hospedaje, los mira
extrafiada y con desconfianza.

MERCEDES
:Se puede saber por qué esos muchachos me
estadn grabando? Que apaguen ahora mismo ese
cacharro, no me van a grabar més.

ALICIA
Tranquila Mercedes, es por la investigacidn
para mi trabajo de final de grado. Mi amiga
Nuria es estudiante de Comunicacidn
Audiovisual y le encanta documentarlo todo.

NURIA
Si soy.

RUBEN
(Susurrando)

De lejos ya daba miedo, pero de cerca aln més.

Mercedes echa una mirada fulminante a Rubén.
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MERCEDES
Pasad adentro. Os ayudo con el equipaje.

PABLO
(amablemente)
No se preocupe, ya podemos nosotros.

CORTE
A pesar de tener grandes ventanales, el interior estd bastante
oscuro, ya que los porticones estan completamente cerrados. Cuando

estédn todos dentro, la mujer cierra las puertas con llave y pone
unos topes en el hueco que queda entre la puerta y el suelo; las
puertas quedan selladas.

PABLO
Mercedes, tiene usted una casa preciosa. Debe
ser por lo menos, del siglo XVII. ;Me
equivoco?

MERCEDES
Asi es. Mi madre trabajaba para los sefiores de
la casa, cuando ella muridé, me gquedé a cargo
de la limpieza. Poco después, los sefiores
fallecieron y como no tenian familia, me la
dejaron en herencia.

Alicia se acerca a una mesita que tiene encima dos figuras de
angeles y un gran crucifijo dorado.

ALICIA
Que bonito crucifijo, es antiguo, ¢verdad?

MERCEDES
Asi es, era de mi madre.

ALICIA
¢Es usted creyente?

MERCEDES
En esta casa siempre lo hemos sido.

Mercedes se acerca a esa misma mesa y coge un marco antiguo con una
foto donde salen su madre, su hermana y ella.

MERCEDES
Aunque mi fe no ha sido siempre fuerte.
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PABLO
Bueno eso es normal.

MERCEDES
Frente a una tragedia pueden pasar dos cosas:
O reforzar tu fe, o perderte en el vacio. Yo
siempre he creido en Dios, pero nunca lo he
abrazado tan fuerte desde que mi hermana
desaparecidé en el bosque.

NURIA
(intrigada)
;Tenias una hermana?

RUBEN
(irénico)
Increible.

MERCEDES
En el momento mds duro de mi vida, le pedi al
sefior que, por favor, me devolviese a mi
hermana.. Y seis dias después, mi vida volvid a
tener sentido.

ALICIA
(asombrada)
¢cEstuvo perdida en el bosque por seis dias?

Rubén se acerca a una estanteria que hay al otro lado del
recibidor. Nuria le sigue con la camara.

MERCEDES (0. S)
Si, fue en los 70. Ella tan solo tenia 6 afios,
era tan pedquefia.

Rubén mira el estante de més arriba y ve una vieja mufieca de
porcelana.
ALICIA (0.S)
Me parece increible, ¢Puedo saber cdédmo ..

El chico hace el gesto de ir a tocarla, pero Mercedes le agarra del
brazo con fuerza y le detiene.

MERCEDES
(tajante)
No la toques.

Rubén se asusta.
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RUBEN
(sobresaltado)
Hostias.

MERCEDES
Es la mufieca de mi hermana, nadie puede
tocarla.

Todos se quedan en silencio.

MERCEDES
Ya casi es la hora de comer. Vuestra
habitacién estd arriba. Primera puerta chicas,
segunda puerta chicos.

RUBEN
(Indignado)
Perdona, ¢Cbébmo dices?

MERCEDES
Teneis sédbanas en la buhardilla.

RUBEN
(Indignado)
Pero..
Alicia interrumpe a Rubén.
ALICIA

Perfecto, nos instalamos ahora mismo. Gracias
de nuevo Mercedes.

Los chicos se voltean y se dirigen a las escaleras.

MERCEDES
Por cierto, si velis una puerta azul no se o0s
ocurra entrar, que veo que algunos de vosotros
sois un poco.. fisgones.

INT/DIA. CASA RURAL BOSCH. DORMITORIOS

Nuria estd en el pasillo grabando. En la primera habitacidn, estéan
Pablo y Alicia deshaciendo las maletas y colocando su ropa en el
armario. La habitacidén estd bastante sucia y llena de polvo.

NURIA
(vacilona)
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Bueno, pues aqui tendriamos la habitacidén de
las chicas.

Pablo sonrie a la cémara y hace un gesto como si se estuviera
pintando las ufias.

NURIA
Oye Pablo, te ves muy guapa hoy, ¢Quieres que
te preste mis bragas?

RUBEN (0O.S)
(desde la otra habitacidn)
cPorque no me las das mejor a mi?

Nuria se voltea y se acerca riendo a la habitacién de al lado. La
chica graba como Rubén estd encima de la cama tumbado en una
posicidén sexy.

RUBEN
(seductor)
Bienvenido al cuarto de hombres.

NURIA
Eso suena muy bien.

NGria se acerca a la cama y se agacha para grabar mas de cerca a
Rubén.
RUBEN
(seductor)
cHueles eso? Se llama testosterona.

NURIA
Pues la testosterona pide a gritos una buena
ducha eh.

Alicia y Pablo entran a la habitacidén por la puerta.

ALICIA
Chicos, no gritéis mucho.

PABLO
Si, no vaya a ser que la cristianita venga y
os condene al fuego eterno.

ALICIA
Pablo..

PABLO
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cQuér

ALICIA
No te pases, anda.

PABLO
Ya sabes que estoy de broma, yo respeto mucho.

RUBEN
No te ralles, si tiene razdén. La pava esté
perchada.

PABLO

Bueno, nosotros ibamos a la buhardilla a
pillar sédbanas, ¢(0s cogemos unas-?

Ntiria se levanta rapido del suelo.

NURIA
Ni de cofla, yo no me quedo aqui, no vaya a ser
que venga la loca.

RUBEN
Chavales, sois unos aguafiestas.

INTZDiA. CASA RURAL BOSCH. BUHARDILLA

Aunque la habitacidén tiene varias ventanas, estd bastante oscura y
los pocos muebles que hay estan cubiertos de polvo. Alicia estéa
revolviendo la ropa de los armarios, buscando las sédbanas. A su
lado, Pablo estd buscando también por un cajdén. Rubén estd de pie
observando con desgana la habitacidén. En el ala derecha de la
buhardilla hay una habitacién con la puerta entreabierta. En la
total oscuridad del cuarto hay dos pequefios resplandores brillantes
que llaman la atencidén de Nuria. Mientras el resto busca las
sadbanas, la joven se acerca al umbral de la puerta e introduce la
camara por el hueco.

ALICIA(O.S)
En este armario no hay nada.

PABLO (O.S)
Aqui hay mantas.

RUBEN (0.S)
Seguro que estan llenas de pulgas.

El viento silba al chocar con la ventana. NUria abre la puerta vy
enfoca directamente hacia los brillos. Parece que hay algun objeto
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que refleja su brillo en el espejo de la sala. Los destellos son
cada vez mas grandes e intensos.

PABLO (0.S)
Mira, ya no vas a pasar la noche solo.

RUBEN (0. S)
Cuidado con esas séabanas, seguro que la vieja
tiene algun muerto escondido por aqui.

ALICIA(O.S)
No digas burradas.

PABLO (0. 8S)
Claro, los devotos no hacen estas cosas.

El silbido del aire se intensifica. Nuria no encuentra la luz y
enciende la antorcha. No hay ningin brillo, solo se la ve a ella en
el espejo con la cémara en la mano. Rubén se asoma en el umbral de
la puerta bruscamente y esto hace gque Nuria se sobresalte.

RUBEN
(voz grave)
;Por qué tan sola?

NURIA
(sobresaltada)
iHostia, que susto!

Rubén se rie.
ALICIA
(a Nuria)
¢Has encontrado algo?

NURIA
Que va, en el cuartucho no hay nada.

RUBEN
Que asco por Dios.

ALICIA
Ahora que te pasa.

RUBEN

Mira a tu alrededor, es que solo hay polvo.

NURIA
:Desde cuéndo eres tan “fisno”?
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RUBEN
Si lo digo por ti, princesita.

PABLO

Ahora en serio, esto es bastante asqueroso, yo

soy alérgico a los &caros.

Rubén se acerca a un objeto que abulta bastante y estd tapado con

una sébana.

RUBEN
Mira, tengo una sébana.

El chico coge la sébana y destapa el objeto.
NURIA

(sorprendida)
iGuau!

Pablo estornuda.

Alicia y Pablo se acercan al objeto. Nuria hace zoom con la camara

hacia el proyector.

ALICIA
:Qué es eso?

NURIA
(sorprendida)

iEs un proyector de cintas de Super 8!

PABLO
(congestionado)

No, es mi perdicién. No puedo respirar.

Rubén empieza a trastear con curiosidad el artilugio.

ALICIA
:Qué haces? ;Puedes parar?

RUBEN
Nada, nada.

PABLO

Deja eso, que con lo patoso que eres seguro

que lo rompes.

ALICIA
Como te lo cargues..
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RUBEN
No lo romperé.

NURIA
Si lo haréa.
RUBEN
(indignado)
iQué no!
ALICIA
(enfadada)

Rubén, por favor.

El proyector se enciende. Los chicos se asustan por el ruido que
hace y se giran alteradamente hacia la pared blanca que hay tras

ellos.
PABLO
Te lo dije.
RUBEN
(indignado)
iNo he hecho nada!
Unos videos caseros empiezan a reproducirse. La cinta muestra la

madrugada del 25 de diciembre de 1969. TERESA (28) graba como MARTA
DOLORES (6) y MERCEDES (8) cantan mientras golpean con un bastdédn el
lomo de un caga tid, tapado con una manta de lana.

Rubén rebusca entre los cajones.

RUBEN
(indignado)
¢:No tiene mando este cacharro? No se escucha
nada.

Nuria enfoca a Rubén con su camara.

NURIA
Son cintas de Super 8, no tuvieron sonido
hasta 1975. O sea que estas imAdgenes son
anteriores a esa fecha.

PABLO
Tampoco hay que sacarse una ingenieria para
saber que estadn cantando el caga tid.
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ALICIA
(vacilona)
Todos sabemos que Rubén no es la persona méas
obvia de esta sala.

Nuiria enfoca de nuevo las imAgenes que se estdn reproduciendo.

[SUPER 8] Las nifias dejan caer con prisa el palo en el suelo vy,
rapidamente, apartan la manta para dejar al descubierto dos
regalos. Mercedes abre muy rapido su regalo y grita alegremente
cuando saca el libro “Las dos princesas”, de MA Pascual.

RUBEN
(vacilando)
“Sociologuista”, ¢;qué dice la nifia? Traduce
anda, tu que sabes lenguaje de sordos.

NURIA
(vacilando)
Que eres un paleto y te calles de una vez.

PABLO
(enfadado y susurrando)
Shhh, callad ya cofio.

[SUPER 8] Detrads de Mercedes, Maria Dolores abre muy
impacientemente una caja grande gue contiene una mufieca Mariquita
Pérez. La nifia ensefia la mufieca con mucha ilusidén frente a la
cdmara. Maria Dolores abraza con fuerza su mufieca. Se termina la

cinta.

RUBEN
(susurrando)
La mufieca del diablo..

[SUPER 8] Empieza a reproducirse la siguiente cinta. Teresa y sus
dos hijas estédn preparando un picnic en el bosque. Sobre la hierba
htimeda hay un mantel con una cesta repleta de fresas y frambuesas,
y otros platos llenos de comida. Las tres comen los alimentos que
tienen delante. Maria Dolores finge darle de comer a su mufieca vy,
posteriormente, lanza varias frambuesas al aire para intentar
cogerlas con la boca. La cinta se corta. Cuando vuelve a
reproducirse, los platos ya estén vacios. Las dos hermanas dan
vueltas alrededor de los &rboles mientras intentan atraparse la una
a la otra. Maria Dolores lleva su mufieca bajo el brazo.

PABLO
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Pues si que era una mufleca especial para ella,
no la suelta en ningln momento.

[SUPER 8] Mercedes estd tumbada en el mantel, descansando. Maria

Dolores camina hacia el interior del bosque a la vez que agita
enérgicamente un palo con una mano y sujeta a su mufieca con la

otra.
PABLO
Pero ¢sigue viva? No la hemos visto desde que

hemos llegado..

RUBEN
Como sea igual de momia que su hermana, esta
mas que muerta.

[SUPER 8] Teresa se enfoca los pies mientras camina por el bosque,

en busca de su hija.

ALICIA
Que alguien me recuerde por qué le hemos

traido, que pesadilla de chaval.

[SUPER 8] A lo lejos, Maria Dolores se encuentra Jjusto en frente de
una piedra.
NURIA
Es el tipico repelente que va al cine y no

para de comentar la pelicula.

RUBEN
Habrd que ponerle sonido a estas cintas tan

sosas.

[SUPER 8] Cuando Teresa llega a la altura de su hija, esta le
ensefia con una gran sonrisa las iniciales que ha marcado en la

piedra: “MD+T+M”.
Se empieza a reproducir la

[SUPER 8] La pantalla se queda en negro.
sentada en una tumbona

siguiente cinta. Aparece Teresa en bafiador,
plegable y abanicédndose para aliviar el calor sofocante del verano.

RUBEN
Espera, espera, que esto se pone interesante.

NURIA

Lo que hay que aguantar.

RUBEN
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Pero ¢;cbédmo no voy a comentar nada sobre esa
pedazo de diosa que se contonea frente a la
camara?

[SUPER 8] Se corta la grabacidén y en el siguiente plano se ve cdmo
la pequefia da patadas al agua y salpica a su madre; las dos
comienzan una guerra de agua.

RUBEN
Sin duda es la hermana guapa. Seguro que la
momia la tiene encerrada en la torre esa que
hemos visto fuera.

ALICIA
¢cLa hermana? Tiene toda la pinta de que es la
madre.

RUBEN
Bueno, no sé qué idea me gusta més.

[SUPER 8] De repente, Maria Dolores se queda estatica y observa con
detenimiento algo a lo lejos. Maria Dolores habla mientras sefiala a
lo lejos una ermita.

PABLO
Mirala, se ha quedado tiesa.

ALICIA
:Qué estaréd sefialando?

[SUPER 8] Teresa gira la cémara hacia la ermita. No hay nadie. La
cinta se corta. En la siguiente cinta, Mercedes se ajusta la
bufanda, alisa el abrigo y posa frente a la cédmara. Maria Dolores
irrumpe y ensefila en un primer plano la hoja que ha encontrado.
Mercedes agarra del abrigo a su hermana y la arrastra hacia atras
para poder seguir siendo el foco de atencién.

PABLO
Qué caracter desde chiquitita..

NURIA
La verdad es que impone. No me gustaria verla
enfadada.

[SUPER 8] La imagen se corta. Ahora las hermanas estéan buscando
hojas en ese mismo bosque.

ALICIA
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Yo creo gque es una buena mujer, pero que ha
tenido que vivir situaciones duras a lo largo
de su vida y por eso ahora actua asi.

[SUPER 8] Hay un corte. En la siguiente grabacidén, Maria Dolores se
aleja de la zona en la que estén.

NURIA
Ay Ali, que mona eres. Pero si estd sefiora nos
pilla aqui, revolviendo sus cosas, nos va a
echar en la olla de lentejas que esté
preparando.

PABLO
Tienes razdn, deberiamos apagar eso y bajar a
ayudarla.

[SUPER 8] Teresa centra su atencidén en Mercedes. La nifia se gira
para ensefiar a su hermana la hoja gque ha encontrado, pero la
pequefia ya no estd. Teresa empieza a agitar la cémara con fuerza y
nerviosismo.

ALICIA
Uy, le esta pasando algo.

[SUPER 8] La nifia no da seflales. Mercedes y Teresa se mueven
rdpidamente por el Dbosque. La imagen estd muy desestabilizada vy
solo apunta al suelo.

RUBEN
Joder, qué mareo, no se ve nada claro.

[SUPER 8] Debido a su angustia y temblor, a Teresa se le cae la
camara al suelo.

PABLO
;Creéis que fue aqui donde desaparecid la
nifia?

ALICIA
Tiene toda la pinta.

NURIA
Joder, que mal rollo.

[SUPER 8] Teresa corre, desesperadamente, en direccidén a la zona en
la gque habian visto a la pequefia por Ultima vez.
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Antes de que la cinta termine, Mercedes aparece en el umbral de la
puerta.

MERCEDES
(Gritando)
:Se puede saber qué hacéis aqui?

NGria se sobresalta y la imagen de la cémara se desestabiliza por
unos 1instantes. Los chicos se quedan en silencio. Mercedes se
acerca rapidamente a ellos.

MERCEDES

(Gritando)
:Quién os ha dado permiso para revolver mis
cosas?

Apaga el proyector y coge la sabana blanca del suelo para volver a
taparlo. Pablo estornuda.

MERCEDES
(Murmurando)
Sois unos maleducados. Tocando mis cosas sin
permiso, a quién se le ocurre.

Mercedes se para en seco, les mira fijamente y les sonrie.

MERCEDES
(Serena)
La comida estéda lista.

Mercedes camina hacia la puerta mientras ellos siguen inmdviles.
RUBEN
(susurrando)
cQuév
Los jbévenes se miran extrafiados. La mujer se gira bruscamente.
MERCEDES
(Enfadada)
A comer jYa!

Los muchachos siguen a la sefiora. Naria enfoca al suelo.

CORTE A NEGRO
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INT/DIA. CASA RURAL BOSCH. COMEDOR

Durante el almuerzo, Nuria deja la camara grabando encima de la
mesa. Todos los chicos estédn incdmodos por la situacidn. E1 UGnico
ruido que se escucha es el de 1las cucharas en los platos con
lentejas. Alicia se limpia los labios con la servilleta.

ALICIA
Mercedes, sentimos mucho lo gue ha pasado.

Mercedes no levanta la vista del plato y continta comiendo su plato
de lentejas.

ALICIA
Nosotros.. no pretendiamos husmear entre tus
cosas. Solo que..

Mercedes suelta la cuchara y, sin levantar la mirada del plato,
interrumpe a Alicia.

MERCEDES
Fue en el otofio de 1970. Maria Dolores se
adentr6 més de la cuenta. Fué maméd quien se
didé cuenta de que habia desaparecido. La
buscamos dia y noche por todo el bosque y por
los alrededores, pero no habia rastro de ella.

ALICIA
Lo siento mucho, no me imagino lo duro que
tiene gque ser perder a tu hermana tan joven.

MERCEDES
Justo al sexto dia de su desaparicidén la
policia se presentd en casa. Maria Dolores
habia aparecido, pero algo en ella habia
cambiado, ya no era la misma. Estuvo una
semana sin decir ni una sola palabra, con la
mirada perdida.

Alicia apunta en su libreta todo lo que Mercedes les va explicando.
Nuiria, Pablo y Rubén siguen comiendo las lentejas.

MERCEDES (CONT.)
(sin darle veracidad)
Después de una semana, empezd a decir palabras
sueltas e intentaba hablar de la niebla y los
“los hombres de ojos brillantes".

ALICIA
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Y.. Maria Dolores.. (RAhora estd bien?

MERCEDES
Consiguid recuperar el habla, si, pero nunca
volvidé a ser la persona que era antes. Sigue
teniendo esa misma mirada perdida desde el dia
que la encontraron.

PABLO
Y.. ¢Dbnde estd ahora-?

MERCEDES
Siempre estd vagando por el pueblo. Todo el
mundo la quiere mucho aqui, ¢sabéis? Incluso a
veces la invitan a comer. Probablemente esté
en casa de los Cardona.

PABLO
Entiendo.

ALICIA
Gracias por compartir esto con nosotros.

PABLO
Esas cintas estaban grabadas cerca de La
Mussara, ¢no?

MERCEDES
Si, a mi madre le encantaba pasear por el
bosque de La Mussara.

ALICIA
Para ese entonces ya no habia habitantes, ¢no?

MERCEDES
Uy no, los uUltimos habitantes dejaron el
pueblo unos diez afios antes de gue mi hermana
desapareciera.

ALICIA
Entonces, ¢fueron los mismos habitantes los
que se fueron por decisién propia?

Mercedes se quedd unos segundo en silencio pensativa.

MERCEDES
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10.

Veo que ya habéis terminado las lentejas. ;Por
qué no vamos al saldn y os ensefio lo que tengo
sobre La Mussara?

CORTE

INT/DIA. CASA RURAL BOSCH. SALON

Mercedes y los cuatro amigos estadn en un amplio saldn decorado con
muebles de madera antiguos y motivos religiosos. Rubén se tira en
una butaca mientras suelta un sonido de satisfaccién. Pablo se
queda atréas, observando la arquitectura de la sala. Mercedes abre
un cajén y lo revisa bien hasta sacar una carpeta roja; la abre y
esparce encima de la mesa documentos, fotografias y recortes de
peridédicos antiguos.

ALICIA
(sorprendida)
Guau.

NURIA
Esto no lo encuentras en la biblioteca, eh.

Nuiria graba la cara de sorpresa de su amiga. Alicia separa los
diferentes documentos que hay en la mesa.

ALICIA
Para nada, esto es oro.

CORTE

Alicia coge uno de los recortes de periddico antiguo y lo lee en
voz alta.
ALICIA
“La Mussara se gqueda sin habitantes”.
“Abandono en la Mussara”. “No se consigue
explicar la razdn”.

MERCEDES
Oficialmente, fue una despoblacidén por sequia
y escasez de tierras fértiles.

ALICIA
Pero nunca ha habido indicios de esto.

MERCEDES
Exacto. También se hablaba sobre un grupo de
empresarios fascistas gque queria construir
complejos turisticos rurales, la competencia
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del sol y playa de la campafia “Spain is
different”. Estos intentaron persuadir a los
habitantes para vender sus viviendas. Los
sobornos pasaron a ser amenazas y de un dia
para otro, los pueblerinos ya no estaban.

ALICIA
;Pero tl crees realmente que fue esto lo que
pasoé?

MERCEDES
No.

Mercedes se acerca a la ventana y observa el exterior.

MERCEDES
Yo creo que hay algo oscuro ahi fuera. Mi
madre una vez me dijo que la hermana de
nuestra vecina habia oido hablar de un grupo
de radicales que hacia rituales paganos.

RUBEN
Esto se pone cada vez mads interesante.

MERCEDES
No es conveniente jugar con lo gue no se
conoce. Las tierras de La Mussara estéan
condenadas a una eterna oscuridad.

PABLO
¢Y hay alguien que sepa qué es lo que pasd
realmente en La Mussara?

Mercedes se queda en silencio. Nuaria la graba sin mover la cémara.
Tras unos segundos vuelve a hablar.

MERCEDES
Suficiente.

Mercedes se voltea y mira fijamente a los chicos.

MERCEDES
La noche aqui es muy peligrosa. En esta época
del afio, la niebla suele ser bastante densa y
uno se puede perder y desorientar con mucha
facilidad.

NURIA
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Si, gracias. Tendremos cuidado.

MERCEDES
Tener cuidado no basta. Las puertas de esta
casa se cerraran antes de las 22:00, asi que
os recomiendo que estéis de vuelta antes de
esta hora.

Los chicos se miran entre ellos bastante desconcertados. Hay un
silencio incémodo bastante largo. Mercedes mira fijamente a la
cémara.

MERCEDES
Apaga eso.

11. EXT/DIA. BOSQUE LA MUSSARA

Los cuatro amigos estdn caminando por el bosque de La Mussara.
Rubén lleva una guitarra a sus espaldas en el interior de una funda
negra. Nuria estd detréds del grupo grabando todo.

RUBEN
Te lo juro,esta seflora estd zumbadisima.

ALICIA
Muy bien no estéd, pero la de cosas
interesantes que nos ha contado.

RUBEN
(irdénico)
Stper interesantes.

Pablo se dirige hacia un &rbol y lo abraza.

PABLO
Yo no puedo més, este arbol me estd pidiendo
que me tumbe en su sombra.

NURIA
Pero chaval ;td cuédntos afios tienes? A ver si
te tendriamos que haber dejado con la vieja.

RUBEN
Di que si, yo me gquedo contigo.

Rubén saca la guitarra de la funda y empieza a afinarla.

ALICIA
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12.

Venga chicos, si se ve desde aquili la ermita.

PABLO
Id vosotras y luego ya nos contédis.

NURIA
Madre mia, vaya par.

RUBEN
Pero con cuidado, que no os atrape la
oscuridad del pueblo.

Niria se rie de la broma de Rubén y sigue avanzando junto a Alicia
hasta el pueblo abandonado.

CORTE A NEGRO

EXT/DIA. ERMITA LA MUSSARA

Las chicas estan delante de la ermita de La Mussara. Mientras
Alicia inspecciona bien su fachada, a lo lejos se escucha a Rubén
canturrea una cancidén mientras toca mal unos acordes con su
guitarra. Nuria enfoca la camara hacia donde estan los chicos y los
graba desde lo lejos.

NURIA
(riendo)
Que horror, que mal canta.

ALICIA
El chaval se me hace un poco bola, pero era el
trato con Pablo.

NURIA
Si, es un poco lastre, pero es guapisimo.

ALICIA
No sé si compensa.

Niria hace zoom hacia donde estédn los chicos.

NURIA
A mis ojos si, no te voy a engafar.

Nuria vuelve a enfocar hacia la puerta de la ermita, pero Alicia ya
no esté.

NURIA

cAli?
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No se escucha ninguna respuesta.

NURIA
jAlicia!

ALICIA (0.S)
(a 1o lejos)
Ven, estoy aqui..

Niria rodea la ermita por el lado izquierdo y encuentra a Alicia
subida a una piradmide de troncos y asomada a una estrecha ventana
con forma de arco.

ALICIA
Mira, por esta apertura se ve el interior.

NURIA
¢cEstoy ante la nueva vieja del visillo?

ALICIA
Asi es.

Alicia baja de los troncos de un salto.

ALICIA
Es dificil ver el interior, creo que si metes
la cémara igual podemos grabar bien lo que hay
dentro.

NURIA
Venga, de una.

Nuria le da la cédmara a Alicia. La chica se sube a los troncos con
dificultad. Cuando ya estd subida, Alicia le devuelve la camara.

ALICIA
Toma.

Nuria introduce la cédmara por la estrecha ventana de la ermita. El
interior es bastante oscuro, no entra mucha luz natural, pero se
pueden vislumbrar algunos elementos como el altar, unos cuantos
bancos de madera carcomida y una puerta entreabierta en el ala
derecha; aungque las chicas no se dan cuenta, en la apertura hay una
figura oscura con los ojos brillantes mirédndolas fijamente.

PABLO (0.S)
(gritando)
iChicas! ;0s habéis perdido?
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El eco de las voces de los chicos retumbando por la ermita hace que
una paloma salga volando hacia la cémara. Nuria, asustada, da un
brinco vy saca la cémara al exterior de nuevo.

NURIA
(gritando)
jJoder! ;Puta paloma, casi me da un infarto!

Los troncos se tambalean.

RUBEN (0.S)

(gritando)
Venga mozas, esto estd muerto, no hay nada méas
que ver.

Nuria busca estabilidad encima de los troncos.

ALICIA
(gritando)
iYa vamos cansinos!

NUiria se baja de los troncos, la imagen de la camara estd bastante
desestabilizada.

ALICIA
Nunu, ¢estéas bien?

NURIA
Puto espiritu santo.
CORTE

13. EXT/Dia. RIO LA MUSSARA
Los cuatro jdévenes estan caminando por la orilla del rio gque hay en
el bosque. Nuria graba la caminata desde detrés.

PABLO
Amor, sé que hemos venido para que puedas
investigar més sobre este pueblo, pero también
hay que descansar.

Pablo se sienta perezosamente en el suelo y a continuacidén palpa la
hierba.

PABLO
Tomen asiento sefioritas.

ALICIA
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Pero es que yo no quiero descansar, necesito
descubrir cdémo entrar a la ermita.

Niria se sienta al lado de Rubén. Pablo coge la mano de Alicia y
tira de ella hacia abajo, para que esta se siente.

ALICIA
Seguro que puedo encontrar mads informacidén ahi
dentro.

RUBEN
Lo UGnico que vas a encontrar es alguna rata
muerta y mucho polvo. Toma anda.

Rubén ofrece una cerveza a Alicia y otra a Nuria.

NURIA
Ali, yo ahi no entro. Se me han puesto los
pelos de punta solo de ver a través de la
pantalla de la cémara.

ALICIA
Que exagerada eres, anda. Menos mal que no te
he contado la historia del monaguillo.

NURIA
:Qué historia?

RUBEN
(vacilando)
Uhh, pausita para mear.

Rubén se levanta y va hacia un &rbol alejado del grupo. Alicia
suspira y carraspea. NUria graba completamente inmovil.

ALICIA
Hace afios habia un hombre en el pueblo que
maltrataba y acosaba a su mujer y sus dos
hijas. El1l monaguillo quiso hacer justicia y
asesinar al violador. Por algun extrafio
motivo, encontraron el cuerpo del monaguillo
ahorcado en la sacristia de la ermita. Se dice
que por las noches, con el toque de las
campanas, se escuchan los lamentos del
monaguillo.

Rubén aparece repentinamente por detrds del &rbol en el que esta
apoyado Pablo. Nuria estd grabando completamente inmovil.
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RUBEN
(gritando)
i AMEN !

Los tres jdévenes se sobresaltan asustados y gritan. Rubén se rie
estruendosamente. La cdmara de Nuria se balancea con fuerza.

PABLO
(indignado)
Que machote estéds hecho, qué gracioso eres.

NURIA
Se me ha parado el puto corazdn.

NGria tiene la respiracidén agitada. Alicia se rie de la broma.

ALICIA
Rubencito, Rubencito, ya sabes que no debes
jugar con lo gque se desconoce.

Rubén sigue riéndose.

RUBEN
Tendriais que haberos visto la cara.

PABLO
Vamos a reirnos todos.

Pablo se levanta répidamente y coge a su amigo como si fuera un saco
de patatas.
RUBEN
Bro, bro, bro, ;qué haces? Suéltame.

Pablo se dirige hacia el rio.
RUBEN
Ta, tu, ta, las bambas, gque cuestan un
pastizal.

Pablo le quita las zapatillas a su amigo, lo lanza al agua y se
gira hacia las chicas.

PABLO
(orgulloso y mirando a camara)
Quien rie ultimo, rie mejor.
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Las chicas aplauden y vitorean a Pablo. Rubén saca la cabeza del

agua para respirar.
RUBEN
(gritando)
Est4d congelada, las tengo como canicas.

Rubén sale indignado del rio y se clava algo en la planta
del pie. El1l chico salta a la pata coja enfadado.

RUBEN
(gritando)
Me cago en la puta. Me he clavado algo en el
pie, tio. Qué dolor, hostia.

Rubén se agacha y rebusca entre el barro para encontrar el objeto

que le ha hecho dafio en el pie.

ALICIA
(gritando y entre risas)

¢Estéds bien o hay que llamar a una ambulancia?

Rubén saca un colgante del barro y lo mete en el rio para
limpiarlo.

RUBEN

A ver, quiero aprovechar este momento, delante

de mi mejor amigo y su mujercita.

Alicia arrebata la cémara a Nuria y comienza a grabar la
declaracidén de Rubén.

RUBEN (CONT.)
Para decirte gque estéds tremenda y que me
encantaria pasar contigo mil y una noche. Es

por ello que hoy tengo un regalo especial para

ti.

Rubén le pone el collar con delicadeza. Nuria mira el colgante y ve

que es un collar de plata con su nombre.

ALICIA
Oish, qué bonito, por favor.

NURIA
¢:Esto lo teniais planeado o es el collar de

algtn muerto que te has encontrado por ahi?

RUBEN
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(irdénico)
Céomo vas a pensar eso, nena. Lo tenia comprado
desde hace meses.
PABLO
(susurrando)
Menuda jeta tiene el colega.

RUBEN
Ven aqui anda, no te resistas a la llama del
amor.

Rubén se abalanza sobre Nuria y la moja entera.

NURIA
(gritando)
Cabrén, estéds congelado.

RUBEN
Disfruta nena, disfruta.

Los cuatro jbévenes se rien.
CORTE A NEGRO

14. [EXT/NOCHE., PLAZA VILAPLANA
Estd atardeciendo cuando el grupo de amigos camina por la plaza
central del pueblo. Naria estd detrds de todo, junto a Alicia,
grabandolo todo.
PABLO
(indignado)
Joder tio, con lo agusto que estabamos. ;Cdmo
se te ocurre coger tan pocas cervezas?

RUBEN
Pues haberlas cogido ta, qué quieres que te
diga.

Nuria enfoca a Alicia de cerca.
ALICIA

Oye, calma, aunqgque sea un pueblo pequefio
seguro que tienen bar.

NURIA
Menudos crios.
CORTE
15. INT/NOCHE. BAR LAS CAMPANAS
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Los Jjo6évenes entran riéndose estruendosamente. Dos hombres, JOSEP
(66) y CARLES (66) estan jugando a cartas en otra mesa y los miran
con recelo y desconfianza.

NURIA
(susurrando y entre risas)
Shh, shh, silencio, que despertamos a las
bestias.

Los jdévenes se sientan en una de las mesas cercanas a la puerta de
entrada. Rubén le quita la cdmara a Nuria y comienza a grabar las
caras de los sefiores con todo detalle.

RUBEN
Esto se lo envias a los de National Geographic
y te sacas una pasta.

Los dos hombres miran extrafiados a la camara. Rubén se
sorbe los mocos.
RUBEN
Se me caen los mocos, ¢(tenéis pafiuelos?

NURIA
El bafiito fresquito te ha sentado regulero.

Rubén gira la cédmara hacia Nuria y quita el zoom. Pablo alcanza el
bolso de Alicia para coger unos pafiuelos; saca la carpeta roja de
Mercedes del bolso y la pone en medio de la mesa.

PABLO
Alicia, ¢se puede saber qué haces con la
carpeta de Mercedes?

Rubén vuelve a sorber los mocos mientras centra la atencidén de la
cadmara en medio de la mesa.

ALICIA
Amor, no te enfades, necesitaba analizar al
detalle los recortes de las desapariciones.

PABLO
A mi no me hace gracia. Esa sefiora esta loca.

Como se entere, a saber qué nos hace.

Alicia coge uno de los recortes de periddico.

ALICIA (CONT.)
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Mira, en este periodico se menciona la
filoxera.

RUBEN
Apasionante.

ALICIA
Y mira, aqui habla sobre la especulacién
inmobiliaria por la zona. No puedo basar mi
trabajo en leyendas y chismes de pueblerinos.

Una camarera se acerca con desgana a la mesa de los
chicos.

CAMARERA
(Sin mirarlos)
;Qué queréis chicos?

ALICIA
Yo quiero una clara.

RUBEN
Para mi una birra de botellin.

PABLO
Que sean dos.

Nuria le estd dando vueltas a su nuevo collar con su dedo.

NURIA
Yo quiero..

La camarera levanta la vista de la libreta y observa el colgante de
Ntiria. La mujer la interrumpe y agarra con fuerza su collar.

CAMARERA
(alterada)
:De dénde has sacado esto?

Nuria no dice nada, estd aturdida.

RUBEN
Pero ;qué haces?, ¢estads loca?

CAMARERA

(alterada)
Este collar era de mi marido, ¢De ddénde lo has
sacado?
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La camarera empieza a apretar cada vez més y Nuaria emite sonidos de
malestar por no poder respirar bien. Rubén deja la cémara en la
mesa por lo que el encuadramiento queda torcida. E1l chico se
levanta junto a Alicia; agarran los brazos a la camarera para poder
separarla.

CAMARERA
(gritando)
:De dénde lo has sacado?

NURIA
(murmurando asfixiada)
En la orilla del rio de La Mussara.

La mujer arranca el collar a Nuria y se dirige a la salida del bar.

CAMARERA
(a uno de los hombres)
Josep, vigilame el bar, esto no se quedara
asi.

La camarera se marcha corriendo junto con uno de los hombres del
bar. Rubén, enfurecido, se va en busca de la propietaria. Pablo
saca rapidamente una botella de agua de la mochila y se la da a
NGria. Se levanta y va tras su amigo.

PABLO
Espera tio, no la lies més.

Las chicas se quedan solas con el otro hombre. Hay unos segundos de
silencio absoluto en el bar. Alicia acerca la mano hacia la céamara.

CORTE
Alicia graba a su amiga.

ALICIA
cMejor?

NURIA
Si.

JOSEP

(a las chicas)
Disculpadla. Hacia muchos afios que no veia ese
collar.
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NURIA
¢Y qué culpa tengo yo-?

JOSEP
Su marido, Ramon, tenia uno exactamente igual.

ALICIA
¢Ramon?

JOSEP
Si,nunca se lo quitaba.

ALICIA
¢Hablas del chico desaparecido en el bosque de
La Mussara?

JOSEP
Si, Ramon desaparecidé hace 30 afios sin dejar
rastro.

NURIA
cQuién?

Niria coge la cémara y Alicia remueve los documentos que tiene
encima de la mesa. Encuentra el que estd buscando,lo separa del
resto y lo lee.

ALICIA
Ramon Vila Ferrer, desaparecido el dia 18 de
octubre de 1990 en el bosque de La Mussara
mientras recolectaba setas con sus amigos.

JOSEP
Este collar es lo Gnico gque hemos visto de él
en todo este tiempo, por eso Nuria, su mujer,
se ha puesto asi.

ALICIA
No teniamos ni idea..

JOSEP
Como no habia indicios de ningun tipo, se
empezd a decir que se habia fugado, pero eso
era imposible, Ramon tenia una vida perfecta
en Vilaplana.

ALICIA
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Lo siento, debe ser duro perder asi a un ser
tan querido.

JOSEP
Si que lo es.. Por cierto, mi nombre es Josep.

ALICIA
Encantada, soy Alicia.

NURIA
Yo Nuria.

JOSEP
¢Y qué hacéis en un pueblo tan viejo y
desolado como este?

ALICIA
He venido para investigar la despoblacién de
La Mussara, para mi trabajo de fin de grado.

NURIA
Yo estoy para grabarlo todo.

JOSEP
Entonces eres de las mias,cuando era méas
joven, siempre lo grababa todo con mi cémara
VHS.

NURIA
Me encanta la estética que dan esas viejas
camaras.

ALICIA
Josep, perdona que te insista, pero ¢cdémo fue
exactamente la desaparicién de Ramon?

JOSEP
Fue muy subita. De un momento para otro, Ramon
ya no estaba con nosotros.

ALICIA
¢Estabas con é1 cuando..?

JOSEP
Pese a los afios que han pasado sigue doliendo,
se me hace dificil hablar de ese dia.
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16.

ALICIA
Tienes razdén, disculpa, no queria molestarte.

Las chicas se levantan para irse y dejar en paz a Josep.

ALICIA
No tienes por qué explicarnoslo.

JOSEP
Se me hace dificil explicarlo.. pero si que
puedo mostraroslo.

Alicia se queda en silencio y mira con incomprensidén a Josep.

JOSEP
Seguidme por aqui.

Josep se levanta con dificultad y se dirige a una puerta que les
lleva al almacén. Alicia recoge sus cosas y ambas le siguen. Entre
cajas de cervezas y refrescos, hay un sofd rojo de tres plazas con
un televisor antiguo y un lector de cintas VHS justo enfrente.
Josep coge una cinta y sopla levemente para quitarle el polvo de
encima.

JOSEP
Como ya os he dicho, cuando era joven 1lo
grababa absolutamente todo.

Josep introduce la cinta en el lector. Las jdévenes se acomodan en
el sofd y Nuria deja la cémara enfocando al televisor encima de una
mesita que tiene delante para grabar las imadgenes en un plano fijo.
La pantalla del televisor se vuelve azul. Josep se queda de pie a
un lado del televisor. Se empiezan a reproducir unas imégenes:

EXT/DIA. BOSQUE LA MUSSARA VHS

RAMON (35)y CARLES (35)caminan por el bosque. Detrds suyo les sigue
JOSEP (35) grabando con su videocédmara VHS-C. Ramon se agacha para
arrancar un niscalo del suelo y depositarlo en su cesta de mimbre.
Los tres amigos llevan cestas de mimbre con algunas setas ya
recolectadas. Mientras siguen caminando, Ramon se gira y mira a la
camara.

RAMON
:Otra vez con la camarita, Josep?

Carles también se voltea mientras siguen caminando.

CARLES
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:No podemos recoger setas sin que nos estés
apuntando con ese cacharro?

JOSEP
Vosotros como si yo no estuviera.

RAMON
Descansa un poco hombre, ;Que es domingo!

JOSEP
Pero si luego os encanta veros en el
televisor.

CARLES
Efectiviwonder. Tengo unos perfiles
increibles.

RAMON

Este se cree que es Juan Luis Galiardo.

JOSEP
Esto quedaréd grabado para la posteridad,
asi podremos mostrarles a nuestros hijos
cébmo era una buena tarde en Vilaplana.

CARLES
(irdnico)
Bueno, para eso antes hay que tener
parienta ¢No, Josep?

Carles y Ramon se rien de Josep. Sin darse cuenta, Carles pisa una
seta y su risa se detiene.

CARLES
(avergonzado)
Uy.. Un champifién menos para la cesta.

CORTE

Han pasado varias horas. Las cestas estan repletas de setas de
varios tipos. Se sientan en unas piedras grandes que hay en el
prado cerca del bosque para descansar. Josep graba de cerca a sus
amigos.

RAMON
Oye Carles, ¢cbédmo va tu nueva vida de
divorciado?

CARLES

(seguro de si mismo)
A ver, echo de menos a Laura. La casa esté
muy vacia sin ella, aungque si quisiera,
estaria més llena gque nunca.
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Carles se rie descaradamente.

RAMON
La verdad es que haciais una pareja
preciosa, Nuaria y yo siempre 1lo
comentabamos.

CARLES
(irdénico y molesto)
Era una celosa, ¢;qué culpa tengo yo de
gustarle a todas las mujeres?

JOSEP
(irdbnico y resignado)
Yo me pregunto lo mismo, pero al revés. No
le gusto ni a las cabras.

Ramon y Carles se rien de Josep.

CARLES
cQuieres que te presente a alguna de mis
amiguitas?

JOSEP
Deja, deja. Yo guiero una relacidédn como la
de Ramon y Nuria.

Ramon mira el colgante que lleva en el cuello y comienza a tocarlo
con la mano derecha. Josep hace zoom hacia el collar.

RAMON
Paciencia.. Alguin dia llegard la indicada.

JOSEP
(a Ramon)
¢AUn seguis intentando tener hijos o ya
habéis desistido?

RAMON
AUn en faena.

CARLES
La suerte siempre llega, amigo.

CORTE

Ramon se levanta, se limpia las hojas del pantaldn y empieza a caminar
bosque arriba.

RAMON
Suficiente descanso, ¢(nos separamos por
zonas? Asi recogemos més setas.
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CARLES
Venga vamos, que la niebla se estéa
espesando. Me quedo con la derecha del
bosque. Josep, ¢izquierda?

JOSEP
Eso estd hecho.

Ramon estd estdtico mirando al horizonte. A través de la niebla se
puede ver la silueta de un hombre alto y delgado. Carles y Josep lo
miran sin entender qué le pasa.

CARLES
¢Ramon? ;Estas bien?

JOSEP

Tierra llamando a Ramon. ¢Se puede saber
qué estéds mirando?

CORTE

Ramon sefilala hacia donde estd la figura.

RAMON
Oye estd ahi.. voy a saludarlo, creo que me
quiere decir algo.

Carles mira hacia donde sefiala Ramon y Josep dirige la cémara hacia el
mismo lugar.

CARLES
;Quién es ese?

Sin mirar a sus amigos, Ramon contintia caminando bosque arriba, en
direccién a la niebla.

JOSEP
Parece que le han abducido los
extraterrestres.

CARLES
Se va notando la edad, en nada llegan 1los
40.

JOSEP

(chistoso)

Todos vamos por ese camino
CORTE

Casi en el otro extremo del bosque, Ramon se gira hacia sus amigos
y les saluda con la mano, se voltea nuevamente y se adentra en la
niebla. Suenan unas campanas. Carles mira extrafiado a Josep.

CARLES
¢cCampanas?
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JOSEP
Estardn haciendo algo en la ermita.

CARLES
Pero si no tiene campanario..

CORTE

Josep y Carles estéan agitados, han pasado varias horas desde 1la
Uultima vez que vieron a Ramon y este no da seflales de vida. Ambos
han vuelto a las piedras en las que anteriormente se habian
despedido de su amigo. Carles se mueve de un lado a otro.

CARLES
;Puedes parar de moverte? Me estéds poniendo
de los nervios.

JOSEP
(Nervioso)
;Como estés tan tranquilo? Hace horas que
Ramon no da seflales de vida.

CARLES
Seguro que estd en el coche esperandonos o
tomdndose unas cervezas en el bar.
CORTE A NEGRO

EXT/DIA. APARCAMIENTO BOSQUE LA MUSSARA VHS

Tras varias horas de rastreo, nadie ha encontrado nada. En el
bosque ahora hay un grupo de 9 personas, incluyendo a NURIA (28)
que tiene varios mapas de la zona en la mano. Estadn todos reunidos
alrededor del coche de Ramon. Josep graba con la cémara.

CARLES
Ramon no puede haber ido muy lejos, sus
medicamentos estdn aqui en el coche y ya
sabéis que debe inyectarse la insulina.

NURIA
(decidida)
Vamos a dividirnos en grupos de tres para
que sea més facil encontrar a mi marido.

Nuria reparte los mapas entre los integrantes.

NURIA
(decidida)
Carles, Josep y yo buscaremos por la zona
de la ermita y el aparcamiento. Vosotros
tres al rio y el resto bajareis por el
prado y rastreareis toda esa zona.

TODOS
(descoordinados)
Si, entendido.
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CORTE A NEGRO

18. EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA VHS

Niria lidera su grupo de busqueda, camina con paso apresurado
mientras mira de un lado a otro. Carles lleva un palo grande en la
mano y lo pasa por los setos que se van encontrando. Josep graba
con la camara.

NURIA
(desesperada)
Buscad por todas partes. No se lo puede
haber tragado la tierra.

JOSEP
(sosegado)
Tranquila Nuria, seguro que aparece y hay
una explicacidédn para todo esto.

Al avanzar un par de metros mas, Nuria se para en seco y comienza a
llorar.

NURIA
(llorando)
Chicos..es su cesta de mimbre.

JOSEP
(asustado)
:Qué hace aqui?

De golpe, se escuchan sonidos de caballos a lo lejos. Se asustan.

NURIA
(nerviosa)
:Qué es eso?

CARLES
cCaballos?

Los relinchos y los pasos se escuchan cada vez mas cerca.

JOSEP
iNo los veo!

Josep zarandea la cédmara intentando poner luz con la antorcha de la
videocé&mara; no hay ningln animal a su alrededor. Apunta a la vieja
ermita de La Mussara que se encuentra a varios metros: un edificio
abandonado, pero con una tenue luz de velas en su interior. Las
puertas estédn abiertas y se puede diferenciar a 7 monjes con
tinicas negras observandolos. Los tres amigos miran en silencio y
sin moverse a esas figuras. Cuando NUria hace el amago de dar un
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19.

paso adelante para acercarse a ellos, se escucha una sirena de
policia. El sitio se ilumina con las luces rojas y azules. Los
chicos se giran rapidamente por el susto que les ha provocado la
sirena. Cuando Josep vuelve a darse la vuelta para grabar a los
monjes, la ermita estd en completa oscuridad y vacia. NUria mira a
Carles con una expresién facial de incomprensién.

NURIA
¢Habéis visto eso?

Carles mira a Nuria con la misma cara de desconcierto, abriendo 1la
boca como si intentase responder, pero no le salen las palabras. De
fondo se escuchan las puertas del coche de policia abriéndose vy
cerrandose.

CARLES
No hay..nadie..

POLICIA (0O.S)
El1 sud del bosc ja esta rastrejat, no hi ha
rastre d’en Ramon.

Los chicos siguen mirandose entre ellos. Nuria vuelve a voltearse
hacia la ermita, pero esta sigue completamente desierta.

EXT/DIA. BARRIO VILAPLANA VHS

La cémara de Josep estd apoyada encima de una fuente. Josep esté
frente a ella con una expresidén facial y un tono muy neutro. Este
pulsa el botdén para empezar a grabar. Carles estd méds atréas
fumando. Hay unos segundos de silencio mientras el chico traga
saliva.

JOSEP
(pausadamente)
Bueno. Emmmm. Han pasado ya.. cuatro afos.

NURIA (O.S)
Cinc.

JOSEP
(a Nuria)
cQué?

NURIA (O.S)
Cinc anys.

JOSEP
(pausadamente)
Han pasado cinco afios desde que nuestro
amigo Ramon Vila Ferrer desaparecid sin
dejar rastro. La policia no ha podido
encontrar ni siquiera una pista que pueda
explicar dénde estd su paradero.
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20.

Desgraciadamente, quieren cerrar el caso,
asi que hemos decidido pedir ayuda a..

Josep empieza a dudar mucho
NURIA (O.S)
(con firmeza)
a una amiga.

Josep coge la cémara y enfoca a Nuria, gquien pese a hablar con
seguridad, tiene una expresién facial apagada y triste.

NURIA
(con firmeza y autoconvenciendose)
Hemos pedido ayuda a una amiga. Nos
ayudaréa. Si, lo haréa.

JOSEP
(con dudas)
Parece que la policia cree que Ramon pudo
haberse marchado.. por decisién propia.

NURIA
(con firmeza)
No.

Niria intenta contener las la&grimas.

NURIA
(sollozando)
Apaga la cémara, por favor.

EXT/DIA. FACHADA LIBRERIA VHS
Los tres estdn frente a una libreria antigua con un cartel de
“Cerrado”. Josep estd al lado de Carles grabando la fachada. Los

chicos se detienen enfrente de la puerta. Naria se voltea para
mirar a sus amigos y vuelve a girarse. Alza la mano y agarrar la
cadena que cuelga de una pequefla campana que la hace sonar. Pocos
segundos después, se puede distinguir la figura de una persona a
través del pafio de crochet que cuelga por dentro del cristal de la
puerta. La figura intenta mirar a través de las celdas del pafio
para ver quién hay fuera, y seguidamente, ROSARIO (40) abre 1la
puerta.

ROSARIO
(con ternura)
Ntaria cielo, ¢cdmo estéas?

Rosario abraza con fuerza a Nuria.

NURIA
Voy tirando, y tu ¢;qué tal-?

ROSARIO
(con efusividad)
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21.

No me puedo quejar, jlos libros estan en
auge!

Niria sonrie con poco entusiasmo a Rosario.

NURIA
Muchas gracias por ayudarnos Rosario, estoy
desesperada.

Rosario le coge las manos a Nuria con delicadeza.

ROSARIO
(con ternura)
Carifio, mis puertas siempre estaran
abiertas para ti..

Rosario sonrie y se aparta de la puerta dejando pasar a los chicos.
Nuria y Carles pasan primero.

ROSARIO

(a Josep)
Cielo, serd mejor que apagues eso, vais a
entrar en un espacio intimo.

A las espaldas de Rosario, Nuaria y Carles niegan con la cabeza a
Josep dandole a entender gque no apague la cdmara y siga grabando.

JOSEP (0.S)
Oh, claro. Disculpa Rosario.
CORTE

INT/DIA. LIBRERIA

Josep estd grabando a escondidas apuntando el pasillo por el que
caminan, rodeado de viejas estanterias llenas de libros.

CARLES (0.S)
Te estd quedando bonita la libreria.

ROSARIO (0O.S)
Muchas gracias, estoy renovando todo.

Estdn frente a una puerta de madera con un gran atrapasuefios
colgado.

ROSARIO (0O.S)
Como os he dicho, vamos a entrar en un
espacio libre de malas energias, necesito
que dejéis vuestros demonios internos aqui
fuera.

NURIA (0.S)
(poco convencida)
Vale, los dejamos fuera.
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Rosario inspira con fuerza. Los chicos hacen lo mismo.

ROSARIO(0.S)
(susurrando)
Adelante.
CORTE

Rosario abre la puerta y todos pasan. Es una sala con pintura rojiza
oscura, iluminada por velas, tiene estanterias llenas de objetos
esotéricos y una mesa circular en el medio, iluminada con cinco
velas blancas. Rosario busca un par de libros en uno de los armarios
y Josep aprovecha el momento, para esconder la camara en una de las
estanterias, apuntando directamente sobre la mesa.

ROSARIO
Bien, chicos. Para poder conectar con las
energias se necesitan nexos.

CARLES
cQué significa eso exactamente?

ROSARIO
Significa que la Unica manera de poder
crear un vinculo, es con un objeto
personal.

Carles asiente con cara de incredulidad.

ROSARIO
(a Nuria)
¢Lo has traido?

NUiria asiente mientras abre la cremallera de su bolso; saca una
camisa de Ramon y se la entrega con suavidad a Rosario. Esta la
coge con sus manos y se la lleva a la cara para olerla
profundamente. Cuando expira, se la pone sobre el pecho de forma
que los brazos del téxtil abrazan el cuerpo de la médium.

ROSARIO
(con serenidad)
Ahora, cojamonos las manos.

Los cuatro se cogen las manos con fuerza. Tras unos segundos,
Rosario hace una mueca de desagrado y le da un escalofrio.

ROSARIO
(pausadamente)
Hace mucho frio.. y hay mucha humedad. Se
escucha algo, no sé lo que es, tengo que
acercarme.

Niria mira con nervios y preocupacidédn a la médium.

ROSARIO
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22.

(pausadamente)
Espera.. Si. Son campanas.. estan tocando al
ritmo de muerto.

Rosario hace otra mueca de desagrado.

ROSARIO
(pausadamente)
No consigo.. No se ve bien, hay mucha
niebla, no me deja ver con claridad.

Rosario abre la boca y deja atrads cualquier expresidédn. Su cara
ahora muestra neutralidad.

ROSARIO
(Susurrando)
Siento su presencia.

NURIA
(nerviosa)
:Débnde?

ROSARIO
(pausadamente)
Sigue ahi, en el bosque de La Mussara. Creo
que no esta solo.

Tras unos segundos de silencio, Rosario abre los ojos.

CORTE A NEGRO

EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA VHS
Rosario y los tres jdévenes caminan a paso rapido por el bosque.
Josep estd junto a Carles grabando todo. La niebla es muy espesa,
pero gracias a la antorcha de la cémara se puede diferenciar un
poco la silueta de los edificios de La Mussara. Rosario se para y
les hace una sefial de silencio. Todavia sigue con la camisa de
Ramon entre sus manos. Empieza a caminar lentamente entre los
adrboles.

ROSARIO
¢Ramon? ;Estas aqui?

Todo sigue en silencio.

ROSARIO
Ven Ramon, sigue mi voz. Conmigo estés a
salvo. Tus amigos estadn aqui conmigo, te
echan mucho de menos.

Rosario sigue caminando y mira a los chicos agitando con
negatividad la cabeza.
ROSARIO
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¢cRamon? Te estamos esperando con los brazos
abiertos.

Rosario se detiene en seco y mira al horizonte oscuro fijamente.

ROSARIO
(sonriente)
Ahi estés.

NURIA

(susurra con desesperacidn)
¢Ramon?

ROSARIO
Ven, yo te ayudaré. Parece que te habias
perdido. La niebla de este lugar es muy
traicionera.

El bosque estd en completo silencio.

ROSARIO
Espera, hay mas. Noto méds presencias.
;Quién eres?

Rosario empieza a ponerse nerviosa y a alzar mas la
voz.

ROSARIO
No puedo ayudaros a todas, jhacéis mucho
ruido!

CARLES
¢Estéds bien?

ROSARIO

(gritando)

iHacéis mucho ruido! ;Qué dices, no te
entiendo!

NURIA
cRosario?

Rosario cierra los 0jos y se serena.

ROSARIO
Estéds en peligro.

De repente, la médium empieza a golpearse brutalmente contra un
arbol, como si algo estuviese dirigiéndola.

NURIA

(grita desgarradamente)
i ROSARIO!

206
52



CARLES
(gritando)
iHOSTIA PUTA!

JOSEP
i JODER!

La sangre de la cabeza mancha la corteza del &rbol. Josep zarandea
con fuerza la cédmara debido al agobio de la situacién. La imagen
estd completamente movida y no se ve nada con claridad. Solo se
escuchan los gritos de los tres chicos.

La cinta VHS finaliza. Las chicas se quedan sin palabras por lo que
acaban de presenciar. Josep mira fijamente a la pantalla azul del
televisor.

JOSEP
Yo siempre he creido lo que nos dijo Rosario

ALICIA
(con tacto)
;Como puede ser eso posible?

Josep no dice nada, solo se queda mirando fijamente la pantalla del
televisor. Tiene la mirada perdida y nostédlgica, se denota su
tristeza interior. Las chicas se gquedan en silencio.

CORTE A NEGRO
23. EXT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH

Son pasadas las 22:00. Rubén intenta abrir a la fuerza la puerta
del hospedaje. Hay algo detrds que impide que la puerta se pueda
abrir. Nuria graba como Pablo se une y los dos chicos intentan
abrir la puerta mientras la golpean con sus hombros. Tras un par de
intentos, la consiguen abrir y entran. Mercedes baja las escaleras
del recibidor histérica.

MERCEDES
(de los nervios)
;Qué estais haciendo? Ya os dije que la niebla
es muy peligrosa.

Mercedes aparta a los chicos bruscamente, cierra la puerta y coloca
de nuevo los topes debajo de la puerta para evitar gque nada entre
al interior por su umbral inferior.

RUBEN
(enfadado)
Oye sefora..
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ALICIA
(le interrumpe)
Perdbénanos Mercedes, no teniamos reloj y se
nos ha echado el tiempo encima.

Mercedes estd muy agitada.

MERCEDES
(murmurando, enfadada)
Esta juventud no respeta nada, jnada! La
niebla no puede entrar. No puede entrar..

Los cuatro muchachos suben las escaleras del recibidor.
CORTE A NEGRO

INT/NOCHE. CASA RURAL BOSCH. HABITACION CHICOS.
Es de noche y todo estd en completa oscuridad. Nuria enciende la
camara.

RUBEN
(susurrando impacientemente)
Rapido nena, enciéndela.

NURIA
(susurrando y somnolienta)
Ya estéd, :qué pasa?

RUBEN
(susurrando)
Mira ahi.. Hay alguien miré&ndonos.

El joven estd observando fijamente el fondo del pasillo que hay en
el exterior de la habitacidén. Rubén sefiala hacia la puerta abierta
y Nuria enfoca hacia el pasillo. En el fondo hay una figura alta,
delgada e inerte acechédndolos desde el otro extremo.

RUBEN
(susurrando)
¢Ta también lo estéds viendo?

La respiracidén de Naria es muy agitada. La silueta empieza a correr
hacia ellos con mucha velocidad. Cuando la sombra se encuentra
justo enfrente de ellos, Nuria enciende la antorcha de la cémara. A
la joven se le entrecorta la respiracidédn del susto y no es capaz ni
de gritar. Es MARIA DOLORES (61), quien lleva su mufieca de
porcelana en la mano derecha. La mujer se rie.
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MARIA DOLORES
(riendo)
:Queréis jugar con mi mufieca?

RUBEN
(susurrando)
Pero, ¢usted gquién cofio es? Fuera de nuestra
puta habitacidén. Ahora.

MARIA DOLORES
(infantil)
:Sois novios? Mi hermana se enfadard si os ve
durmiendo juntos. Jijijiji.

Niria sigue con la respiracidén entrecortada.

NURIA
(tartamudeando)
;Eres.. Maria Dolores?

MARIA DOLORES
(sonriente)
Yo no soy esa persona.

Alicia y Pablo entran por la puerta de la habitacién.

PABLO
(susurrando)
Oye, ¢Os habéis montado una fiesta sin
nosotros o qué-?

Alicia y Pablo miran extrafiados a Maria Dolores.

ALICIA
(susurrando)
cQuién es..?

MARIA DOLORES
(sonriente)
Hola, soy Maria Dolores y esta es mi mufieca.

RUBEN
(susurrando)
Un fiestdén, vaya..
ALICIA
(susurrando)
Nunu ¢estéas bien?
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NURIA
(susurrando y entrecortada)
Si, si, ha sido el susto..

MARIA DOLORES
No tengas miedo, aqui dentro la niebla no
puede hacernos nada.

ALICIA
(perpleja)
¢A qué te refieres con eso?

Maria Dolores no gquiere contestar, se levanta y se queda gquieta en
la puerta, mirando de nuevo a los chicos fijamente y sefialando
hacia el pasillo oscuro.

ALICIA
(comprensiva)
cQuieres que te sigamos?

La mujer no dice nada, solo se aleja lentamente sin dejar de
mirarlos.

Alicia mira a sus amigos.

ALICIA
Sigémosla..a ver qué quiere ensefiarnos.

Ninguno dice nada. Se levantan y caminan tras ella, atravesando toda
la segunda planta.

CORTE

Maria Dolores abre una puerta azul y entra rapidamente, los jdvenes
entran detrds de ella en una habitacidén llena de dibujos que parecen
hechos por una nifia pequefia. Estos extrafios dibujos cubren
prédcticamente por completo todas las paredes de la habitacidén. Hay
una cuerda con mas dibujos colgados, que atraviesa toda la
habitacién en diagonal. Todos ellos estdn hechos con ceras de color
rojo y negro. Pablo pasa el brazo por encima de los hombros de
Alicia, para protegerla. Rubén se ha sentado en la cama de Maria
Dolores, sin prestar mucha atencidén a los dibujos. Nuria se desplaza
por la habitacién grabando todos los dibujos con detalle, aun le
tiembla un poco el pulso. En uno de ellos, se puede observar a un
hombre alto, negro y con los ojos brillantes; en otro se observa una
habitacién llena de sogas y en el siguiente a un monaguillo con un
cdliz lleno de sangre. En algunos de los dibujos hay escritas
palabras ininteligibles, una de ellas se repite varias veces y esté
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escrita del revés: “NNIJD”; aunque los joévenes no lo saben, en
realidad quiere decir “DJINN”".

MARIA DOLORES
(cantando a su muifleca)
Duérmete nifla, no temas méas,
en La Mussara por siempre jamés.
El pueblo encantado te quiere atrapar,
huye del brillo, has de escapar.

Ntria los graba bien de cerca uno por uno con detalle, hasta que
Maria Dolores aparece detras de uno de ellos, con una tétrica
sonrisa, haciendo que la joven se sobresalte.

ALICIA
Maria Dolores, ¢por qué tu hermana tiene tanto
miedo de la niebla?

La sefiora descuelga un dibujo de la pared y se lo entrega a Alicia.

En este se puede observar una piedra en el suelo, rodeada por muchos

arboles y con una inscripcidén: “MD+T+M”.

MARIA DOLORES
Aqui encontré al hombre que se me llevd.

ALICIA
:Qué hombre?

MARIA DOLORES
Son los hombres que se llevan a todas las
personas de La Mussara.

ALICIA
(a sus amigos)
¢El grupo franquista que nos comentd Mercedes?

RUBEN
(bostezando)
;Pero no veis que estd ‘cuct’? Yo me quiero ir
a dormir.

PABLO
Yo creo que dentro de su poca cordura dice

cosas relativamente coherentes.

Maria Dolores sefiala el dibujo con nerviosismo.
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MARIA DOLORES
(nerviosamente)
La piedra. Estan ahi. Hay que encontrar la
piedra. Los desaparecidos. Estan ahi.

RUBEN
(vacilando)
Si, técate los cojones, ahora hay que
encontrar a David el gnomo.

Rubén se levanta de la cama.
RUBEN
(mofandose)
Hola, soy un gnomo y en el bosque soy feliz.

La mujer se pone seria, pero en seguida comienza a reirse de manera
estruendosa.

MARIA DOLORES
(riendo y cantando)
La piedra.lLa piedra. La piedra. Ojos
brillantes. Ojos brillantes. Ojos brillantes.
Estdn condenados, no volveradn. No te
despistes, te atraparén.

De repente, Mercedes aparece muy enfadada por el umbral de la
puerta.

MERCEDES
(gritando desquiciadamente)
iOs dije que no entrarais en esta habitacidén!
iSois una panda de pecadores! jFuera de mi
casa!

Mercedes golpea bruscamente la puerta con su mano. Maria Dolores
sigue riéndose.

MERCEDES (CONT.)
(gritando desquiciadamente)
iAHORA! FUERA, FUERA, FUERA.

Rubén se levanta prontamente de la cama.
RUBEN

(murmurando)
Yo me piro, paso de aguantar a esta puta loca.
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Empuja a Mercedes para poder salir de la habitaciédn.

ALICIA
Lo sentimos mucho, no gqueriamos..

MERCEDES
(gritando desquiciadamente)
iHe dicho que fuera! FUERA, FUERA, FUERA.

PABLO
Vamonos Ali..

CORTE A NEGRO

25. EXT/NOCHE. APARCAMIENT A RURAL B H

Los cuatro jbévenes estdn caminando con las maletas apresuradamente

hacia el coche. Nuria lleva su cémara en la mano derecha grabando

todo un poco inestablemente.

RUBEN
(enfadado)
Esta mierda de excursidén se ha acabado, nos
vamos vya.

ALICIA
Por favor, Rubén. Todavia no he acabado la
investigacidén. Seguro que si volvemos y nos
disculpamos nos dejara continuar en la casa.

RUBEN
(enfadado)
Me la suda tu investigacidén de mierda. Ahi no
vuelvo.

ALICIA
Rubén, por favor, es lo Gltimo que te pido.

Pablo sefiala hacia el balcdédn de la casa. Mercedes y Maria
Dolores siguen griténdoles.

PABLO
Ali, tenemos que irnos.

NURIA
Vayamos al bosque, busquemos la piedra y luego

nos vamos a casa.

Alicia mira a Pablo apenada.
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26.

ALICIA
(suplicando)
Por favor..

Pablo chasquea la lengua contra el paladar como aprobacidn.

Nuria

hace zoom hacia el balcén, donde Mercedes contintia gritando y Maria

Dolores les saluda con la mano muy sonriente.

EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

El Dbosque estd muy oscuro y las linternas

que llevan apenas

alumbran ya que hay bastante niebla. Nuria estd detrés,

todo junto a Alicia.

RUBEN
(enfadado)

No sé qué cojones hacemos aqui buscando una

piedra que posiblemente ni exista.

Estoy hasta

los huevos de este pueblo de mierda, de su

niebla y de los putos chiflados que 1lo

habitan.

PABLO
(sosegado)

Después de la escena en su habitacidén, empiezo

a pensar que todo es fruto de su imaginacidn.

ALICIA

Chicos, de verdad, necesito encontrar la

piedra y a esos hombres.
RUBEN
(enfadado)
Pero qué tios ni qué ocho cuartos.

Alicia,

espabila, que estd todo en su cabeza. Estamos
perdiendo el tiempo y encima hace un frio de

cojones.

Nuria graba todo lo que hay a su alrededor.

NURIA
(tiritando)

CORTE

Ey, estamos dando vueltas en circulo. Hemos

pasado ya un par de veces por el mismo sitio.

La niebla es cada vez mas espesa. Naria
peculiares.
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NURIA (CONT.)
(tiritando)
Sé que con esta niebla es dificil ver algo,
pero estoy segura de que hemos pasado ese
arbol torcido varias veces. Estd justo al lado
de un arbol talado.

PABLO
Tienes razén y a unos pocos metros
encontraremos una apacheta de piedras.

RUBEN
(enfadado)
Ostia y ¢lo teneis que decir ahora?

Siguen avanzando y se paran Jjunto al montdédn de piedras que
comentaba Pablo. Nuria lo graba de cerca.

RUBEN
(enfadado)
Os espero en el coche. Cuando querais acabar
con la pantomima esta, venis y nos vamos a

casa.
ALICIA
No nos separemos ahora, no se ve nada.

De repente se escuchan unos susurros incomprensibles y unos llantos
desolados.
NURIA
(susurrando y asustada)
Decidme gue vosotros también habéis escuchado
eso.

Rubén coge la mano que Nuaria tiene libre.

RUBEN
Seguro que es algun animal herido.

PABLO
Pareclian més bien..voces.

Se escuchan unas pisadas.

ALICIA
(susurrando y asustada)
Shh. Escucho pasos.
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Los jdévenes se quedan estadticos cuando comienzan a ver a un montdn
de gente acercarse a ellos. Tienen la mirada perdida, como Maria
Dolores, parece que no les ven.

Los jdévenes se miran entre ellos, siguen inméviles hasta que estas
personas se marchan.

RUBEN
(intranquilo)
:Qué cojones ha sido eso?

PABLO
(susurrando y con miedo)
Amor, ya volveremos otro dia a buscar la
piedra.

ALICIA
(susurrando y asustada)
Si si, se acabdé la investigacién por hoy.
Parece que no nos han visto, igual si vamos en
silencio podemos esquivarlos hasta el coche.

NURIA
(susurrando y temblando)
Por favor.

Avanzan en silencio por el camino gque han hecho desde el
aparcamiento. Pablo y Alicia, cogidos de la mano, encabezan el
grupo y Rubén protege a Naria con su brazo por encima de los
hombros de la muchacha. Nadie habla. Solo se escucha el sonido del
viento y las ramas crujir. Alicia y Pablo se paran en seco y la
pareja que va detras los imita.

NINOS
(cantando)
Un, dos, tres, escdédndete otra vez..

Los jévenes se quedan helados. Nuria levanta la cémara por el
costado derecho de Alicia, para poder ver de dbénde provienen esas
voces. Hay tres nifios, uno de ellos estd mirando al &rbol en el que
repica las manos mientras canta y los otros dos estédn justo detréas
de é1, mirando también hacia el &arbol.

NINOS
(cantando)
Un, dos, tres, escdédndete otra vez..
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Los nifios ahora miran a los jbévenes.

NINO
(rotundo)
Sombras se acercan, escdndete ya.

Un crujido de ramas suena a espaldas de los jdévenes y Nuria gira la
camara rapidamente para alumbrar, pero no se ve nada. Al volver la
mirada a los nifios, han desaparecido. Solo queda un pafiuelo en el
suelo. Alicia se agacha a recoger el pafiuelo y lo ensefia a camara.

NURIA
(susurrando y asustada)
Ali suelta eso, que mal rollo..

Al bajar el pafiuelo, uno de los nifios aparece por detréas de la
investigadora.

NINO
(gritando)
i CORRED!

Los jdévenes empiezan a correr en zigzag, esquivando los &arboles y
las piedras que hay por el suelo. Naria lleva la cédmara en la mano
y ahora apunta a lo que queda a sus espaldas, la imagen es
borrosa.Una de las personas con la mirada perdida les persigue y
estd a punto de alcanzarles y coger la camara.

CORTE A NEGRO
27. EXT/NOCHE., PUEBLO ABANDONADO LA MUSSARA
Llevan varios minutos corriendo a través del bosque, cuando
comienzan a divisar un par de casas abandonadas en el pueblo.
Desesperados, deciden esconderse en una de ellas. La puerta esté
cerrada, pero una de las ventanas estd rota y entran con cuidado de
no cortarse.

CORTE A NEGRO

28. INT/NOCHE ASA ABANDONADA T.A ARA
Siguen en silencio,pero con la respiracidén agitada y temblorosos.
De repente se escuchan gritos ensordecedores que provienen de la
planta de arriba. Nuria levanta la cémara y apunta hacia el techo.
PABLO
(susurrando)
No os movais, no hagédis ruido. Que no sepan
que estamos aqui.
ALICIA
(susurrando)
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cY si estd herido? Parece que necesita ayuda..

NURIA
(susurrando y asustada)
No vamos a subir ni de coifia.

ALICIA
(susurrando)
Solo asomémonos, sin que nos vean..

RUBEN
(susurrando)
Vemos qué pasa y nos largamos de una puta vez.

PABLO
(susurrando)
Ni en broma vais solos, voy con vosotros.

NURIA
(susurrando y asustada)
Joder.. no puedo, de verdad, me quiero ir.

Rubén coge la mano de Nuria.

RUBEN
(susurrando)
Iré el tGltimo, yo te protejo.

Alicia encabeza el grupo, seguida por Pablo, Nuria y Rubén. Todos
caminan sigilosos y poco a poco, para no hacer ruido. Suben
lentamente las escaleras, intentando que la madera no cruja, Vy
caminan por un largo pasillo hasta 1llegar a una de las
habitaciones. La escena que se encuentran les deja anonadados, una
mujer embarazada estd dando a luz, mientras su marido se estéa
ahorcando al lado. Nuria graba como el hombre no estd muerto, esté
agbnico. Los gritos del matrimonio llenan la sala.

AHORCADO
(gritando agdnicamente)
Matadme...

EMBARAZADA
(gritando agdnicamente)
Serd su sacrificio.

Los jévenes se miran en silencio, solo se escuchan sus
respiraciones agitadas y los gritos agonizantes del matrimonio.
Alicia comienza a caminar de espaldas, sobre sus pasos y el resto
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de amigos la imitan. Poco a poco entran a la habitacidén gque hay
justo enfrente. Se siguen escuchando los gritos agdénicos del
ahorcado y de su mujer dando a luz.

EMBARAZADA
(gritando agdénicamente)
Sois los siguientes.

Estdn todos dentro. Alicia cierra lentamente la puerta. Escuchan el
sonido de wuna soga tensadndose y unos sollozos asfixiados tras
ellos. Nuria comienza a girar la camara lentamente. Se escucha cdémo
la madera del suelo cruje bajo los pies de Naria. La habitacién
estd llena de sogas y Rubén estéd colgado de una de ellas. Hay un
agujero en el suelo justo debajo del joven por el que casi se cae
Nuria al voltearse.

RUBEN
(asfixiado)
Ayuda...
NURIA
(histérica y llorando)
iRubén! ;No, por favor! ;TG no!

Nuiria agita la cémara de un lado a otro debido a su desesperacidn.
La imagen estd muy movida.

RUBEN (CONT.)
(asfixiado)
Por.. favor..

Pablo intenta descolgar a su amigo,salta lo més alto que puede.
NUria no controla dbénde estd grabando, solo se mueve bruscamente.

PABLO
(histérico)
iMe cago en dios!
NURIA
(histérica y llorando)
iPablo, b&jalo! Se va a morir. ;Bajalo!
PABLO
(histérica)
iNo puedo! jPuto agujero!

Pablo coge en brazos a Alicia para que esta pueda alcanzar los pies
de Rubén, elevarlo y, asi, su amigo pueda respirar. Con la
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agitacién de la cémara, se ven en la imagen unos destellos que
provienen de los ojos de un DJINN.

ALICIA
(histérica)
iMas alto! ;Un poco més!

NURIA
(histérica y llorando)
i POR FAVOR!

PABLO
(histérico)
iEstira mads los brazos!

ALICIA
(histérica)
iNo puedo méas! jSubeme méas!

Estd demasiado alto y por mads que intentan alcanzarlo, les es
imposible. Rubén muere agonizando.

Pablo baja a Alicia y se sienta en el suelo con la cara entre sus
manos. NUria se apoya en una de las paredes de la habitacidén y se
deja caer lentamente hasta el suelo; su respiracidén es agitada y
llora desconsoladamente. Alicia sigue de pie intentando bajar a
Rubén.

ALICIA
(histérica)
:Qué haces?;Stbeme! AlGn puedo salvarlo!

PABLO
(llorando)
¢No ves que ya no podemos hacer nada?

ALICIA
(histérica)
iNO! Tengo que salvarlo..

NURIA
(l1lorando desconsolada)
Esto no estéd pasando.No es real..

PABLO
(llorando y rabioso)
Maldito pueblo. Si no hubiéramos venido, él1
seguiria vivo..
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ALICIA
(llorando y desolada)
Lo siento muchisimo..Ha sido por mi culpa.

Alicia se arrodilla delante de Nuria y apoya la cabeza en las

piernas de su amiga.
ALICIA (CONT.)
(llorando y desolada)
Lo siento, lo siento, lo siento. Perddname.

NURIA
(llorando y con ansiedad)
iTe lo dijimos y no hiciste ni puto caso!
iAhora él estd muerto y nosotros encerrados en
esta casa! jVamos a morir! jy yo no quiero
morir!

Pablo se seca las lagrimas y se levanta del suelo,

polvo de los pantalones.
PABLO

(contundente)
Eso no va a pasar. El no querria que este
fuera nuestro final. Nos vamos y al primero
que se nos cruce y nos intente hacer algo, le
reventamos la cabeza; como él haria. Se lo
debemos.
NURIA
(llorando y con ansiedad)
Pero ¢;cbémo vamos a dejarlo aqui colgado? Yo no
quiero dejarlo solo, no puedo.

ALICIA (CONT.)
(llorando y desolada)
Buscaremos ayuda y volveremos a por él.

Pablo se acerca a Nuria y la ayuda a levantarse del suelo.
lo imita, pero Nuria pone resistencia.

NURIA
(l1lorando e histérica)
No, no, no, por favor..iNo puedo dejarlo solo!
iEl me protegeria!

Niria da patadas al suelo. La imagen de camara es muy
desconcertante por los bruscos y rapidos movimientos.

NURIA
(l1lorando e histérica)
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29.

iSoltadme! ;Me quedo con é1!

PABLO
(contundente)
Ahora soy yo el que os protege y he dicho que
nos wvamos.

Pablo coge a Nuria como si esta fuera un saco de patatas, mientras
la joéven le da patadas. Aun se sigue escuchando la cuerda tensa y
el movimiento del cuerpo inerte de Rubén.

ALICIA
(lLlorando y desolada)
Rubén.. Perddbdname..
CORTE A NEGRO.

EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

En el silencio del Dbosque se oyen los lamentos de los muchachos
tras la muerte de Rubén. Pablo ya ha bajado a Naria al suelo y esta
arrastra los pies sin fuerzas, cogida al brazo de Alicia. Nuria no
controla lo que graba asi que solo se ve el suelo y algunas
fachadas de casas abandonadas.

NURIA
Por favor.. Llevadme con él..

PABLO
Shh.. Nos pueden escuchar..

Alicia acaricia la mano de Nuria.

ALICIA
Aguanta Nunu..ya queda poco para llegar al
coche..

Se escucha un crujido de huesos y gritos que se acercan a sus
espaldas.

ALICIA
iCorred!

Buscan un refugio. La niebla es muy espesa y cuesta distinguir los
objetos y cuerpos que se ven a lo lejos. A unos pocos metros de
ellos hay una taberna medio derruida.

PABLO
Radpido chicas, ahi.
CORTE A NEGRO
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30. EXT/NOCHE. TABERNA LA MUSSARA

Pablo cierra la puerta tras él y apoya su espalda en ella. El chico
deja caer su cuerpo hasta sentarse en el suelo y se tapa la cara
con las manos, llora desconsolado. Alicia 1lo abraza vy 1llora
también con é1l.

ALICIA
(llorando)
Lo siento mucho, muchisimo...

Nuria deja la camara sobre una mesa porque no consigue parar de
temblar. Se sienta en una de las sillas que hay en la taberna. Todo
estd lleno de polvo y la madera estd carcomida.

PABLO
(llorando)
Qué cojones estéd pasando aqui.

NURIA
(fuera de s1i)
Estamos en el puto infierno.

ALICIA
(sollozando)
Nuaria..

NURIA
(fuera de si)
iEsto nos pasa por remover la mierda de este
lugar!

ALICIA
(sollozando)
Yo no.. no esperaba que fuese a pasar algo asi.

A Nuria le empiezan a brotar lagrimas de los ojos.
NURIA

(sosegada)
Lo sé, no es tu culpa. Lo siento Ali.

Nuria coge de nuevo la cémara.

ALICIA
Yo también lo siento.
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Los Jjbévenes se sobresaltan cuando, de golpe, una de las personas
con la mirada perdida estampa su cara en el cristal de la ventana
que hay junto a la puerta.
PERSONA PERDIDA
(alterado)
iEstdn aqui! ;Huid del brillo!

Alicia y Pablo aseguran rapidamente la puerta poniendo un par de
mesas y sillas delante.

PABLO
De dénde han salido estos putos locos.

ALICIA
No lo sé, es todo tan extrafio..

PABLO
Hay que evitarlos a toda costa.

Se escuchan unos pasos provenientes del piso de arriba de 1la
taberna.
NURIA
(en voz baja)
cHabéis oido eso?

Los chicos miran el techo. No se escucha nada.

ALICIA
(en voz baja)
:Qué habréd sido eso?

Pablo se lleva el dedo a los labios para indicarle a Alicia que no
hable. Sigue sin escucharse nada.

PABLO
Creo que..

Unos pasos muy fuertes provenientes del piso de arriba cortan a
Pablo. Nuria se levanta de la silla y corre junto a Pablo y Alicia,
que estéan apoyados en los muebles que han puesto en la puerta. Un
hombre de unos treinta y cinco afios baja despacio las escaleras
mientras balbucea palabras incomprensibles. El1 desconocido se
acerca rapidamente a los chicos.
PABLO
(agresivo)
Eh ta, ;No te acerques mas si no gquieres que
te meta una buena hostial!
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El hombre se para en seco y se queda miradndolos fijamente en
silencio. La luz de la antorcha parece que molesta a este hombre.

NURIA
(asustada)
;Quién eres?

RAMON
(ido)
Sin nombre, solo hay oscuridad.

ALICIA
(agresivo)
Un momento..

Alicia se levanta lentamente y observa al hombre bien a fondo, pero
con respeto y distancia.

ALICIA
Ramon.

NURIA
No puede ser.

ALICIA

El de la cintas VHS de Josep.

RAMON

(ido)
Hay mucha niebla y oscuridad, la niebla esta
fuera y ellos acechando.

PABLO
;Coémo?

ALICIA
El hombre que desaparecid hace 30 afios.

PABLO
;Como puede ser eso posible?

ALICIA
(con la voz cortada)

¢cEres Ramon, verdad?

RAMON
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En todas partes, la niebla estd en todos
lados. No se puede salir. Donde no hay paz.

ALICIA
(con la voz cortada)
;Cémo has estado tanto tiempo aqui solo?

RAMON
(ido)
No estoy solo, nunca estamos solos.

NURIA
Deberiamos movernos y buscar un sitio méas
seguro.

ALICIA
¢Y qué hacemos con é1? :lo dejamos solo?

NURIA
No creo que esta persona sea Ramon.

ALICIA
Nuiria, no podemos dejarle aqui.

Ramon empieza a ponerse nervioso. Intenta buscar algo por la
taberna.
RAMON
(ido)
Estadn aqui. Siempre estédn aqui. Estan mirando.
Estadn escuchando. Estan tocando.

Ramon se mueve de un lado a otro agitadamente.

RAMON

(ido)
Estdn en la niebla y oscuridad. En las
paredes, en las paredes.

ALICIA
¢:De quién hablas, Ramon?

RAMON

(ido)
Los hombres de los ojos brillantes, estén
esperandonos.

ALICIA

;Qué podemos hacer?
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Ramon coge del brazo a Alicia y Pablo intenta separarlo.

PABLO
;Qué cojones haces? Suéltala loco.

RAMON
Hay que buscar el brillo en la oscuridad. Hay
que ir a la ermita.

NURIA
;Para qué hay que ir a la ermita?

RAMON
Ella estd ahi. Es el lugar seguro. Es seguro.

PABLO
Que te apartes.

Pablo consigue gque Ramon suelte a Alicia y lo aparta de un empujén.
El desaparecido comienza a quitar los muebles gque han puesto los
joévenes en la puerta.

ALICIA
Quizéas deberiamos seguirle.

PABLO
:Estads loca? Pero si no sabe ni lo que dice,
como vamos a seguirle estando esos zumbados
fuera.

ALICIA
El lleva mucho tiempo aqui.

NURIA
Si, y no parece haberle pasado nada malo.. Al
menos fisicamente. Mejor gque gquedarnos solos..

RAMON
Hay que darse prisa, la niebla estéd observando
siempre.

NURIA
Estd bien, venga vamos.

ALICIA
(a Ramon)
Ll1évanos a ese sitio Ramon.
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Ramon vuelve a coger a Alicia del brazo y la arrastra con él hasta
el exterior de la taberna. Pablo y Nuria salen corriendo detras de
ellos e intentan que Ramon suelte a Alicia. Caminan por las viejas
calles del pueblo abandonado.

ALICIA
No os preocupéis estoy bien.

RAMON
Ellos no podran encontrarnos ahi, no pueden
entrar en la luz. Ellos pueden vernos en la
ermita.

La niebla es muy espesa, casi no se reconocen las calles del pueblo
por el que estan andando. A su alrededor se escuchan susurros y
llantos lejanos. NUria mueve la cédmara hacia todos lados intentando
buscar el origen de los sonidos.

CORTE A NEGRO

31. INT/NOCHE. ERMITA LA MUSSARA

Los chicos siguen caminando a un paso medianamente acelerado, con
cierto nerviosismo. De repente, unas grandes puertas de madera
agrietada aparecen frente a ellos. Debido a la densa niebla, 1los
chicos no las pudieron ver hasta ese momento. Nuria estd grabando
y, a través de sus estrechas ventanas de piedra, se pueden observar
unas tenues luces que iluminan el interior. Se escuchan unos cantos
gregorianos que provienen de dentro del viejo edificio.

RAMON
Aqui.

Ramon deja de hacer fuerza y Pablo abraza a Alicia.

RAMON
Aqui. Aqui.

NURIA
Ni de cofia vamos a entrar ahi. Esos cantos me
dan escalofrios.

RAMON
Aqui. Aqui. Aqui.

ALICIA
Estd muy insistente, algo importante habré
dentro..
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Los gritos vy sollozos sin origen vy camuflados por la niebla
empiezan a incrementar y a escucharse cada vez mas cerca.

PABLO
Esto no me gusta..

Los sonidos se detienen. Hay un silencio perturbador en el
ambiente.

NURIA
:Qué era..?

Antes de que Nuria termine la frase, una repentina y muy fuerte
rafaga de viento asusta a los chicos. Las hojas del suelo se mueven
hacia ellos como si algo se acercara. Vuelven a escucharse los
gritos, pero esta vez mas cerca, como si estuviesen a un metro de
ellos, pero no pudiesen verlo por la niebla. Alicia abre
rapidamente la puerta.

ALICIA
(gritando)
iRadpido, para adentro!

Ramon ya no estad. Pablo entra el primero, seguido de Alicia vy
NGria. El viento cierra la puerta con fuerza. Los jdévenes se quedan
quietos y unidos. Aungque en las deterioradas columnas toscanas hay
candelabros con velas, no hay wuna gran iluminacidén, pero la
suficiente como para que los muchachos contemplen seis bancos
ocupados por monjes con tuUnicas negras. El séptimo monje estd en el
presbiterio junto a un cadé&ver que hay sobre el altar, cubierto por
una sébana roja. Los individuos han dejado de cantar.

MONJE
No se consulta con nadie sobre nuestra muerte,
ni exonera a nadie de la muerte. El es el
Creador de nuestro cuerpo y de nuestra alma,
el Sefior absoluto del tiempo y de la
eternidad, de los admbitos materiales y de las
esferas espirituales, y por eso, todos estamos
ante Dios en actitud de humildad y fe.

PABLO
(susurrando)
:Qué cojones es esto? ;Dbénde estd Ramon?

NURIA
(susurrando)
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Se ha esfumado.

ALICIA
(susurrando)
FEs un funeral.

El monje que oficia el funeral destapa el cuerpo inerte, el grupo
de amigos descubre que es Rubén y comienzan a llorar y gritar de
dolor. Naria cae al suelo.

NURIA
(1lorando)
iRubén!

Los monjes vuelven a cantar canciones gregorianas, esta vez con una
tonalidad oscura de voz. Alicia coge la cara a Naria con sus manos.

ALICIA
(sollozando)
No le mires, mirame a mi. Estoy aqui contigo.

Niria no puede levantarse del suelo ya gue se ha quedado sin
fuerzas de la impresidén. Pablo corre hacia el altar con rabia vy
agarra por el cuello al monje

PABLO
(llorando y gritando con ira)
iQué cojones habéis hecho!

El hombre lo mira fijamente a los oJjos y simplemente sonrie y se
rie de forma macabra.

PABLO
(llorando y gritando con ira)
iSois unos putos locos! jUNOS PUTOS LOCOS DE
MIERDA!
ALICIA
(llorando y gritando)
Pablo, ven por favor. No te acerques a él.

PABLO
(llorando y gritando con ira)
iHijos de puta!

ALICIA
(l1lorando y gritando)
i PABLO!
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De repente, las velas de los candelabros se van apagando y se hace
el silencio, los monjes han dejado de cantar. Pablo suelta al sefior
del cuello y mira hacia los bancos.

ALICIA
(sollozando)
cPablo?

PABLO
(sollozando)
Estoy aqui.

NURIA
(llorando)
Ven con nosotras, por favor.

El sonido de unas campanas provenientes de la parte de arriba del
edificio asusta a los chicos. Al mirar hacia arriba y volver a
enfocar hacia abajo, los monjes y el caddver han desaparecido.

PABLO
(asustado)
:Dbnde estan?

Apenas se ve nada, no hay luz. Las chicas encienden la antorcha de
la cémara para poder seguir viendo a Pablo.

ALICIA
(sollozando)
Ven Pablo.

El muchacho corre hacia la entrada y se gqueda junto a ellas. Naria
llora desconsoladamente abrazada a Alicia.

ALICIA
(sollozando)
Lo siento mucho.

Niria alza la cabeza y mira fijamente al confesionario que hay en
la otra esquina de la estancia.

NURIA
(sollozando)

cRubén?

ALICIA
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(sollozando y desconcertada)
;Coémo?

NURIA
(convencida)
Estd ahi, ¢no lo escuché&is?

ALICIA
Nuria.. Rubén estd muerto.

NURIA
(rotunda)
Pero si estd ahi, nos estéd llamando.

PABLO
NGria, no puede ser Rubén. Es solo tu
imaginacién.

ALICIA
Hemos visto su cuerpo. Nuria, necesito que
estés aqui conmigo.

Nuiria ignora a sus amigos y se levanta rapidamente del suelo.
Alicia agarra del brazo a su amiga, pero esta se deshace
rapidamente de ella. La imdgen que graba la cédmara se desestabiliza
por los movimientos bruscos de Nuria.

ALICIA
iNuria no! jEspera!

PABLO
iNGria, ven aqui! jNo hay apenas luz y te vas
a hacer dario!

ALICIA

iVuelve, no podemos separarnos ahora!

Niria entra en uno de los confesionarios. Con la luz de la antorcha
puede distinguir el perfil de Rubén y comienza a llorar desolada de
nuevo.

NURIA
(llorando)
Carifo.. ;Cémo es posible? ;Cdémo puedes estar
aqui? Yo misma te vi.. Vi como morias..
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Rubén no responde. Los gritos de Pablo y Alicia se escuchan de

lejos. Nuria graba a Rubén desde abajo, el encuadre es muy

inestable ya que graba sin darse cuenta.

NURIA
(llorando y gritando)

iPorque no contestas! Necesito que vuelvas

aqui conmigo.

RUBEN (DJINN)
(entonacidén neutra)

Quiero aprovechar este momento, delante de mi

mejor amigo y su mujercita.Para decirte que

estds tremenda y que me encantaria pasar

contigo mil y una noche.

NURIA
(llorando)

Rubén...

RUBEN (DJINN)

Es por ello gque hoy tengo un regalo especial

para ti, para demostrarte el amor que siento

por ti.

NURIA
(sollozando)

:Qué tienes?

La voz de Rubén se vuelve muy oscura. Nuria baja la cémara

lentamente.

RUBEN (DJINN)

La eternidad, te quedarads conmigo para

siempre. Todos vosotros estaréis en la niebla

para siempre.

NURIA
(sollozando)

cRubén?

Rubén emite una risa diabdlica.

enfoca a Rubén.

La cara del chico es totalmente negra, sus 0joOS

Ntria sube la cédmara de nuevo y

brillan en la oscuridad y saca unas garras que clava en la rejilla.

RUBEN (DJINN)
(voz distorsionada)

Todos se pierden en la niebla.
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Nuria grita y sale corriendo del confesionario. La imagen de la
camara es muy inestable y tiene mucho movimiento brusco. En el
pasillo que hay entre los bancos, choca con los cuerpos de Alicia y
Pablo, quienes iban a buscarla. Los tres jdvenes intentan salir de
la ermita, pero no consiguen abrir las puertas de madera carcomida.

ALICIA
(asustada)
iMierda!

Pablo agarra del brazo a las chicas y las dirige a una de las salas
que hay en el ala derecha de la ermita. Nuria, que estd siendo
arrastrada por Pablo, enfoca la cémara hacia atréds y se ve cdmo un
cuerpo alto, oscuro y deformado se asoma a través de la cortina del
confesionario. Entran corriendo por la puerta que da a la sacristia
de la ermita. Pablo, que encabeza el grupo, se detiene bruscamente.

MONAGUILLO (0O.S)
(asustado)
Estoy arrepentido por mis pecados y le pido a
Jesls que me perdone y me libere de este
circulo en el gque me encuentro, asi como
cualquiera que haya olvidado confesar..

La espalda de Pablo no deja ver de dénde proviene ese sonido.

ALICIA
(asustada y temblorosa)
:Qué es eso?

Pablo no se inmuta y no se mueve del sitio. NUria se mueve hacia el
lado para ver qué se trata de un monaguillo de rodillas mirando al
suelo con un cédliz de oro en la mano.

MONAGUILLO (O.S)
(asustado)
En nuestras almas acechan sombras del pasado,
pecados que se retuercen y susurran en las
profundidades de nuestro ser.

La luz de la antorcha de la cémara empieza a parpadear y, de un
momento para otro, el nifio estd en frente de ellos y se abalanza
gritando sobre Pablo. Lo tira al suelo y le empieza a golpear la
cabeza con el objeto multiples veces hasta partirle el créaneo.

ALICIA
(gritando en panico)
iPablo!
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Nuria agita bruscamente la camara por la escena que presencia.
Alicia emite un grito desgarrador y se echa al suelo con su espalda
contra la pared mientras observa cdémo el nifio sigue golpeando a
Pablo. Nuria estd a su lado, abrazandola y protegiéndola. Ambas
tiemblan y gritan desesperadamente. La luz deja de parpadear y el
monaguillo ya no estd. Nuaria se enfoca sin darse cuenta y en la
cdmara se ve al novio de Alicia con la cara destrozada y cubierta
bajo un gran charco de sangre. La chica gatea hasta llegar al
cuerpo inerte, le falta el aire de tanto llorar y gritar, por 1lo
que intenta respirar entre sollozos.

ALICIA
(entrecortada y llorando)
Pablo, no me dejes por favor.

Se escucha c¢bémo cruje la madera a sus espaldas, en la nave
principal, y giran sus miradas. El monaguillo esta frente al altar
de la ermita, iluminado por dos cirios, clavandose un crucifijo en

el pecho.
MONAGUILLO
(gritando con voz distorsionada)
iPor mi culpa! Por mi culpa! ;Por mi gran
culpa!

NUiria apaga la antorcha para no volver a llamar su atenciédn.

NURIA
(a Alicia)
Shh...

E1l Jjoven agacha la cabeza y baja los hombros, parece gque esté
muerto, pero se empieza a reir de manera muy maquiavélica. Mientras
intenta levantarse de una manera muy antinatural, sus huesos
crujen. Las velas que lo iluminaban se apagan por una gran rafaga
de aire. Las chicas estdn durante unos segundos en completa
oscuridad, solo se escuchan sus respiraciones nerviosas y sollozos.
Como no se escucha nada, Nuria enciende de nuevo la luz y se puede
ver al monaguillo acercarse a ellas de rodillas, pero sin mover un
misculo, como si algo le estuviera empujando por detras. E1
monaguillo tiene 1la <cara totalmente deformada vy los ojos le
brillan. Todo lo gue hay alrededor vuela por los aires, pero el
ruido es opacado por el grito infernal del monaguillo. Naria cierra
la puerta antes de que este llegue a alcanzarlas.

NURIA
(nerviosa)
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Ayudame Ali, hay que tapar la puerta
inmediatamente.

ALICIA
(nerviosa y llorando)
Voy..

Alicia se acerca y entre las dos mueven un armario y lo colocan en
frente de la puerta. Al mover el mueble, queda al descubierto una
entrada con unas escaleras. Nuria enfoca al agujero con la cémara y
la antorcha, y luego la voltea de nuevo hacia la puerta. Las chicas
consiguen poner el mueble delante de la puerta y ya no se escucha
al monaguillo.

NURIA
(nerviosa)
:Qué es esto? Parece algun tipo de pasadizo
oculto.

Alicia estéd arrodillada junto al cuerpo de Pablo. Tiene
las manos manchadas de sangre. Le acaricia el pelo.

ALICIA
(llorando)
Perddéname, no debi pedirte que vinieras
conmigo. Tendria que haber venido sola. Aun
seguirias vivo.

Alicia se inclina sobre el cuerpo de Pablo y lo abraza.

ALICIA
(llorando)
Perdéname, por favor..Aunque yo no me perdone
jamads por esto. Siempre te querré.

NURIA
(nerviosa)
Ali, mi amor, ven aqui conmigo. Estamos juntas
en esto. Saldremos de aqui, te lo prometo.

Alicia besa a Pablo y se levanta resignada. Se abraza a Nuria sin
fuerzas.

NURIA
(nerviosa)
Mi amor, eres fuerte, necesito que estés
fuerte. Somos fuertes. Lo haremos por ellos y
por nosotras mismas.
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32.

ALICIA
(sollozando)
Prométeme que volveremos a por ellos.

NURIA
(nerviosa)
Te lo prometo.

El monaguillo grita de nuevo y golpea la puerta con mucha fuerza.
Las <chicas <chillan e intentan hacer presidén, pero el armario
empieza a desplazarse mientras la puerta se abre poco a poco. Al no
tener fuerza suficiente, las chicas se meten por la entrada secreta
y bajan unas estrechas escaleras de caracol. La luz de la antorcha
empieza a parpadear hasta que se apaga del todo.

CORTE A NEGRO

INT/NOCHE. CRIPTA LA MUSSARA

Todo estd en completa oscuridad.

NURIA
(nerviosa)
Un momento, no veo nada..

ALICIA
(agitada)
Radpido, enciende la antorcha.

NURIA
(muy nerviosa)
No lo encuentro, espera.

Niria encuentra el botdn para encender la antorcha y consigue
iluminar la sala. Las chicas estadn en lo gque parece ser una antigua
cripta de piedra subterrédnea. Nuria enfoca las paredes y se puede
ver cémo estadn llenas de estanterias de madera carcomida y
agrietada con libros cubiertos de polvo.

NURIA
(muy nerviosa)
;Dbnde cofio estamos?

ALICIA
(agitada)
Ni idea, puede que fuera un antiguo refugio de
guerra.
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Las chicas se mueven rapidamente vy ven una mesa llena de
manuscritos arcaicos escritos en &arabe. Alicia wva hacia la mesita
que hay al lado de esta. Naria ilumina la zona con la antorcha
incorporada en la cémara.

ALICIA
(Nerviosa)
Nuria, pon luz aqui, rapido.

Ntiria mueve la cémara rapidamente hacia donde estd Alicia. Se
pueden ver méas documentos, pero estos contienen iluminaciones de
unos seres altos, completamente oscuros, con largas garras y con un
pequefio resplandor en los ojos. En otros documentos hay dibujados
otros objetos ardbicos como vasijas y lamparas antiguas.

NURIA
(muy nerviosa y aterrada)
Joder, :;Qué es esta puta mierda?

ALICIA
(Nerviosa y hablando bajo)
Shhh.. No hables tan alto, nos escuchara.

Alicia se desplaza hacia las estanterias del otro lado de 1la
cripta. Todas las estanterias estan muy desordenadas. La chica
sigue investigando hasta gque encuentra un libro que le llama mucho
la atencidén, ya que, pese a estar lleno de polvo contiene simbolos

dorados y brillantes. El1 titulo de este es: “obﬂw (Coréan)

NURIA
(muy nerviosa y aterrada)
No entiendo nada, estd todo en &rabe.

ALICIA
(Nerviosa)
:Qué esta pasando en este puto sitio?

Las chicas contintian moviéndose frenéticamente intentando encontrar
algo nutil hasta que se sorprenden por encontrarse de golpe a
escasos metros con Ramon. El hombre estd iluminado por unas cuantas
velas que le rodean.

ALICIA
(Nerviosa)
iRamon! Tienes gque ayudarnos.

NURIA
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(aterrada)
;Como salimos de aqui?

RAMON
¢Salir?

ALICIA
(Nerviosa)
Por favor, tu debes saber cémo hacerlo.

RAMON
No se puede..

ALICIA
(Nerviosa)
Ramon, ayudanos por favor, tiene que haber
alguna manera.

RAMON
Ellos no os dejan marchar.

ALICIA
(gritando)
¢QUIEN COJONES SON “ELLOS”?

Alicia se arrodilla y se pone a llorar de la desesperacidn.

ALICIA
(llorando)
cQuiénes son ellos? (Quiénes son?

RAMON
Ellos son seres. Ellos vienen de tierras muy
lejanas y aridas. Ellos habitan La Mussara
desde antes de que el propio pueblo existiese.

Ramon empieza a sonreir, no parpadea en ningin momento y mantiene
la mirada fija en las chicas. Alicia mira a NGria con cara de
preocupacidn.

RAMON
(sonriente)
Ellos estédn casi siempre durmiendo, pero
cuando ellos se despiertan, se enfadan mucho y
pasan cosas horribles.
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Alicia se levanta del suelo y se acerca un poco, con precaucidn, a
Ramon.
RAMON
(sonriente)
Ellos son los duefios de este lugar. Ellos son
los Djinn.

NURIA
(nerviosa)
Dios mio..

ALICIA
(desquiciada)
Ramon, necesito que me digas cdémo escapar de
este puto lugar.

RAMON
(sonriente)
No podréis salir nunca de La Mussara.

NURIA
(gritando)
iDINOS COMO SALIR DE ESTE PUTO LUGAR; ;PIRADO
DE MIERDA!

Ramon no dice nada. Hay unos instantes de silencio absoluto. No
deja de observar a las chicas, sin parpadear y sin perder la
sonrisa, en ningGn momento. Empieza a reirse de una manera muy
antinatural y forzada, se puede denotar un cierto nerviosismo en
él. Alicia y Nuria retroceden unos pasos lentamente sin dejar de
mirarlo.

RAMON
(muy sonriente)
Ya estéan aqui.

Ramon empieza a correr hacia las chicas. Las velas se apagan y las
chicas pierden de vista a Ramon. De repente, de donde venia Ramon,
aparece un Djinn de la oscuridad. Es una figura muy oscura de unos
dos metros de alto, con unas grandes garras y unos o0Jjos que emiten
un sutil resplandor. El ser lanza un sonido antinatural. Las chicas
corren rapidamente mientras gritan. Suben las escaleras de caracol
de nuevo y atraviesan la sacristia sin detenerse. Cuando van a
pasar por la salida, el monaguillo aparece por la parte superior
del marco de la puerta.

MONAGUILLO

240
86



33.

(voz sobrenatural)
iPor mi culpa! jPor mi culpa! jPor mi gran
culpa!

Las chicas pasan réapidamente y llegan hasta la puerta principal que
estd cerrada. Nuria le da la cédmara a Alicia.

NURIA
(Muy nerviosa)
Coge la cémara.

Nuria golpea fuertemente la puerta con su espalda, pero no consigue
abrirla.

NURIA
(Muy nerviosa)
iAytudame!

Alicia se une a Nuria y entre las dos, golpean con sus espaldas la
puerta. Al tercer golpe, la puerta se abre bruscamente y las dos
chicas y la cémara caen al suelo. La imagen de la cédmara empieza a
fallar. Alicia coge la céamara. Las dos chicas se levantan
rdpidamente y empiezan a correr por el bosque.

CORTE CON ERROR DE IMAGEN

EXT/NOCHE. BOSQUE LA MUSSARA

Ntiria y Alicia corren por el bosque. Hay mucha niebla y la cémara
apunta al suelo para poder iluminar el camino y no tropezarse con
nada.

ALICIA
(Muy nerviosa)
Mierda, mierda

De repente, aparece en plano un faldén negro. Alicia levanta la
cédmara réapido y ve a los siete monjes de pie y en frente de ellas.
Los monjes levantan la cabeza, les crujen los huesos del cuello a
la vez que miran a las chicas.

NURIA
(Muy nerviosa)
ijJoder!
ALICIA
(Muy nerviosa)
iHostia!
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Las chicas corren hacia otra direccidédn muy rapidamente. Ambas estan
jadeando y sin aire de lo réapido que estédn corriendo junto a los
nervios y el pénico de la situacién. De repente, se frenan al ver
una nifia frente a ellas que estd asustada y llorando. La nifia lleva
una mufileca de porcelana. Es Maria Dolores a sus 6 afios.

ALICIA
(Muy nerviosa)
¢Maria Dolores?

NURIA
(Muy nerviosa)
;Como puede ser esto posible?

Maria Dolores levanta la mirada hacia la camara de Nuria y empieza
a gritar con mucho miedo. Sus gritos se convierten réapidamente en
sonidos sobrenaturales y sus oJjos resplandecen como los de 1los
Djinn. Las chicas siguen corriendo balanceando la cédmara de un lado
para otro. La imagen es muy distorsionada y tiene muchos errores de
captacién.

Alicia y Naria se paran en seco cuando ven a una mujer con un
poncho justo en frente de ellas. Es Rosario, la médium que intentd
encontrar a Ramon en 1995. Rosario no mira a las chicas, esté
mirando todo el rato a la nada.

ROSARIO
Ven, yo te ayudaré. Parece que te habias
perdido.

ALICIA

(Muy nerviosa)
;Quién eres tu?

ROSARIO
La niebla de este lugar es muy traicionera.

NURIA
(Muy nerviosa)
iS4dcanos de aqui por favor!

ROSARIO
Espera, hay mas. Noto méds presencias.
;Quién eres?

Alicia y Nuria hablan a la vez.

ALICIA
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(Muy nerviosa)
Somos Alicia y Nuria, ayudanos por favor.

NURIA
(a la vez)
Estamos perdidas, no sabemos cdémo volver a
casa.

ROSARIO
No puedo ayudaros a todas, jhacéis mucho
ruido!
ALICIA
(Muy nerviosa)
Tenemos que salir de aqui lo antes posible.

NURIA
(muy nerviosa
iNos estan persiguiendo!

ROSARIO
(gritando)
iHacéis mucho ruido! jQué dices, no te
entiendo!
NURIA

(muy nerviosa)
iNos estdn siguiendo unos monstruos joder!

Rosario cierra los 0jos y se serena.

ROSARIO
Estds en peligro.

Alicia sacude la cémara con descuido y en ese momento aparece un
Djinn detrads de la médium que le agarra de la cabeza y empieza a
golpearla contra un &rbol hasta dejarlo todo cubierto de sangre.
Las chicas huyen mientras gritan en pénico, pero sus chillidos se
mezclan con el sonido antinatural del ser maligno. La imagen esta
muy distorsionada. Un Djinn agarra la cara a Nuaria y la empuja
hacia atréds. Se escucha como Nuria es aplastada mientras se le
corta su Ultimo grito. Alicia sigue corriendo sofocada mientras
chilla desesperadamente. La chica se detiene vy llora abrumada.
Intenta coger aire, pero no lo consigue, asi que sigue llorando
desconsoladamente. Se escucha el crujido de una rama y Alicia
levanta la céamara para iluminar el sitio. A lo lejos, se ven
decenas de resplandores de los ojos de los seres oscuros. La chica
empieza a respirar con mucha més velocidad, pero antes de gue pueda
gritar, los seres se abalanzan hasta ella muy rapidamente. La
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camara cae al suelo. y se ve una piedra con la inscripcidén “MD+T+M”
manchada con sangre.

34. EXT/DIaA. BOSQUE LA MUSSARA

Es de dia y apenas hay niebla. La imagen estd deformada por los
golpes gque ha recibido la cémara. Durante unos segundos, lo Unico
que se puede ver y escuchar son los &arboles del bosque agitados por
el viento. Poco después aparece Maria Dolores y agarra la céamara
del suelo. La mujer mayor examina bien a fondo el aparato mientras
juguetea con él. De pronto, se detiene y clava su mirada en el
objetivo del dispositivo. Parece que nos estd observando a todos.

MARIA DOLORES
(cantando)
Duérmete nifa, no temas méas,
en La Mussara por siempre jamés.
El pueblo encantado te quiere atrapar,
huye del brillo, has de escapar.

CORTE A NEGRO
CREDITOS

MARIA DOLORES
(cantando)
Hay mucha niebla y oscuridad
en La Mussara, donde no hay paz.
Estdn condenados, no volveran
no te despistes, te atraparén.

El pueblo fantasma te llamaré
Sombras se acercan, escdndete ya.
Sus calles vacilas te haran temblar,
No te detengas, estéan al llegar.

Hay mucha niebla y oscuridad

en La Mussara, donde no hay paz.
Estédn condenados, no volveréan
no te despistes, te atraparan.

FIN
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ANEXOS




MANA [USSERA

Duérmete nina, no temas mas,
en La Mussara por siempre jameis.
El pueblo encantado te quiere atrapar,

huye del brillo, has de escapar.

Hay mucha niebla y oscuridad
en La Mussara, donde no hay paz.
Estian condenados, no volveran
no te despistes, te atraparin.

El pueblo fantasma te llamard
Sombras se acercan;€scéndete ya.
Sus calles vacias te haran temblar,

No te detengas, estin al llegar.

Hay mucha niebla y oscuridad
en La Mussara, donde no hay paz.
Estian condenados, no volveran
no te despistes, te atrapardn.




2 dietas y trail
4,5,6 de junio

Actriz 50 - 60 4
Actriz 60 - 70 afios

CONTACTO

proyectomussara@gmail.com

Envianos tu informacién, fotos y videobook.




Desarrollo del formato

Mussara es un proyecto de largometraje que intenta explicar los extrafios sucesos que
han ido ocurriendo en esta localidad durante el paso del tiempo. Estos fendmenos se
basan en leyendas y habladurias de los lugarefos, por lo tanto, nuestro objetivo es
intentar plasmar una realidad creada por los misterios inexplicables que ocurren en
el lugar, siempre teniendo en cuenta las limitaciones de la ficcidn del cine y el género
de terror. Si queremos, por lo tanto, tratar con la realidad, nos encontramos que la
mejor manera de hacerlo es con el género del documental. Debemos tener en cuenta
que, pese a que queramos plantear situaciones que han pasado en la realidad, la
ficcion también serd un eje que construya el camino de este film y que se
complemente con estas historias fidedignas, de modo que nos encontramos ante una
hibridacién de géneros y formatos que trae como consecuencia la llegada del
Mockumentary.

El Mockumentary es un género filmico hibrido que combina muiltiples cédigos, estilos,
y principios juntamente con la ficcidén (es por eso que también se suele reconocer con
el nombre de Falso Documental). Este reciente subgénero o formato cinematografico
ha proliferado considerablemente en estas ultimas décadas, y es que, practicamente
todos hemos podido disfrutar de productos filmicos o series televisivas que han sido
tratados desde este peculiar punto de vista, como por ejemplo Forgotten Silver (Peter
Jackson, 1997) o The Office (Greg Daniels, 2005).

Asi pues, teniendo en cuenta como se quiere realizar el tratamiento de la historia de
Mussara, creemos que hay un paso mds que podemos dar para otorgar al film de una
naturalidad mds realista, lo que ayuda mucho a reforzar el objetivo del género
principal, que es el terror. Este siguiente peldano se trata del Found Footage o metraje
encontrado. El largometraje que dio la bienvenida a este novedoso formato y que
revolucioné el mundo del cine para mostrar un nuevo paradigma en el género del

terror fue ni mds ni menos que El Proyecto de la Bruja de Blair, 1999.

“En octubre de 1994, tres estudiantes de cine desaparecieron en el bosque cerca de
Burkittsville, Maryland, mientras grababan un documental. Un afio después, su

pelicula fue encontrada”
El proyecto de la bruja de Blair, 1999

Con este escalofriante tagline se corona tanto la portada como el inicio de la pelicula
de este cldsico del género. Es muy interesante analizar esta frase, ya que con unas
simples palabras, nos explica cdmo es este nuevo formato. Su propio nombre ya
indica de qué trata, y es que estamos hablando de una cinta que fue grabada en un

tiempo y espacio especifico antes de perderse, para posteriormente ser encontraday

252



exhibida. EI Found Footage es un formato que encaja a la perfeccion con el género de
terror, sus caracteristicas se complementan y se desarrollan en sintonia para crear un
producto audiovisual que es mas susceptible a fuertes reacciones temerosas por parte
de la audiencia. Para poder tratar con este peculiar y unico formato, antes hay que
entender como funciona y cdmo se expone a través de sus caracteristicas principales:

1. La camara forma parte directa en la narracion. Lo que se ha podido ver hasta
ahora, es que algin personaje que forma parte de la narrativa, lleva consigo
mismo una cdmara u otro aparato de grabacidon de video. Aqui se encuentra el
primer punto opuesto al cine tradicional, y es que en este caso no existe la
cdmara invisible, es mds, en muchas ocasiones lo que se hace es intentar
justificar de forma coherente el origen de esta grabacidon y su apologia en
relacion a la trama. Por lo tanto, la camara adquiere un rol vital y de gran
importancia para su desarrollo, pues forma parte de un personaje mas de la
historia.

2. La cdmara en mano como dispositivo de grabacion. El personaje encargado de
realizar la grabacion, en general, es un personaje no profesional. Por esta
misma razén, el camardgrafo no suele usar aparatos estabilizadores como
gimbals o steady cams.

3. La edicién debe ser disimulada hasta tal punto que parezca que esté ausente.
(no musica extradiegética).

Estilo amateur y calidad inferior justificada

5. Campo y encuadre limitados
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1960

MODA INFANTIL

Marisol marcaba la moda de una adolescencia tranquila, de faldita escocesa y chaqueta

blaiser. Peliculas de Marisol: Un rayo de sol, 1960 | Ha llegado un dngel, 1960
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MODA FEMENINA
CONTEXTO GENERAL 1960: El ideal era parecer delgadas y aninadas, a modo de juego de

seduccion (“Lolitas”) Mary Quant impuso la moda “mini”. 1965, André Courreges cred

prendas rectas, minifaldas, botas blancas, ademds de ropa espacial, metdlica y
fluorescente con vision de futuro, vestidos de tubo. Liberacién juvenil, eso fue lo que
significé esta década y este reflejo. Moda “little girl”: inocencia y sensualidad. Moda
psicodélica: formas geométricas y rectas, mostraban el cuerpo. (Inspo: Guerra de las
galaxias, URSS vs EEUU.) Jeans: importancia en los afos ’50, “rebeldia”. Hollywood,
peliculas de cowboys.Pantalones de campana o elefante, romper con lo tradicional. Los
Hippies: camisas hindu, el pelo largo. La aparicion de la lycra, las mujeres buscaban
comodidad, asi nacieron las prendas unisex. Mujeres modernas e independientes, minifalda

+ medias estampadas y botas altas hasta por encima de la rodilla en lo ideal de color blanco.

PRENDAS IMPRESCINDIBLES
% Minifaldas.
% Vestidos: tonalidades llamativas, estampados imposibles y por encima de la rodilla.
1. Con una falda con mucho volumen pero muy pegado en la zona de la cintura,
solian poner cinturones encima del vestido para destacar esta parte ain mas.
2. Con mucho escote.
3. Con cuello alto.
4. Estampados: rayas, lunares, flores.
% Camisetas, camisas o blusas: muy ajustadas por dentro del pantalén o falda. Cuellos y
escotes redondos ( “Peter Pan”).
% Pantalones vaqueros y pantalones campana: colores llamativos y estampados muy
originales. Rayas y el bajo muy alto, (estilizaba la figura)
% Traje de bafio: bastante restringido entre las mujeres. Piezas cerradas con falda. Poco

a poco, el bikini fue aceptado.
COMPLEMENTOS

% Bolsos grandes.
% Gafas grandes ovaladas.

% Sombreros

CONTEXTO ESPANA: prét-a-porter, el fenémeno industrial que permite probarse y llevarse

la ropa puesta, en muy poco tiempo y por bastante menos dinero.

En Barcelona, Teresa Gimpera es la musa de la modernidad catalana y supone un espiritu

mucho mds cosmopolita.

Alta Costura para una pequefia minoria iniciada y ropa de confeccion y de saldos para la

inmensa mayoria.
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https://modaellas.com/como-lavar-tus-vaqueros-para-que-duren-mas/

La falta de términos medios expresa muy bien el desequilibrio social debido a la dictadura

militar.

El ideal de “elegancia impecable” de los 50 estaba totalmente ausente de las ideas juveniles.
Sélo buscan ropa comoda. Se huye de todo lo que sea “distinguido” y perfeccionista. Se
cultiva “lo ye-yé” (desenfadado, lo roto, lo que parece sacado del bauil de la abuela,

sabiamente mezclado con los accesorios).

Mary Quant la que popularizd la minifalda, unida a las medias o pantys opacos de colores,
los zapatos cuadrados y planos con hebillas, y flores por todas partes, hasta en el pelo. Todo

ello, conformd el estilo Carnaby Street.

Los 60 significaron el comienzo de la emancipaciéon femenina, en la vida hogareia, en el

trabajo y en la indumentaria.

Aan10)
SHD900
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MODA INFANTIL

En los afios sesenta y setenta, para estar a la moda, no era necesario ir a unos grandes
almacenes a comprarla: habia gacetas orientadas a las mujeres dedicadas a punto y costura,
llenas de fotografias, dibujos y patrones a fin de que lo hiciesen nuestras madres. Y vaya que

se animaban: quedaban tan bien que hasta parecian comprados.
Influenciada por la igualdad de género y los derechos de los trabajadores.
PRENDAS IMPRESCINDIBLES

* Jerseys.
e Cuello cisne.
e Cuello alto.
e Cuello en pico.
Pantalones: cortos/largos de campana, con estampado de cuadros. Vaqueros y pana.
Abrigos: la trenca
Faldas tableadas. Vaqueras y de pana.
Vestidos: lunares, rayas, flores y estampados psicodélicos.

Camisas: lunares, rayas, flores y estampados psicodélicos.

* % Ok O ¢ %

Petos: pana.

COMPLEMENTOS

% Gorro Vergudo.

Tormors.  Nesded

MODA FEMENINA
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CONTEXTO GENERAL 1970: Interés de expresién libre a través de la moda: hippie,
bohemio, retro y punk. Silueta larga y delgada. Mucho pelo. Continua la psicodelia de los
estampados en colores brillantes de los 60, asi como los disefios geométricos. El Art Nouveau
anade romanticismo con las lineas que fluyen naturales en pdsters, que luego se trasladd a los

collares de estilo eduardiano y vestidos con volantes en el pecho.
PRENDAS IMPRESCINDIBLES

% Pantalones de talle alto.
e Al comienzo de la década > talle alto y acampanados para crear una silueta
alargada y delgada. (Pantalones Oxford)
e Final de la década - cenidos y las telas satinadas, marcando el estilo punk que
comenzo en la década siguiente.
Las camisetas de manga cortay larga - apretadas y por debajo del pantalén.
Zapatos con plataforma, con colores fuertes y vivos. Ademds, las botas largas.
Camisas de cuellos grandes, puntiagudos.

Chaquetas masculinas.

L g b i

Faldas » minifaldas vintage, vaqueras, escocesas y con estampados llamativos.

COMPLEMENTOS

% Bolsos pequeiios y funcionales.
% Gafas grandes.

% Joyeria ostentosa.

MODA MASCULINA
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En los afios 70, la moda estuvo marcada por las tendencias: Hippies, Punkies y Rockeros de la

época.

PRENDAS IMPRESCINDIBLES

% Pantalones de campana y altos de cintura.

% Camisas con estampados y colores extravagantes.
e Estilo indio.
e Ceiidas.

% Ponchos mexicanos

% Chaquetas chinas

% Zapatos: botas, sandalias y zuecos (Cuero)

ACCESORIOS

% Anillos
% Cadenas

% Cinturones por encima del jersey.

Men’s 100% polyester
double knit leisure
suits fo mix 'n match
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https://www.blogmodahombre.com/look-rockero-hombre/
https://www.blogmodahombre.com/look-rockero-hombre/

MODA FEMENINA

En los afios 90 se buscaba la simplicidad, combinando prendas minimalistas. El denim
estaba muy presente en distintas prendas. El estilo college combinaba minifalda corta de
cuadros con jersey y calcetines altos deportivos. El estampado floral muy usado en todas las
prendas. El estilo grunge puesto de moda por Kurt Cobain, camisas de cuadros, pantalones

rotos, camisetas de grupos de musica y botas dr. Martens.
PRENDAS IMPRESCINDIBLES

Mom jeans: tiro alto, cadera ancha y pernera recta

Chaquetas: vaqueras oversize desgastadas,

Petos: tejanos y sueltos.

Vestidos: tirantes con camiseta / estrechos y cortos con apertura lateral (flores)
Crop-tops: ajustados y sueltos.

Faldas: cortas de cuadros / de tubo.

Camisas: de cuadros (estilo grunge)

* Ot Ot Ot % ¢

Zapatos: Botas Dr. Martens.

MA LINA
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Cuando se trata de moda, a menudo miramos al pasado en busca de inspiracidn e ideas. La
década que ha captado la atencidn de los disefiadores y caballeros elegantes de todo el mundo
es la de los afios 90. Los afios 90, que eran conocidos por su sentido del estilo relajado y
tranquilo, produjo muchas tendencias increibles, muchas de las cuales ya han regresado. En
este articulo, echamos un vistazo a algunas de esas tendencias y le mostramos cémo puede

rockearlas hoy. Aqui estd tu guia definitiva para la moda de los afios 90 para hombres.

La moda en los noventa

En los afios 90, la moda se alejo del exceso de los afios 80 y se dirigié hacia un ambiente mds
relajado, rebelde y minimalista. La década vio el nacimiento del grunge, as{ como un
aumento en el streetwear, la cultura de las zapatillas y el atletismo. Musicos como Kurt
Cobain, Tupac e incluso Justin Timberlake se convirtieron en iconos de estilo para muchos.

Las siluetas eran sueltas y de gran tamano, y el vestuario casual dominaba la época.

Outfit 90’s hombre
Sombreros Snapback

El estilo hip-hop entré en la corriente principal en los anos 90, y con €l llegaron los gorros
snapback. La tendencia, que comenzd con los raperos, pronto parecia ser usada por hombres
de todo el mundo. Hoy en dia, estas gorras de ala plana, que generalmente presentan
logotipos, ain pueden verse geniales. Pero, recuerde usarlos hacia adelante o hacia atrds en

lugar de a un lado.

T j

"'vfz _.4['.. ;

Overol con tirantes
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https://moda-hombre.com/moda-de-los-80-para-hombres-como-obtener-el-estilo-de-los-80/

Los monos eran enormes en los afos 90, especialmente cuando se usaban con una correa
colgando. De hecho, todos, desde Will Smith hasta los miembros de NSYNC, sacudieron este
aspecto. Hoy en dia, puede disefiar sus overoles como le guste, pero tenga en cuenta que

necesitard mucha confianza para llevarlos.

Chaquetas de cuero

Las chaquetas moteras de cuero fueron el epitome del estilo vanguardista en la década de
1990. Usado como una declaracidon anti-moda, muchos hombres se pusieron estas chaquetas

resistentes, incluso aquellos que nunca habian estado en una motocicleta.
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Cuello de tortuga

Los suéteres de cuello alto eran una alternativa mds bonita a algunas de las tendencias mds
duras de la década. Se presentd en dos estilos. Habia los suéteres gruesos y acogedores para
caballeros sensibles y los disefios oscuros, ajustados y acanalados para esos tipos fuertes pero

intelectuales.

Panuelos
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A lo largo de los afios 90, muchas subculturas diferentes llevaban pafiuelos. Los mds famosos
fueron raperos que los usaron para representar su afiliacién a una pandilla. Sin embargo, este

aspecto pronto fue recogido por las masas y usado simplemente como un accesorio de moda.

Pantalones cargo

Los pantalones cargo tuvieron su momento de frescura en los afios 90. Con tantos bolsillos
que podria llevar su billetera, Gameboy e incluso un detector de metales, estos pantalones
eran practicos y de moda. Si bien originalmente se usaban de gran tamaio y holgados, los

pantalones cargo de hoy en dia tienden a verse mejor con un ajuste delgado o cénico.
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Pantalones anchos

Cuando se trataba de jeans en los afios 90, la regla era; cuanto mds holgado, mejor. Estos
pantalones de gran tamafo eran imprescindibles para cualquier look de streetwear. También

se usaban bajo en las caderas y, a menudo, se acompafniaban de una cadena con una billetera
de velcro unida al extremo.

Rompevientos
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Los rompevientos fueron masivos en los afios 90 y han tenido un regreso épico en las ultimas
temporadas. Estas chaquetas livianas y resistentes al viento son perfectas para proyectar un

estilo deportivo retro, especialmente cuando se usan en colores llamativos.

Pantalones rasgados

El grunge era una parte importante de la moda de los 90, y nada decia que le gustaran los
jeans rotos. Muchos caballeros jévenes llevaban estos disefios de mezclilla desgarrados para
transmitir el espiritu rebelde de la época. Aunque los jeans rasgados no son demasiado

rebeldes hoy en dia, alin pueden agregar un toque sutil a cualquier look casual.
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Sombreros de pescador

Al igual que las gorras snapback , la tendencia de los sombreros de pescador comenzd con los
raperos. Pero, a fines de la década, cada adolescente tenia uno en su armario. Hoy en dia, los

sombreros de pescador, al igual que las rifloneras, han resurgido sorprendentemente y ahora
estdn a la moda una vez mas.

Camisetas estampadas
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La cultura del skate de los 90 introdujo una ola de camisetas grdficas en la moda
convencional. Estas camisetas eran tipicamente de cuello redondo en blanco o negro con un
estampado de colores en la parte delantera. Exhibiendo estampados de de skate o bandas

populares.

Botas de combate

Las botas de combate resistentes con cordones, como los icénicos disefios del Dr. Martens,
fueron populares en la subcultura grunge de los 90 antes de ser mds convencionales. Para
usarlos hoy, considera asociar un par con jeans rasgados y una camisa de franela para un

estilo retro.
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Camisas de franela extragrandes

Las camisas de franela extragrandes formaban parte del uniforme de muchos caballeros de
los 90 que aspiraban a Kurt Cobain y amantes del grunge. Usadas ya sea atadas a la cintura o

abiertas con una camiseta lisa o grdfica debajo, estas camisas grandes proyectaban una
apariencia fria y seductora.
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PELUQUERIA Y MAQUILLAJE

1960: Melenas largas y el pelo corto (“dixie”)

HRINSTYLES

g

2 I

Ojos » Muy marcados para hacerlos muy grandes.

Eye-liner: parte superior e inferior del ojo, creando una forma

redondeada.

Sombras de ojos: tonos turquesa, azules, blanquecinos y rosa
pastel.

Pestafnas: muy exageradas, casi siempre postizas.
Piel muy natural. Pémulo en forma redondeada y rosada o coral.

Labios - suave y natural. Colores rosados y tonos claritos.

1970: Brushing voluminoso con las puntas alisadas hacia el exterior.

Melenas largas y degradadas y flequillo. Cabello rizado y ondulado

semilargo o largo. Cabello largo ultra-liso con accesorios: fulares con



estampados graficos o simples o cintas de pelo colocadas a mitad de la frente. Rubio

platino, peinados mds femeninos y sensuales. Volumen XXL, melena afro.
Piel > Morena y bronceada natural. Fresca y natural.
Pomulos > Colorete natural

Ojos - Estilo ahumado, para definir la mirada. Delineador negro en el parpado mdvil,

siguiendo la linea de las pestanas.

Pestanas: bien marcadas e incluso postizas.

Cejas > Finas, definidas y con curva elevada hacia arriba. Labios - Tonos claros y, a veces,

perfilado.
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