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1. Introducció i presentació del projecte

Aquest treball de fi de grau consisteix en la realització del projecte i prototip d'una

exposició audiovisual. La temàtica d'aquesta exposició abraçarà el que significa

viure i créixer en un barri de classe obrera sent una persona amb una identitat i

sexualitat dissident i com això implica que per a tu el barri sigui un entorn de

violència i no d'orgull, creant una despersonalització d'aquest.

Entenem com a identitat i sexualitat dissident tota mena de sexualitat o bé identitat

de gènere que surti del binarisme de gènere (home, dona) i que, per tant, surti de la

norma escrita i perpetuada pel sistema capitalista i patriarcal, per tant, engloba

diferents identitats i sexualitats com el col·lectiu LGTB o la gent no binària, de

gènere fluid o gènere no conforme (Binarismo De Género – MODII, n.d.).

Aquest capital simbòlic que crees a través de l'opressió i la violència, fa que pensis

que mereixes alguna cosa millor i que fugis del barri, però que el barri mai fugi de tu

i que, per tant, fins que no et reconciliïs amb les teves arrels, no acabes de superar

el conflicte de classes i d'identitat intern que se't genera.

La idea neix d'una inquietud tan personal però també col·lectiva. Aquest treball té un

component íntim, doncs jo mateix he sigut una d'aquestes identitats que ha crescut

en aquest barri i, per tant, aquesta temàtica és un fet que he anat observant amb el

pas del temps i, fins no fa poc, he arribat a la conclusió de la importància de la

reconciliació amb les teves arrels per no caure en una frustració desmesurada de

descobrir la teva identitat. Aquest treball pretén, doncs, una cerca de la identitat que,

en gran part, va lligada a una classe, a un indret, a un objecte i que, malgrat que

aquests no són definitius per res, acaben sent components formants dels individus

que habiten els diferents racons del barri.
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Aquest procés l'he anat descobrint i desenvolupant al llarg dels meus estudis dins

d'aquesta carrera, comunicació audiovisual, i, ara que, per fi sé qui soc i on em

trobo, em veig encoratjat d'obrir la meva ànima i la meva ment a tothom en un

format diferent i que mai havia pogut explorar en aquests estudis.

Així doncs, vull portar la dissidència també en el format, en el contingut i en

l'essència del projecte. Suposarà tot un repte poder assolir realitzar una exposició on

l’audiovisual juga un paper fonamental quan és un fet que no s’ha tractat durant la

llicenciatura, però, aquesta manca de coneixement i ensenyança en endinsar-me en

un camp nou és la mateixa amb la qual vaig entrar als meus estudis universitaris.

Per això, en aquest moment vull culminar i acabar el cicle que vaig iniciar ara fa

quatre anys i transmetre aquesta manca de coneixements, aquesta dissidència i

aquest anhel de transformació als ulls de tothom.

1.1 Presentació narrativa del projecte d’exposició: Arrels de

barri

A continuació, es presentarà la narrativa de l’exposició a través de la ideació d’una

sinopsi breu que serveixi a tall de resum conceptual del treball.

Sinopsi breu

Arrels al barri pretén donar veu a diferents personalitats de Nou Barris que expliquin

la seva experiència i relació amb el barri com a persones amb identitat o sexualitat

dissident de la cis-hetero norma. Un projecte que pretén il·lustrar com un barri que

representa violència per als col·lectius oprimits no significarà orgull ni seguretat i,

per tant, no existirà un sentiment de classe fins que no hi hagi espais segurs per a

tothom per tal de crear una lluita comuna dins dels ambients perifèrics de les grans

ciutats.
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1.2 Limitacions

Aquest projecte, però, compta amb diverses limitacions o bé impediments per al seu

complert desenvolupament que fan que aquest es presenti en forma de projecte on

es dona forma a la ideació i disseny d'un prototip de l'exposició i no pas en la

realització complerta d'aquesta exposició. Per tant, aquest treball es planteja donar

forma al projecte a partir del qual, posteriorment al marc acadèmic en què es

presenta permeti dur a terme l’exposició Arrels de barri i fer-la realitat.

Per tant, la idea d’aquest treball, és crear un prototip que pugui servir per a posar en

pràctica el format i, alhora, tenir unes bases per a poder-lo oferir i promocionar a

diverses sales d’exposició, o centres cívics… La durada de conceptualització i

disseny i planificació del projecte engloba mig any de preparació, mentre que es

planteja que l’exhibició d’aquesta duri al voltant d’un mes en cada recinte expositiu.

Així doncs, si bé aquest treball és el projecte que defineix les bases per a poder tirar

endavant l’exposició, els tempos de preparació i d’exhibició en són uns altres, fet

que, amb tot, acaba sumant un any de preparació tenint en compte la preparació

teòrica, la guionització, la producció i l’exhibició de l’exposició.

Amb tot

La primera limitació i la més significativa és la limitació de recursos físics i

econòmics. Al no disposar dels recursos econòmics suficients i, al no tenir capital

per invertir-lo en un pla de finançament que pugui resultar eficaç per tal de poder

arribar a realitzar l'exposició amb projectors, un bon equip tècnic de so i il·luminació

i, alhora, un bon set i espai expositiu on poder-la exhibir.

És per això, doncs, que, per a la realització del prototip de l'exposició, s'opta per

l'aplicació del format QR, per tal d'introduir els vídeos i continguts audiovisuals que

puguin haver-hi a l'exposició. D'altra banda, aquesta limitació juga també un paper

important en les localitzacions de l'exposició, doncs, si bé una sala d'exposicions

seria el lloc idoni, s'ha escollit una localització del barri per tal de reproduir-la, fet

que, d'alguna manera, ha resultat ser un avantatge, doncs, a escala significativa a
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nivell significatiu i connotatiu amb relació a l'exposició, fer-ho en un indret del barri

acaba sent un fet molt valuós. És un projecte del barri fet i narrat per gent del barri i

exhibit, alhora, en un indret del mateix barri, creant així també un fort vincle

semàntic entre l'espai expositiu i l'espai audiovisual i de contingut narrat.

D'altra banda, existeix també una limitació pel que fa a les cures cap a les persones

entrevistades. S'entenen les cures com tot allò que pot ajudar, beneficiar o bé

protegir a una persona a escala emocional i físic per tal que el seu benestar sigui

assegurat, entenent les seves subjectivitats i establint una corresponsabilitat amb

aquesta, ja que tots som responsables del benestar de la resta (CRAJ BCN., pàg.

2). Aquest projecte tracta una temàtica molt sensible i molt concreta que, malgrat

que cal donar-li una visibilització, la realització d'un projecte audiovisual que tracta

un tema tan delicat i que, d'alguna forma, també pretén parlar sobre les agressions o

la vida íntima de persones que han patit un tipus de violència, pot suposar que, si no

es tracta amb compte, les persones partícips del projecte acabin sent exposades a

ulls de tothom i, com a resultat, sentir-se incomodades o agredides. És per això que

la importància d'una bona guionització de l'exposició i de les preguntes a realitzar

als diferents testimonis sigui molt precisa i eficaç, per tal de transmetre un missatge

contundent però sense exposar en cap cas a cap testimoni. Alhora, per tal de

prevenir i promoure aquesta protecció, també es vetllarà en tot moment per a

mantenir l’anonimat, per tant, els testimonis que surtin tant en la part expositiva com

en la part del recorregut de l’exposició, seran cuidats d'acord amb la seva imatge.

No es mostrarà cap perfil visual, cap enregistrament de veu ni cap element que

pugui donar indicis de la identitat d’un testimoni que no vulgui ser exposat

públicament en el marge del projecte, fet que limitarà en part el contingut visual

directe de diferents fragments de l’exposició i implicarà, doncs, que s'han de buscar

recursos i alternatives visuals per a poder-ho substituir.

Al llarg del treball aquestes limitacions es veuran explicades i justificades així com

acabaran conformant l'estructura de l'exposició i el perquè d'aquesta. No es tracta

d'una limitació que impedeixi mostrar cert tipus de contingut, sinó que es tracta d'un

concepte que evoca a l'autocrítica i afecta la línia discursiva i política del treball,
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plantejant quins límits cal crear o cal no traspassar com a creador de contingut.

Creuar límits no implica una informació de més qualitat, ja que la importància està

en el tractament d'aquesta i en buscar recursos que provoquen que el missatge es

transmet de manera eficient, captant l'atenció del públic.

Així doncs, comptem amb un projecte que està molt enfocat a un barri amb una

història molt llarga al darrere, un projecte que pretén reivindicar, sensibilitzar i donar

veu a persones que han estat invisibilitzades tant en l'àmbit legislatiu com social al

llarg de molt de temps en la seva presència i lluita dins del barri i que, alhora, pretén

il·lustrar la despersonalització de l'orgull de barri o de classe que pot causar néixer

en un ambient hostil per a la teva opressió. Una exposició amb fortes connotacions

socials, amb un punt de vista intimista i crític envers la societat i, alhora, un projecte

que convida a transformar, crear i replantejar diferents branques de la lluita de

classes i la lluita pels drets col·lectius i individuals.

A tall de coda final de la introducció, els objectius d'aquest projecte queden recollits

en els següents:

● Proposar una base conceptual que doni forma a l’exposició

● Dissenyar un espai segur per a tota mena d'identitats que configuren

l'exposició

● Donar veu, sensibilitzar i reivindicar l'existència de les identitats i sexualitats

dissidents dins del barri

● Crear un producte amb un component transmèdia i fragmentat per tal

d’assolir el màxim públic possible i alhora experimentar amb nous estils

narratius audiovisuals mai treballats fins ara.

● Crear una exposició participativa i immersiva per al públic

● Donar veu a una reivindicació i acció socioeducativa a través d’un procés

narratiu immersiu.
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2. Conceptualització d’arrels del barri

La contextualització d'aquest projecte es desenvolupa a partir d’una explicació del

context demogràfic i d’una elaboració discursiva del barri de Nou Barris de

Barcelona que, alhora, es relacionen amb un conjunt de vivències i experiències que

formen part d'un imaginari col·lectiu de totes les persones amb identitat o sexualitat

dissident del barri.

Es tracta, doncs, d'un recorregut que anirà des d'allò més general al més específic,

partint d'una base informativa, contextualitzant el barri i la situació i, tot seguit,

relacionant-ho amb diferents testimonis que donin un punt de vista subjectiu de les

seves vivències al barri.

Alhora, aquest treball resulta ser un treball amb forts lligams personals, doncs jo

mateix formo part d'aquests testimonis amb identitat i/o sexualitat dissident que ha

estat criada dins d'un barri de classe obrera. És per això que, si bé el marc teòric

serà contrastat amb dades i fets objectius, hi predominen una part amb un fort

component discursiu i polític basat en una reflexió personal i vivencial.

2.1 Context del barri

Així doncs, cal en una primera instància, contextualitzar el marc espaial on se situa

el contingut del treball: el barri de Nou Barris. Nou Barris és un barri al nord de

Barcelona, situat per sota de Collserola entre els barris d'Horta Guinardó i Sant

Andreu. És un dels barris amb més índex de pobresa i precarietat de la ciutat comtal

a causa de la manca de recursos que hi ha, els alts índex de no escolarització i la

massificació i construcció de pisos i barris durant l'èxode rural als anys 50 i 60. Per

tal d'entendre el context actual del barri, ens hem de remuntar als fets antics més

recents que han tingut lloc en aquest.
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Així doncs, parlem d'un context del barri que encara avui en dia resulta desconegut,

ja que hi ha una manca molt gran d'informació perquè aquesta posició perifèrica i

marginal del territori i la població del districte s'ha traduït en una historiografia amb

deficiències importants (Gongález Monfort, n.d.).

A aquest fet, se li suma també l'absència al districte d'institucions públiques o

privades de caràcter cultural bels recursos suficients per impulsar estudis de recerca

o de divulgació històrica de manera continuada i eficaç. És per això, que malgrat

que en el context històric del barri hi és molt present la lluita veïnal i l'organització

associativa del barri sobretot durant els anys 50/60, hi ha molta manca d'informació

de l'origen i les motivacions d'aquesta. És per això que cal si més no aprofundir en

certa manera per tal d'entendre l'evolució social del barri.

Figura núm. 1: Districte de Nou Barris

Ubicació en el mapa del districte de Nou Barris a la ciutat de Barcelona
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Els primers moviments associatius del barri no van aparèixer de la forma tal com la

coneixíem fins al 1920 amb la immigració d'obrers d'arreu d'Espanya a la zona del

que acabaria sent Nou Barris.

Allà van construir les primeres barriades obreres per a treballar en l'exposició

internacional de la ciutat de Barcelona. Arran d'això, aquestes noves barriades van

donar lloc a un notable caràcter associatiu per defensar els interessos de la

propietat urbana i aconseguir millores al barri.

A partir d'aquest moment, es comencen a crear diferents associacions com

l'Associació de Propietaris i Contribuents de les Roquetes entre els anys 1925 i

1927. Aquesta associació va assolir la urbanització dels carrers a través de

l'asfaltatge, l'arribada de l'enllumenat elèctric i dels punts d'aigua públics potables.

Es van crear també associacions polítiques molt lligades a ERC (Esquerra

republicana de Catalunya) que va permetre i portar la militància política als barris.

Alhora, també es van crear associacions fora de l’àmbit polític com per exemple la

Penya Dràcula (1933), que organitzava els carnavals.

Un cop arribada i finalitzada la guerra civil, el moviment associatiu va ser

pràcticament clausurat pel franquisme, així doncs, moltes associacions tant

polítiques com centrades en l’oci van ser clausurades o ocupades per la falange.

Per exemple l'Ateneu Familiar Artístic i Cultural va estar ocupat per la falangista

Educación y Descanso, i l'Associació de Propietaris i Contribuents de les Roquetes

va reprendre les seves activitats en 1942 però sota un control sever. Només les

institucions eclesiàstiques van poder ressuscitar la vida social del barri gràcies a les

activitats desenvolupades pels centres parroquials. (Els Moviments Socials a Nou

Barris, 2013).

És important remarcar el paper de l'església durant aquesta època, ja que va existir

un vessant de l'església no simpatitzant amb el franquisme que va desenvolupar un

paper d'intermediària entre el règim franquista i les propostes veïnals, fent així que
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el creixement dels moviments socials pogués tenir un mínim de cabuda dins de la

dictadura. Així doncs, a través de la presència religiosa als barris, es van tornar a

reobrir escoles i instituts, així com l'obertura d'espais esportius i de comissions de

festes.

Abans dels anys cinquanta, Nou Barris no existia, es tractava de diferents ravals als

afores de l'antic poble de Sant Andreu del Palomar. És a finals dels anys cinquanta,

en ple franquisme “desarrollista” que té lloc la segona gran onada de migració a

causa de l'èxode rural, quan Catalunya rep més d'un milió de persones procedents

d'Andalusia, Extremadura i Galícia. És llavors quan a indrets com Nou Barris, es

construeixen massivament pisos d'autoconstrucció i de protecció oficial

caracteritzats per una manca de recursos, males condicions arquitectòniques que

acaben amb el passat rural del barri.

A partir d'aquest moment, la precarietat, les males condicions dels habitatges, la

manca de serveis públics i la llunyania del barri dels nuclis cèntrics de la ciutat,

provoquen una despreocupació de l'ajuntament que va deixar aquest barri perifèric

amb uns habitants amb una gran manca de recursos que buscaven sortides en el

crim i les drogues, sobretot durant el “boom” de l'heroïna.

Documentals com Els joves del barri (Albert Estival, 1982) és un documental que

il·lustra a la perfecció la situació juvenil del barri de Canyelles i de la Guineueta en

ple auge de l'heroïna. En aquest documental, s'entrevisten a diferents joves que

parlen sobre la seva quotidianitat. La gran majoria no va a l'escola i treballa en oficis

precaritzats o es dedica a sortir al carrer i passar temps jugant a futbol en

descampats. Al minut 34:35, podem veure com es menciona que les noies del barri

tenen una “relación de lejos con los chicos del barrio, una relacion de lejos porqué

son otro estilo".

D'altra banda, al minut 35:44 quan es pregunta a un noi adolescent sobre les noies

del barri aclareix que "Las mujeres solo sirven para fregar, hacer la comida y follar".

Aquí es mostra la relació entre homes i dones al carrer, doncs la gran majoria no es
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relacionen entre ells i existeix una barrera i un pensament misogin i masclista

col·lectiu. Aquest fet és causat per la manca de recursos, infraestructures o

associacions per al jovent del barri per tal que es pugui organitzar en una lluita

obrera i teixir una xarxa que desenvolupa una intel·ligència col·lectiva.

A partir d'aquesta època i gràcies a La Ley de Asociaciones de 1964 (A-1964-21491

Ley 191/1964, De 24 De Diciembre, De Asociaciones., 2022) es va permetre una

major permissivitat en l'associacionisme i alhora amparar-se dins d'un marc legal, fet

que va permetre als veïns organitzar-se en les primeres reivindicacions veïnals del

barri.

La ley de Asociaciones del 1964 estipula que:

Es el derecho de asociación uno de los naturales del hombre que el positivo no

puede menoscabar y aun viene obligado a proteger ya que al propio Estado interesa

su mantenimiento y difusión como fenómeno social e instrumento de sus fines,

forjados no sólo por la concurrencia de individuos, sino de asociaciones que

necesariamente han de formar parte de su peculiar estructura.

(ÍDEM)

A partir d'aquest moment, existien associacions impulsades pel PSUC (el partit

socialista unificat de Catalunya), una organització política marxista que va impulsar

diverses comissions al barri. Alhora, seguia havent-hi molta presència de l'església

que es conformaven en diferents organitzacions catòliques independents per a

continuar amb l'activisme al barri, així com hi havia nuclis clandestins que en un

futur s'acabaran transformant en associacions veïnals, casals i ateneus de Nou

Barris.

L'eclosió d'aquests moviments va ser una conseqüència i una reacció davant la crisi

urbana que es vivia fins i tot en l'àmbit nacional, expressada com un corrent

sociocultural, ciutadana i fins i tot política avançada que intentava la transformació

d'una societat en crisi, de manera que la resolució de tots els problemes només
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podia passar per un canvi cap a un règim democràtic que semblava acostar-se. (Els

Moviments Socials a Nou Barris, 2013)

Així i tot, la revolució del moviment veïnal durant els anys 50/60 es va originar a

causa del Pla Comarcal de 1953, aprovat el 1967, que consistia en una sèrie

d'actuacions urbanístiques que afectaven directament al barri.

Aquesta regulació donava preferència a l'ús del cotxe privat per tal d'exaltar Madrid i

Barcelona com a potents ciutats en ple franquisme, fet que va implicar la necessitat

d'acollida de la immigració obrera per a la mà d'obra en la construcció, fet que

provoqués el sorgiment de polígons al voltant de la ciutat com per exemple al barri

de Nou Barris.

Amb aquest fet es barregen altres conceptes mencionats per Prieto al seu article La

batalla del Pla comarcal:

La falta d'equipaments nous, ni educatius, ni de salut, ni esportius, i les maniobres

corruptes per edificar en les poques zones verdes existents, cosa que va portar a

una situació de malestar i greuge de la qual van resultar les primeres protestes i

mobilitzacions: per les condicions dels habitatges; per les deficiències en

urbanització; per la manca de semàfors; pels problemes de clavegueram, enllumenat

i paviments; per l'escassetat de places escolars i la proliferació d'acadèmies privades

als entresols; per la pobra, inadequada o inexistent atenció primària, tant sanitària

com social; per les greus mancances en els serveis municipals de la neteja o la

recollida de brossa; per uns transports públics que eren deficitaris, escassos i

estaven mal organitzats; pels equipaments culturals només per quedar bé, i un llarg

etcètera.

(Prieto, 2022).

Tal va arribar a ser el nivell de descontentament, que les associacions veïnals

d'arreu de la ciutat per tal d'organitzar-se i observar les diferents necessitats de cada

barri. Va ser un crit de protesta conjunta que va provocar que nasqués l'11 d'abril de

1970 l'Associació de Veïns de 9 Barris, al barri de la Trinitat Nova, en una reunió

celebrada al barracó del Centro de Vida Comunitaria para Todos.
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A partir d'aquell moment, es va realitzar una lluita paral·lela en la qual, per una

banda, es continuaven fent protestes en contra del Pla Comarcal i, alhora, es van

començar a organitzar actes i reformes per als diferents barris del districte de Nou

Barris, marcant en els anys setanta un abans i un després en el moviment

associatiu, doncs va esdevenir històric inclús fora de la ciutat de Barcelona.

Segons Els moviments socials a Nou Barris:

Tot això va comportar passar d'un poder polític i clerical a un poder veïnal, perquè

aquests passarien a ser els constructors dels seus barris, els arquitectes socials

d'una transformació dirigida a millorar la qualitat de vida de la ciutadania. La

celebració de diverses assemblees veïnals (especialment als cinemes de barri), la

realització de manifestacions i els talls de carrers, entre altres accions, centrarien les

actuacions per demanar equipaments sanitaris, esportius, educatius i culturals,

zones verdes i places, reparacions, habitatges, millors comunicacions amb transport

públic, la urbanització dels carrers, l'erradicació dels focus de barraquisme i la

construcció d'infraestructures bàsiques, entre altres accions.

(Els Moviments Socials a Nou Barris, 2013)

Sobre el moviment associatiu a Nou Barris a partir dels anys setanta

A partir d'aquella època, les lluites veïnals han continuat latents al barri per tal de

reclamar infraestructures, millores socials i econòmiques i, en general, una

dignificació del barri. Avui en dia, el barri ha canviat, l'heroïna ja no és una droga

freqüent i gràcies a l'organització de sindicats, col·lectius i diferents entitats del barri,

s'ha anat lluitant per a crear d'aquest, un espai per a la convivència i l'organització

col·lectiva de diferents cultures, edats i opinions en un barri obrer amb molt orgull i

combatiu. Tal és la lluita que ha arribat fins avui en dia amb associacions com casals

de joves, casals de barris, l'Ateneu Popular i diverses assemblees veïnals que

continuen actives per tal de continuar amb les millores i la lluita per un Nou Barris

digne i per a tothom.
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Així doncs, nou barris ha esdevingut des de temps enrere un referent a nivell de

lluites i organització veïnal, fet que encara es veu molt reflectit en les diferents

entitats. Segons es menciona a la Taula rodona sobre l'educació, Nou Barris i els

moviments de renovació pedagògica, les ponents durant la seva estança al centre

Toni Guida al barri de Roquetes, hi destaquen un Fort sentiment de pertinença

(Ateneu popular 9 barris, 2020) (38:37) fet que concorda molt amb l'orgull de classe i

sentiment del barri de Nou Barris.

Des de ben petit, el sentiment de pertànyer al barri i de formar part de la lluita és

molt latent, quasi com un fet que es passa de generació en generació.

Aquestes dades demostren que és un barri encara amb molta precarietat i pocs

recursos i que, alhora, reprodueix uns ideals que no concorden amb aquesta,

perquè es donen casos constants d'agressions racistes i LGTBI fòbiques.

El passat estiu, durant una festa organitzada pel casal popular 3 voltes rebel, amb

motiu de celebrar la fi de temporada del casal. Durant aquesta festa, on també va

ser convidat el col·lectiu Defensem Cuba, un col·lectiu que lluita pels drets de les

persones immigrades, diverses persones d'ideologia d'extrema dreta van aparèixer

a la plaça destruint cartells de temàtica antiracista i agredint amb cops de cap i de

puny a assistents de la festa membres del col·lectiu LGTBI. Una persona

transsexual estava actuant a l'escenari i aquestes persones van cometre comentaris

trànsfobs, cometent lesions físiques a les integrants de la festa1.

Amb relació a això, cal comentar també la problemàtica feixista que cada cop

ressorgeix més entre els carrers del barri. Als anys 2000 hi havia un moviment

Skinhead molt potent que ha anat calmant-se, però, així i tot, els grups d'extrema

dreta són molt presents a Nou Barris, fet que crea una inseguretat a col·lectius i

cultures oprimides, com poden ser els immigrants del barri, les persones LGTB o els

col·lectius antifeixistes o anticapitalistes.

1 Notícia de l’agressió a la festa organitzada pel casal popular 3 voltes.
https://metropoliabierta.elespanol.com/distritos/nou-barris/nuevo-caso-delito-discriminacion-en-barcel
ona_58508_102.html
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Un altre fet històric dels últims anys a Nou Barris, és el conflicte que va haver-hi amb

la mesquita del carrer japó, al barri de la Prosperitat del districte, on grups d'extrema

dreta assetjaven als membres d'aquesta per fer-los fora i impedir que la mesquita

seguís al barri, tot penjant cartells islamofòbics i intimidant-los.

Això demostra que, malgrat el progrés del barri durant aquests últims trenta anys,

Nou Barris encara té índex de pobresa molt gran, una precarització que resulta difícil

de combatre i que acaba representant un indret on l'organització anticapitalista, les

persones immigrades i les identitats dissidents necessiten protecció, doncs, igual

que arreu, no és un lloc segur per a nosaltres. Amb això no es pretén deslegitimar la

lluita, ja que l'organització de la classe obrera resulta ser clau per al progrés i la

millora dels nostres drets individuals i col·lectius, sinó que això és un clam a la

necessitat de disposar i crear xarxes de suport per a poder disposar d'espais segurs

per a totes. És cert que hi ha un protocol d'actuació en contra de les agressions

masclistes dissenyat per la coordinadora cultural de Nou Barris a tall d'actuació i

prevenció en festes i actes del barri. El problema, però, rau en la manca de

protocols en contra de tota mena d'agressions feixistes o patriarcals, com és el cas

de les agressions amb motius LGTB-fòbics.

Alhora, cal destacar que, sovint, cada entitat, ja sigui una associació, assemblea de

barri, sindicat o una entitat juvenil, tenen el seu propi protocol a seguir que, sovint,

és fet per les mateixes membres d'aquests col·lectius i, a vegades, hi predomina

una mancança de coneixement o bé formació per abordar certes situacions de

discriminació ja sigui tant en l'àmbit festiu com en actes culturals o d'oci al barri.

Alhora, ens trobem amb un sistema que no ens empara ni ens protegeix, perquè

malgrat l'existència de noves lleis a favor dels drets LGTB , no s'han fet ni registrat

lleis que emparin a les persones amb identitats dissidents, doncs encara són

invisibilitzades i marginades del sistema alhora que, malgrat que hi ha lleis en contra

de les agressions al col·lectiu, no existeix cap pla de prevenció, educació i

sensibilització perquè aquests fets no succeeixin.
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És a través de la manca de protocols generals per a la prevenció d'agressions, d'un

sistema que ens empara de forma superficial, però que encara invisibilitza les

identitats dissidents, del context del barri i d'aquestes vivències, sobretot, de la meva

pròpia experiència que he acabat elaborant un discurs envers les violències que

pateixen les persones amb identitat o sexualitat dissident dins de barris de classe

obrera.

2.2 Context LGTB

Un cop contextualitzada la història del barri on se situa el projecte, per tal d'entendre

el context pel que fa a la lluita LGTB, cal realitzar una contextualització o bé

explicació per tal d'aclarir diferents termes amb relació a sexualitat i gènere. A

continuació, doncs, s'oferirà un glossari de diferents definicions i diferents recursos

teòrics en els quals es basa el discurs polític d'aquest projecte.

En primer lloc, cal definir dins de la conceptualització l’existència des d’un passat

molt llunyà de la dissidència de gènere, així com de la sexualitat i la identitat de

gènere fluctuant. En el llibre Trans, diversidad de identidades y roles de género

(Ghiso, 2017) ens parla de diferents èpoques al llarg de la història de la humanitat

en les que s’han proposat o han existit alternatives al binarisme del gènere que avui

en dia existeix.

Entenem per binarisme de gènere com una construcción social que parte de la idea

de que solamente existen dos géneros en las sociedades, femenino y masculino.

Estos corresponden al sexo que se asigna a las personas al nacer (Binarismo De

Género – MODII, n.d.).

Per tant, cal tenir present que el binarisme de gènere és un constructe social que

neix d’una arrel capitalista que afavoreix una organització social basada en una

balança d’opressions socials i sistèmiques i que, encara avui en dia se segueix

perpetuant. Tota aquella identitat de gènere o sexualitat que no correspongui al

binarisme de gènere o l'heterosexualitat, és considerada una dissidència. D’aquesta

foTota aquellasidència sexual és “un término complejo desarrollado por científicos
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sociales durante la última década, para nombrar y reivindicar identidades, prácticas

culturales y movimientos políticos no alineados con la norma socialmente impuesta

de la heterosexualidad “ (Xavier, 2010).

Aquest terme es va començar a utilitzar sobretot a zones del carib i d’Amèrica

Llatina per tal de reivindicar aquestes pràctiques identitàries i sexuals.

Resulta molt curiós doncs, veure com tant en tribus indígenes com en la història de

l’antiga grècia, no existien uns rols de gènere predeterminats ja que aquests no

anaven estrictament lligats al sexe d’un individu.

Segons Bustos Estas sociedades concebían la diversidad de género como una

parte del orden natural. Es más, en la mayoría de tribus la habilidad de combinar

hombre-mujer era vista como un talento, no como desventaja”, apunta Beatriz

Robledo, del Museo de América. (de Bustos, 2020)

Així doncs, estem parlant d’un sistema que ha acabat imposant un binarisme de

gènere que no ampara ni a nivell social ni legislatiu les persones que surten

d’aquest i de tot el que comporta. No es tracta només de la dissidència o de la

sexualitat, sinó també de perpetuar uns rols de gènere que són també impostats i

que determinen la forma d’actuar en societat de cadascú. A aquest fet, se li suma la

teoria Queer, que neix de la necessitat de posar nom a tot allò que es surt de la

norma que ampara el binarisme de gènere.

La palabra inglesa queer tiene varias acepciones. Como sustantivo significa

"maricón", "homosexual", "gay"; se ha utilizado de forma peyorativa en relación con

la sexualidad, designando la falta de decoro y la anormalidad de las orientaciones

lesbianas y homosexuales. El verbo transitivo queer expresa el concepto de

"desestabilizar", "perturbar", "jorobar"; por lo tanto, las prácticas queer se apoyan en

la noción de desestabilizar normas que están aparentemente fijas. El adjetivo queer

significa "raro", "torcido", "extraño".

(Quintero Soto, 2009)

Definició literal de la paraula Queer
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La pionera de la teoria Queer és Judith Butler, una persona no binària d’Estats Units

que ha sigut molt important per al desenvolupament de la teoria Queer i els estudis

de gènere. A Gender Troubles el text iniciàtic de la Teoria Queer; en ell Butler

assenyala que el gènere és essencialment identificació, que consisteix en una

fantasia dins d'una altra fantasia: El gènere es defineix, d'acord amb Butler, en allò

que anomena la performance, és a dir, la repetició que imita constantment la

fantasia que constitueixen les significacions de manera encarnada. Sota aquesta

visió, els comportaments tan criticats com l'amanerament d'alguns gais i

transsexuals, o les relacions butch (camionera)/feme amb la seva imitació particular

del gènere revelen, l'estructura imitativa pròpia del gènere. (Butler, 1999)

La Teoria Queer és l'elaboració teòrica de la dissidència sexual i la deconstrucció de

les identitats estigmatitzades, que a través de la resignificació de l'insult

aconsegueix reafirmar que l'opció sexual diferent és un dret humà. Per tant, és una

teoria que desmunta tot el sistema cis heterosexual patriarcalista i que promou un

binarisme de gènere que pretén anul·lar tota la resta. Per tant, el concepte Queer

engloba qualsevol dissidència sexual.

Arran d'aquestes teories, es pot parlar d’un concepte molt interessant: les identitats

en la perifèria. No parlem d’una perifèria geogràfica, sinó social. Les sexualitats

perifèriques són totes aquelles que s'allunyen del cercle imaginari de la sexualitat

“normal” i que exerceixen el seu dret a proclamar-ne l'existència.

Malgrat aquestes reivindicacions del gènere, les imposicions i opressions socials

encara són molt potents.

Avui en dia Espanya consta amb una legislació que pretén emparar les persones

transsexuals. Aquesta llei, però, és molt recent, doncs va ser el 2018 que l'OMS va

declarar que la transsexualitat ja no era considerada una malaltia. Aquest fet se li

suma que les legislacions en la temàtica Trans i LGTB vagin molt endarrerides,

d’altra banda, cal considerar un debat encara latent avui en dia sobre el

no-binarisme i la transexualitat. La transeuxalitat és, segons la RAE La cualidad de
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la persona que pertenece al sexo masculino o femenino bajo el aspecto fenotípico, y

que tiene las funciones fisiológicas que responden a ese fenotipo, pero, sin

embargo, se experimenta y se concibe a sí misma como perteneciente al sexo

contrario (Definición De Transexualidad - Diccionario Panhispánico Del Español

Jurídico - RAE, n.d.).

Malgrat tot, la RAE no té una definició per a les persones amb identitat no-binària.

Una identitat no binària és aquella persona que té una identitat que no es correspon

amb el binarisme de gènere i que, per tant, provoca que hom no es senti ni home ni

dona. Les persones no binàries es poden sentir identificades amb un tercer gènere

(gènere dissident). D’altra banda, El término “no binario” engloba diversas

identidades de género. Algunas personas no binarias pueden identificarse como

hombre y como mujer al mismo tiempo, mientras que otras pueden quedar

totalmente fuera de estas categorías. Para otras personas, identificarse como no

binarie es una forma de reconectar con prácticas de género culturalmente

arraigadas que habían sido alteradas o borradas por el colonialismo (León, 2022).

Aquest fet fa referència als canvis de sexe o d’identitat binària, però, que passa

quan parlem del no-binarisme? Dins de quina etiqueta s'empara? El fet és que, en

tractar-se d’un canvi identitari del gènere que se t’ha sigut impostat pel teu sexe des

de naixement, un gènere binari i que va lligat a uns rols i comportaments,

desprendre's d’això és considerada una vessant de la transsexualitat, per tant, les

persones no-binàries també són transexuals. El principal inconvenient, però, és que

no hi ha cap legislació que empari les persones no-binàries.

Aunque la mayoría de las personas aceptan el género que se les asignó al nacer y

se identifican con él, muchas no lo hacen: las primeras son las personas cisgénero y

las segundas, las transgénero. Del mismo modo, es habitual que las personas trans

se identifiquen con un género binario (hombres y mujeres trans), pero quienes no

nos vemos en este género binario podemos identificarnos con el término “no binario”

o “no binarie”. En otras palabras, una persona no binaria es alguien que no se

identifica exclusiva o plenamente como hombre o mujer.

(ÍDEM)
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Sobre el debat del no binarisme i la transsexualitat

Així doncs, tot aquell que surt de la dissidència de gènere no té un marc legal al qual

aferrar-se per tal de poder, per exemple, canviar-se el nom al document d'identitat o

recórrer a altres tràmits legislatius, alhora que tampoc existeixen caselles

d'identificació del gènere no binari en molts àmbits administratius de l'estat.

Alhora, seguint les dades que ofereix l'observatori contra l'homofòbia (L'ESTAT DE

L'LGTBI-FÒBIA A CATALUNYA, 2022), podem veure a la gràfica que, la majoria

d'agressions de caràcter LGTBI fòbic, no ha estat denunciada, fet que pot ser reflex

de la manca de lleis reals que emparin a les persones amb sexualitats i identitats

dissidents i la manca de confiança d'aquestes per recolzar-se en la llei per a

combatre i lluitar contra el sistema.

Figura núm. 2: Gràfic de distribució d’incidències per itinerari durant el 2021.

(L'ESTAT DE L'LGTBI-FÒBIA A CATALUNYA, 2022)
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Alhora podem observar també com la taxa d’agressions s’ha disparat brutalment en

comparació als últims sis anys, arribant a passar el doble d’agressions entre 2015 i

el 2021.
Figura núm. 3: Gràfic total d’incidències des del 2015 al 2021.

(L'ESTAT DE L'LGTBI-FÒBIA A CATALUNYA, 2022)

Finalment, també podem veure com un dels espais més freqüents on es donen

aquestes agressions és la via pública.
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Figura núm. 4: Gràfic de distribució d’incidències per àmbit durant el 2021.

(L'ESTAT DE L'LGTBI-FÒBIA A CATALUNYA, 2022)

Així doncs, ens trobem amb un context en el qual la majoria d’agressions notificades

a l’Observatori contra la homofobia no s’han denunciat en un marc legal i, alhora,

amb un gran augment de les agressions que tenen lloc, sobretot en la via pública. A

aquest fet, se li ha de sumar el fet de que la majoria d’agressions ja siguin verbals,

físiques o institucionals mai són denunciades o notificades formalment ni en l'àmbit

legislatiu ni d’observació, per tant, parlem d’una lluita que, un cop més, també es

mou en la perifèria dels marges de l’estat i del sistema.
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2.3 Proposta discursiva

El sentiment de perifèria, doncs, està molt relacionat amb la dissidència. Quan hom

és nascut en un barri de classe obrera, és brindat a un atzar d'infinites possibilitats,

però que, sovint, mai es caracteritzen per l'optimisme. Quan la vida t'abandona en

un barri de la perifèria des de ben petit, les teves possibilitats són prou reduïdes.

Creixes envoltat de precarietat, camuflada amb els riures i les bromes dels familiars

a l'hora de sopar per tal de dissimular aquells aliments que manquen a taula, o

aquelles factures que no podem pagar. I és llavors, quan comences a veure

aquestes carències, que notes que alguna cosa no va bé, que no és normal que tu

no tinguis tants regals per Nadal que els teus amics de classe i que els teus

entrepans siguin cada cop més petits.

És a partir d'aquesta confusió que un comença a familiaritzar-se amb el concepte

tan aclamat últimament "consciència de classe". Sembla un concepte maco,

revolucionari, solemne, i ho és, però adquirir consciència de classe implica

desposseir de moltes coses i apropiar-te de moltes altres. Es tracta de ser forta,

d'aprendre a organitzar-te, lluitar i intentar sobreviure diàriament a les imposicions i

entrebancs que, dia a dia, el sistema capitalista et posa pel mig.

La consciència de classe és una lluita ferotge que arrasa amb el teu "jo" dia a dia.

No és una lluita que tries ni que pots controlar quan parar-la. És persistent, dura,

llarga, inclús infinita.

Així i tot, quan ets un infant o adolescent amb una identitat Queer o membre del

col·lectiu LGTB, l'orgull combatiu té un procés ben diferent. Quan creixes en un barri

de classe obrera tenint una identitat o sexualitat dissident, el concepte de

consciència de classe i orgull de classe et queda molt difuminat, ja que, sovint, el teu

propi barri representa el màxim exponent de violència.
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Caminar pels carrers on t'has criat, el camí a l'escola i, sovint, la mateixa estada dins

d'aquesta, suposen un risc per a totes aquelles persones que surten o bé fugen de

la norma, perquè des de ben petites, ens trobem endinsades en un espai poc segur

en el que la supervivència ha de ser completament autònoma i recau en les

habilitats d'una mateixa. Un cop un es fa més gran, aquestes violències no acaben,

perquè ara sortir de festa o tornar sola a casa de nit representa una amenaça dins

del barri, i la necessitat de protecció és cada cop més forta.

El fet que les persones membres del col·lectiu es trobin immerses en aquesta

soledat durant la seva etapa de creixement es deu, en una part, per la violència

diària que reben, ja sigui microagressions, marginació, menyspreu, etc. Així i tot,

d'aquest fet se'n desprèn un altre que va molt relacionat. Aquest sentiment també és

fruït d'una violència estructural que engloba tots els membres del barri: la

ghettificació del barri.

Georges Perec a Especies de Espacios, posa en debat i analitza el concepte del

barri. Tengo una idea muy aproximativa de lo que es un barrio [...] Me sirvo muy

poco de mi barrio. Algunos de mis amigos viven en el mismo barrio que yo sólo por

casualidad. Mis principales centros de interés son más bien excéntricos en relación

con mi casa. (Perec, 1974, pàg 95)

La despersonalització del barri en certs moments de la vida és un fet molt latent

quan vius en un indret perifèric. Així i tot, el sentiment que mostra Georges Perec no

és compartit per la gent que no ha patit violències dins del barri. La gran majoria

d'habitants del barri, fa vida en aquest. L'abandonen per a anar a treballar i hi tornen

per a l'oci, provocant que un número bastant reduït, tingui contactes o visions

d'altres barris de Barcelona, degut tant a la llunyania demogràfica com econòmica,

provocant un biaix de coneixement, intercanvi d'opinions i relació, gairebé com si el

barri fos una ciutat diferent.
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Aquesta violència és clara que afecta a tothom, ja que això provoca una ghettificació

dels membres del barri, que provoca l'alienació de la resta de la població envers les

problemàtiques que hi tenen lloc. D'altra banda, però, aquest fet influeix directament

a les persones Queer, perquè, de ben petits, creixen en un barri on no se senten

segures i no troben cap mena de referent fora del barri, pel fet que no tenen opció a

conèixer-los. Això canvia amb internet, però, així i tot, aquests referents acaben

només esdevenint virtuals, freds, i encara llunyans.

Aquesta violència estructural que segrega la població del districte envers la resta de

la ciutat, provoca que les persones que reben violència, es vegin atrapades en

aquest barri i, lluny de sentir-ne orgull, busquen qualsevol via per a fugir-ne. És per

això que, un cop s'aconsegueix certa autonomia, les identitats dissidents fugen del

barri i comencen a fer vincles amb persones del mateix col·lectiu d'arreu de la ciutat.

Compartir experiències amb gent que s'assembla a tu d'altres barris, acaba creant i

formant en el subconscient de les persones que fugen dels seus barris perifèrics, la

creació d'un capital simbòlic molt més elevat al que correspon al capital físic del barri

on viuen. "Jo no pertanyo aquí" és un pensament que recorre la ment de moltes

persones Queer de barris de classe obrera, ja que viure en un barri que per a ells

suposa perill, agressió i violència, es crea una despersonalització de les arrels i de

l'origen de les persones amb identitat i/o sexualitat dissidents, fent que no

reconeguin el seu barri com a “seu”.

Aquest fet ve donat en gran part, per la influència i la importància que ha anat

prenent internet a l'hora de poder crear una ràpida difusió de continguts i

coneixements. Com ja s'ha mencionat anteriorment, internet suposa una gran base

d'intercanvi d'informació de manera gairebé immediata i, la velocitat d'aquesta

transfusió, causa una cultura de la hiperinformació digital.

Sovint, aquesta eina ha esdevingut objecte de refugi per a moltes personalitats

dissidents, ja que, a manca de referents dins de la família, els cercles d'amistats,

l'escola o el mateix barri, han trobat en pel·lícules, sèries o personatges públics
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figures de referència, confort i, sovint, fanatisme. És així com sèries com "RuPaul's

Drag Race" han creat tota una subcultura dins d'aquests joves amb identitat

dissident en la qual s'ha creat tant una forma de ser, com un argot i unes bromes

internes que només aquelles que l'hagin vist entendran.

La creació d’aquestes subcultures és molt important, però, alhora, resulta

fonamental no caure en la despersonalització del teu propi barri o de les teves

arrels. Com també s’ha esmentat anteriorment, trobar referències a internet o en

gent que no és del teu entorn o bé de la teva mateixa procedència social o

econòmica, suposen grans avantatges, com l’adquisició de visió global, teixir xarxa

amb altres àmbits i trobar un indret de suport col·lectiu.

Així i tot, aquest fet també acaba causant la creença de que hom és millor que el lloc

d’on prové. Aquest sentiment, també traduït com a “fals capital simbòlic”, provoca

que les persones amb identitat o sexualitat dissident sovint fugin del seu barri (sigui

en sentit físic o metafòric) en recerca de refugi. Un cop el troben, però, la realitat és

ben diferent, doncs aquell capital simbòlic que han creat acaba sent destruït, doncs,

per molt que vulguis sortir del barri, el barri no surt de tu.

És per això que fins que no et reconcilies amb el barri que ha suposat violència i por

durant la teva etapa de creixement, no acabes entenent les teves arrels i, per tant,

adoptant un sentiment de pertinença a algun lloc i desenvolupant una consciència

de classe.

Amb tot això, doncs, es pretén realitzar una exposició fragmentada a través de codis

QR, pantalles i espais interactius que il·lustrin les vivències d’aquestes persones i

d’aquests testimonis de com han viscut les seves dissidències del sistema cis

heteropatriarcal.

Es vol donar veu a aquestes persones i sensibilitzar a la gent de dins i de fora del

barri per tal de reivindicar la creació d’espais segurs i d’una xarxa de suport comuna

per tal que les noves generacions no pateixin aquest desplaçament del seu barri,
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alhora que es pretén crear una exposició participativa i immersiva donant veu,

també, a les usuàries d’aquesta, creant espais de reflexió i intervenció perquè

l’exposició mai tingui un resultat final, sinó que es vagi transformant junt amb el pas

de la gent i el pas del temps.

3. Disseny i guionització de l’exposició

El disseny d'aquest projecte està pensat perquè estigui fet en format exposició. Així

doncs, consistirà en la realització d'una exposició immersiva que seguirà una línia

temàtica concreta. L'exposició es realitzarà al Casal de Joves de la Guineueta, una

entitat que organitza activitats per als joves del barri promovent la participació, el

feminisme i l'antifeixisme tot promovent activitats relacionades amb l'oci i la cultura

al barri. Aquest espai cedirà la seva planta baixa que sovint està destinada a espais

expositius per a joves artistes i, per tant, es compta amb un espai gran per a poder

dur a terme l'exposició. A més, és on es troba l'entrada de l'entitat, fet que ajudarà a

tenir més visibilitat.

L'exposició tindrà un espai central o espai expo, on s'articula la línia argumental

principal. Aquest espai es tractarà d'un espai liminal, quadriculat, on es

desenvoluparà el contingut central en un mateix espai, on el públic podrà

desplaçar-se per l'espai i anar visitant cada racó.

El format de l'exposició consisteix en un recorregut en el qual es combinen

fragments audiovisuals i "props" o objectes perquè el públic pugui interactuar.

Els fragments audiovisuals, a causa de la manca de recursos i la precarització de

materials i capital de la qual es disposa, es realitzaran i mostraran a l'exposició a

través de codis QR amb els quals el públic podrà interactuar.

Aquests codis resultaran clau per a la resta de l'exposició, doncs és a partir

d'aquests fragments audiovisuals que l'exposició es divideix en dos grans blocs.
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El primer bloc consistirà en l'espai d'exposició ja explicat anteriorment, mentre que el

segon bloc consistirà en la implementació de diferents codis QR arreu del barri, en

diferents indrets d'aquest i jugant amb diferents estructures, mobiliari urbà o bé

elements de la naturalesa que hi hagi per Nou Barris.

Així doncs, l'exposició quedaria dividida en dos itineraris diferents: l'espai exposició i

el recorregut o joc de pistes per diferents racons del barri. Així i tot, la voluntat no és

separar un bloc de l'altre, sinó que es tracti d'una exposició trans espacial en la qual

es poden consumir ambdós continguts per separat, però, alhora, a l'ajuntar-los,

creen una sinergia de significat que acaben arrodonint la tasca realitzada i

completant les peces necessàries per a poder entendre l'exposició al complet per a

totes aquelles que s'interessin per al projecte. Per tant, no parlaríem d'una divisió

marcada en l'àmbit semàntic, sinó que seria més aviat una divisió marcada en

l'àmbit geogràfic que tindria la funció de complementar l'una amb l'altra, afegint

dinamisme i multidimensionalitat.

Així doncs, aquest recorregut s'articularia d'acord amb una temàtica. El no voler

trencar amb el contingut semàntic en voler fragmentar els espais d'exposició, s'ha

optat per a dur a terme dos espais simbiòtics que es relacionen entre si.

Abans de desenvolupar el disseny del contingut, però, cal estamenar que aquest, ha

estat influenciat per un petit còctel de referents que aniran sent citats al llarg del

disseny semàntic de l'exposició.

Com ja s'ha mencionat anteriorment, a causa de la falta de recursos i, alhora, en

voler reivindicar poder crear una exposició digna amb poc capital econòmic, el

suport visual es mostrarà a través de codis QR i pantalles que esdevindran el centre

de l'exposició, perquè a través d'aquests, el públic podrà anar visualitzant diferents

tipus de contingut.
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3.1 Guionització

Pel que fa a la guionització de l'exposició, aquesta consistirà en el plantejament de

les diferents zones d'aquesta, així com la definició de la seva estructura tot tenint en

compte aspectes com l'accessibilitat, el sentit que es pretén donar i, alhora, la

facilitat de comprensió en relació amb la intencionalitat del missatge.

Cal tenir en compte, doncs, una de les limitacions que han estat mencionades a

l'inici del treball: els recursos. En comptar amb recursos molt reduïts i en disposar

d'una cessió d'espai per a realitzar el primer prototip de l'exposició, cal preveure la

necessitat d'adaptar-se a l'espai, ja que, com es desenvoluparà a continuació,

l'exposició disposarà de diversos racons que requeriran comptar amb espai ampli

perquè el públic pugui moure's.

El recorregut de l'espai exposició consistirà en la divisió de diferents zones. No es

traça un recorregut amb sentit únic, sinó que es tractarà d'una disposició de

diferents àrees i zones d'interacció per les que el públic es podrà moure lliurement.

Així i tot, sí que hi ha un inici de l'exposició on es presentarà la conceptualització

tant a través de via escrita com a través de la visió i les entrevistes als experts, que

aportaran un punt de contextualització i objectivitat abans d'endinsar-nos en els

relats i les vides dels diferents testimonis de l'exposició.

Aquestes diferents zones dels testimonis acabaran sent conformades al voltant del

que ells narren. Per a fer-ho, en les entrevistes es demanarà que escullin un

objecte, una vivència o fet un record que els relacioni amb el barri o amb

l'experiència que han tingut amb relació a aquest i la recerca de la seva identitat.

D'aquesta forma, es crearà l'espai audiovisual de cada testimoni amb objectes

relacionats creant aquesta part més immersiva en la que el públic haurà

d'introduir-se dins de l'espai per a veure'n el contingut audiovisual.

Per tant, es realitzarà una zona de presentació de l'exposició, una zona QR amb el

punt de vista dels experts i, a continuació, l'espai expo es dividirà en 3 zones de
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testimonis amb els espais decorats i formats respectivament, 1 zona d'imatges o

espais sonors, i, finalment, 2 espais d'intervenció per a incrementar la participació

del públic.

3.1.1 Sinopsi llarga

Dissidència, barri, orgull, violència i reconciliacions. Arrels al barri és un viatge al

llarg de diferents petites formes de vida que habiten en racons d'extraradi. Quan una

personalitat dissident creix en un sistema que no l'accepta, les violències

estructurals que pateix impliquen una lluita diària. Quan aquesta neix en un barri de

classe obrera, sovint, el barri no implica orgull o confort, sino que representa una

violència constant, un espai hostil que et fa sentir foraster dins de la teva pròpia

casa.

Aquesta hostilitat i la recerca constant d'una identitat personal i col·lectiva dins

d'aquest sistema provoca la creació d'un fals capital simbòlic més elevat que la resta

de gent del barri. "Jo no pertanyo aquí" és un pensament recorrent dins de la ment

de moltes persones que han patit agressions o el rebuig del qual hauria de ser la

seva xarxa de suport i, obligats a buscar aquesta reconciliació de la identitat fora del

barri, és quan et trobes que el barri no surt de tu.

Haver crescut en un barri obrer implica també una opressió i una doble recerca de la

identitat, partida entre una recerca del gènere i una recerca de la consciència de

classe. És per això que fins que hom no s'acaba reconciliant amb els petits racons

lliures de perill del barri, no acaba trobant la seva identitat real.

Aquesta exposició proposa un format de documental fragmentat en espais i suposa

un viatge per diferents racons, diferents vides i testimonis dissidents que han lluitat o

encara lluiten per la recerca d'aquesta identitat. És una immersió dins de petits

fragments del seu imaginari a través d'objectes o petits records que comparteixen,

convidant el públic a formar-ne part per uns instants.
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És un projecte que neix amb l'esperança de sensibilitzar, buscar la comprensió i

reivindicar la necessitat d'espais segurs per a tota mena d'identitats inclús en els

racons més inhòspits de la ciutat de Barcelona. "Arrels al barri" convida a tota mena

de públics a formar part d'aquest viatge i introduir-se en la pell de diferents identitats

per tal d'acabar cercant i conformant un sentiment identitari col·lectiu i teixir xarxa

sota un objectiu comú. Una perspectiva obrera i trobar la pau en un mateix amb una

mirada interseccional i perspectiva de la lluita de classes.

3.1.2 Logline

Una reivindicació de la dissidència a Nou Barris.

3.1.3 Format

El format de l’exposició constarà de dues seccions: Una primera part que intervindrà

un espai associatiu, convertint-lo en un espai expositiu que presenta diferents QR i/o

pantalles amb entrevistes de testimonis, així com diferents espais d'intervenció

perquè els espectadors de l'exposició puguin també acabar de consolidar-la amb la

seva aportació.

La segona part consistirà en un recorregut pel barri de Nou Barris en el qual et

podràs trobar diferents codis QR amb diferents agressions i anècdotes anònimes

que han passat en diferents racons de barri per tal de sensibilitzar i reivindicar la

necessitat d'espais segurs per a persones queer i membres del col·lectiu LGTB al

barri, com a part més política de l'exposició.

Pel que fa al format audiovisual, es plantejarà un format documental fragmentat i

distribuït en diferents pantalles que presenten relats que tenen sentit per si

mateixos, però que en sumar-se a partir del recorregut de l’espai expositiu acabarà

cobrant sentit en la seva totalitat en la ment dels visitants. D’aquesta manera, el relat

col·lectiu es configura a partir d’entrevistes de diferents testimonis que esdevindran
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auto-conclusives i que el públic podrà consumir de forma individual, però que,

alhora, tindran un format en el qual provocaran que la temàtica general de

l'exposició no cobrarà un sentit conjunt fins que no s'hagin recorregut les diferents

zones de l'exposició.

Així doncs, el format del guió serà d'entrevista amb diferents mutacions, passant des

de les entrevistes de caràcter més informatives cercant l'objectivitat i l'explicació d'un

context a les entrevistes de contingut i més íntimes, confidencials i subjectives.

D'altra banda, pel que fa al format de les diferents zones, es planteja un format

immersiu que es barregi amb el contingut audiovisual creant així diferents espais

d'interacció física per al públic.

Així doncs, es tracta d'un format fraccionat en el qual es creen diferents petites

atmosferes que acaben consolidant l'atmosfera central de la temàtica de l'exposició,

barrejant contingut audiovisual amb continguts físics, unit en un format

multidimensional i multisensorial per tal que l'experiència immersiva adquireixi el seu

punt àlgid.

3.2 Prototip de les preguntes realitzades i definició de perfils a

entrevistar

Abans d’organitzar l’exposició, cal definir els diferents perfils per a la realització del

contingut audiovisual. Així doncs, el prototip cercat per a realitzar les entrevistes i les

preguntes és bastant variat, doncs, si bé es tracta una sola temàtica, es busquen

diferents punts de vista per tal d'obtenir, en primer lloc, una objectivitat pel que fa al

plantejament del tema i, d'altra banda, per tal de seleccionar perfils que engloben les

diferents identitats i dissidències del barri, volent assolir, així, el màxim ventall

d'experiències i casos possibles.
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Pel que fa als experts, s'han buscat diferents perfils, partint, primer, de la voluntat de

contactar amb un especialista demogràfic de la ciutat de Barcelona, concretament,

del districte de Nou Barris. S'espera d'aquest perfil, doncs, que aporti dades d'anàlisi

i de context per tal de partir d'una base sòlida per articular la temàtica de l'exposició.

D'altra banda, s'han buscat perfils professionals especialitzats amb la temàtica, com

per exemple el col·lectiu de "Nou Barris LGTB" una assemblea del barri per a

persones membres del col·lectiu que mantenen una lluita organitzada pels drets

d'aquestes persones dins del barri, tot realitzant actes polítics i d'oci a Nou Barris.

Aquesta assemblea ens pot ajudar a establir un context pròxim i real de la situació al

barri respecte a les agressions LGTBI fòbiques i, alhora, permetre explicar quina

tasca executen al barri i per què aquesta és important.

Finalment, al districte de Nou Barris existeixen diferents associacions, entitats i

xarxes econòmiques que defugen del sistema capitalista i intenten instaurar i formar

una lluita envers aquesta. Es creu interessant contactar amb entitats com ateneus,

casals de joves i col·lectius anticapitalistes i feministes per veure quin tipus de públic

acullen i si la gent amb identitats dissidents hi té cabuda dins d'aquests espais per

tal de buscar també punts d'unió.

A continuació, un prototip de temàtiques i preguntes a realitzar a cada perfil desitjat:

Especialistes demogràfics Barri context: Jordi Sanchez, president de l’arxiu
històric de Nou BArris - Roquetes.

Amb aquestes preguntes, es pretén donar context a l’exposició adquirint, alhora, un

punt de vista subjectiu del barri, la situació demogràfica i social i les necessitats

d’aquest per tal de poder entendre el perquè de la precarietat d’aquest i quines son

les necessitats imminents del barri. Que un perfil professional respongui aquestes

preguntes ens ajudarà a entendre millor el barri des de fora per, tot seguit,

endinsar-nos en l’exposició i en la temàtica havent tingut una premisa i una

contextualització prèvia.
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● A què es dedica? Quin càrrec té?

● Com està la situació del barri respecte als anys 60?

● Quins son els principals causants de la precarietat del barri?

● Quina és la necessitat imminent del barri?

● Com es podria començar a canviar per al progrés d'aquestes necessitats?

D’altra banda, tant les preguntes dissenyades per al Centre Nou Barris LGTBI com

per a les xarxes econòmiques del barri, es pretén buscar, a part d’un context, un

petit estudi i anàlisi de les realitats dissidents del barri per veure si tenen lloc o veu

dins d’aquest.

Centre Nou Barris LGTBI:

Amb aquestes preguntes, es vol aconseguir un punt de vista analític i de context

però des de dins de les realitats LGTBI del barri. Parlar amb un centre que lluita pels

drets d’aquestes persones i fa activitats que els reivindiquin resulta de gran ajuda

per a fer un estudi de casos i per a poder contextualitzar o visibilitzar la problemàtica

amb un posat més ferm. Constaria, doncs, de la part més crítica, professionalment

parlant, de l’exposició. Es pretén situar al públic la temàtica de l’exposició i, alhora,

conscienciar d’aquest tema. Un cop s’ha contextualitzat el barri demogràficament, es

passa a aquesta contextualització dins del marc de l’exposició, per tal de crear un

recorregut que vagi d’allò més general al més específic.
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● Qui sou? On us ubiqueu?

● Quina funció feu? Quin és el vostre ideari?

● Quins casos us arriben?

● Definició dels perfils que us arriben.

● Quines opcions oferiu a la gent?

● Quina creieu que és la necessitat de les persones del col·lectiu dins

d’aquest barri?

Ateneu i xarxes econòmiques, casals de joves:

Amb aquestes preguntes es pretén estudiar la participació de les persones membres

del col·lectiu dins dels diferents espais del barri i, alhora, analitzar per què poden

tenir més o menys participació en aquests espais i també si aquests són espais en

els quals es sentin segurs i puguin expressar-se lliurement. Es vol analitzar la relació

entre els espais associatius del barri i les persones amb identitat i sexualitat

dissident per veure si aquests espais son un espai hostil o bé un recurs o zona de

confort i acollida per a aquestes persones.
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● Quina labor feu en aquesta entitat?

● Teniu casos de gent membre del col·lectiu?

● Quin ideari o punt de vista oferiu per a aquesta gent?

● Definició de casos (inclús entrevistar-los?)

● Creació d'espais econòmics i d'oci alternatius com a eina de suport i de

diferents punts de vista envers la societat

Perfils Testimonials

Aquestes preguntes conformen el nucli de l’espai expositiu. Es pretén cercar el

màxim punt de subjectivitat i sensibilitat per tal de transmetre-la al públic de

l’exposició. Aquestes preguntes suposen un viatge introspectiu per diferents

èpoques dels testimonis que ajuden a entendre la seva història, la seva identitat i el

perquè de la seva relació amb el barri.

Es pretén, doncs, buscar empatia, comprensió i despertar l’emoció del públic alhora

que es pretén situar-lo en la pell de l’altre, podent-lo situar per uns instants, en el

que suposa viure en una dissidència.
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● Preguntar per noms, pronoms i situació al barri. (preguntes trencar gel)

● Quin tipus d’infància vas tenir? Recordes algun indret del barri que et

marqués?

● Records amargs del barri, que creu que li ha passat

● Comentar tema de la seva vivenda, ara estàs vivint en una casa diferent.

Explicar una mica context i el per què, ensenyar-la una mica…

● Preguntar per la seva relació amb el barri, què és per elli el barri ara, què

era abans i que creu que significarà al llarg de la seva vida

● Quin objecte, memòria o record et relaciona amb el barri?

● Com descriuries el barri amb paraules breus, sentiments que t’evoquen

● Com estàs? Com ha anat l’entrevista?

● Ara amb el barri com et sents?

Pel que fa als perfils testimonials, s'han buscat diferents perfils que engloben tant

sexualitats gay, lesbiana i bisexuals com diferents identitats dissidents com

persones no binàries, així com, a part, s'han buscat perfils de persones transsexuals

i transgènere per tal d'abraçar el màxim de varietat possible en els testimonis.

En la realització pràctica, es faran entrevistes a 3 testimonis diferents que

apareixeran a l'espai expo.
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Pel que fa als criteris de selecció d'aquests perfils, s'ha seguit un procés inicial de

difusió a través de xarxes socials com instagram per tal d'arribar a tots els perfils

volguts i aconseguir diferents tipus d'identitats, cossos i discursos. No es pretén

crear una exposició uniforme i, per tant, els testimonis tampoc han de ser-ho.

Un cop realitzat aquest procés de difusió i es van rebre diferents perfils que van

estar interessats en la participació del projecte, es va iniciar un procés de selecció

on es van tenir en compte diversos elements:

Disponibilitat Es va valorar si el perfil desitjat tenia disponibilitat per

a la realització de les gravacions dins dels plaços

establerts en la creació del projecte.

Història Es va valorar molt positivament també allò que el

testimoni pot explicar. És per això que es va preguntar

per la seva relació amb el barri, per l’objecte personal

que volia col·locar a l’exposició i per la seva idea en

vers la temàtica del projecte.

Afinitat Realitzar una exposició amb un testimoni que no

resultés afí als ideals de l’exposició. És per això que

també es va fer una tria de perfils d'acord amb els

seus ideals en base a la lluita de classes, el seu

discurs i, alhora, la seva afinitat o participació en els

moviments associatius. Aquesta última característica

és valorada positivament i negativament per les dues

parts, ja que també interessa incloure en el projecte

perfils que no estiguin lligats al teixit associatiu per tal

d’aconseguir més pluralitat.

Anonimat Malgrat voler tractar el tema amb sensibilitat, també es

va haver de preguntar quins eren els límits de cada
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persona a l'hora d’exposar-se en una exposició i, per

tant, fer tria de quins casos potser estarien bé

posar-los al projecte i quins casos no per tal

d’assegurar una protecció a la persona entrevistada.

Pluralitat S’han cercat perfils que no s’assemblin entre ells, ja

que es pretén donar veu a diferents identitats i

sexualitats, així com s’ha buscat diferència de

discursos i, alhora, diversitat de cossos. Un dels trets

que no s’ha pogut aconseguir és buscar la diversitat

d’ètnies per tal d’abraçar també la interculturalitat,

doncs cap perfil ha respost a la difusió i tampoc se

n’ha trobat cap que vulgui participar.

3.3 Definició del tipus d’entrevistes realitzades

El tipus d’entrevista que s’ha buscat realitzar és una entrevista de creació on, si bé

es pretén donar importància a allò que relaten els testimonis, també hi juga un gran

pes la creació artística de l’autor d’aquestes, fet que cobra molt de sentit un cop

aquest producte audiovisual es situa dins del marc expositiu amb tots els objectes i

elements amb els quals pot interactuar.

A l'hora de realitzar l’entrevista resulta molt útil tenir clar quins límits vols posar entre

el teu rol d’entrevistador i l’entrevistat, fet que muta d'acord amb els diferents perfils

que apareixen a l’exposició.

Pel que fa als perfils més professionals, els límits son molt més formals, doncs el

que ens interessa és obtenir un tipus d’informació concret per a introduir en la nostra

exposició. D’altra banda, però, per als testimonis de persones membres del

col·lectiu, ens resulta clau teixir una relació més propera, desdibuixar i jugar una

mica amb els límits per tal que el meu “jo” entrevistador pugui entrar en el món
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subjectiu de l’entrevistat per tal de comprendre, assimilar i convertir-se en la seva

història i poder extreure’n tot el profit.

Així doncs, com hem vist també en la fase del procés de selecció, amb els

testimonis s’ha creat un vincle més fort, s’ha preguntat per la seva vida i alhora, s’ha

preguntat pel seu context, les seves ganes d’aparèixer al projecte per tal de

cuidar-los i entendre’ls més.

Aquest fet també es veu reflectit en les preguntes realitzades a cada perfil doncs

podem observar com, per exemple, les preguntes als perfils més professionals són

d’un caire més fred i menys íntim, més informatiu, mentre que les preguntes als

testimonis segueixen una estructura més complexa i no tant d’anàlisi material, sino

d’anàlisi emocional.

Així i tot, les preguntes han seguit una estructura molt marcada on, en un inici, s’han

fet en un primer instant preguntes còmodes i introductòries que resulten fàcils de

contestar que aporten un ambient distès, apropiat per una conversa amistosa per tal

de mantenir un primer contacte amb l’entrevistat. Acte seguit, es plantegen les

preguntes examen, que consten de preguntes per comprovar la sinceritat i fiabilitat

del personatge (de quin barri ets, on has viscut, etc.) Un cop realitzat aquest primer

bloc, es realitzen preguntes ordinàries, les preguntes que conformen el cos de

l’entrevista que van de més fàcil o distesa a més complicada o densa. Per últim, un

cop acabada l’entrevista, es realitzen unes preguntes finals fora de càmera que

serveixen per acabar d’arrodonir el vincle amb l’entrevistat i, alhora, per ajudar-lo a

sortir del paper d’entrevistat en cas de que les preguntes hagin sigut molt difícils de

respondre. Aquest últim bloc el trobem més marcat, sobretot, en les preguntes als

testimonis de l’espai expositiu. Per últim, parlant també de la comoditat de

l’entrevistat, resulta molt útil tenir preparades algunes preguntes de fum per tal de

crear un espai més informal o distès durant l’entrevista en cas de que es responguin

preguntes inesperades o bé es creïn situacions difícils degut a la complexitat de la

temàtica tractada.
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3.4 Descripció dels perfils entrevistats

Testimoni 1. Sergio Garcia. Lycan.

Sergio, també conegudi amb el nom de Lycan és una persona d’identitat no binaria

que ha nascut i crescut al barri de Vilapicina, a Nou Barris. Durant el seu creixement

ha explorat envers la sexualitat i temàtica de gènere fins a reivindicar el no

binarisme i la sexualitat gay i bisexual. Forma part del teixit associatiu de Nou Barris

participant al Casal de joves de la Guineueta i, alhora, militant en el teixit de

sindicats d’habitatge del barri del Coll la Teixonera. La seva visió i perspectiva global

cap a aquestes temàtiques l’han dut a formar part de taules rodones de debat en

contra el sistema cis heteropatriarcal.

Figura núm. 5: Presentació testimoni 1

Sergio Garcia. Lycan.
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L’objecte que Sergio planteja és una samarreta, doncs durant la seva infància,

d’amagades es posava una samarreta al cap simulant que era el cabell d’una dona i

ballava i es mirava al mirall durant hores experimentant amb la seva expressió de

gènere.

Testimoni 2. Anna Miguel

Anna Miguel és una jove de 26 anys que ha viscut tota la vida al barri de Nou Barris.

Des de ben jove ha format part del teixit associatiu del barri i en diferents sindicats,

així com al Casal de Joves de la Guineueta, el sindicat 9 Barris Feminista i d’altres

assemblees i moviments veïnals com la coordinadora d’entitats del barri. La seva

perspectiva associativa i la seva identitat bisexual aporten un component crític que

resultarà clau a l’exposició. A més, planteja també el tractament de la dissidència en

els cossos, entenent aquesta com qualsevol cos que surt dels cànons de bellesa

normatius sovint instaurats per les marques de moda.

Figura núm. 6: Presentació testimoni 2

Anna Miguel
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L’objecte que planteja Anna Miguel és una màquina de tallar els cabells, ja que

rapar-se un costat del cap, per ella, va ser un punt d’inflexió per a la seva expressió

i, per tant, per a la seva recerca personal doncs va suposar una revolució per a la

definició de la seva identitat mirar-se al mirall i veure aquest canvi estètic que ella

mateixa s’havia fet.

Testimoni 3. La Jonka.

La Jonka és uni jovi de 25 anys de gènere no fluid que ha format part del barri de

Nou Barris des del seu naixement. En aquest, ha format part d’espais associatius

des de molt jovi i ha iniciat una carrera artística basada en espectacles i

performances queer sota el nom artístic “La Jonka”, en els que actua i fa shows

performàtics drag amb fortes crítiques socials al barri, en contra de la LGTBI fòbia,

anticapitalistes i anarquistes.

Figura núm. 7: Presentació testimoni 3

Adrià. “La Jonka
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L’objecte que proposa és l’attrezzo per a les seves actuacions, així com el

maquillatge que han ajudat molt a la seva expressió de gènere, així com

l’acompanyen durant les seves performances i moviments artístics, fet que l’ha fet

créixer i guanyar seguretat en elli mateixi.

Testimoni 4. Joi López

Joi és una noia trans de 19 anys que ha viscut tota la seva vida entre Nou Barris i

Sant Andreu. Durant la seva estada a l’institut va començar a experimentar amb el

gènere i la seva expressió identitària fins que, un cop acabat el Batxillerat i

influenciada per cercles i referents que va trobar en l’escena artística del raval de

Barcelona, va començar a definir la seva identitat transsexual.

Figura núm. 8: Presentació testimoni 4

Joi López
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Defineix el seu objecte com l’habitació de la seva germana, on tenia un tocador o

maquillador amb molts productes, una tauleta i un mirall on allà va començar a

experimentar amb la seva expressió de gènere més femenina. Defineix el barri com

un entorn que la representa i alhora no, doncs ha trobat el seu cercle d’amistats fora

del barri.

3.5 Explicació dels diferents espais de l’exposició

3.5 Espai expositiu

L’espai expo està pensat perquè sigui una sala en la qual es mostrin diferents

testimonis representants d’identitats dissidents o queer, així com de sexualitats

dissidents o membres del col·lectiu LGTBIQ+. Aquests testimonis narraran i filaran

la línia argumental principal de l’exposició: El que suposa tenir una identitat o

sexualitat dissident en un barri de classe obrera envers la consciència de classe i la

conciliació amb les teves pròpies arrels.

Tot i així, dins d’aquest espai, es representarà de forma visual mitjançant objectes i

“props”, els diferents testimonis. Per a fer-ho, prenem com a referència a Azahara

Cerezo, una artista Gironina que utilitza i juga amb diferents tècniques en línia i

materials per a la realització de les seves exposicions. Prendrem com a referència,

doncs, exposicions com Fons o Illes d’arena (Cerezo, 2020).

Figura nº9: Props presentats a l’exposició
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En aquestes, Azahara implementa la barreja de diferents objectes que es fonen amb

el contingut audiovisual. Incorpora i juga amb el posicionament dels objectes per tal

de crear la línia argumental de l’exposició i afegir-hi un valor o un component, fent

que, alhora, cada objecte parli per si sol i acabi esdevenint un fragment clau més de

l’exposició.

Alhora, però, utilitza i empra diferents dispositius tecnològics que serveixen de

plataforma per a emetre un contingut audiovisual, posicionant-los i configurant-los

de manera enginyosa i concreta per tal d’arribar a transmetre el missatge volgut.

És aquest equilibri simbiòtic entre la tecnologia i l'analogia la que es vol arribar a

copsar en el disseny de l’exposició. Per a fer-ho, doncs, dins de l’espai expo es

demana a cada testimoni o persona entrevistada que en la peça audiovisual

mencioni o parli sobre un objecte que hagi marcat la seva infància dissident i, dins

de l’espai expo, s'envoltaria el codi QR o la pantalla amb tot allò que pot arribar a

representar l’objecte.

Per exemple, si es parla d’una nina, entenem que pot parlar de la cerca de la

feminitat socialment canònica i l’acceptació de la societat de formar part d’aquesta

feminitat, per tant, es podria representar amb diferents teles i teixits de colors roses

considerats “femenins” així com també es poden buscar retalls de revistes, etc. Es

tractaria, però, d’un espai i d’un procés on el propi testimoni en pren part, doncs, per

tal de no desligitimitzar les seves emocions i el seu discurs i, perseguint una voluntat

d’aconseguir objectivitat dins de la subjectivitat de l’exposició, es demanaria que el

propi testimoni narrés o bé construïts allò que aquell objecte representa per a ell,

fent, per tant, que l’espai del seu QR també estigui muntat i modelat en gran part,

pel testimoni, aconseguint autenticitat, caràcter i sensibilitat en el projecte.

Es tracta d’una experiència immersiva en la qual es barrejaran els continguts del QR

amb continguts físics com els ja esmentats anteriorment i, alhora, es farà un recull

de diferents poemes, cançons o bé elements que ajudin a entendre o a

complementar la temàtica de l’exposició i, alhora, acabin formant-ne part d’aquesta.
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Així doncs, s’ha pensat a destinar un espai de l'exposició a fer un recull tant teòric

com estètic de diferents poemaris, elements literaris, visuals i sonors per tal de

retroalimentar aquesta voluntat de crear una experiència completament immersiva.

Figura núm. 9: Props presentats
a l’exposició

Dissenyat amb Shopify

3.5 Zones

A continuació, es planteja la guionització de les diferents zones que es proposen dins de
l’espai expositiu i s’aprofundeix en l’explicació del perquè d’aquestes. Per a fer-ho, s’ha
dissenyat un wireframe amb els diferents espais expositius existents i el desenvolupament
del contingut d’aquests.

Figura núm. 10: Wireframe de l’espai exposició
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3.5.1 Zona Presentació

La zona presentació, consistirà en un espai a l’inici de l’exposició en el que es

planteja al públic l’inici del recorregut. En aquest, hi haurà un estant amb el cartell, el

títol, diferents flyers explicatius de l’exposició per tal de donar un format portàtil a la

informació, així com la informació de que aquesta és només una part de l’exposició,

que també hi ha una zona recorregut a visitar.

En aquesta zona, doncs, hi haurà també una sinopsi de l’exposició i una explicació

del per què d’aquesta, alhora que també s’hi mostraran les xarxes, actuant així com

de primer element amb el que es troba el públic: la sinopsi, la zona de

merchandising, les xarxes i els fulls explicatius de l’exposició així com el cartell.

3.5.2 Zona Experts i context

La zona d’experts es centrarà en la primera zona de testimonis. Aquesta, buscarà

una cerca de l’objectivitat per tal de situar en context el barri on es du a terme

l’exposició i, alhora, poder presentar l’exposició en un format audiovisual. Aquesta

zona, doncs, es situarà ben a prop de la presentació i, per tant, de l’entrada de

l’exposició per tal que serveixi com a introducció. Si bé el fet d’obtenir informació

d’experts sobre la situació actual del barri ha ajudat a realitzar aquest treball, també

és un component important per a ser exposat, doncs, l’ús d’una figura que dona

credibilitat resulta essencial i més quan la temàtica pot ser objecte de debat. És així

doncs com s’ha parlat amb el col·lectiu Nou Barris LGTBI per tal de poder

aconseguir un punt de vista objectiu sobre la situació amb identitats que fugen de la

norma al barri i, alhora, es projectaria el testimoni del president de l’arxiu de Nou

Barris de Roquetes per tal d’obtenir dades de context en relació a la situació

demogràfica, social i econòmica del barri tant en l’actualitat com en un passat per

adquirir una visió global.

Per tant, es presentarà l’espai amb una projecció de les diferents entitats o perfils

professionals que narraran un breu context demogràfic del barri, alhora que
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s’acompanyarà amb un escrit sobre la situació del barri amb les causes Queer i

LGTB.

3.5.3 Zona espais testimonials

La zona dels espais testimonials esdevé el nucli de l’exposició i, a diferència de les

anteriors, conforma la part més immersiva d’aquesta. Els diferents testimonis, els

quals la seva projecció quedarà emmarcada dins d’un codi QR i pantalles, tindran un

espai immersiu propi dins de l’exposició. Aquest, anirà subjecte a una memòria, d'un

fet, un objecte o bé un sentiment que cada testimoni descrigui durant l’entrevista. És

així com, a través d’aquests, s’aniran creant els diferents espais expositius, situant

el codi QR en mig de tal forma que el públic, si vol descobrir de què parla o què

il·lustra aquell espai, haurà d’entrar i formar part d’aquest espai.

D’aquesta manera, cada racó tindrà un contingut autoconclusiu per tal de poder-los

consumir per separat, però, alhora, es requerirà passar per tots els espais per

entendre la totalitat de l’obra.

3.5.4 Zona espais d’intervenció

A part dels espais testimonials, esmentats anteriorment, també es dissenyaran 2

espais d’intervenció. Els espais d’intervenció són espais interactius on les pròpies

persones consumidores o usuàries de l’exposició, podran compartir les seves

vivències. Aquests espais consistiran en la creació de racons de comoditat i

confidencialitat on, a través de diferents papers i materials, el públic de l’exposició

podrà explicar o compartir les seves vivències. Hi haurà 2 espais d’intervenció,

repartits al llarg del recinte expositiu.

3.5.5 Primer espai d’intervenció: Dinàmica

El primer espai d’intervenció consistirà d’una dinàmica molt utilitzada en formacions

de gènere i de caràcter social en general que serveix tant com per fer diagnosi del
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públic com per crear debats interns i reflexions interessants. Aquesta dinàmica és

titulada “He vist, he patit, he comès”.

La dinàmica consisteix en la creació d’un taulell dins del recinte amb fulls i material

per escriure al voltant. En aquest taulell es presenten aquestes tres premisses: “He

vist”, “He patit”, “He comès”, en diferents parts. Es tracta de que les persones que

visitin l’exposició, tinguin llibertat de compartir opinions, fets o vivències que els ha

passat en relació amb la temàtica de l’exposició tot classificant-les en aquestes tres

premisses. D’aquesta forma, la resta de gent podrà observar els relats anònims de

cada persona i veure diferents històries, tant si has sigut agressor com víctima o

còmplice, es crearà un espai de comoditat i anonimat per a poder compartir un relat

que convida a la reflexió pròpia i de la resta, creant alhora un espai de xarxa i de

col·lectivitat per tal de buscar experiències comunes.

3.5.6 Segon espai d’intervenció

El segon espai d’intervenció tindrà un component més visual. Consistirà en la

creació d’un espai que estigui regit per un recipient gran de plàstic en el que, els

assistents del públic puguin dipositar-hi un objecte, record, vivència que l’hagi

afectat envers la temàtica.

Aquest espai d’intervenció serà titulat “Desarrela’t”, és un espai que serveix molt per

a poder alliberar tensions o sentiments dins dels moviments socials. Es tracta de

que els assistents dipositin allà alguna cosa que els carrrega, alguna cosa que els

hagi fet sentir malament abans durant o després de l’exposició, algun trauma o

alguna cosa que els amoïna i, per tant, se la treguin del damunt. És un exercici

simbòlic i espiritual per alliberar malestars i poder reflexionar sobre què és el que

t’angoixa i poder-te’n desfer de forma metafòrica, almenys, durant uns instants.

Alhora, es contribueix també a que el públic mostri un dels objectes que l’ha arrelat

o encadenat al barri, igual que els testimonis que es mostren a l’exposició.
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Amb aquests dos espais d’intervenció es pretén, doncs, que el públic sigui partícip

de l’exposició i que, aquesta, no tingui un caràcter rígid, sino que vagi mutant al llarg

del temps i al llarg del pas de diferents subjectes per aquesta, creant així un

sentiment de moviment i, alhora, dotant al públic d’espais d’autodeterminació perquè

el missatge no es construeixi de forma unidireccional, sino que acabi esdevenint en

petita mesura, un intercanvi de missatges dins de la mateixa exposició.

3.5.7 Zona espais visuals i/o sonors

Les zones d’espais visuals i/o sonors consistiran en un recull tant teòric com íntim

de diferents recursos, ja siguin imatges o bé sons que il·lustrin experiències del

barri, context o bé relacions amb la temàtica tractada. És per això que es col·locaran

en diferents indrets de l’exposició per tal de complementar els espais dels

testimonis.

La funció d’aquest espai, doncs, és complementari, es tracta d’una bateria de

diferents recursos que també han format part dels referents que s’han extret per a

muntar l’exposició, és per això que trobarem tant fragments de documentals com

peces sonores de moments històrics del barri, així com algun recull de poemaris que

hagin inspirat a l’autor per a fer aquest projecte.

És, en resum, el marc teòric de la realització d’aquest projecte materialitzat dins

d’aquest, creant un espai metaficcional que afavoreixi al públic la comprensió del

propi projecte.

Un exemple és el poema “Ítaca” de Kavafis, un poema que descriu el sentiment de

voler fugir de la ciutat que t’han t’ha corromput i has corromput durant temps i el

sentiment de frustració que provoca veure que, quan en surts, no en trobaràs cap

d’igual i que, fins que no arregles aquesta destrossa, no podràs fugir d’ella per molt
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que marxis físicament. És un poema que descriu molt el que es vol mostrar a

l’exposició i, alhora, molt acord amb la temàtica.

D’altra banda, seguint aquest caràcter d’explicació de marc teòric que adoptarà la

zona d’espais sonors i/o visuals, amb aquesta també es pretén que adquireixi un

caràcter educatiu, doncs en voler destinar aquesta exposició a mans de qualsevol

mena de públic, cal també crear un glossari de paraules o bé de relats sonors que

expliquin conceptes com dissidència, lluita queer, col·lectiu LGTBIQ+, etc. D’aquesta

forma, s’aconsegueix contextualitzar a la gent i situar-la en l’espai evitant

tecnicismes i complicacions lingüístiques que redueixin la capacitat d’entendre el

missatge a totes aquelles persones que no estiguin formades o informades en

l’àmbit del gènere. Així doncs, els espais visuals ajudaran a constituir el marc teòric

a través de diferents poemaris o escrits teòrics o narratius que també han ajudat a

conformar el marc teòric d’aquest projecte, creant encara un sentiment de proximitat

més fort, doncs també es desconstrueix i s’exposa el marc teòric amb el qual s’ha

basat l’autor per a realitzar el projecte. 2

3.5.8 Zona merchandising

Aquesta zona de l’espai expositiu consistirà en un petit estand al costat de l’entrada

de l’exposició on hi haurà diferents díptics del cartell per a publicitar–lo i, alhora, hi

2 Vegeu l’annex 2 per a veure els prototips dels continguts de l’espai visual en profunditat.
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haurà una paradeta amb merchandising per tal de finançar el projecte i amortitzar

costos3.

Per tant, com s’ha mencionat anteriorment, no hi ha un recorregut únic a seguir, la

intencionalitat amb això és crear espais diferents per tal que el públic pugui

experimentar, investigar, xafardejar i descobrir diferents formes d’interaccionar amb

l’exposició tot movent-se i formant part de les diferents zones del projecte.

La guionització de l’espai expositiu d’aquest projecte queda recollit en aquest mapa,

ideat a través dels plànols que s’han facilitat de la planta 0 de la Masia de la

Guineueta, on es troba el Casal de Joves de la Guineueta, lloc on s’inaugurarà

l’exposició

3 Vegeu apartat de finançamment a la pàg ….
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3.6 Zona recorregut

Pel que fa a la zona recorregut, aquesta serà una zona diferenciada de l'espai expo.

Aquesta zona consistirà en el repartiment de diferents codis QR per diferents indrets

del barri, tots ordenats i posicionats amb un sentit. Hi haurà diferents localitzacions

del barri que s'ompliran amb QR per promocionar l'exposició, tenint en compte les

zones amb més trànsit del districte de Nou Barris i, alhora, es situaran QR específics

per a relatar diferents agressions a persones amb identitat i sexualitat dissident al

voltant del districte

Hi haurà uns codis centrals en els quals es farà promoció de l'exposició que estaran

repartits de manera més aleatòria, on haurà contingut resum de l'exposició.

D'altra banda, però, hi haurà codis QR que estaran posicionats estratègicament en

diferents llocs del barri i, els quals, contindran diferents casos d'agressions dins del

barri. Aquests, tindran un format escrit per tal de mantenir l'anonimat de les

persones agredides. L'objectiu, doncs, és promoure i conscienciar a les persones

que caminen pels carrers de Nou Barris, doncs, allà on ells estan tranquils, amb el

mòbil, mirant una exposició, altres persones han patit persecucions i abusos que els

ha acabat traumatitzant i causant por de passejar-se pel barri.

Aquest format escrit, però, aniria acompanyat amb un disseny i amb el títol de

l'expo, així com un enllaç a la web final de l'exposició.

Així doncs, es traçaria un petit recorregut arreu dels carrers del barri que es podria

anar seguint, donant veu a les diferents víctimes d'agressions LGTBIfòbiques i

conscienciant a les persones del barri sobre aquestes.

És, per tant, una part de l'exposició més política o reivindicativa, amb un rerefons

social i transformador més latent i que, com a objectiu a part de la sensibilització,

busca l'emotivitat i la reacció de les veïnes del barri. És per això que, prenent com a

referència Grigri projects, es proposen diversos “recorreguts” amb diferents entitats
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o col·lectius del barri, com per exemple escoles, casals del barri, etc, per tal d'afegir

un rerefons participatiu i socioeducatiu, creant així, un espai també de creació, debat

i reflexió entre les persones del barri.

Per a fer-ho, també es té present l'existència d'una llibreria LGTB a Nou Barris on, a

part de vendre diferents llibres de temàtica LGTBIQ+ i queer, s'organitzen xerrades i

esdeveniments entorn de la lluita per tal de crear espais segurs i conscienciar a les

veïnes del barri. Per tant, es farà contacte amb aquest establiment per tal de poder

situar allà també un fragment de l'exposició i acabar de completar el cercle

socioeducatiu i participatiu en el barri, alhora que es pretén teixir vincles amb altres

entitats o establiments del barri.

En conseqüència, se situaria allà un QR de l'exposició que en una primera instància

està previst que sigui informatiu, però, alhora, es pensa en la possibilitat que hi hagi

un altre QR a la biblioteca, on apareguin plans gravats allà i s'expliqui el que hi fan,

alhora que es narren continguts de l'exposició, concretament, enfocats en la manca

de referents i d'espais segurs al barri per a les persones amb identitats dissidents i

la necessitat d'aquests per a la informació, formació i lluita d'aquests col·lectius.

Es tracta, doncs, d’un recorregut interactiu i immersiu en el qual es demostraran

diferents realitats del barri i estarà dissenyat tant per a un públic autònom com per a

treballar aquest contingut amb altres entitats del barri i que, per tant, aquest

recorregut de l’exposició adopti un caràcter de crítica social i participació del barri,

fent, així, que sigui un concepte que pugui arribar a “mutar” amb la visió de les

veïnes i les seves aportacions.
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Figura núm. 11: Mapa zona recorregut

Aquest mapa pretén il·lustrar els diferents punts on es mencionarien les diferents

agressions que ha hagut a gent amb identitats o sexualitats dissidents dins del

districte de Nou Barris. Aquestes són agressions que han estat explicades de forma

anònima i que així romandran. No totes són agressions fortes o bé greus, però es

tracta de conscienciar a la gent de que, allà per on ells passen amb el mòbil amb

tranquil·litat, algú altre ha sigut agredit.
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Les agressions seran narrades en primera persona i, tot seguit, tindran la firma amb

una edat, ocultant el nom de la persona que l’ha confessat.

D’aquesta forma, quan es llegeixi el codi QR, es veurà la ubicació en el mapa i,

ampliada, una fotografia del lloc amb la silueta o bé la fotografia del testimoni en cas

de que no tingui cap inconvenient en mostrar la cara. Al costat, hi haurà el seu

testimoni redactat per a poder crear una imatge més visual de l’espai i de la situació.

A continuació, la descripció de cada testimoni i els mockups realitzats per a falsejar

què apareixeria un cop realitzada la lectura del QR:

1. Al sortir del tren de “Torre Baró” un home em va escridassar “Maricón” des d’un cotxe.

Testimoni 1. 17 anys.

2. Prop de L’amfiteatre de Roquetes, un grup d’adolescents es va començar a riure de mi

per tenir el cabell curt i ser una dona. Testimoni 2. 45 anys

3. Al sortir del metro canyelles una dona em va escopir per anar amb un top vestit. Eren les

5 de la tarda d’un estiu. Testimoni 3. 26 anys

4. Un grup de joves em va tirar una ampolla a la plaça Ángel pestaña del barri de la

Prosperitat. No em va tocar, però vaig haver d’acabar la festa allà. Testimoni 4. 23

anys.

5. Fets de la plaça Harry Walker durant l’acte del casal Popular 3 Voltes on van haver-hi

diverses agressions LGTB-fòbiques per part de grups d’extrema dreta durant una festa.

6. Un grup de neonazis ens va perseguir i amenaçar amb pegar-me a mi i les meves

amigues “mariconas” mentre tornàvem de les festes populars del barri al parc de la

Guineueta. Testimoni 5. 22 anys.
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7. Mentre tornava a casa per la Rambla Caçador del barri de la Guineueta un grup de

noies em van perseguir fins a casa tirant-me pedres al crit de “Bollera de mierda”, quan

tenia uns 13 anys. Testimoni 6. 57 anys.

8. Al parc central de Nou Barris, un home es va riure de mi en una terrassa d’un bar per la

meva orientació sexual. Era a la tarda i estava amb la seva família en una terrassa d’un

bar. Testimoni 7. 32 anys.

9. A la meva escola, prop del parc de Can Dragó, cada dia hi havia un nen que em deia

“maricón” i no em deixava passar pels passadissos sense empènyer-me quan tenia 7

anys. Testimoni 8. 21 anys.

10. Vaig ser agredit físicament una nit a les pistes esportives de can dragó quan sortia del

centre comercial Som Multiespai per la meva forma de vestir, que no era corresposta al

meu gènere imposat. Testimoni 9. 19 anys.

11. Quan anava a l’institut, que es trobava al turó de la peira, em pegaven, m’insultaven i

m’escopien a la sortida per la meva orientació sexual. Jo mai els hi vaig dir quina era,

però tothom la va assumir. Testimoni 10. 28 anys.

12. La nit de Nadal, vaig sortir amb uns amics al parc de Cotxeres de Vilapicina de nit i un

home ens va amenaçar amb pegar-nos i “posar-nos vigilància” perquè no sortissim al

carrer acompanyant-ho amb crits i consignes nazis. Testimoni 11. 21 anys.

Per a il·lustrar la zona recorregut, s’han dissenyat mockups per il·lustrar un prototip
del contingut que seria mostrat dins dels QR que es repartirien arreu del barri. En
aquests, apareix la localització, la descripció de l'agressió i una imatge del testimoni,
de la zona o d’algun motiu o concepte visual relacionat. S’ha realitzat un mockup per
presentar a cada testimoni de cada agressió mencionada anteriorment.4

4 Vegeu annex no publicable per a veure la resta de mockups
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En aquesta primera imatge veiem presentat el primer punt del recorregut a la parada
de tren de Torre Baró i aportem el primer testimoni que pateix una agressió verbal.

Figura núm. 12: Mockup testimoni 1
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El següent testimoni narra una agressió lesbòfoba al barri de la Guineueta.

Figura núm. 13: Mockup testimoni 6
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En aquesta imatge es presenta un cas de bullying amb motius LGTBI fòbics.

Figura núm. 14: Mockup testimoni 8
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Així doncs, a cada testimoni, li correspon un QR amb els continguts ensenyats
anteriorment. Aquests, pretenen il·lustrar tant la ubicació on es va donar l’agressió
com també narrar el testimoni. Fet que provoca que, allà on tu estàs tranquil·lament
mirant el telèfon o algun dispositiu, el testimoni et narra que per a ell, aquest espai
és un entorn violent

4. Procediment

El procediment d’aquest treball es centrarà en el desenvolupament de l’exposició en

cas de dur-la a terme, així doncs, en aquest apartat podrem observar les diferents

fases, processos, referents, procediments artístics i procediments tècnics que cal

dur a terme per tal de realitzar el producte expositiu final.

És així com s’ha dividit en 3 grans etapes per tal de poder entendre el procés

creatiu, el desenvolupament i , per últim, poder establir un procés de tancament i

valoració de l’exposició.

4.1 Fase 1: Procés creatiu

Pel que fa al procés creatiu, l’exposició ha comptat amb un marc teòric realitzat a

través d’un estudi demogràfic del barri de Nou Barris, i també d’un tanteig de casos i

situacions de diferents persones membres del col·lectiu del barri per tal d’adquirir

una visió global. Aquest petit estudi de recerca s’ha combinat i ha acabat

transformant-se en un discurs polític elaborat, alhora amb les meves creences i

vivències, doncs es tracta d’un projecte que pretén ser polititzat i provocar un canvi

o sensibilització social, però, alhora, es tracta d’un projecte molt íntim que pretén

donar veu a totes aquelles persones que han patit o sentit aquesta problemàtica

dins del barri.

Per a la realització de l’estudi demogràfic s'ha consultat diverses fonts i s’ha visitat

l’arxiu històric del barri de roquetes, alhora que també s’ha realitzat el visionat de

diferents peces audiovisuals com el documental “Los niños del barrio” per tal

d’agafar referents històrics i bases estètiques per definir l’exposició.
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4.2 Estil

L’estil de l’espai d’exposició serà molt intimista. Cada testimoni estarà dividit en

diferents zones de l’exposició, creant diferents submons per a cada entrevista. Tot i

així, es pretén seguir una estètica molt provocativa i revolucionària, jugar amb

espais liminals i alhora amb un toc de surrealisme o incomoditat per tal de crear un

xoc estètic a l’espectador i, alhora, barrejar-ho amb l’estil audiovisual. Així doncs,

parlaríem d’espais inversemblants però acollidors per tal d’endinsar-nos en el món

individual i personal dels diferents testimonis.

El motiu la justificació d’aquests espais pretén il·lustrar l’estrambotisme, la

dissidència de la norma que tant ha incomodat des de fa segles i reivindicar com

aquesta també té lloc en el món de l’art, així com en el món de les identitats de

gènere i sexuals.

4.2.1 Plantejament artístic audiovisual

Pel que fa a l’estil audiovisual, es situaran els personatges entrevistats en racons i

àmbits del barri que hagin sigut significatius per a ells: una plaça, l’habitació de

casa, la porta de l’escola…

Així doncs, l’ambientació que es busca és, sobretot, a través de la quotidianitat i el

terrenalisme. El barri de Nou Barris és un barri entranyable, però no es visualment

atractiu als ulls de molta gent. No passa res que no ho sigui, doncs el que es pretén

amb el plantejament artístic audiovisual és contrastar els espais físics de l’exposició

colorits i inversemblants amb la quadriculació, la foscor i la grisor dels blocs del

barri, imitant i agafant com a referència estils del cinema quinqui i de documentals

gravats al barri als anys 80.

Alhora, el cinema quinqui destacava pel seu format documental, fet que també

resulta interessant per a la ideació d’una exposició que consti d’un documental

fragmentat en pantalles.
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Agafant aquesta inspiració i alhora, volent fugir de romantitzar un barri o una

situació, el contingut audiovisual es basarà en plans tancats, amb il·luminacions

bastant fosques i enfocaments difusos, per tal de mostrar la confusió dels

testimonis, la pèrdua de la identitat i de les arrels i, alhora, l’opressió sistèmica en la

qual viuen, creant, així, plans angoixants i inquietants que contrastaran amb l’espai

físic colorit de l’exposició.

Es farà servir la càmera en mà per tal que sigui una experiència més propera, més

analògica i menys digitalitzada, més humana i propera, com si es tractés d’una

conversa entre dues persones i no entre una persona i una càmera, aconseguint així

elevar els nivells de quotidianitat i d’humanització de la situació.

Pel que fa al so, en les entrevistes serà purament diegètic per donar pas a escoltar

bé els testimonis, mentre que els sons extradiegètics es trobaran repartits per la

sala, en format “físic”.

Per últim, el muntatge de les entrevistes i dels continguts audiovisuals, anirà variant

en funció al que es vulgui transmetre, així i tot, hi predominarà un muntatge visual

ràpid per captar l’atenció de l’espectador, però un muntatge sonor lent per tal que

s’entengui bé el relat del testimoni i, alhora, afegir més inversemblança i xoc cognitiu

a l’experiència.

4.2.2 Referents i justificació audiovisual

Pel que fa als referents, cal catalogar-los en dues grans branques: referents de

contingut i referents estètics.

Pel que fa als referents de contingut, s’ha realitzat recerca de diferents projectes

d’exposicions immersives i s’ha indagat en l’àmbit de la curadoria. S’han buscat

referents d’exposicions que, alhora, també juguin amb objectes per tal de transmetre

un missatge. Així doncs, s'ha investigat exposicions com les de l’artista Azahara
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Cerezo, sobretot, exposicions ja esmentades com Illes d’arena (Cerezo, 2020) per

aprendre a implementar objectes analògics dins d’una exposició visual per tal de

poder transmetre un missatge multisensorial. D’altra banda, també s’ha pres com a

referència el projecte Grigri Studios (Grigri Projects, 2016) un projecte que cerca la

promoció d'investigacions i produccions culturals a través de la realització de

projectes de participació col·lectiva i intervenció per tal de transmetre un missatge

que promogui una sensibilització o canvi social. Projectes com aquests, doncs,

estarien molt lligats i poden servir com a gran influència per a la realització de la part

més social i crítica, sobretot, també, molt enfocada a l’espai recorregut de

l’exposició. És així doncs com es prenen de referència projectes com Y si… que

explora la identitat de l’ésser humà tot creant espais segurs per a fer-ho o

Arquitectura parlante que introdueix el concepte de realitzar una exposició de

creació en espais a l’aire lliure, ens interessen tant com per al concepte teòric de la

identitat del primer projecte com per a la participació i implementació social del

projecte, molt relacionat amb la zona recorregut en la què, es podria repensar per tal

de poder fer-la encara més participativa amb escoles, col·lectius o centres que

realitzin el recorregut i, alhora, també pel concepte dels espais exposició

complementaris a l’aire lliure amb una connotació social i política, doncs, en treure

l’exposició al carrer i no tancar-la en una sala, el missatge arriba més lluny i es fa

més visible en un sentit tant metafòric com literal.

Pel que fa als referents estètics, aquests s’ha volgut que siguin una mica

transgressors. És per això que es parteix de l’estètica audiovisual kinki dels anys 80,

prenent així com a referent el documental “Los jóvenes del barrio” (Albert Estival,

1982). Aquest documental il·lustra la manca de recursos dels joves del barri en

l’època de l'heroïna a l'extraradi de Barcelona. Mostra uns joves sense aspiracions

de futur, però que tot i així, busquen moments de distracció i de diversió.

És un documental amb una visió intimista i crítica, on la gent del barri obre les portes

de casa seva i del seu món interior per explicar-nos la seva humil realitat i, alhora,

per denunciar la manca de recursos.
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He agafat aquest documental com a referent perquè hi trobo una comparació

bastant curiosa amb el tema del que vull tractar, doncs si bé el barri encara té una

gran manca de recursos, ha millorat molt i, els joves del barri sense recursos ara

són molt diferents dels d’abans. Abans, gairebé no se’n parlava de l’estètica ni del

moviment queer ni LGTB, i, per tant, tampoc es parlava d’aquesta opressió. És per

això que, m’agradaria que “Les joves del meu barri” fossin ara aquestes joventuts

LGTB i Queer que han viscut aquesta opressió i aquesta manca de recursos, però

des de la seva mirada i, amb un gran obstacle que els diferencia de la resta: ser una

dissidència de la norma dins d’un barri amb pocs recursos econòmics, fet que

multiplica l’opressió sistèmica que reps.

És per això que, a tall de crítica i d’irona, pretenc agafar aquesta estètica visual o

més tècnica i barrejar-la amb el cinema independent queer, agafant com a

exemples, les pel·lícules de la “Divine” com per exemple Female Trouble (Waters,

1974). La divine fou una drag queen molt famosa en els àmbits musical i

cinematogràfics, fins a tal punt que va realitzar diferents films i pel·lícules de cinema

independent. Així doncs, la meva idea és fusionar l’estètica quinqui, que ha sigut

sempre una estètica molt lligada a l’heterosexualitat i un sentiment de país a

l’estètica queer i drag del cinema independent per tal que, els testimonis, junt amb el

seu discurs, desmuntin tota idea d’un passat basat en la cis heteronormativitat,

reivindicant així les figures queer tant del present com del passat del meu barri.

És per això que a part d’aquest documental, s’han pres de referència diferents

pel·lícules emblemàtiques del cinema quinqui espanyol com “Deprisa, deprisa

(Saura, 1981)” o “El pico” (de la Iglesia, 1983). Aquestes pel·lícules, a part de

denotar trames molt potents a nivell de crítica social en l'època del crim i l'heroïna en

els barris marginals dels anys 80, també il·lustren una estètica molt buscada per a la

realització del projecte.
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El cinema quinqui il·lustra i dona veu a una part del país que va quedar abandonada

i marginada, on apareixen històries que mostren el costat més humà dels

delinqüents. És així com, vull reprendre aquesta essència i barrejar-la amb

l’abandonament que pateixen les persones amb identitats i sexualitats dissidents per

tal de crear una remasterització passada per una mirada queer del cinema quinqui

documental.

Aquests referents estètics, doncs, queden recollits en un moodboard5

4.3 Fase 2: Desenvolupament

Un cop definit el marc teòric, inicia el procés de producció i desenvolupament de

l’exposició.

És així com s’inicia el procés de creació. Per a realitzar aquest, s’han definit els

diferents perfils de personatges a entrevistar i, per tant, s’ha de fer contacte amb

ells. És així com es faria, doncs, contacte amb els diferents perfils a entrevistar, amb

un expert, en aquest cas, el propietari de l’arxiu històric de roquetes i, finalment, una

entrevista amb un membre del centre Nou Barris LGTBI. Un cop realitzat el

contacte, es concretarien les hores i els dies de rodatge per tal d’establir una

calendarització. Un cop portat a cap el contacte, es duria a terme la gravació del

contingut audiovisual. En primer lloc, cal realitzar una anàlisi i llistat de materials

necessaris tant en el procés de gravació com de muntatge de l’exposició. Per a

fer-ho, s’ha de plantejar l’espai expositiu després d’haver contactat amb els

entrevistats i preguntat per l’objecte proposat, com i on es gravarà per tal de poder

definir després com es farà l’exposició.6

Paral·lelament, també s’iniciaria el desenvolupament de la zona recorregut, que,

com ja s’ha esmentat anteriorment, constaria de la implementació de codis QR a

través de diferents carrers del barri que narrin per escrit i de forma anònima

diferents agressions fetes a membres del col·lectiu LGTB. Per a fer-ho, doncs, s’ha

6 Link del video prototip d’un dels testimonis https://youtu.be/_44pEsnJkbw
5 Vegeu annex no publicable 1.
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comptat amb la cerca de diferents testimonis que hagin volgut romandre anònims

del barri, contactes propers o contactes d’altres contactes que s’han ofert a realitzar

l’exposició.

En tot moment es mantindrà l’anonimat, però, per tal que sigui un concepte atraient

visualment, es dissenyarà una base i un disseny propi de QR perquè, un cop l’obris,

aparegui l’escrit acompanyat de l’explicació de l’exposició, així com el títol i unes

petites referències d’imatges. Alhora, es pensa en la implementació d’àudios, sons o

músiques representatives dins d’aquests QR repartits pel barri per tal de fer

l’experiència tan immersiva com sigui possible.

Així doncs, la fase consistiria en la creació d’aquests escrits, el disseny dels QR i del

contingut intern, que es realitzen a través d’aplicatius per al disseny gràfic o el

disseny de pàgines web i, finalment, la impressió d’aquests per a poder-los repartir

en zones concretes del barri.

4.3.1 Disseny del cartell

Per al disseny del cartell, s’ha extret un clip d’una de les entrevistes, potser una de

les més significatives. Aquest clip il·lustra en un pla detall, una persona

maquillant-se mentre es mira en un mirallet. Pretén il·lustrar la identitat en carn i

ossos, a través de la simbologia del mirall. Els miralls, les projeccions i tot allò que

reflecteix és sinònim de buscar-se, veure’s i trobar-se, és per això que es barreja

amb el component del maquillatge que representa la dissidència, el no encaixar en

la norma. Maquillar-se pot suposar tot un repte social segons el gènere que t’ha

imposat la societat.

El cartell, doncs, representa lluita, cerca d’identitat i una lluita social a través d’un fet

quotidià com pot ser mirar-se al mirall o pintar-se els ulls. Alhora, s’utilitza un pla

molt tancat per a expressar i aterrar la intimitat que pretén mostrar l’exposició.
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Per a idear-lo, s’ha seguit amb la línia estètica de l’exposició i, per tant, s’ha intentat

copsar l’essència d’un cartell d’una pel·lícula quinqui, agafant els mateixos referents

estètics esmentats anteriorment i il·lustrats en el moodboard. Així doncs, el cartell

que simula un èxit de taquilla quinqui dels anys 80 amb una perspectiva i mirada

Queer pretén captar els ulls de l’espectador alhora que transmetre la intimitat i el

misteri necessaris perquè connectin amb la idea del projecte.

Per tant, el cartell inclou un fragment d’una de les peces audiovisuals representativa,

el títol, un petit logline i una sinopsi curta que descriu l’exposició. Cal dir que aquest

és el cartell de presentació, doncs, alhora, es traurà un flyer informatiu de l’exposició

on s’expliqui millor la temàtica, el format i els detalls d’aquesta.
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Figura núm. 15: Cartell de l’exposició
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4.3.2 Disseny Flyer

Figura núm. 16: Cartell de l’exposició
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El disseny del flyer consistirà en una versió reduïda del cartell però amb més

informació. Aquest constarà de 2 cares. La cara del davant, tindrà tota la informació

de l’exposició: el títol, la imatge del cartell, la ubicació de l’espai expositiu, una

sinopsi curta i el nom d’autoria. Serà idèntica a la del cartell, però en edició de

butxaca.

La cara de darrere contindrà una sinopsi llarga explicant l’exposició, la intencionalitat

d’aquesta i un breu resum, així com el format.

El flyer està pensat per tenir-lo tant en l’exposició a mode de publicitat com, alhora,

portar-lo a diferents entitats del barri perquè el promocionin a l’estand informatiu

d’activitats del barri.

4.4 Definir cada espai com s’ha fet o es farà el procediment

Per a la definició de cada espai i per a il·lustrar el disseny i el muntatge d’aquest,

s’han demanat els plànols de la planta 0 de la Masia de la Guineueta, on es troba

l’entitat del Casal de Joves de la Guineueta7, lloc on s’inaugurarà l’exposició. Per a

il·lustrar-ho, s’han dividit els diferents espais de l’exposició per tal de realitzar un

fotomuntatge en el qual apareixeran referències a mode de moodboard de com serà

el resultat final de l’exposició. Per a fer-ho, s’ha utilitzat el programa Inkscape on

s’han barrejat els plànols amb les diferents fotografies de l’espai i d’inspiració per a

expressar una idea del resultat final de l’exposició.

Així doncs, s’han dut a terme diferents fotomuntatges a mode de moodboard aplicat

a la vida real amb els props i els elements distribuïts per a la sala, acompanyats de

la localització en el plànol i una petita explicació del perquè d’aquesta.

Aquest és només un fotomuntatge orientatiu del procediment, que més endavant

servirà per a elaborar el llistat de materials i recursos necessaris per a realitzar el

projecte i, alhora, també, per a poder crear una imatge visual per a començar a

llençar futurs prototips de l’exposició.

7 Vegeu annex 1 per a consultar els plànols en profunditat
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4.4.1 Zona Presentació i Merchandising

La zona presentació constarà d’un estand amb díptics de l’exposició i el cartell en

una tela gran que donarà inici a l’exposició. Alhora, es mostrarà al costat una

introducció i justificació de l’exposició, que consistirà en la sinopsi i una breu

explicació de per què s’ha volgut fer aquesta exposició, molt relacionat amb les

motivacions i implicacions explicades a la introducció del treball.

Figura núm. 17: Mockup Zona merchandising
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4.4.2 Zona Experts i context

En aquesta zona es presenten les entrevistes amb perfils experts. S’ha recorregut al

mitjà en línia per tal de concertar entrevistes que puguin ser transcrites de tal forma

que així es té un testeig d’allò del que es parlaria. Aquestes entrevistes tindrien una

composició audiovisual més formal i, per tant, més plana, sense una composició

altament significativa. La major part d’aquesta informació, serà transcrita i posada en

cartells de tela al costat.

Figura núm. 18: Mockup Zona Experts
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4.4.3 Zona espais testimonials

Per a la gravació dels diferents testimonis, es programarien diferents entrevistes i

dies de rodatge. Un cop feta la definició de perfils i una entrevista prèvia per a veure

quina és la seva història, es concretarien disponibilitats i llocs per al rodatge i, un

cop establertes, s’iniciaria el procés de gravació. Aquestes gravacions barrejaran

plans interiors amb plans exteriors i es caracteritzaran per una composició

audiovisual més enriquidora i més artística, per atreure a l’espectador i que aquest

es senti immers dins de l’experiència alhora que reben un missatge potent.

Un cop finalitzades les jornades de rodatge, es començaria el procés de

postproducció, en el que s’editarien els vídeos i continguts. Per a fer-ho, s’ha emprat

l’eina DaVinci un editor de vídeo gratuït i molt complet per a editors de vídeo de

nivell mitjà. Al haver gravat amb una càmera digital que grava directament al disc

dur, ja que és un model antic, s’ha hagut de convertir el format del vídeo .MOD a un

format compatible amb el programa d’edició, com per exemple .MP4.
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4.4.3.1 Testimoni 1. Sergio Garcia “Lycan”

L’objecte proposat per a aquest testimoni, és una samarreta que es posava al cap
d’amagades a la seva família per simular que tenia el cabell llarg i així cantar i ballar.

Per això, la seva projecció es situarà entremig de moltes samarretes esteses en fils
al llarg de l’espai expositiu i, en mig, el seu testimoni gravat i projectat.

Figura núm. 19: Mockup Zona Testimoni 1

80



4.4.3.2 Testimoni 2. Anna Miguel

L’experiència que narra aquest testimoni la relaciona amb una màquina de rapar,
doncs va suposar un gran canvi revolucionari pel que fa a la seva identitat el fet de
rapar-se el cap amb una màquina davant del mirall.

El seu testimoni gravat es muntarà al voltant de molts miralls, simulant tant la seva
experiència com, alhora, simbolitzant la recerca de la identitat i una de les coses que
suposa més repte.

Figura núm. 20: Mockup Zona Testimoni 2
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4.4.3.3 Testimoni 3. La Jonka

Els objectes que descriu es basen d’atrezzo per als seus espectacles i les seves
performances. Des de teles a maquillatge o perruques, tot això l’ha acompanyat
durant el seu creixement artístic.

La zona d’aquest testimoni es muntarà a través de diferents teles simulant el teló
d’un escenari, on al centre es trobarà la projecció.

Figura núm. 21: Mockup Zona Testimoni 3

82



4.4.3.4 Testimoni 4. Joi

Per a aquest espai, com l’objecte proposat és el maquillador de la seva germana on

va començar a definir la seva expressió de gènere més femenina, es muntaria un

expositor de maquillatge on el centre, en lloc d’un mirall, estaria la projecció o bé el

QR del testimoni. Es crearia una taula amb un stand de maquillatge com si es

tractés de l’habitació de la seva germana amb la seva projecció al centre.

Figura núm. 22: Mockup Zona Testimoni 4

.
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4.4.4 Zona espais d’intervenció

Per a la zona dels espais d’intervenció, l’únic procediment a seguir és el de muntar

l’espai amb les dues dinàmiques proposades. Ambdues només requereixen material

d’escriptura i una cartolina per a la dinàmica de l’“he fet, he patit, he vist” i un

recipient de plàstic gran i elevat per a la dinàmica del “Desarrela’t”. En tractar-se

d’elements i d’espais d’intervenció, aquests només començaran a cobrar sentit en el

moment en què l’exposició s’obri i el públic interactuï amb l’espai, per tant, el

procediment d’aquests espais d’intervenció s’anirien construint amb el pas de les

diferents personalitats que acudeixin a l’exposició i segons el grau d’interacció que

tinguin amb l’espai.
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4.4.4.1 Espai d’intervenció 1

Per a aquest espai d’intervenció, es facilitarà un recipient de plàstic transparent en
forma de tub elevat per a dipositar els records, objectes o bé frustracions que el
públic desitgi, formant així un altre testimoni col·lectiu de l’exposició, de tal forma
que en aquest també podrem veure el que ha significat aquesta experiència per al
públic.

Figura núm. 23: Mockup Zona Espai d’intervenció 1
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4.4.4.2 Espai d’intervenció 2

La dinàmica de l’he vist, he patit, he fet del primer espai d’intervenció consistiria en

un taulell decorat amb post-its i material d’escriptura al costat per tal que la gent

narri les seves experiències. Per tant, tant el cartell com el material romandria a la

sala d’exposició durant tot el seu transcurs.

Figura núm. 24: Mockup Zona Espai d’intervenció 2

86



4.4.5 Zona espais visuals (imatges)

Els escrits es posarien en un espai a prop d’una paret i, alhora, es barrejarien també

diferents escrits penjant del sostre amb fils de pescar, perquè el públic pugui

introduir-se dins dels diferents elements visuals i no es limiti a haver-los de veure en

una paret, alhora que també, els estímuls sonors influirien, ja que es reproduiran els

fragments locutats a través de diferents altaveus que es posicionaran en diferents

sentits i direccions per tal de crear una petita experiència auditiva en 3 dimensions.

Figura núm. 25: Mockup Zona Espai Visual
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4.5 Localitzacions

Al tractar-se d’una problemàtica que apel·la al barri de Nou Barris i, aprofitant que

formo part del teixit associatiu del barri, l’exposició es realitzarà dins del Casal de

Joves del barri de la Guineueta, ubicat dins de la Masia de la Guineueta, una entitat

que realitza activitats fetes per i per a la gent del barri, abraçant un ampli ventall

d’edats. S’ha escollit aquest lloc per l’estreta relació que té amb el barri i per la

localització, doncs es troba just enmig del districte i, alhora, és un espai conegut per

moltes veïnes, fet que ajudarà a la difusió de l’exposició i el fàcil coneixement

d’aquesta. Alhora, és el lloc on milito i formo part, acomplint diferents activitats per a

les joves del barri, per tant, la cessió de l’espai no tindria costos de producció afegits

i, alhora, comptaria amb ajuda i assistència per a muntar-la.

D’altra banda, el recorregut interactiu de l’exposició es realitzarà per diferents indrets

del barri, traçant un petit recorregut on s'hauran de cercar els diferents codis QR.

L’exposició es farà a la planta de baix de la masia, el punt de trobada de tots els

joves del barri, coincidint amb l’entrada de l’entitat, així, serà una exposició que es

veurà només entrar a l’entitat, aconseguint més contacte amb el públic.
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Figures núm. 26, 27, 28 i 29: Localització Casal de Joves de la Guineueta
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Es compta doncs amb un espai ampli i lluminós, en el que es podrien treure els

objectes que hi ha actualment per al muntatge de l'exposició sense cap

inconvenient. Alhora, però, es podria realitzar l'exposició en altres sales, per tant,

tota l'entitat i alhora l'espai, estan a disposició del muntatge de l'exposició.

Es gravarà un fragment de l'exposició a la llibreria LGTBIQ+ i transfeminista de Nou

Barris "Acció Perifèrica", concretament al barri de Vilapicina. Una llibreria on també

es fan xerrades i formacions relacionades amb el tema. Allà, hi haurà QR on

s'explicarà l'exposició i on es mostraran testimonis que narrin la necessarietat

d'espais d'informació i formació per a les persones queer o LGTBIQ+ per tal

d’adoptar referents i teixir xarxa col·lectiva.

Figures núm. 30 i 31: Llibreria transfeminista Acció perifèrica
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4.6 Fase 3: Màrketing i Difusió

Pel que fa al marketing i a la difusió del projecte, es dissenyaran uns petits fulletons

per tal de promocionar l’exposició. Aquests, s'exhibiran en diferents entitats del barri

com per exemple centres cívics, casals de joves o bé ateneus populars o casals per

a gent gran. L’objectiu, doncs, és connectar amb el teixit associatiu que tant ha

marcat i influït en aquest barri per tal d’atraure a aquest públic.

Alhora, també, s’imprimirien diversos cartells per a fer-ne difusió per tot el barri per

tal que arribi a tothom, tant a persones amb més com menys recursos.

D’altra banda, l’exposició té un component transmèdia que funciona molt bé com a

retroalimentació de marketing, doncs l’espai expo promociona la zona recorregut i la

zona recorregut promociona l’espai expo, fent així que, ja que una és més visible

que l’altre, puguin crear una sinergia per tal que el missatge es transmeti amb més

èxit i amb més amplitud.

Pel que fa a les xarxes socials, la principal difusió es farà a través de l’aplicació

Instagram perquè és una aplicació que encara avui en dia segueix sent molt

utilitzada per tots els públics i, alhora, el seu format i la seva interfície resulten molt

útils per a la difusió visual i la difusió dispositiu a dispositiu, doncs compta amb

diverses opcions per compartir continguts a altres contactes ja sigui a través de les

històries, repenjant les teves publicacions o enviant-les a algú altre per missatge.

Així doncs, es planteja un pla de comunicació en el que es publicaran diferents

fotografies deixant veure diferents parts del projecte. Es realitzaran doncs unes

primeres publicacions de presentació en les que no es revelarà gaire informació per

tal de guanyar engagement del públic i, a continuació, s’aniran publicant continguts

del procediment, com per exemple el rodatge de les entrevistes i el muntatge de

l’exposició.

Aquest pla de difusió es preveu que duri aproximadament 2 mesos per tal que no

resulti monòton i que comenci alhora que es comenci el rodatge i la preparació de

l’exposició per poder anunciar l’obertura d’aquesta amb més facilitat.
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Taula 1: Proposta de pla de difusió a la xarxa d’Instagram

15 GENER 2024
INSTAGRAM

HORA DE
LLANÇAMENT

CONTINGUT TEXT IMATGE INTENCIÓ

8:30 p. m.
Primera
publicació

Arrels del barri, un projecte fet per i per
al barri. Més informació pròximament

Clip extret d'un
dels testimonis

-
Captar l'atenció del públic, crear suspens,
començar a introduir l'exposició.

21 GENER 2024
INSTAGRAM

HORA DE
LLANÇAMENT

CONTINGUT TEXT IMATGES ENLLAÇ COMENTARIS, INTENCIÓ...

7:00p.m.

Publicació
del Cartell
+
presentaci
ó del
projecte

Sinopsi Flyer -

Presentar el projecte i donar
informació al públic sobre el projecte,
la localització, la temàtica...

93



12 FEBRER 202
INSTAGRAM

HORA DE
LLANÇAMENT

TÍTOL DEL
CONTINGUT

TEXT IMATGES ENLLAÇ COMENTARIS, INTENCIÓ...

9:00 p. m.

Post
explicació
del format
de
l'exposició.

Arrels al barri és una exposició
fragmentada en dos espais. L'espai
expositiu es podrà visitar al casal de
joves del barri de la Guineueta, on
trobarem la veu de diferents
testimonis del barri que narren les
seves experiències. D'altra banda,
hi haurà una zona recorregut que
es conformarà pels carrers d'arreu
del barri. Si veieu un codi QR com el
de la fotografia, no dubteu en
treure la càmera i investigar que hi
ha dins. Properament, informarem
quan estaran disponibles. Preparat
per descobrir les nostres arrels?

Cartell -
Continuar amb el misteri per guanyar
engagement del públic, explicar
funcionament i format de l'exposició.
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4 MARÇ 2024
INSTAGRAM

HORA DE
LLANÇAMENT

TITOL DEL
CONTINGUT

TEXT IMATGES ENLLAÇ COMENTARIS, INTENCIÓ...

4:00 p. m.

Imatge
muntatge
exposició

Primers preparatius de l'exposició!
D'aquí ben poc obrirem portes.
Mentrestant, et deixem a continuació
diferents fotografies extretes de les
gravacions per a fer-te un petit avenç.
Pròximament més i millor!

Fotografies
"Making Off" i de
l'espai expositiu

Ensenyar al públic la feina que s'està fent
per tal d'aconseguir transparència i alhora
fer un petit avanç del qual serà l'exposició
per a crear hype.

HORA DE
LLANÇAMENT

TÍTOL DEL
CONTINGUT

TEXT IMATGES ENLLAÇ COMENTARIS, INTENCIÓ...

8:00 p. m.
Publicació
Testimonis

Ja tenim aquí algunes de les cares
d'Arrels del barri. Coneixem els nostres
testimonis que estan fent que tot això
sigui possible.

Imatges clips
dels testimonis
entrevistats amb
breu descripció.

-

Mostrar els diferents integrants de
l'exposició a mode de publicitat i
d'agraïment alhora per aconseguir
engagement.
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25 MARÇ 2024
INSTAGRAM

HORA DE
LLANÇAMENT

TITOL DEL
CONTINGUT

TEXT IMATGES ENLLAÇ COMENTARIS, INTENCIÓ...

7:00 a. m.
Merchand
ising

HEU VIST AQUESTES XAPES? Aviat
posarem al voltant de diferents
indrets del barri els diferents flyers i
xapes perquè es pugui començar a
veure i saber més d'Arrels del Barri.
Molt pròximament obrirem portes
de l'exposició! Atentes!

Imatge de les
xapes

-

Avisar al públic de que queda poc per
a l'obertura dels dos espais expositius
diferents i fer promoció del
màrqueting.
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2 ABRIL 2024
INSTAGRAM

HORA DE
LLANÇAMENt

TÍTOL DEL
CONTINGUT

TEXT IMATGES ENLLAÇ COMENTARIS, INTENCIÓ...

8:30 p. m.

Publicació
Obertura
de portes

Ens posa molt contents anunciar que el
PRÒXIM DILLUNS 8 D'ABRIL, s'obriran les
portes de l'exposició. A partir de Dilluns
podreu venir a visitar l'exposició al
casal de Joves de la Guineueta,
(plaça ca n'ensenya 4) i recórrer el
barri per buscar els diferents codis QR.
L'equip està molt content després de
tants mesos de feina, és per això que
es realitzarà una festa d'inauguració de
l'exposició en la qual podreu parlar
amb els membres de l'equip i poder
donar feedback de l'exposició. Hi
haurà beguda i aperitius per a
acollir-vos i poder-vos donar la
benvinguda a "Arrels del barri".

Imatge del
cartell i de
l'equip. -

Publicitar l'obertura de portes i fer-ne un
format atractiu perquè es pugui
promocionar i el públic en fagi difusió.
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Alhora, es té prevista la impressió de diferents flyers i cartells per a poder repartir en

diferents entitats del barri per tal de promocionar l’exposició. Es comptaria amb

entitats com Casal de Joves de la Guineueta, Kasal de joves de Porta, Kasal de

joves de Roquetes, Casal de joves de la Prosperitat, Casal de barri de la prosperitat.

Ateneu popular de Nou Barris, Centre cívic can Basté, Casal de gent gran de Porta,

Escola Jesus Maria Claudina Tebenet, Institut Valldemossa, Institut Barcelona

Congrés, Casal de barri Verdum, Casal popular 3 Voltes rebel (dins hi ha

l’assemblea Nou Barris LGTB), Centre CJAS i diferents casals de joves de

Barcelona. A la vegada, s’encartellaria l’exposició per diferents indrets del barri per a

donar més visibilitat també a peu de carrer per a totes aquelles persones que no

tinguessin opció a visualitzar o a participar en aquests espais.

Per tal de promocionar l’exposició, també es dissenyaria un merchandising que

consistiria en la creació de xapes autogestionades en una entitat del barri,

concretament en dos casals de joves del barri, que facilitaran el material per a

fer-les i es vendran a un preu simbòlic per a poder promocionar l’exposició i, alhora,

el finançament a petita escala del projecte.

Figura núm. 32: Prototip de xapes pel merchandising
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A tall de marketing, es realitzarà una sessió inaugurativa el dia que s’iniciï l’exposició

que consistirà en una taula rodona sobre gènere i dissidència al barri que comptarà

amb el propietari de l’exposició, alguns testimonis d’aquesta i, alhora, membres del

centre de Nou Barris LGTB. La inauguració serà oberta a tot el públic i tothom podrà

accedir a la taula rodona on s’explicarà l’origen de l’exposició, el per què i es

plantejaran diferents dubtes i qüestions envers la temàtica per a crear debat amb el

públic. Tot seguit, es comptarà amb un petit berenar per a celebrar que l’exposició

queda oberta a tothom.

A continuació, mockups d’un prototip dels posts d’instagram en el perfil. Per a poder

fer-los, s’ha falsejat un perfil d’instagram amb un compte abandonat que ja existia a

mode de prova pilot per veure com quedarien estèticament, com dissenyar bé el

missatge i el contingut del perfil. En aquests, s’han falsejat els posts del cartell, del

díptic i del merchandising, alhora que també s’ha capturat com quedaria l’estètica

general del perfil.
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Figures núm. 33 a 36: Mockups perfil d’instagram
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4.7 Calendarització

La calendarització del projecte està plantejada al llarg de 8 mesos contant tots els processos a realitzar. Els tempos doncs, estan

delimitats de tal forma que cada tasca ocupi un màxim de 3 mesos. Alhora, s'han plantejat tasques que poden ser

complementàries i que, a més, té sentit que ho siguin, com per exemple la guionització i el contacte dels entrevistats, doncs el guió

podrà anar variant en base a les limitacions o suggeriments dels testimonis. S’ha destinat molt temps a la gravació malgrat que

aquesta està prevista que duri un marge d’una setmana, així com s’ha destinat també més temps al muntatge de l’exposició, doncs

son les seccions que requereixen més espai i més previsió als imprevistos. Aquesta calendarització doncs, contempla possibles

contratemps i dona marge a poder canviar o bé anar mutant els diferents processos de l’exposició entenent el caràcter variant tant

de les limitacions econòmiques com limitacions que poden posar els testimonis en relació a l’anonimat o, fins i tot, limitacions

externes com imprevistos climàtics. Així doncs, s’ha desglossat cada tasca en les diferents setmanes corresponents als diferents

mesos, marcant l’inici del procés i el final d’aquest per tal de tenir els tempos ben marcats i poder seguir de forma intuitiva la

calendarització tot procurant evitar retrassar el procés per a que tingui una construcció orgànica.
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Taula 2: Calendarització

SETEMBRE OCTUBRE NOVEMBRE DESEMBRE GENER FEBRER MARÇ ABRIL

s1 s2 s3 s4 s5 s6 s7 s8 s9 s10 s11 s12 s13 s14 s15 s16 s17 s18 s19 s20 s21 s22 s23 s24 s25 s26 s27 s28 s29
s3
0 s31 s32 s33 s34

s3
5

GUIÓ 1 Octubre

CONTACTE
ENTREVISTATS

15
Octubre

DISSENY
EXPOSICIÓ

19
Octubre

OBTENCIÓ
PERMISOS

29
Octubre

PLA
MÀRKETING 7 Gener

GRAVACIÓ 21 Gener

EDICIÓ 3 Març
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DIFUSIÓ 14 Abril

MUNTATGE DE
L'EXPOSICIÓ 7 Abril

INAUGURACIÓ 8 Abril
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5. Aspectes econòmics

5.1 Definició del Target

Un cop definits aquests objectius, és necessari definir i establir el target de

l’exposició. Aquest, pretén englobar diferents perfils, ja que hi ha diferents espais en

l’exposició que poden atraure a públics diferents i alhora, homogeneïtzar-los.

Així doncs, per una banda, el target es centra en les persones que podrien

empatitzar amb el projecte i que, per tant, també han viscut aquestes situacions per

formar part d’una dissidència, per tant, seria un target més lligat a la part de la zona

d’exposició intimista i a l’espai d’intervenció.

D’altra banda, el target també va dedicat a persones de l'edat adolescent i adulta,

entre 16 i 60 anys que no formin part del col·lectiu o tinguin una identitat Queer i

que, per tant, aquesta exposició els serveixi com a mètode de coneixença o

sensibilització, especialment en la zona de recorregut de QRs.

Alhora, però, resulta molt interessant i inclús clau unificar el target en les dues

branques de l’exposició, doncs aconseguir que una escola visiti l’exposició i participi

en l’espai d’intervenció, així com per exemple una persona adulta també ho faci,

significaria que els objectius marcats s’haurien complert i, alhora, es performaria la

reconciliació de l’exposició amb les seves arrels, amb el seu barri.
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5.2 Benchmarking: Hams Comercials

Punts forts del producte de cara al públic

La direcció d’aquesta exposició així com la plantilla de l’equip estarà tota formada

per persones amb identitats dissidents o membres del col·lectiu LGTBIQ+, el fet de

que sigui una producció únicament feta per persones a les quals afecta aquesta

temàtica pot resultar ser un punt fort a l’hora de promocionar l’exposició.

Si ens centrem en el context actual de Catalunya, aquest projecte resulta molt

potent tenint en compte diferents vessants.

Pel que fa a la temàtica LGTB, Barcelona és un dels indrets amb més població del

col·lectiu i, per tant, crear un producte d’aquesta temàtica que fugi d’allò que és més

comercial atreu molts tipus de públics dins del col·lectiu. Des de la gent més jove als

més adults es poden sentir identificats amb els conflictes i les vivències que es

narren a Arrels al barri.

Es parteix de la base i del coneixement que ja s’han fet molts continguts

audiovisuals amb una perspectiva LGTB, però així i tot, sovint, els cànons estètics o

les assumpcions socials que es fan d’aquest col·lectiu no son gens fidels a la

realitat. Aquesta manca d’una representació fidel del col·lectiu queer i LGTB, pot

resultar un punt a favor per al nostre curtmetratge, ja que aquesta exposició fugiria

d’aquesta imatge comercialitzada del col·lectiu i en mostraria cares i testimonis

reals, dissidents de la norma tant estèticament com identitàriament.

D’altra banda, si bé s’han realitzat exposicions com per exemple Ave y Ava (Ave y

Ava), una exposició exhibida a la Canal Galery feta per la Galeria Inéditad que

il·lustra i dona protagonista al gènere trans i no binari en les seves obres, aquesta

és una exposició il·lustrativa i principalment pictòrica, fet que fa que una exposició

audiovisual i immersiva pugui destacar molt entre el panorama actual.

Mirant per l’altre vessant temàtica, si parlem del contingut audiovisual que relaciona

les temàtiques del barri, la lluita de classes i el sentiment de no pertinença, la
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pel·lícula Chavalas (Rodríguez, 2023), que il·lustra aquest sentiment de no estar a

gust dins del barri on has crescut i del procés dur que comporta el fet de

reconciliar-te amb les teves arrels per, finalment, acabar trobant el teu lloc i la teva

identitat.

Aquest film podria suposar una gran competició temàtica, però el projecte “Arrels al

barri”, té un format molt innovador i poc utilitzat per tractar aquesta temàtica que

barreja el vessant més expositiva i de curador artístic amb el vessant audiovisual, fet

que pot cridar l’atenció de diferents perfils artístics i, per tant, de diferents públics

que podran acudir a l’exposició. Alhora comptem amb un fort component lingüístic,

doncs malgrat que algunes entrevistes son enregistrades en castellà per comoditat

dels testimonis, el text escrit així com la majoria de contingut és en català, fet que

pot ajudar tant a la distribució com a la captació d’un públic local, fent d’aquest

projecte un producte que pot arribar a estar molt ben valorat dins de la regió de

Catalunya.

D’altra banda, aquest projecte té un fort component social i de transformació, fet que

abraça un públic que segueix una vessant més aviat social i pedagògica. Es

planteja, doncs, que pugui interessar tant a entitats del barri com centres cívics o

casals de joves, així com altres línies pedagògiques com programes a instituts o bé

públic més juvenil que puguin interpretar l’exposició amb una perspectiva educativa.

5.3 Pressupost

El plantejament del pressupost d’aquest treball serà fet partint de la base de quins

recursos es necessitarien en cas de que el projecte es pogués dur a terme al

complet i, per tant, en cas de que aquest fos comprat per una institució o una

empresa que volgués acollir i potenciar l’exposició.

Així doncs, aquest pressupost contemplarà la incorporació d’un petit equip de

professionals i les partides vinculades a la seva dedicació i contribució a dur a terme

el projecte de l’exposició “Arrels al barri”. Alhora apareixen també els seus sous
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(Capítols 1 2 i 3), els materials fungibles necessaris per a crear l’espai expositiu, el

material audiovisual (Pressupost general) i altres partides (Capítols 4 a7) a tenir en

compte per tal de poder elaborar el projecte amb el màxim de recursos possibles,

alhora que es contemplarà també el disseny d’una part de merchandising amb el

cost que aquest suposaria.
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RESUM (1)
PRODUCTORA COPRODUCTOR

A 1
COPRODUCTOR
A 2 Inversió recursos

a Catalunya TOTAL

Catalana

CAP. 01.- GUIÓ I MÚSICA 2.000,00 0,00 0,00 0,00 2.000,00

CAP. 02.- PERSONAL ARTÍSTIC 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

CAP. 03.- EQUIP TÈCNIC 4.248,13 0,00 0,00 0,00 4.248,13
CAP. 04.- EST.
RODATGE/SONORITZACIÓ I
DIVERSOS PRODUCCIÓ
........................................ 24,19 0,00 0,00 0,00 24,19

CAP. 05.- MAQUINÀRIA, RODATGE
I TRANSPORTS 826,22 0,00 0,00 0,00 826,22

CAP. 06.- VIATGES, HOTELS I
ÀPATS 268,09 0,00 0,00 0,00 268,09

CAP. 7.- ASSEGURANCES 142,11 0,00 0,00 0,00 142,11

CAP. 8.- DESPESES EXPLOTACIÓ,
COMERÇ I FINANÇAMENT 143,27 0,00 0,00 0,00 143,27

TOTAL 7.652,01 0,00 0,00 0,00 7.652,01
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Pel que fa al material de l’espai expositiu, es contemplarà el pressupost de diferents

partides de material fungible, així com d’instal·lacions elèctriques i de projectors per

a poder dur a terme l’exposició, incloent-hi així els papers per a la impressió dels

cartells, dels flyers i del material audiovisual.

Comptem amb un avantatge de cara al pressupost que és l’espai on s’exposa. Al ser

exposat al Casal de Joves de la Guineueta, un indret de confiança i que vol donar

vida en projectes artístics del barri, se’ns facilitaria material fungible extra, i també

materials sonors com un projector extra i diferents cables de so i d’audiovisuals com

cables amb port Jack i HDMI per a poder dur l’exposició a terme.

Així doncs, estalviem costos de lloguer d’espais, de transport i de permisos per a la

realització de la inauguració de l’exposició. Només caldria contactar amb l’entitat,

comunicar el projecte perquè reservin l’espai i muntar-lo. D’aquesta forma, també

ens facilita material per a reduir el pressupost, fent que el projector per a un dels

espais que es projectarien en cas de tenir recursos, el posaria la pròpia entitat.

Alhora, pel que fa als costos de producció de la part audiovisual, a l'entrevistar a

persones del barri, no es contemplen costos de transport, ja que les localitzacions

són totes dins del propi barri de Nou Barris, en interiors o exteriors, fet que no

requerirà tampoc del lloguer de cap espai concret. D’altra banda, al tractar-se del

rodatge d’entrevistes, però amb un cert interès audiovisual, es tenen previstes

jornades d’unes 4 hores de rodatge aproximadament, fet que no contempla tampoc

uns costos per a les dietes, doncs no seran gravacions que durin tota una jornada

de més de 6 hores o que involucrin haver d’estar gravant durant hores de dinar, o

sopar.

Cal mencionar com a limitació que, en cas de que el finançament no pogués cobrir

totes les despeses, s’hauria de recórrer a mantenir el format QR per a la reproducció

dels continguts audiovisuals, reduint així, els costos dels altaveus i els projectors per

a poder pressupostar el projecte a menys quantitat de despesa, reduint així el

pressupost a 900 €
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El disseny del pressupost ha estat realitzat tot seguint la taula de salaris del Boletín

Oficial de l’Estado (Disposición 8425 Del BOE Núm. 120 De 2021, 2021). Aquest

pressupost contempla diferents càrrecs tècnics que serien incorporats en la

hipotètica realització del projecte i en cas de ser presentat en òrgans especialitzats

en la producció d’exposicions audiovisuals. Pel que fa a la contractació dels

treballadors, s’ha contractat l’equip tècnic com a autònoms, ja que d’aquesta forma

estalviem haver de controlar els tràmits amb la seguretat social. Es parteix de la

premisa que es realitzarà un pressupost per a tot el procés de gravació dels

continguts audiovisuals i, tot seguit, es dissenyarà un pressupost general

contemplant tot l’àmbit de les curadories i de l’exposició com a projecte complet.

Així doncs, s’ha calculat la dedicació de treball efectiu de tots els integrants per als

continguts audiovisuals amb perfils professionals autònoms amb els quals s'ha

comptabilitzat a forma d'encàrrec o calculat el seu treball efectiu. És per això que

malgrat la calanderització està previst que la gravació duri aproximadament 3

mesos, es preveu que cada rodatge duri una jornada de 4 hores, per tant, el

pressupost de l’equip tècnic ha estat quadrat a 1 setmana de treball efectiu.

Pel que fa al pressupost de la gravació audiovisual, cal mencionar que ha estat

pressupostat seguint el format documental, per tant, tots els perfils tècnics,

testimonis i format està pressupostat seguint les bases i els recursos necessaris per

a la realització d’un documental malgrat que el format d’exhibició d’aquest sigui a tall

d’exposició.
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5.3.1 Pressupost audiovisual per capítols

CAPÍTOL 01.- Guió i
Música

REMUNERA
CIONS

RETENCIONS (**)
DIETES

Núm.
Compte BRUTES (*) IRPF SEG. SOCIAL

01.01. Guió 1.000,00 0,00 0,00 0,00

01.01.01
. Drets d'autor 200,00

01.01.02
. Argument original

01.01.03
. Guió 800,00

01.01.04
.

Diàlegs
addicionals

01.01.05
. Traduccions

01.02. Música 0,00 0,00 0,00 0,00

TOTAL CAPÍTOL 01 2.000,00 0,00 0,00 0,00

Aquest primer capítol contempla tot l’àmbit relacionat amb els salaris del càrrec de guió i els drets d’autoria. S’ha pressupostat a

part de les altres figures tècniques perquè hi influeixen els drets d’autoria de l’obra al salari del guionista.
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Núm.
Compte BRUTES (*) IRPF

SEG.
SOCIAL DIETES Coproductora Coproductora Inversió recursos

a Catalunya
02.01
.

Testimon
is 0 0 0 0 0 0 0

02.01.01 Testimoni lgtb 1 0,00

02.01.02. Testimoni lgtb2 0,00

02.01.03. Testimoni lgtb 3 0,00

02.01.04. Testimoni lgtb 4 0,00
02.02
. Experts 0 0 0 0 0 0 0

02.02.01. Arxiu roquetes 0,00

02.02.02. Nou barris LGTBI. 0,00

TOTAL
CAPÍTOL 02

0 0 0 0 0 0 0

Aquest capítol està destinat a la contractació d’actors. Al tractar-se d’un documental, els actors no tenen una retribució econòmica,

ja que són testimonis els quals brinden la seva experiència a la càmara.
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CAPÍTOL 03.- Equip tècnic
REMUNERACI

ONS RETENCIONS (**)
DIETES Coproductora Coproductora

Inversió
recursos

a CatalunyaBRUTES (*) IRPF SEG. SOCIAL

Direcció. 580,97 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Director/a 404,23
Primer/a ajudant/a
direcció 176,74

Producció 1.334,65 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Productor/a executiu/va 543,94

Cap de producció 543,94
Primer/a ajudant/a
producció 246,78

0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
Fotografia. 791,18 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Director/a fotografia 465,40

Segon/a operador/a 325,78

Sò 349,96 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Muntador/a 400,19

TOTAL CAPÍTOL 03 4.248,13 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
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Aquest capítol corresponent als salaris de l’equip tècnic han estat basats en les taules salarials del Boletín Oficial del Estado. Amb

perspectiva de no precaritzar els salaris de les treballadores i reivindicar uns llocs de feina dignes, s’han modificat a l'alça alguns

pressupostos, que han estat quadrats amb els sous setmanals.

Per tant, el pressupost seria quadrat un sou setmanal tenint en compte el treball efectiu de cada departament, comptant que cada

rodatge tindrà una jornada de 4 hores malgrat que s’ha destinat temps a la calendarització per a poder pal·liar imprevistos.

CAPÍTOL 04.- Estudis
rodatge/sonorització i varis producció

Remuneracions Coproductora Coproductora Inversió recursos
a Catalunya

Muntatge i sonorització 24,19 0,00 0,00 0,00

Programari de muntatge Adobe Premiere (10 setmanes) 24,19

Ròssec CAPÍTOL 04
................................................... 24,19 0,00 0,00 0,00

TOTAL CAPÍTOL 04
................................................. 24,19 0,00 0,00 0,00

Pel que fa al capítol relacionat als estudis de rodatge o altres elements de producció, es contemplarà només la necessitat d’un

programa d’edició per a poder dur a terme la postproducció del contingut audiovisual.
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CAPÍTOL 05.- Maquinaria de rodatge i
transports Coproductora Coproductora Inversió recursos

a Catalunya

Maquinària i elements de rodatge 826,22 0,00 0,00 0,00

Càmera principal Panasonic SDR-H20 0,00

Objectius especials i
complementaris 18-55 f2.8 19,20

Accessoris Trípode Manfrotto 150,00

Cable HDMI Mini 10,80

Tarjetes SD 8,40

Disc dur 4,80

Carregador càmera 0,00

Piles duracel 19,96

Monitor Neewer 3,27

Estabilitzador DJ Ronin S 16,59

Material il·luminació llogat Reflector Lastolite 11,19
2 PANELLS LED DEDOLIGHT FELLONI 2
50º 5600K 175,00

Equip de so principal MICRÒFON SEENHEISER MKH 416 P48 150,00

Auriculars Sennheiser 20,01
PERXA D GITZO GB4571XL SOPORT
G11510 100,00

Grabadora Tascam DR-40 125,00

Cable entrada jack 12,00

TOTAL CAPÍTOL 05 826,22 0,00 0,00 0,00
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D’altra banda, pel que fa al material, ja es disposa de material audiovisual com una càmara Handy model Panasonic SDR-H20

(Càmara Panasonic SDR-H20, 2023). Així i tot, per a la utilització de material audiovisual durant el rodatge, s’optarà per l’opció del

lloguer de material a l’empresa de lloguer A-visual Pro (AVisual Pro). Una empresa que ofereix material de lloguer audiovisual a

diferents terminis de temps, siguin setmanals o mensuals.

CAPÍTOL 06.- Viatges, hotels i àpats

Coproductora Coproductora Inversió recursos
a Catalunya

Localitzacions. 0,00 0,00 0,00 0,00

Casal de Joves de la Guineueta 0,00

Districte de Nou barris 0,00

Menjars en dates de rodatge Àpats 268,09

TOTAL CAPÍTOL 06
..................................... 268,09 0,00 0,00 0,00

Pel que fa al transport, l’allotjament i les dietes, al tractar-se d’un rodatge dins del barri, no es requerirà pagar transport als

testimonis del documental, alhora que tampoc es preveu el lloguer d’espais de residència, així com tampoc es destinarà

pressupost a les localitzacions, ja que es parlaria amb el tècnic de districte perquè es pugui gravar el projecte al tractar-se d’una

iniciativa ciutadana i amb motius socials. Per tant, el pressupost queda reduït només a les despeses de les dietes per als
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testimonis i l’equip de gravació en casos puntuals, ja que els rodatges diaris seran de jornades de 4 hores, sent aquest capítol una

despesa preventiva.

CAPÍTOL 7.-
Assegurances

Coproductora Coproductora Inversió recursos
a Catalunya

Assegurances. 142,11 0,00 0,00 0,00

Assegurança de responsabilitat civil 142,11
TOTAL CAPÍTOL 7
..................................... 142,11 0,00 0,00 0,00

Aquest capítol contempla l’assegurança de responsabilitat civil per tal d’assegurar en riscos laborals a l’equip tècnic i als figurants

del documental en cas d’accidents o imprevistos laborals. Com no existeix una empresa que pugui assegurar-los, es contracta

aquesta assegurança per a preveure riscos durant la gravació.
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5.3.2 Pressupost general de l’exposició

PRESSUPOST GENERAL
EXPOSICIÓ

REMUNERACIO
NS

RETENCIONS (**)

DIETES Coproductora Coproductora
Inversió
recursos

a Catalunya
BRUTES (*) IRPF

SEG.
SOCIAL

Comissariat 2.400,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Honoraris de comissariat 1.300,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Investigació i documentació 1.100,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Coordinació 2.400,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
Disseny producció i montatge
museogràfic

Lloguer sala de projecció
Casal de Joves guineueta 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Pressupost de la producció
audiovisual

Pressupost de la producció
audiovisual 7.652,01 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Difusió i publicitat
Flyers (100 unitats) 19,97 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Xapes (200 unitats) 76,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Paper satinat cartell entrada 11,99 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Impressió Cartells (100 unitats) 35,31 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Manteniment i controls durant
l'exposició 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Personal de manteniment 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Conservació preventiva 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

Vigilància de la sala 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

TOTAL GENERAL EXPOSICIÓ 14.995,28 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
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Pel que fa al pressupost general, s’ha introduït el pressupost total de la producció

audiovisual i s’han introduït altres partides com el cost del disseny de màrqueting

referent al merchandising, als cartells i els flyers, i també s’han incorporat noves

figures tècniques seguint els mateixos verems aplicats a la resta d’equip tècnic del

pressupost audiovisual, alhora que també s’han contemplat noves partides com el

manteniment de l’exposició, que en aquest cas estaria pressupostat a 0, ja que

aniria a càrrec del Casal de Joves de la Guineueta, lloc on s’inauguraria l’exposició

en una primera instància.
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5.4 Pla de finançament

Pel que fa al pla de finançament en un inici es tindrà en compte el pressupost amb

el material tecnològic pressupostat inicialment, en tractar-se d’un producte molt local

tant per la localització geogràfica en la qual es centra, l’idioma i la temàtica

desenvolupada, s’apostaran per entitats i programes públics que ajudin a finançar el

projecte. Així doncs, es centrarà el finançament en subvencions públiques, fet que

provoca que es compti amb programes com la Sala d’art Jove.(Sala D'art Jove).

La Sala d’art Jove és un programa impulsat per la Generalitat de Catalunya que

aposta per impulsar projectes artístics iniciats per joves amb l’objectiu de fer

perdurar l’educació artística i la producció cultural. Es llença una convocatòria

pública anual per a donar suport a la creació artística i cultural així com projectes

enfocats a la curadoria per a joves residents de Catalunya menors de 35 anys. Es

tracta d’un espai d’aprenentatge i d’acompanyament dels projectes seleccionats per

al futur desenvolupament d’aquests en col·laboració amb centres d’art com el

MACBA (Museo de Arte Contemporàneo de Barcelona, 2023), L’Hangar (Hangar,

2023), L’Acivic (Centre d'Arts contemporànies de Vic), La Panera de Lleida (La

panera de Lleida, 2023) i Lo Pati de l’Ebre (Lo pati de L'ebre, 2023). Aquest

programa consta d’una inscripció en un formulari on expliquis el projecte, el

recorregut del qual disposes i els links o materials a promoure, alhora, consta d’una

subvenció econòmica de 3.600€ per a desenvolupar els projectes. Aquest

finançament aniria abocat a cobrir les despeses dels projectors i el material

tecnològic, així com podria reduir-se els costos del lloguer del material audiovisual.

D’altra banda, es compta amb les Subvencions aportades per l’Institut Català de les

Empreses Audiovisuals (ICEC) (Subvencions a Galeries D'art per a La Programació

D'exposicions, 2022) que ofereix un programa de subvencions a galeries d’art per a

projectes audiovisuals d’autònoms, particulars o empreses que vulgui programar

exposicions amb objectiu de ser exhibides en sales d’exposicions de Catalunya.
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S’ofereix una subenció base de 3.000€, però s’afegeixen quantitats variables segons

el pressupost d’aquesta exposició.

Figura núm. 37: Taula de valors i subvencions de l’ICEC.

Així doncs, al tractar-se d’un projecte superior a 13.000 € de despesa

subvencionable, s’afegirien als 3.000 € un import complementari de 6.000 €, un total

de 9.000 € de subvenció per a la realització del projecte.

D’altra banda, es plantegen opcions de finançament privat per a la reducció del cost

del pressupost final, com per exemple el finançament a través de plataformes de

micromecenatges com Verkami. Per a la gestió d’aquest finançament, s’hauria de

plantejar i idear el projecte perquè Verkami s’interessés en ell i el publiqués, seguint

unes pautes i directrius.8

S’obre una vessant de finançament diferent de l'anterior, ja que també es tenen en

compte finançaments més alternatius. Aquesta vessant va molt lligada al pla de

difusió del projecte. Si el projecte es presenta i a sales i galeries d’exposició amb

ajudes de beques i subvencions, cal tenir en compte el material que aquestes

galeries ofereixen, fet que reduiria els costos tecnològics dels projectors i els

altaveus que estaven pressupostats. D'altra manera, es seguiria amb la línia de

finançament plantejada anteriorment.

8 Vegeu Annex 1
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Si es té en compte la vessant més alternativa, relacionada amb el target i la difusió

d’entitats del barri o de casals de joves, es comptaria amb un finançament alternatiu

indirecte que es basa en el préstec o cessió de recursos i materials.

La Federació de Casals de Joves de Catalunya una federació que agrupa

associacions juvenils que fomenten la participació dels i les joves, des de la mateixa

organització i sota els principis d’autogestió, assemblearisme i transformació social

(Actitud Casalera – Casals De Joves De Catalunya) la qual la majoria de casals,

inclòs el Casal de Joves de la Guineueta, on es planteja inaugurar l’exposició està

associat. Aquesta federació compta amb un banc de recursos al qual es pot accedir

sent membre d’un casal, entre els quals es cedeix material de so i visuals, fet que

reduiria els costos pressupostats per al material tecnològic i visual, com per exemple

els altaveus.

D’altra banda, cada casal de joves de Barcelona té diferents protocols de cessió de

materials als quals es podria acudir per tal d’obtenir préstecs de material per a la

realització de l’exposició, com per exemple altaveus per a la sonorització o

projectors per al contingut audiovisual.

D’altra banda, es té previst realitzar un altre mètode per alçar el finançament que

consistiria en la producció de merchandising. Aquest, consistiria en l'elaboració de

xapes amb el cartell de l’exposició o, amb diferents codis QR que ensenyin el cartell

un cop els investiguis. El merchandising es posaria en diferents estands o centres

cívics i, alhora, un cop inaugurada l’exposició, es destinaria una part d’aquesta a

posar un estand amb el merchandising en el qual, a part de les xapes que es

vendrien a un preu popular d'1,5 €, hi hauria díptics per promocionar l’exposició.

Està previst que cada xapa es vengui a 1,5 € per tal d’amortitzar els costos que

suposarien i, alhora, per poder recuperar diners i pal·liar costos de l’exposició. Es

compta amb una màquina per fer xapes, per tant, el preu de cost no seria gaire

elevat, fet que ajudaria al finançament i a la reducció del preu d’aquestes.9

9 Vegeu l’apartat del disseny de pressupost per a veure el cost del merchandising.
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Taula núm 3: Pla de finançament.

CONCEPTE ESTAT Euros %

APORTACIONS PÚBLIQUES 9.000,00 € 29,57

Sala d'Art Jove Subvenció Pendent 3.600,00 € 11,83

ICEC Subvenció Pendent 9.000,00 € 29,57

APORTACIONS PRIVADES 2.395,28 € 7,87

Arrels al barri. Merchandising Assegurat 200,00 € 0,66

Arrels al barri.

Aportació

pròpia Assegurat 895,28 €

Casal de Joves de la Guineueta Subvenció Assegurat 100,00 € 0,33

Verkami

Micromecenatg

e Assegurat 1.200,00 € 3,94

TOTAL 14.995,28 € 49,28

5.5 Pla de distribució

Respecte al pla de distribució, aquest projecte es tracta d’una exposició que pretén

atraure a un target molt ampli que aculli diferents públics, tant abraçant diferents

franges d’edat com perfils de diferents vessants artístiques i socials. És per això que

el disseny del pla de distribució compta amb diferents entitats, sales d’exposició i

organitzacions del barri amb els quals es podrien teixir sinergies molt interessants si

l’exposició s’hi acollís.

Per una banda, es podria plantejar distribuir aquest projecte en sales d’exposició

estatals com l’arxiu Arkhé que es situa al barri de lavapiés a Madrid (Vleming, 2023)

i que acull exposicions de temàtica queer, l’exposició no tindria tanta visibilització, ja

que la temàtica abraça i connecta directament amb el barri de Nou Barris, un barri

situat a la ciutat de Barcelona, alhora que implica despeses d’adaptació de

l’exposició, com el doblatge o el subtitulat.

128



Si bé la temàtica de l’exposició “Arrels al barri” es pot extrapolar a tots els barris de

l'extraradi, un dels targets principals i un dels encants de l’exposició és la seva

situació geogràfica així com el contingut dels testimonis i dels experts, que parlen de

la situació del barri, per tant, treure aquest projecte fora de l’àmbit català acabaria

resultant incongruent.

És per això que s’ha definit un primer pla de distribució que es centrarà en la

distribució local dins del marc català, afavorint també a la llengua i a la localització

geogràfica de l’exposició.

La difusió del projecte, doncs, vol dirigir-se principalment en espais o entitats com

cultura viva, un programa que pretén donar suport a pràctiques culturals

comunitàries de valor públic. Aquest programa conté diferents projectes com el

Festival de les Arts comunitàries (Festival De Les Arts Comunitàries) (Festival de les

Arts Comunitaries) que convida a les veïnes del barri de Sant Andreu i voltants a

participar en un festival de mostres culturals que promoguin un esperit crític i un

replantejament de la societat com a persones, entitats i empreses i el paper que han

de jugar en el dia a dia. D’altra banda, també interessa el festival Acció Cultura Viva

(Acció Cultura Viva | Cultura Viva) (Acció Cultura Viva), un festival impulsat per

l’Ajuntament de Barcelona dins del marc de les festes de la Mercè que s’organitza

de forma assembleària i oberta amb l’objectiu de promoure accions artístiques que

reforcin col·lectivament la dignificació del treball artístic.

Un altra branca de difusió en la qual es podria moure el projecte és la Sala d’art

jove, ja mencionada anteriorment. Participar en la sala d’art jove afavoriria la

distribució i la millora del projecte per a poder-lo difondre a diferents sales d’art amb

reconeixement de Catalunya com el MACBA (Museo de Arte Contemporàneo de

Barcelona), L’Hangar (Hangar), L’Acivic (Centre d'Arts contemporànies de Vic.), La

Panera de Lleida (La panera de Lleida, 2023) i Lo Pati de l’Ebre (Lo pati de L'ebre,

2023). A més, les convocatòries de la sala d'art jove inclouen una dotació

econòmica de 3.600 € per al desenvolupament del projecte.
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Abraçant el vessant més social de l’exposició, la distribució del projecte també es

centraria en entitats i col·lectius del barri, així com també centres LGTB o de

temàtica queer. Per tant, es plantejaria la distribució en Casals de Joves del barri,

com per exemple el Casal de Joves de la Prosperitat, el Kasal de Joves de

Roquetes o el Casal de Joves de Porta, espais que compten amb racons d’exposició

que acullen artistes emergents. Aquestes, ajudarien a sensibilitzar i visibilitzar

l'exposició dins del barri, sobretot encarat a un target més juvenil. Alhora, es compta

també amb espais i entitats com l’Ateneu popular de Nou Barris, un espai

sociocultural que porta molts anys al barri i que acull diferents projectes de creació

sociocultural, basant-se en un model de gestió comunitària.

Es planteja també la distribució en casals de barri o casals populars com el Casal de

Barri de la Prosperitat per tal d’arribar a un públic més genèric i no només centrar la

vista en un target més jove.

En aquest marc, també existeixen diferents convocatòries de centres cívics que

ofereixen espais d’exposició per a artistes emergents. N'és un exemple el Centre

cívic cotxeres, Borrell. D’altra banda, per tal de buscar un centre cívic dins del barri,

trobem el centre cívic de Can Basté, al barri de Vilapicina i la Torre Llobeta, Nou

Barris. Aquest centre cívic disposa de dues sales expositives en les quals es busca

gent per tal de poder-hi presentar els seus projectes interessats especialment en

propostes veïnals.

D’altra banda, l’acció social de l’exposició també podria resultar una branca

interessant per a la distribució, doncs l’exposició seria distribuïda en centres

activistes LGTB tant del barri com de la ciutat, com per exemple, el centre LGTBI de

Barcelona, on es realitzen taules rodones, actes i accions per donar visibilitat i

sensibilització a aquesta temàtica i que, per tant, encaixaria molt tant amb la

temàtica social com amb el model expositiu del projecte.

Per abraçar el territori de Nou Barris, es planteja la distribució al Casal popular 3

voltes Rebel (Casal Popular 3 Voltes Rebel, 2023) on es troba l’assemblea de Nou

Barris LGTB. Al ser partícips del projecte i, alhora, al ser un casal popular amb un
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objectiu de transformació social al barri, ubicar-hi l’exposició resultaria clau per a la

seva visibilització. També es planteja la difusió d’aquest projecte en escoles del barri

per tal que realitzin el recorregut de l’exposició pels diferents indrets del barri i també

visitin l’espai expositiu.

El casal de joves de la Guineueta, on es realitza la inauguració de l’exposició,

compta amb un projecte impulsat per la Federació de Casals de Joves que es titula

educar en participació (Educar En Participació.) un projecte que pretén acostar als

joves dels barris als models i entitats com casals de joves realitzant assignatures

dins del seu horari lectiu en els que se’ls ensenya diferents models de participació

assemblearis perquè els infants comencin a entendre conceptes com l’autogestió

jove. Dins del marc d’aquest projecte, es podria contactar amb les escoles del barri

que participin en aquest projecte i, per tant, que creïn vincles amb l’exposició i la

temàtica alhora que visiten l’espai i en fan ús ja sigui dins de l’horari del projecte o

fora de l’horari del projecte educar en participació.

En moltes de les entitats mostrades anteriorment es funciona de manera

assembleària i, per tant, l’estratègia de distribució no funcionaria amb el model de

convocatòries i de presentació del projecte, sinó que es basaria en una primera

presa de contacte amb l’assemblea de cada entitat plantejant la proposta i, en un

següent pas, compartir el projecte per tal que avaluïn la funcionalitat, el format i la

viabilitat d’acollir-lo.
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6. Conclusions
Aquest projecte parteix d’una necessitat, d’un sentiment i d’una temàtica molt íntima

i sensible a la vista pública i objectiva del públic. Es tracta d’un projecte que il·lustra

la recerca de diferents identitats dins del context de la perifèria, però, alhora, és un

projecte personal que busca, a través de la resta, la recerca de la identitat del propi

autor.

És, per tant, una exposició autobiogràfica a través d’altres testimonis, un crit a la

reivindicació de la necessitat d’espais, de seguretat i de confort per a les persones

que surten de la norma en contextos tant complicats com viure en un barri amb pocs

recursos, on la piràmide de privilegis acaba afectant de forma directa, doncs no es

combat només amb una dissidència dins de la norma cis-hetero patriarcal, sino que

alhora també es combat una lluita que implica moltes formes de perifèria. Proposa

una perifèria geogràfica, econòmica i social la qual condiciona els hàbits relacionals,

jeràrquics i estamentals en la societat en la qual vivim dia a dia.

Arrels al barri ha implicat una introspecció personal i col·lectiva per tal d’adquirir un

punt de vista crític amb la temàtica tractada, doncs si bé abans d’idear el projecte es

tenia un discurs polític elaborat, contrastar-ho amb el context del barri i al realitzar el

contacte amb els entrevistats, la ideació del discurs ha anat patint diferents

metamorfosis per tal d’incloure els punts de vista més objectivitzats, fet que ha

provocat alhora que adquireixi punts de vistes diferents, reflexions i replantejaments

sobre com s’havia de tractar la temàtica.

De la mateixa manera que un guió d’un documental o d’un film no acaba inclús un

cop enregistrat el producte final, la guionització d’aquesta exposició mai tindrà un

final tancat, doncs la influència del públic en els espais d’intervenció i l'observació de

les interaccions d’aquest treball faran que constantment vagi mutant.
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Els espais d’intervenció, provocaran, doncs, que cada dia que es tanqui l’exposició

tingui un contingut diferent, fet que reflecteix molt la dinàmica de la temàtica del

projecte.

El gènere és un constructe social i, per tant, la lluita contra aquest, cada cop tindrà

més escissions i més etiquetes noves, fet que ha implicat una gran limitació a l'hora

de fer el projecte, doncs descriure i incloure diferents perfils dins dels testimonis de

l’exposició ha resultat tot un repte tenint en compte que s’ha lluitat per la pluralitat de

cossos, identitats de gènere i sexualitats.

Tot i que queda fora del marc del TFG, pretenc dur a terme aquesta exposició, i un
dels reptes per fer-ho són els recursos. En decidir idear una exposició, els recursos
a tenir en compte en són molts i molt variats, doncs no implica només la selecció de
material per al rodatge de les peces audiovisuals, sinó també comptar amb un espai,
un material per a l’exposició i una infraestructura sòlida que asseguri el correcte
desenvolupament, producció, realització i distribució del projecte.

S’ha disposat de l’avantatge de tenir l’accés a molt material de casals de joves per a

la ideació del pressupost i plantejament del projecte, així com el suport d’aquestes

entitats pel que fa al cediment d’espais. Si bé no és una sala expositiva neutra

perquè l’exposició ressalti, es capta molt l’essència del barri, la comunitat i aquest

petit caos que implica viure-hi.

Amb tot, si bé els recursos poden resultar partir d’una certa precarietat, es conserva

molt l’essència que es vol copsar a l’exposició malgrat que això, si es dugués a la

pràctica, podria afectar a la qualitat de l’exposició. Per tant, vull destacar que

comptar amb el suport del teixit associatiu del barri fa possible i comporten una

important empenta a poder donar forma al prototip d'aquesta exposició i a més

aporta un espai ample, còmode i molt visual en ple cor del districte, cosa que resulta

molt efectiva per al missatge que es vol donar.
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D’altra banda, el desenvolupament també ha plantejat certs dubtes en base a

l’anonimat i la seguretat de les persones que apareixen com a testimonis a

l’exposició. Si bé la gent enregistrada no s’exposa tant, la gent que ha explicat les

seves experiències d'acord amb les agressions, moltes van demanar-me l’anonimat

per protecció, por o bé per comoditat, fet que va suposar haver de canviar el format

del recorregut expositiu.

Un dels reptes més grans de l’exposició ha estat també elaborar una coherència que

no només estigués centrada en la temàtica, doncs es podria pecar de realitzar un

espai amb diferents racons que no tinguessin res a veure entre ells. Així i tot, hi ha

diferents elements com els espais d’intervenció o els espais visuals que il·lustren el

marc teòric que acaben conformant i segellant el context, el significat i els motius de

l’exposició, dotant-los d’una connexió entre ells justificats per aquests espais. D’altra

banda, els stands informatius i el merchandising també aporten un gran component

unificador i humanitzador de la tasca.

Amb tot, els objectius plantejats al principi queden resolts, doncs a través de les

diferents interaccions que es donen durant el recorregut i l’espai d’exposició,

s’aconsegueix situar al públic dins de les experiències, dins de la vida dels

testimonis i, sobretot, dins de la temàtica. El recorregut compleix la funció d’impacte

i de captar l’atenció alhora que sensibilitza i l’espai expositiu crea un ambient de

confiança i reflexió per a endinsar-se en la temàtica tant si ets part d’aquesta o no.

Així doncs, la voluntat de dur a terme l'exposció, fora del marc del TFG respon a la

motivació que ha sigut llavor d'aquest treball i que és justament la sensibilització

entorn de les temàtiques LGTB i de dissidència sexual en un ambient perifèric,

s’acaben complint els efectes desitjats de sensibilització i també de creació de

discurs polític i de coneixença per a totes aquelles persones que no estan

familiaritzades amb la temàtica. Aquest projecte, doncs, fa que, més enllà

d’empatitzar, el públic formi part d’una dissidència i es situï en moments de les vides

d’aquests testimonis, creant així un espai on tothom és partícip d’allò que està

passant, doncs, com en la vida real, tothom és partícip de les lluites que cal fer a
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peu de carrer i de la reivindicació dels drets humans, ciutadans, socials i

dignificadors que dia rere dia se’ns estan arrebatant.

La dissidència perifèrica ha format part de mi des del meu naixement, i ara, un cop

l'he consolidat i l'he sabut abraçar, vull transmetre el meu procés i el de mil persones

més al món.

Aquest projecte tracta una temàtica que ja s’ha plantejat tant en projectes

audiovisuals com en exposicions pictòriques, però utilitzar el potencial de la

dimensió visual, més matèrica i de les qualitats pròpies del audiovisual ens

permetran generar un relat potent fent ús del potencial de el digital i de l'analògic. Es

tracta d’un tema molt personal fet amb molta cura, molt amor i amb moltes ganes de

canvi i de transformació. L’objectiu de l’entrega d’aquest treball, doncs, no es basa

en la realització d’un treball universitari de fi de grau, sinó que és un petit pas, un

prototip de projecte d’un projecte final que m’agradaria acabar consolidant i portant a

la realitat per tal que, amb sort i ambició, pugui estar en un futur a sales d’exposició i

promoure’s a diferents centres cívics i entitats d’arreu del territori català.

A mode de coda final, afegir que, com el gènere i les lluites de classes, aquest

projecte es tracta només d’un prototip, un esqueix d’una planta que encara li queda

molt per créixer i germinar, doncs el caràcter canviant de les lluites acabarà

transformant l’exposició, l’opressió i la piràmide de privilegis dia rere dia, fins a tal

punt, que, potser, aquest projecte no tindrà cabuda dins del marc artístic i teòric per

la seva manca de contingut polític. Malgrat tot, aquesta confluència de conceptes,

acabarà germinant i arrelant-se en un carreró del món on tots aquells que puguin o

vulguin explorar-los, els podrà trobar resistent i resilent, com una mala herba en una

vorera.
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8. Annex

ANNEX 1: Plànols Casal de
Joves de la Guineueta
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ANNEX 2: Imatges espai visual
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ANNEX 3: Proposta de Verkami per al projecte

Verkami Arrels al barri

Proposta (s’ha d’enviar a Verkami perquè l’accepti)

Breu descripció del projecte a �nançar
El projecte consisteix en la realització d’una exposició audiovisual. La temàtica d’aquesta exposició abraçarà
el que signi�ca viure i créixer en un barri de classe obrera sent una persona amb una identitat i sexualitat
dissident i com això implica que per a tu el barri sigui un entorn de violència i no d’orgull, creant una
despersonalització d’aquest. Es tractaria doncs, d’una exposició audiovisual amb un format de documental
fragmentat immersiu que barrejarà continguts audiovisuals amb components físics tot traçant un recorregut
lliure amb un format que afavoreixi l’expressió del públic amb diferents espais d’intervenció i de re�exió.

Objectiu de �nançament
1.000€

A què destinaràs els diners
Els diners recaptats es destinaran a �nançar les despeses de producció del curtmetratge. En no tenir cap altra
font de �nançament volem reduir els gastos al mínim tot curant un bon producte. Així, ens podrem
permetre llogar millor material i oferir millors condicions a tot l’equip humà, acabant per millorar la qualitat
�nal del projecte.

Calendari de producció
Tenint en compte que es planteja realitzar el projecte a l’abirl de 2024, es preveu poder entregar les
recompenses a �nals de juny del mateix any, quan es pugui donar per �nalitzat el projecte.

Experiència prèvia en projectes creatius/culturals
Tot i ser un projecte bastant amateur, el creador de l’exposició ha participat anteriorment en projectes
creatius on hem pogut créixer com a futurs professionals de l’audiovisual. Amb aquesta exposició es preté
seguir creixent com a artista i enriquint habilitats i coneixements. Pel que fa a les plataformes de
micromecenatge, ja es té experiència prèvia amb projectes com Si no marxo que va esdevenir top 1 de
projectes a Verkami durant el seu �nançament i va assolir una quota de 2.700€.

En quins canals mouràs el Verkami
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Es mouria el Verkami bàsicament per instagram, ja que és la xarxa social que més es domina i on es centra el
model de màrqueting. Tot i així, també es compartiria per aplicacions de missatgeria instantània com
WhatsApp o Telegram.

Enllaços als per�ls del projecte
Instagram: @arrelsalbarri

Recompensa principal
Nom als crèdits + Postal/làmina frame 20€

Altres recompenses
- 5€ Agraïments a l’exposició
- Xapa personalitzada de l’exposició + agraïments a l’exposició 10€
- Postal/làmina petita amb frame del projecte 15€
- Agraïment a l’exposició + Postal 20 + Xapa personalitzada€
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9. Annex no publicables
Annex No publicable 1. Mockups de la zona recorregut. Imatges
sense drets
En aquesta imatge presentem el següent testimoni, a Roquetes, que pateix burles al carrer.
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En aquesta imatge presentem el 3r testimoni situat al metro de canyelles, que pateix una
agressió física al sortir del metro.
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En aquesta imatge presentem el 4t testimoni, que pateix una agressió física de festa.
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La següent imatge presenta els fets succeïts a la plaça Harry Walker del barri de la
Prosperitat.
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En aquesta imatge presentem el 5è testimoni que narra una agressió per part d’un grup
d’extrema dreta
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El següent testimoni narra una agressió física per la seva forma de vestir en plena nit.
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El següent testimoni narra un altre cas de bullying a l’escola on anava de petit.
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L’últim testimoni narra una agressió per part de membres de l’extrema dreta la nit de Nadal.
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Annex no publicable 2. Moodboard de referents estètics
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Annex no publicable 3. Link contingut audiovisual enregistrat

https://youtu.be/_44pEsnJkbw

El format d’aquesta peça audiovisual, es presenta amb errors de format, adoptant un

estil completament cru i brut. Aquest format presenta, doncs, 3 grans defectes. S’ha

utilitzat una càmera digital molt antiga que grava directament al disc dur, fet que ha

dificultat l’enregistrament i la conversió de formats Tot i així, l’enregistrament

presenta errors d’entrellaçat i de distorsió de l’aspecte. Malgrat el programa d’edició

utilitzat permetia realitzar els canvis necessaries per a aconseguir un format més net

i una estètica més cuidada, aquests errors han estat incorporats amb una

intencionalitat.

Aquesta peça audiovisual, representa un enregistrament que podria haver estat fet

en una tarda d’estiu per dos amics que es coneixen del barri, per gent sense cap

mena d’estudis o coneixements audiovisuals, com si la càmara hagués estat

regalada a una persona del barri que hagués decidit grabar tot allò que veu. És per

això que tampoc s’ha utilitzat un trípode, ja que es presenta la gravació com un joc,

com una entrevista que un amic li fa al seu company de vida una tarda que

s’aburreixen, tocant de forma directe amb una proximitat i sensibilitat buscada en

relació a la temàtica de l’exposició, aconseguint doncs, connectar amb el públic no

només per allò que s’explica, sinó també amb allò que veu, aconseguint així crear

un sentiment de nostàlgia d’una cosa que el públic no ha viscut, buscant els hams

més emocionals de cada un.
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