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RESUM:

Centrat en el periode de la Guerra Freda (1945-1989), el present treball pretén fer una analisi de
la propaganda politica de la Uni6 Soviética a través del fotomuntatge de cartell aixi com del paper
que prendra el fotoperiodisme, des del Bloc Occidental, en els 4 paisos de I’Est: Polonia,
Txecoslovaquia, Hongria i Alemanya de I’Est. La imatge t&€ un paper rellevant en aquests
territoris, en tant que creadora d’identitat politica i cultural i contribueix a una esbiaixada
comprensio de la realitat, pel que fa a la percepci6 tant interior com exterior del Bloc Comunista.
Veurem que¢ hi ha darrere 1’objectiu, en un sentit tant literal com figurat i quin paper jugara aquest

en la construccio, destruccio i percepcio del régim soviétic.

Paraules clau: Propaganda, fotomuntatge, fotoperiodisme, identitat, guerra ideologica.

RESUMEN:

Centrado en el periodo de la Guerra Fria (1945-1989), el presente trabajo pretende realizar un
analisis de la propaganda politica de la Union Soviética a través del fotomontaje de cartel, asi
como del papel que tomara el fotoperiodismo, desde el Bloque Occidental, en los 4 paises del
Este: Polonia, Checoslovaquia, Hungria y Alemania del Este. La imagen tiene un papel relevante
en estos territorios, en tanto que creadora de identidad politica y cultural y contribuye a una
sesgada comprension de la realidad, en cuanto a la percepcion tanto interior como exterior del
Bloque Comunista. Veremos qué hay detras del objetivo, en un sentido tanto literal como figurado

y qué papel va a jugar éste en la construccion, destruccion y percepcion del régimen soviético.

Palabras clave: Propaganda, fotomontaje, fotoperiodismo, identidad, guerra ideologica.

ABSTRACT:

Focused on the period of the Cold War (1945-1989), the present work aims to analyze the political
propaganda of the Soviet Union through poster photomontage as well as the role that
photojournalism will take, from the Western Bloc, in the 4 countries of the East: Poland,
Czechoslovakia, Hungary and East Germany. The image plays an important role in these
territories, as a creator of political and cultural identity and contributes to a biased understanding
of reality, in terms of both internal and external perception of the Communist Bloc. We will see
what is behind the objective, in both a literal and figurative sense and what role it will play in the

construction, destruction and perception of the Soviet regime.

Keywords: Propaganda, photomontage, photojournalism, identity, ideological war.
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1. INTRODUCCIO:

Al llarg de la historia I’art ha demostrat tenir una estreta relacié amb la identitat, un terme
molt difts 1 de complexa definicié que tendeix a homogeneitzar els trets d’una poblacio
diversa. La URSS va ser la poténcia mundial que va dominar durant gairebé 50 anys a les
“democracies populars™® de I’Est europeu. La perspectiva que ens ocupa és cultural i es
centra en la propaganda politica a través del fotomuntatge per part de la URSS 1 a través

del fotoperiodisme per part d’Occident.

Els anomenats paisos de I’Est representen I’objecte territorial d’aquest estudi ja que és en
ells on es marquen les fites clau per a entendre la progressiva desestabilitzacid i1 caiguda
del regim sovictic. He triat Polonia, Txecoslovaquia, Hongria i Alemanya de I’Est per tal

d’acotar el marc d’estudi i poder establir una més comoda comparacio.

El marc temporal escollit s’inicia amb el final de la Segona Guerra mundial a Europa, el
maig de 1945, i acaba amb la fi simbolica del régim sovictic, I’any 1989. A partir d’aquell
moment la URSS es consolidara com una poténcia mundial on losif Stalin sera el maxim
dirigent del poder sovictic i portara el projecte socialista al seu auge. S’iniciara una
repressio politica als paisos de I’Est a través de diferents mitjans com la purga de dirigents
politics 1 I’alt grau de vigilancia i control a través de les policies secretes.
Después de la Segunda Guerra Mundial, la URSS adquiri6 un perfil expansionista; de
ser una nacion atrasada y a la defensiva de Occidente, se convirti6 en una potencia
conquistadora que debia organizar nuevos territorios, sobre los que los rusos no habian

tenido un dominio de tal magnitud, y carecian de experiencia.
(SOLIS, 2012)

Aquest perfil expansionista de la URSS es fara visible a través de la propaganda politica
implementada amb el fotomuntatge als paisos de I’Est 1 sera en les revoltes d’aquests
territoris on Occident, a través del fotoperiodisme, trobara un escenari Optim per a
difondre una visié concreta de la seva lluita. Aixi doncs, tant el fotomuntatge com el
fotoperiodisme ens permetran apropar-nos a la realitat de les societats de I’Est d’Europa,
aixi com entendre la importancia de la seva resisténcia tant pel que fa al desmantellament

del regim com pel triomf del Bloc Capitalista i la seva autodeterminacio.

! Molts autors consideren oportu posar-les entre cometes, amb intencié de fer evident el dubte sobre el
caracter democratic d’aquests territoris. No obstant, no tracto d’assumir judicis etics ni morals sobre els
fets historics, aixi com tampoc és una forma de ridiculitzar-ho.



2. JUSTIFICACIO DEL TEMA I OBJECTIUS:

La motivacid per a I’eleccié d’aquest tema resideix en 1’interés personal pels aspectes
ideologics 1 culturals que es manifesten al llarg de la Guerra Freda als paisos de I’Est, sota
la influéncia de la URSS. M’interessa particularment, entendre quins factors propiciaran
les revoltes de Polonia, Txecoslovaquia, Hongria i la RDA, a partir, principalment, de la
mort de losif Stalin, I’any 1953. No obstant, no tractaré de fer una analisi politica, sind

que partiré¢ de ’estudi de les imatges, per a apropar-me a una comprensio holistica.

El titol Darrere I’Objectiu funciona com un joc de paraules on la paraula objectiu, es
presenta en un doble sentit. En primer lloc, em refereixo a les fites que es persegueixen
des de la URSS (a través del fotomuntatge) i, en segon lloc, al subjecte que fa funcionar
I’objectiu de la camera, enfocant o deixant d’enfocar una situacié concreta

(fotoperiodisme).

L’eleccio dels quatre paisos ve donada perque en ells sera on es generin moviments de
dissidéncia decisius per el desti de la URSS. Si quelcom tenia clar en I’etapa inicial
d’aquest treball €és que volia englobar d’una forma amplia els diferents coneixements o
aprenentatges que m’ha brindat la carrera d’humanitats i considero que una bona forma
de fer-ho es desenvolupant un tema des d’una perspectiva transversal i amb una Optica
reflexiva. Es aquest el motiu pel qual no he buscat fer un treball historic, politic,
sociologic o artistic, sin6 una consideracid més aviat filosofica que posi en conjunt
diverses disciplines per aixi poder-nos acostar a les peculiaritats d’aquest periode, a través
de la imatge. D’aquesta manera la meva intencid és apropar-me a una analisi dels topics

que envolten la imatge i dels factors que la condicionen.

Tanmateix em proposo parlar sobre un periode que considero que no acostuma a tenir
I’espai que mereix, ni en ’ambient académic, tal com demostra la desigualtat de

publicacions traduides, ni en I’esfera quotidiana.

Pretenc il-lustrar els fenomens culturals, socials i politics a través de les manifestacions
artistiques de la segona meitat del segle XX centrant-me en la reflexié al voltant del
fotomuntatge 1 del fotoperiodisme. Em disposo a entendre la forma en que el sistema
sovietic utilitzava la propaganda com una eina per incidir en la opini6 publica 1 per a
amagar la realitat social dels paisos de I’Est aixi com veure la importancia de la fotografia

com a document probatori, pero parcial, d’una realitat que no era visible.



Aixi doncs, el meu proposit es esbrinar quina rellevancia té el fenomen propagandistic i
publicitari en la configuracio de les mentalitats, veure com aquestes poden transformar-

se en acci6 politica i qiliestionar els discursos que es presenten com a veritats objectives.
3. MARC TEORIC I ESTAT DE LA QUESTIO

Quant a la informaci6 sobre el fotomuntatge de la segona meitat del segle XX, les
referéncies son escasses en comparacié a les referides a la primera meitat de segle.
Malgrat aix0, gracies a la tasca d’autores i autors com Nina Baburina, Marta Sylvestrova
y James Aulich, aquest buit es va resolent. Tamb¢é han estat de gran ajuda els suports
digitals Library and Archives of Hoover Institution i Posterplakat, dues webs que

alberguen una gran col-lecci6 de cartells sovictics.

Pel que fa a la produccié académica he pogut adonar-me que, en comparacio a altres
esdeveniments historics del segle XX, la referent al periode de la Guerra Freda al centre
1 Est d’Europa no és tan abundant. En relacié als referents teorics per a la
contextualitzacio historica de cada territori compto amb diversos autors espanyols com
José Comas, Manuel Leguinche, Ricardo Martin de la Guardia o, 1’especialista en la
Guerra Freda, Francisco José Veiga, també professor de la Universitat Autonoma.
Tanmateix compto amb autors internacionals com Anne Applebaum, guanyadora del

premi Pulitzer, amb la seva obra Gulag, Boris Groys o Jacques Le Bourgeois.

En referéncia a la informaci6 recopilada per a tractar la part de fotoperiodisme ha estat
crucial comptar amb dos dels grans teorics d’art, Susan Sontag i Pierre Bourdieu, atés que
els seus enfocs m’han permeés acostar-me a una reflexido profunda sobre el que hi ha
darrere de la camera. A més, per a la recopilaci6 d’imatges m’he basat en el banc
d’imatges digital de Magnum Photos i els tres manuals: A/ este de Magnum: 1945-1990,
cuarenta y cinco aros de reportaje detras del telon, de Frangois Hébel, Magnum Stories,

editat per Chris Boot i Magnum. Hojas de Contacto, de Kristen Lubben.
4. METODOLOGIA

El primer pas que em calia fer abans d’embarcar-me en aquest projecte era proveir-me de
tot aquella informacid que m’ajudés a apropar-me a entendre la situacié de les
democracies de I’Est. Per a tal fi he fet una extensa recerca bibliografica, tant visitant
fisicament institucions com la Biblioteca de 1a UB i la Biblioteca d’Humanitats de la UAB

com digitalment, a través de la xarxa de biblioteques de Catalunya, arxius i hemeroteques



digitals com Europeana, Digital World Library o Library and Archives of Hoover
Institution. També m’ha servit com a font d’inspiraci6 poder parlar amb en Jurek Daron,
un testimoni directe de la Guerra Freda a Polonia. Per ultim, també he llegit una série
d’articles o treballs académics en relacio a la URSS de la Guerra Freda, la propaganda

politica, el fotomuntatge 1 fotoperiodisme.

El treball es divideix en dues parts que seran posades en relacio. D’una banda, faré una
presentacio del fotomuntatge sovictic en els diferents paisos, inclosa la propia URSS. He
escollit entre dos 1 sis cartells per pais procurant seleccionar-los de diferents etapes
historiques, tot i que no sempre ha estat possible. D’altra banda, seguiré el mateix
procediment amb les fotografies que retrataran les revoltes dels 4 paisos de I’Est
esmentats anteriorment. Aquestes seran tractades cronologicament des de la invasid
sovietica de Budapest el 1956, la Primavera de Praga de 1’any 1968, el moviment entorn

a Solidaritat (Solidarnos¢) I’any 1980, fins la caiguda del Mur de Berlin el 1989.
5. CONTEXTUALITZACIO
5.1. ELS PRIMERS ANYS DARRERE DEL TELO D’ACER

La Guerra Freda rep el seu nom de 1’abséncia d’enfrontament bel-lic o militar directe
entre els dos grans blocs. No per aixo deixa de ser considerada una guerra, doncs va ser
principalment una guerra ideologica, una lluita pel domini de les mentalitats. Després de
la segona guerra mundial la URSS havia quedat devastada, amb una pérdua de 18 milions
d’efectius (SADURNI, 2023) i la industria s havia d’activar. Per aixo calia tenir el suport
de la forca productiva de tota la poblacidé sota el seu domini, perd transformar les
mentalitats dels paisos de I’Est d’Europa no era una tasca facil atés que cadascun
d’aquests paisos ja tenia un sentiment identitari format, que moltes vegades entrava en

conflicte amb les directrius del politbur6 dificultant 1’estabilitat del régim.

losif Stalin sera el maxim dirigent dels primers anys de la Guerra Freda i la seva imatge
pretendra mostrar una relacié de continuitat amb la teoria marxista-leninista, auto-
denominant-se com a hereu legitim i pare de la nacidé. No obstant, la dictadura del
proletariat sobre la qual havien teoritzat Karl Marx 1 Vladimir Lenin no va acabar sent
una experiencia realitzable. Es va acabar imposant una dictadura de la burocracia, amb
un model d’Estat centralista i jerarquic que tenia com a objectiu complir la voluntat del
Partit Comunista de la Unié Sovictica i que va durar més de 40 anys. A partir de I’any

1945 els diferents paisos de 1’Est van ser annexats a aquest sistema de domini imposat



per la URSS. Segons Ricardo Martin de la Guardia (1995:24), el sistema socialista de
tipus soviétic es consolida als paisos de I’Est en tres fases del 1945 al 1949. A la primera
fase, de 1945 a 1946, s’instauren els régims de “democracies populars” amb la formacid
de governs de coalicio en sintonia amb els ideals sovictics. A la segona, de 1946 a 1947,
atenem a una fase de radicalitzacio del control per part dels partits comunistes 1 s’inicia
una gran persecucio de dirigents objectors del régim. Amb la tltima fase, de 1948 a 1949,
es consolida el poder sovictic sobre els paisos de I’Est. En aquesta etapa es considera la
URSS com un sistema totalitari que, segons Hannah Arendt, va des de 1932 a 1953 amb

la mort d’Stalin (FARALDO, 2018:30).

Cronologicament, Polonia va ser el primer territori en estar sota influéncia sovietica i
també es el més paradigmatic, doncs al finalitzar la 2a Gran Guerra les seves fronteres
van ser desplagades cap a I’Oest quedant tot el territori sota domini sovictic. Entre
I’octubre de 1944 i el febrer de 1945, Hongria va ser ocupada per la URSS, amb la batalla
de Budapest. Tres mesos després, el maig de 1945, va ser a Praga on es va marcar 1’inici
de dominacid sovietica a Txecoslovaquia, que culminara I’any 1948 amb un cop d’Estat,
essent 1’ultim territori on es consolidara el regim sovietic. A Alemanya, Berlin va caure

el maig de 1945, quasi simultaniament al cop d’Estat de Praga.
5.2. ORIGEN DE LES REVOLTES.

El periode que transcorre entre la mort d’Stalin (1953) 1 les més immediates revoltes de
I’Est (1953-1956) estara marcat per la desestalinitzacio, oficialitzada per Nikita Kruschev.
Malgrat aquest procés evoqui aires de llibertat la realitat és que la dictadura de la
burocracia, a la qual també anomenen régim sovietic, seguira sent la constant i aquestes
revoltes marcaran I’inici d’una serie d’esdeveniments que marcaran el progressiu

col-lapse de la URSS.

La primera sota ’empara comunista va ser a Alemanya de I’Est o RDA. Aquesta només
sera esmentada en aquest apartat atés que, més endavant, prioritzaré la caiguda del mur
com a esdeveniment clau de la RDA. Tot i aixi m’agradaria parlar d’aquesta primera
revolta. El mateix any 1953 ja veiem una primera revolta a Alemanya de I’Est. Un any
abans, més de 160.000 persones havien marxat a 1’Alemanya occidental. Els primers
quatre mesos de 1953, unes altres 120.000 també s havien traslladat (APPLEBAUM,
2014:551). El 17 de juny comenca una vaga obrera massiva en qué es van causar danys

per tot el pais i que va durar fins a finals del mateix mes. S havien assaltat i destruit seus



del partit comunista i oficines de la policia secreta. (APPLEBAUM, 2014:557). L’entrada

dels tancs soviétics va acabar amb detencions, condemnes i execucions per traicio.

La situacié de Berlin tindra unes implicacions transcendentals, atés que la seva situacio
geografica és un punt d’unid on es fa evident la diferéncia entre dos mons o si es vol dos
sistemes politics 1 sera en aquest punt on també esdevindra el final. L’enclavament de
Berlin Occidental evidenciara la repressio amb el simbol del mur de Berlin (1961-1985)
1 també sera un lloc clau per a propiciar el greuge comparatiu entre els habitants de la

ciutat.

El successor més immediat de les protestes de la RDA, sera Polonia. Entre els anys 1956
11981 va haver moviments de protesta recurrents. Les primeres, el juny de 1956 a la ciutat
de Poznan, van ser protagonitzades per obrers, a les quals s hi van adherir majoritariament
joves universitaris i intel-lectuals. Protestaven per a aconseguir condicions de treball
dignes, accés a 1’alimentacid, llibertat 1 1’autodeterminaci6 per a fer un socialisme a la
seva manera. En aquell any 1956 Polonia portava disset anys (des de 1939) sotmesa,
primer parcialment i després en la seva totalitat, al régim sovictic i tenien demandes,
impulsades per un fort nacionalisme, de llibertat politica, social i de culte. Al llarg
d’aquests anys la ciutadania va anar deixant de confiar en els seus dirigents politics 1 el
descontent anira escalant fins esclatar ’any 1980 amb el naixement del sindicat

Solidaritat (Solidarnosc¢) que tractarem més endavant.

A l’octubre del mateix any 1956 es marcara a Hongria un altre precedent de moviment en
contra de I’ocupacio sovietica. La revolta hongaresa neix com a conseqiiéncia del procés
de desestalinitzacid, també conegut com a desgel, que s’inicia amb el secretari general
del Partit Comunista de la URSS Nikita Kruschev 1 marcara un precedent, atesa la seva
magnitud, a ’hora d’interpretar les intencions del régim soviétic o les seves promeses de
democracia. Es dificil precisar amb exactitud la ideologia que va propiciar 1’aixecament,
les especificitats del pais eren diverses 1 no podem afirmar que es tractés d’una lluita
contra el comunisme, tal com ho va voler fer ptblic occident, siné que hi hauran una série

de factors que determinaran la seva evolucid, com veurem més endavant.

Dotze anys més tard i amb frontera amb Hongria pel sud, Txecoslovaquia, sota la direccio
del secretari general del Partit Comunista Txecoslovac, Alexander Dubcek, va
protagonitzar 1’ultima de les revoltes dels paisos de I’Est derrocada totalment pels

sovietics. La coneguda Primavera de Praga, va durar gairebé vuit mesos en que el govern



de caire reformista de Dubcek 1 el recolzament dels sectors intel-lectuals del pais van
establir mesures com la llibertat d’expressio i la rehabilitacié o amnistia de persones que
havien estat perseguides pel régim i titllades de dissidents. La revolta fa tenir fi la nit del

20 d’agost amb la invasi6 de les tropes de la Uni6 Soviética i del Pacte de Varsovia.
6. L’ART I LA CONFIGURACIO D’UNA NOVA IDENTITAT

Les reivindicacions a I’Est van ser fonamentalment identitaries atés que aquestes
reclamaven un allunyament de la tutela sovictica amb el manteniment del socialisme com
a sistema en essencia. La Uni6 sovictica va respondre a tots aquests aixecaments per a
preservar 1’obediéncia i la “causa de la patria del socialisme” (DE LA GUARDIA,
1995:73).

Hem de saber diferenciar els termes que envolten la identitat nacional. Dins la URSS, el
nacionalisme era una de les guerres a guanyar a través de la unificacio de les concepcions
identitaries de cada pais. No obstant, els territoris ocupats pels soviétics ja tenien una
historia darrere per la qual cosa dificilment podia generar-se un sentiment nacional cap a
una potencia que els sotmetia a un control 1 vigilancia constants i que els obligava a
defensar uns ideals politics i identitaris determinats. Polonia, Txecoslovaquia, Hongria i
Alemanya de I’Est tenien un passat i uns trets nacionalistes que consistien en una
complexitat que no podia quedar recollida només sota la proposta nacionalista sovictica.
Aquesta es va voler imposar a través de les imatges, perd no es una tasca facil definir
quelcom que esta en constant moviment i re-definicié com ¢és la identitat.
Esa obra de arte que queremos moldear a partir de la ductil materia de la vida se denomina
“identidad”. (...) La busqueda de identidad es la lucha constante por detenir el flujo, por

solidificar lo fluido, por dar forma a lo informe.
(BAUMAN, Z. 2000:99)

Des de 1918 Polonia havia viscut un periode de fervor del sentiment nacionalista ja que
havia recuperat la seva independencia, després de 123 anys; historicament, la nacid
polonesa havia estat des del segle XVIII objecte de nombroses particions territorials per
part dels territoris confrontants. Amb 1’inici de la guerra, I’any 1939, aquest sentiment va
tornar a veure’s frustrat amb la invasi6 nazi-sovietica. Després de la 2a Guerra Mundial,
I’any 1945, Polonia tornara a viure un canvi en les seves fronteres i sera reduida 1
desplagada cap I’oest en més de 200 kilometres. Aixi doncs, en un breu periode de temps

(1918-1945), el pais viura tant un triomf nacional com un altre dur fracas. Anthony Smith
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explica que el sentiment nacional es produeix quan es toquen aquests dos extrems
emocionals:
El sentimiento nacional es la sensacion de ira o satisfaccion generada por la violacion o

cumplimiento de este principio, y los movimientos nacionalistas son aquellos que actiian
movidos por este sentimiento. (SMITH, 2000:71)

Per tant en els anys que seguiran després del triomf de les poténcies aliades, dins la
societat polonesa hi haura plantada la llavor del nacionalisme, la qual cosa generara

conflictes amb la imposicio del model politic 1 cultural comunista.

Hongria també va ser un camp de batalla a les acaballes de la Segona Guerra Mundial,
quedant devastada. Havia format part de les potencies de I’eix. Després de la Primera
Guerra Mundial, I’any 1920 havia estat signat el Tractat de Triandn per part d’Hongria 1
els aliats, la qual cosa va suposar una gran pérdua de territori pel pais (al voltant d’un
70%) que va ser annexionat als seus paisos fronterers. Seguint amb la definicié que
proposa Anthony Smith, podriem dir que aquest fet també va suposar un trauma historic

que va fomentar el nacionalisme.

Txecoslovaquia, va ser una altre dels Estats que va rebre la seva independéncia 1’any
1918. L’any 1968 la invasi6 dels tancs russos, que coneixem comunament com a
Primavera de Praga, va donar lloc a un sentiment col-lectiu ferit, la qual cosa resulta altra
vegada un motor pel nacionalisme potenciat per I’adveniment d’una alternativa politica
capag d’oferir millores socials. Quan la identitat col-lectiva es veu amenagada per algun

aspecte €s quan sorgeixen les identitats reaccionaries.

No hi ha nacionalisme sense teoria. El nacionalisme implica pressuposits sobre el que és una
nacio: es, com a tal, una teoria de la comunitat, aixi com també una teoria sobre la divisio
“natural” del mon en tals comunitats. (BILLIG, 2006: 105)

Davant d’aquesta situacio, la URSS va veure en I’art una via d’influéncia per a incidir en
la construccié d’una nova identitat per a aquests paisos. L’art es presenta com una gran
forma de comunicacié 1 expressid, a més d’una base teorica des de la qual generar
ideologia. Aixi doncs, I’art genera identificacio, tal com sosté Fischer:
tanto si el arte alivia como si desvela, tanto si ensombrece como si ilumina, nunca se limita a
una mera descripcion de la realidad. Su funcion consiste siempre en incitar al hombre total, en
permitir al “yo” identificarse con la vida de otro y apropiarse de lo que no es, pero que puede

llegar a ser.

(1973:125-126)
Seguint amb 1’aportacid6 de Michael Billig el nacionalisme per a poder sostenir-se i ser

estable ha d’estar recolzat per tot un seguit o complex de creences, pressuposits, costums,
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imatges i practiques. D 'una manera banal i mundana (BILLIG, 2006:24). Les societats
de I’est tindran com a imposada la transmissi6 del patriotisme soviétic. En les imatges és
on es difondran tot aquest complex de creences i simbols. La creacid de posters pot
semblar quelcom inofensiu, perod aconsegueix no ser-ho quan la seva aparicié es constant,
“banal 1 mundana”. Es tracta de successius simbols que es van introduint, a mesura
d’insistir uns items a les mentalitats dels qui ho consumeixen, seguint el principi de
publicitat fonamental que es la repeticid. Aquesta repeticio s’ha de donar d’una manera
banal, perd també d’una forma original. Els simbols han de ser clars i repetir-se de
diferents formes per a calar en les mentalitats. No obstant, quan parlem de banal, no hem
de pensar que es tracten d’actes culturals sense repercussid i despullats d’ideologia
politica, doncs “banal no es sinonim d’inofensiu” (ARENDT, 1963:25). La propaganda
sovietica no tan sols pretenia informar, sind que pretenia generar conceptes, veritats i
emocions. El fet que parlem d’un nacionalisme creixent en les societats de I’Est ens
condueix a parlar també d’un rebuig cap a la poténcia invasora. Com més afermada esta
la identitat nacional més consciéncia de si hi ha, més definicions ens acompanyen i més
limits posem al que “no som”. Aixo porta, per la banda contraria, a definir també a “els

altres” i a veure’ls com a aliens i/ 0 com una amenaga pel “nosaltres”.
7. PROPAGANDA COMUNISTA A L’EST: ELFOTOMUNTATGE

La lluita per a I’hegemonia ideologica atorga a I’art 1 a I’artista un paper fonamental, amb
el suport dels mitjans de comunicacid i els pertinents sistemes de control. L’art actua com
un canal a través del qual es pretén la identificacio de I’individu amb una ideologia que
es mostra com a estetica i amb certa qualitat artistica. D’aquesta manera ’artista en tant
que productor del missatge/I’obra té un paper fonamental com a treballador productiu del
pais. L’artista 1 ’obra ha d’estar al servei de la nacid i1 desatendre la llibertat creativa per

a construir o modelar la visié o anima de 1’individu 1 conseqlientment de la col-lectivitat.

Per part del Bloc Comunista, em sembla essencial el domini de la propaganda cultural
com a mitja de consolidacié/conformitat ideologica, sobretot en el periode que engloba
la segona meitat de la década dels 40 1 els anys 50. La producci6 de fotomuntatge havia
viscut el seu auge als anys 20 i 30, a les immediateses després de la Revolucié d’Octubre
(1917), de la ma d’artistes com Gustav Klutsis, Aleksandr Rodchenko o Lazar Lisitsky,
més conegut com El Lisitsky, que bevien de I’onada d’avantguarda constructivista. Des

d’enca, el fotomuntatge va adquirir un estatus notable com a eina de propaganda de la
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URSS, convertint-se en un geénere institucionalitzat (Le Bourgeois, 2017:2) que era util

per la nacid, per diverses raons:

1. Es clari directe.

2. No necessita una gran competencia artistica per ser interpretat o adquirit.
3. Genera opinio publica

4. Incideix en les mentalitats

Los carteles de propaganda, cubiertas e ilustraciones de libros, esloganes leninistas,
periodicos murales y cuiias rojas han necesitado nuevos métodos de representacion mas
vivos, mas contundentes y mds exactos. Se necesito un arte sostenido por un buen
equipo técnico y que utilizara las Fuentes de la quimica. UN ARTE AL NIVEL DE LA
INDUSTRIA SOVIETICA. Este arte es el fotomontaje.

(GOMEZ, 2004:39)2

La importancia del cartell no resideix en la unitat, sin6 que és amb una difusié massiva
on pren sentit i es torna eficag, en base a la repeticio constant de missatges senzills. Es
tractava de difondre els mateixos patrons d’una forma original. Joseph Goebbels, qui
havia estat ministre de propaganda del nazisme (1933-1945) va teoritzar sobre el factor

repetitiu i la seva funci6 de generar “veritats”.

D’aquesta manera es reforcen les idees politiques 1 amb constancia en el temps es generen
les ideologies. La intencié del cartell propagandistic sovictic és retratar la URSS des
d’una perspectiva positiva; I’objectiu no era informar la poblacié sin6 consolidar el
sistema comunista a través d’una propaganda que incidis en les mentalitats. Per a
aconseguir tal fi es feia necessari el calcul de la posici6 del cartell 1 per aixo 1’espai public
es transforma en un camp d’accio politica atés que €s en ell on el missatge es fa accessible

1 visible, d’una forma subtil 1 aparentment inofensiva.

Entre els anys 1945 1 1953, el cartell sovietic estara molt enfocat al culte a la personalitat
1 seguira els principis estetics del realisme socialista. Des de 1’any 1934, havia comencat
una estricta practica politica de persecucio a tot artista o practica que no entronqués amb
els ideals del régim. En aquest context, el cartell sovietic perdra importancia i marcara un
trencament amb les linies estétiques dels seus predecessors. L’estetica del realisme
socialista s’allunyava de I’experimentacio artistica 1 posava el focus en el culte a la
personalitat. Aquesta constant es mantindra fins any 1953 1 I’inici del procés de

desestalinitzacio, el qual era conegut dins la Unid Sovictica com a procés de “lluita contra

2 Aquest fragment es troba al recull de textos de J.J. Goméz Gutiérrez, perd la seva autoria pertany a
Gustav Klutsis.
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les seqiieles del culte a la personalitat” (GROYS, 2008: 149). Segons Boris Groys, una
vegada superada ’etapa estalinista de la estética politica, el retorn de ’art es va produir
cap a un realisme que apostava per la tradici6 russa. No obstant, observem que malgrat
s’abandonin els signes del culte a la personalitat hi ha diferents topics que es mantindran

com la pau, la democracia o la llibertat.

La propaganda politica a través dels cartells es presenta com un mitja de comunicacioé a
través del qual es genera opini6 publica. Quan els mitjans de comunicacio pateixen una
monopolitzaci6 amb una forta ideologia politica s’estableixen com a opinid legitima i
unica possible generant el fenomen descrit per la politdloga alemanya Elizabeth Noélle
Neumann de “I’espiral del silenci”. Aquesta teoria fa referéncia al moment en qué una
societat opta per silenciar la seva veu per por a no coincidir amb la opinié dominant i per
tant contribuir a 1’aillament social. Com més elevat sigui el grau de control, vigilancia i
repressid, més es repetira aquesta espiral silenciosa. La opinié dominant es fa palesa a

través de la propaganda politica.

La fuerza que posee la propaganda totalitaria —antes de que los movimientos tengan el poder
de dejar caer telones de acero para impedir que nadie pueda perturbar con la més nimia realidad
la terrible tranquilidad de un mundo totalmente imaginario— descansa en su capacidad de aislar

a las masas del mundo real.
(ARENDT, 1963: 288)

El fotomuntatge es un genere que possibilita/facilita la manipulacié de la realitat, en tant
la produccio es regeix en base a uns estandards planificats 1 a la censura dels extra-
oficials, mostrant una realitat per tant, planificada i esbiaixada. En nombroses mostres de
fotomuntatge apareix la paraula pau. La URSS es va convertir en un pais que
s’abanderava de la lluita per la pau, pero la pau no era compatible amb la doctrina
sovietica. En rus aquesta paraula es tradueix com a mir i, no casualment, mir en rus també
significa mon. Aixi doncs, rere les pretensions de la lluita per la pau s’hi amagava ’afany
per dominar el mon, on tots formessin part de la URSS 1 aixi ningi pogués escapar,
malgrat ja hi havia poques oportunitats per a fer-ho. La pau no regnava als paisos de I’Est
on la fam, la precarietat, el silenci 1 la repressio estaven a 1’ordre del dia. Al llarg dels
anys, la situacié de conflicte s’anira agreujant i a través d’una major resisténcia social hi
haura una pérdua de credibilitat envers el fotomuntatge que també anira perdent els seus

efectes, usos 1 valor.

Després d’aquesta contextualitzacié considero important poder-hi posar exemples ates

que parlem d’una disciplina artistica. D’aquesta manera, a través de 1’analisi grafic
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podrem anar veient quins topics envolten la imatge i com podem tragar una evolucid o
fer-ne una posada en relaci6. El criteri seleccionat per a determinar el lloc d’origen dels
cartells ha estat el lloc d’impressio i de forma més secundaria, tot i que també important,
I’accés a informacié biografica dels seus autors, per tal de poder emmarcar-los en un
context social 1 politic 1 aixi contribuir a una millor interpretacio de la imatge. Per ultim,
també m’ha semblat oportl triar-ne aquells que fossin més simbolics o popularitzats per

a que donessin peu a fer una interpretacio més profunda i facilitar la comparacio.

7.1. UR.S.S.

Aquest poster ens mostra un home
amb indumentaria de treballador
posant el puny sobre una taula on
es troben nou delegats occidentals.
Es una imatge que juga amb les
dimensions i amb el color. El
treballador és una figura de grans
dimensions, a color i que indica
forca, que sosté amb I’altra ma una
bandera vermella amb la frase Mo

mpebyem mupa! (Exigim pau!).

D’altra banda, els delegats son

Imatge 1 mostrats en petites dimensions i en
Autor i any: Viktor Koretskii, 1950 X .
Editorial: Iskusstvo, Moscou blanc 1 negre. Sobre la taula hi

Recuperat de: PosterPlakat . .
apareixen objectes d’armament

com un missil, un avié o un vaixell. El missatge és clar i profund: La Unié Soviética
portara el cami en color cap a la pau que Occident esta intentant esborrar a través de les
seves aspiracions imperialistes, tal com indiquen els objectes de damunt la taula. Tres
anys abans d’aquest cartell s’havia creat la Kominform i aplicat la doctrina Zdhanov,
basada en marcar d’una manera taxativa la diferéncia entre el bloc “anti-imperialista i

democratic” de la URSS i “I’imperialista i antidemocratic” liderat pels Estats Units.
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Aquesta va ser en resposta a la doctrina Truman®. El cartell de Koretskii evidencia el

contrast entre les dues poténcies i es correspon amb els ideals de la doctrina Zdhanov, ja
que aquesta, va ser fonamentalment cultural i va propiciar un exhaust control sobre la
producci6 artistica. Del
mateix cartell se n’han
trobat traduccions al
txec 1 a I’hongares.
Tanmateix, no hem
d’oblidar el context
internacional en qu¢ es
trobaven la URSS i
EEUU; el mateix any

1950 aquestes dues

Imatge 2 Imatge 3:

Autor i any: Viktor Koretskii, 1945/1955? ~ Autor i any: Desconegut, 1945/1965? Aol

Editorial: Prace Editorial: Szikra Nyomda, Budapest pOtenCIGS estaven
Recuperat de: Hoover Institution Recuperat de: Hoover Institution enfrontant-se de forma

indirecta a la Guerra de Corea i per aix0 era
fonamental transmetre un missatge de forca a
I’hora que abanderar-se de la pau. Mentre a Corea
s’estava a punt de lliurar el conflicte real, a Europa
s’havia de combatre per guanyar la guerra

ideologica.

Lartista d’aquest cartell havia estat des d’abans de
la guerra vinculat als cercles artistics russos. Va
contribuir dissenyant posters amb la TASS*
(Agencia Telegrafica de la Unio Sovictica) 1 amb

la ROSTA (Agencia Russa de Telégrafs) aixi com

va ser cofundador del col-lectiu Agit-Plakat,

Imatge 4

Autor i any: Konstantin Ivanov, 1948. encarregat de la producci6 de cartells per a
Editorial: Iskusstvo

Recuperat de: PosterPlakat

3 La doctrina Truman va ser formulada I’any 1947 pel president estatunidenc Harry S. Truman i va
suposar la primera gran mesura de contencid del comunisme soviétic, per a evitar la seva expansio
internacional. A partir d’aquell moment també es va comengar a impulsar el Pla Marshall, que seria
replicat a la URSS amb el Pacte de Varsovia.

4 La TASS va ser la agencia oficial de noticies de Rissia des de 1904 i més tard de la URSS. Després de
1991, amb la caiguda de la URSS seguira sent la agencia oficial de Russia i actualment rep el nom ITAR-
TASS.
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I’agitaci6 politica. L’escultura representada en aquest cartell va ser emprada en
I’exposicié universal de 1937 a Paris i seguia els parametres del realisme socialista
sovietic. Es tracta d’una escultura que defineix la naci6 soviética i que ha estat reutilitzada
en diferents obres d’art. En aquesta imatge veiem com |’escena és protagonitzada per un
home i una dona que sostenen un fal¢ i un martell formant el simbol del comunisme.
Darrere seu i ocupant la major part de la imatge la bandera sovictica amb els busts dels
liders més venerats del comunisme soviétic, Lenin i Stalin. A la part inferior i als peus de
les figures, d’esquerra a dreta, trobem les banderes d’Hongria, Romania, Polonia,
Txecoslovaquia, Albania, Bulgaria i lugoslavia. Es tracta d’una analogia del nacionalisme

rus que, emparat per aquests dos liders. guiara cap al progrés els paisos de I’Est.

El lema que acompanya aquesta
imatge es pot traduir com: La Unid
Sovictica lluita per la pau a les
linies de front i esta conduint les
nacions cap a un futur brillant!
Aqui veiem com el topic de la

URSS com a guia del poble, es

repeteix, com veurem amb Polonia

Imatge 5 1 amb Alemanya de I’Est. Estem a
Autor i any: Leonid Golovanov, 1962
Editorial: 1z0Giz, Mosct. I’any 1962, per la qual cosa podem

Recnnerat de: PosterPlakat

observar que malgrat la transicid
del régim estalinista a les directrius de Kruschev, la intenci6 d’alimentar les ideologies va
seguir estant vigent i també seguira després de Kruschev, amb el seu successor, no legitim,

Leonid Brézhneyv.

Above all, Khrushchev sought to revive the Communist Party and the ideological vitality of the
regime
(SAKWA, 302).

Simultaniament, en el context internacional ens trobem en un dels majors punts de perill
de la Guerra Freda, on les dues poténcies van estar molt a prop d’iniciar un conflicte armat
directe. Aquest moment és conegut popularment com la Crisi dels Missils de Cuba.
Ambdues poteéncies tenien missils nuclears apuntant el contrincant. La URSS els havia

situat a Cuba 1 EEUU a Turquia. Després de les negociacions es va decidir la seva retirada
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1 la implementaci6 d’una linia de comunicacid directa entre el Kremlin i Washington, que

s’ha popularitzat en 1’imaginari col-lectiu amb 1’expressio del “Teléfono Rojo™®. Aixi

doncs, el missatge d’aquest cartell no es correspon de cap manera amb la realitat atés que

la URSS era part implicada directa del que, qui sap si hauria pogut ser el desencadenant

d’una Tercera Guerra Mundial.

7.2. POLONIA

NIE!

Imatge 6 Imatge 7
Autor i any: Tadeusz Trepkowski, Autor i any: Tadeusz Trepkowski,
1946 1952

Editorial/Impremta: Desconeguda
Recuperat de: PlakatPolski

Editorial/Impremta: Desconeguda
Recuperat de: MoMA

L’anti-feixisme va ser un dels motius persistents

després de la 2a Guerra Mundial, atés que
proporcionava possibilitat de contrast positiu. Cap
pais volia tornar a passar una guerra i és precisament
per aix0 que proclamar 1’odi a la guerra es una forma
estrategica d’elogiar 1 glorificar els guanyadors,
també proclamats llibertadors. Reivindicant la pau 1
I’antifeixisme, si la URSS va resultar vencedora
davant el feixisme, d’una forma logica és una legitima
abanderada de la pau. “La classe obrera agafa ben fort
el tim6 1 mira ben clar cap endavant”, aquest és el
missatge que intenta transmetre’ns Zakrewski amb

aquest fotomuntatge. Es la classe obrera la que

Els cartells polonesos dels
primers anys de la guerra freda
es caracteritzen per respondre a
la demanda d’una propaganda
politica i hi destaco Elogi als
llibertadors (1946) 1 Nie!
(1952), de Tadeusz Trepkowski,
qui es va encarar a fer, sobretot,

propaganda anti-germanica.

Imatge 8

Autor i any: Wlodzimierz Zakrewski, 1955.
Editorial: Desconeguda

Recuperat de: AULICH, J. &
SYLVESTROVA, M. (1999:160)

> La seva popularitzacié es deu en gran mesura a la famosa satira d’Stanley Kubrick ¢Teléfono Rojo?

Volamos hacia Moscu, de I'any 1964.
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empeny el desenvolupament del pais 1 és el partit I’estrella que guia el cami. Partia €s

partit en polonés i aquest partit, per defecte, és el comunista, en aquell moment el Partit

Obrer Unificat de Polonia, Polska Zjednoczona Partia Robotnicza (PZPR).

Imatge 9

Autor i any: Gyorgy Konecsni, 1953.

Editorial: Front Popular Independent d’Hongria del
Comite¢ Nacional

Recuperat de: PosterPlakat

(¢

ELJEN AUGUSTTUS

Imatge 10

Autor i any: Desconegut, 1952
Editorial: Szikra

Recuperat de: Posterplakat

7.3. HONGRIA

El colom de la pau es recurrent en diverses
representacions dels paisos satel-lit. En aquest
cas la veiem encapgalant una pancarta on hi ha
escrit: Llarga vida al Front Popular. Aixi doncs,
després de nombroses ocasions en que la pau
apareix tant com a simbol com a paraula,
podriem dir que no es tracta només de mostrar
la URSS com a portadora de la pau sind de
transformar la pau en un sindonim del régim. La
paloma blanca podria estar perfectament
substituida per qualsevol emblema comunista i
el significat seria exactament el mateix. L’altre
element a tenir en compte en aquesta imatge €s
la infancia. Una bona salut 1 felicitat en la
infancia es simbol d’estabilitat, pau i1 benestar.
El  mateix  Front  Popular
Independent d’Hongria del Comite
Nacional es qui s’encarrega de la
edici6 d’aquest cartell. Legitimar
el Front Popular és legitimar el
sistema, pero d’alguna manera

també es una forma de mantenir

\ '(ri \ una certa autonomia.

NYUNK (INNEPE

En aquest cas ens trobem amb uns
versos que parla sobre les raons de
ser de la Republica Popular

Hongaresa. El dia que es celebra,
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el 20 d’agost, fa referéncia a la fundacid6 d’Hongria, 1’any 1083, en memoria al seu

fundador, el rei Esteve I d’Hongria, posteriorment canonitzat i anomenat també Sant

Esteve. Per tant, malgrat que aquesta imatge sigui de 1’any 1952, on I’estalinisme encara

estava al poder, reflecteix un gran arrelament de la naci6 a les seves arrels. L’editorial

encarregada de la publicacio d’aquest cartell és Szikra, la qual es trobava sota la direccio

del Partit Comunista Hongares.

A MAGYAR-

ﬁ%ﬁﬂ?‘éﬂu STOVJET
APYM BARATSAG
 MEGBONTHATATL

Imatge 11

Autor i any: Vadim Volikov, 1958
Editorial: 1zoGiz

Recuperat de: PosterPlakat

Aquest cartell de I’any 1958 ens diu, en rus i
hongarés:  L’amistat  sovi¢tica-hongaresa  ¢€s
irrompible! En aquest moment feia tan sols dos anys
de la repressio russa a Hongria i era vital seguir
reforcant 1’ideal d’amistat i cooperacid. La figura que
apareix al mig ¢és la Estatua de la Llibertat, de
Budapest, erigida I’any 1947 en memoria de
“I’alliberacio soviética”. Aixi doncs, és un monument
que apel-la a la naci6 hongaresa, recordant que
“gracies a la URSS”, van poder sortir de la dominaci6
nazi. El cartell va ser imprés a Moscti amb intencid de

difondre’s a Hongria, tal com indica la traduccid.
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7.4. TXECOSLOVAQUIA

Altra vegada veiem 1’aposta per la infancia en la
propaganda. Es mostra el contrast entre la tristesa 1
dolor d’un nen en un entorn en runes (que simboliza
la guerra) i la felicitat d uns nens ballant en rotllana.
També es repeteix el contrast cromatic com a forma
de criminalitzar la guerra 1 abanderar-se dels
pressuposits que ja hem anat veient: el color, la
felicitat, la llibertat... Tot aixd queda reforgat pel
lema: MIR. Détem celého svéta (PAU. Nens de tot
el moén), escrit en txec. En aquest moment

Txecoslovaquia tenia com a president de la

Imatge 12 Republica a Klement Gottwald qui havia estat un
Autor i any: Desconegut, 1951
Editorial: Orbis Nakladatelstvi comunista simpatitzant amb [’estalinisme 1 els

Recuperat de: Hoover Institution
ideals de la Internacional Sovictica. Entre els anys

1946 1 1953 va liderar el pais amb unes politiques ferries on les condemnes, la repressio,
la purga politica i les penes de mort es van donar sota el seu mandat. Orbis Nakladatelstvi,
l'editorial encarregada de la producci6 d’aquest cartell, va estar durant la major part del
periode de la Guerra Freda (1948-1989) sota la direccié del Ministeri d’Informacio de la

la Republica Socialista Txecoslovaca.
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Imatge 13

Autor i any: Emanuel Pryl, 1951
Editorial: Svoboda

Recuperat de: Hoover Institution

Aquest poster, tamb¢ de 1’any 1951, celebra el
Den Pratelstvi a Miru, que es tradueix com a
Dia de P’amistat i la pau. L’artista txec és
Emanuel Gadget i el productor és la Uni6 de
I’Amistat Txecoslovaca-sovictica, la qual
estava totalment controlada pel Partit
Comunista. Els tractats d’amistat entre
Txecoslovaquia i la URSS s’havien comengat a
signar des de I’any 1946, amb Gottwald.
D’aquest cartell m’agradaria destacar la
preséncia femenina. La propaganda comunista
en diverses ocasions es mostra com a gran
defensora de la dona i dels seus drets. No ¢s la
primera vegada que en un cartell apareixen
figures femenines ja que Russia, durant el segle

XX, va ser una de les

STIRUNTIIOVE VYRORY ¥ CA¥ ¥ PATHETCE

poténcies que destacaven per
I’aven¢ quant al sufragi i
llocs de feina de la dona. Tot
1 aixi no podem parlar d’un
pais absolutament feminista,

simplement d’un d’avancat

NA ROZDIL OD NEKTERYCH KAPITALISTICKYCH BUDOU U NAS TAK SVOBODNE VOLBY, P Py Y
ZEMI, KDE VOLBY DIRIGUJI JAKE NEBYLY NIKDY ZA BURZOASNIHO per | cpoca. L aparicio de
AGENTI AMERICKYCH MONOPOLISTO, REZIMU
Imatge 14 "~ figures femenines sera molt

Autor i any: Lev Haas, 1954
Impremta: Orbis Nakladatelstvi
Recunerat de: PosterPlakat

freqiient, tant de dones

adultes com de nenes.

(1954) Alla les eleccions estan dirigides per agents monopolistes americans. Aqui (es

celebren) eleccions lliures com mai abans durant el regim burges. Aquest és un dels

nombrosos exemples on s’intenta marcar el contrast entre les dues poténcies posant de

relleu la corrupcio 1 tots els valors negatius que envolten EEUU 1, per consegiient, el

sistema capitalista. Altra vegada el color torna a servir per designar els valors positius o

negatius de cada pol mundial.
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Imatge 15

Autor i any: Desconegut, 19567
Impremta/Editorial: Desconeguda
Recuperat de: Hoover Institution

Com a darrer exemple he
triat  aquest cartell
txecoslovac on es
celebren unes curses
nacionals 1 internacionals.
L’esport va ser un aspecte
fonamental de [D’antiga
URSS que també sera
publicitat a través de la
propaganda de cartells.
Als demés paisos de

I’esfera sovictica, 1’esport

també es trobara al centre de la societat sera clau per a fer evident la bona salut d’aquests

paisos.
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7.5. ALEMANYA DE L’EST

F Aquest cartell de I’any 1952 1 d’artista
desconegut diu: cada quintar® addicional de
gra, cada quilo addicional de carn, afegeix
pes a la balanca de la pau. Val la pena
analitzar la oracio. Ens diu clarament que
estimulant la produccidé per sobre de la
planificaci6 marcada ens apropem més a la
pau. Després de diverses analisis podem
arribar a la conclusié que la sobreproduccid
estimula la visi6 de la economia comunista
envers la capitalista. A través de generar

materia addicional, els objectius de la URSS

e es troben més proxims, perd aquests, com
Imzitge 16
Autor i any: Desconegut, 1952

Impremta: Greif Graphischer Grossbetrieb, Berlin . .
Recuperat de: PosterPlakat preponderancia del comunisme sobre el

hem vist, no son precisament la pau, sin6 la

capitalisme. A més, qui transmet el missatge
en la imatge no es cap alt carrec, sin6 una familia obrera demostrant aixi que la via que
ha de seguir I’obrer és la de les directrius comunistes. Als altres paisos de I’Est podem

veure també la repeticié d’aquest motiu: afavorir la sobre-produccio.

“Aprendre del poble sovietic,
significa aprendre a guanyar”.
D’aquesta manera ens captiva aquest

cartell d’autor desconegut, de I’any

1952. Amb lletres grogues podem
llegir: XIX¢ Congrés del Partit
Comunista  d’Alemanya.  Altra

vegada torna a ser la bandera roja, el

Imatge 17

Autor i any: Desconegut, 1952

Editorial: Comité Central del Partit d’Unitat Socialista d’Alemanya " by - q- 5 in
Recuperat de: PosterPlakat terme “guanyar indica que s'esta

partit comunista, qui guia la nacio. El

6 El quintar era una unitat de mesura que equival a 27,6 kilograms.
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lliurant una batalla no finalitzada. Aquesta es la consolidacid del socialisme.

La figura principal d’aquest fotomuntatge
amb offset es Walter Ulbricht (a baix al
centre). Aquest es troba acompanyat pel
primer ministre i el primer president de la
RDA, Otto Grotewohl 1 Wilhem Pieck
(d’esquerra a dreta). Es commemora el
quinze aniversari del SED (Partit Socialista
Unificat d’Alemanya). La preséncia del
president, a més acompanyat de retrats de
personatges honorifics com Rosa Luxemburg
o August Bebel, indica I’afinitat d’aquest
amb el régim. Walter Ulbricht va ser
president del Consell D’Estat de la RDA
(1960-1973) 1 un ferm convencut de la

consolidacidé d’ Alemanya com una nacio sota

: : : .. .1
Imatge 18 les directrius marxistes-leninistes 1 I’empara

Autor i any: Desconegut, 1964

Impremta de Berlin; Departament d’Agitaci6 i Propaganda
del SED .
Recunerat de: PosterPlakat abans de la Primavera de Praga, revolta que

sovietica. Aquest €s de ’any 1964, 4 anys

Ulbricht va titllar de burgesa amb 1’afany aixi de mantenir la linia dura del Partit
Comunista a I’Alemanya Oriental. Després de I’any 1968, a la premsa 1 mitjans de
comunicacio de la RDA es va fer un retrat del moviment txecoslovac practicament nul o
va ser catalogat com a neo-nazi per a insistir en el caracter salvador del comunisme
(Martos, 2009:160). Aixi doncs veiem que el topic de la lluita contra el feixisme 1 el
nazisme segueix sent un motiu al qual recorrer, 20 anys després de la guerra, per a seguir

mantenint I’status quo del comunisme sovietic.

A mode de conclusi6 de 1’analisi grafic, he pogut observar que, en cada territori estudiat,
els medis de produccio dels cartells eren locals, és a dir que, en certa manera podem dir
que hi havia descentralitzacié quant a aquesta competencia. No es tractava tan sols d’una
produccio unidireccional en que el Kremlin en fos 1’inic encarregat, sind que cada regio
tenia els mitjans per a fer-ho i, a més, les impremtes i/o editorials anaven vinculades al
govern de cada pais. Podem observar que hi ha diferents topics que es van repetint de

manera homogenia en tots els territoris com la pau, la llibertat, la proteccio de la infancia
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o la sobreproduccid que ens volen parlar de la “salut” del régim, en tot el Bloc Comunista.
Aquesta imatge en bloc era el que s’intentava reflectir des del Partit Comunista, no
obstant, també he pogut observar reivindicacions nacionals o d’autonomia aixi com
diferents estils estétics, la qual cosa fa palesa la diversitat de cada territori i la inexisténcia
d’una ideologia en bloc. Considero que el fet que cada pais tingués els seus espais de
produccio, sota el control de cada govern, facilita la identificacié de la poblacié amb items
propis, més enlla de poder integrar o no el missatge que es pretenia transmetre des del

govern central.

De la mateixa manera que 1’art es presenta com un agent influit pels factors politics, també
ho faran les progressives protestes de I’Est. Aquestes revoltes es nodrien de reclamacions
eminentment nacionalistes o identitaries que van ser possibles per la propia
organitzacio/distribucié del régim. Malgrat cada pais comptés amb governants afins al
régim comunista, trobem que €s aquesta deslocalitzacié la que afavorira les revoltes.
D’alguna manera, si es van dur a terme es perqué també hi havia uns liders visibles que
ho van possibilitar. Figures com Janos Kadar, Imre Nagy, Wladislaw Gomulka o
Alexander Dubcek, van jugar un doble rol en que, d’una banda, propiciaven la continuitat
de la dominacié comunista (amb una linia més o menys dura, en funci6 del lider), pero
per I’altra proporcionaven a la poblacio certs marges d’obertura on la identitat nacional

es presentava com una reclamacio legitima.

8. DEL FOTOMUNTAGE AL FOTOPERIODISME

El titol d’aquest apartat no pretén expressar la substitucio d’una forma d’imatge per
I’altra, doncs ambdues conviuen en el temps, sind que pretén posar en relacid la forma
d’Gs d’aquestes dues disciplines dins un mateix periode historic. No hem de pensar
tampoc que el punt d’unid entre el fotomuntatge 1 el fotoperiodisme consisteix en una
relacio causa-efecte, sind que hem de partir per aquesta posada en relacié de I’analisi de
1’Gs politic de la imatge 1 el paper notable que ha pres aquesta a I’hora de reflectir els

interessos dels dos grans pols de la Guerra Freda.

Com hem vist, el fotomuntatge sera una de les arts predilectes del 1 dins el sistema
sovietic, a través de la qual es fara politica. A través d’aquesta propaganda el sistema de
la URSS també¢ pretenia ocultar a Occident la realitat de I’interior del Bloc Comunista,

mostrant-los-hi una imatge esbiaixada. Es per aix0 que, a través dels corresponsals
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occidentals 1 el seu afany de retratar o capturar la realitat, el fotoperiodisme, obligat a
moure’s en la clandestinitat es presentara com una forma de denuncia que revertira també
en la opinié publica. A I’altra banda del teld d’acer’ el fotoperiodisme s’algara com a
imatge predilecta per a 1’s politic evolucionant de la ma de ’aveng dels mitjans de
comunicacio, com els diaris, la radio i la televisid. Aixi doncs, es tracta de dos objectes
d’estudi que tenen intencionalitats diferents al darrere perd que tenen impacte en la
societat 1 precisament per aix0 es presten a una comparacio/relacio, tant pels punts de
convergencia com de divergencia. Les imatges sempre transmeten missatges 1 en aquest
cas es presenten com una forma per a comunicar una ideologia en concret; tenen la
capacitat de condicionar la opini6 publica, I’accid politica i, també, la memoria historica,

visual 1 col-lectiva.

Val la pena que ens centrem en la disciplina que ens ocupa en aquesta part del treball. El
fotoperiodisme és una disciplina que ha estat interpretada, reinterpretada i debatuda al
llarg de la seva carrera doncs en ella convergeixen diversos aspectes i intencions: la
documentacio6, I’estética, la denuncia, la reflexio... I els seus usos, per tant, també poden
ser diversos. El fotoperiodisme, doncs, es presenta com una disciplina que plasma la
realitat, que fa aflorar els racons amagats i invisibles i que supera la representacio €pica i
esbiaixada que es donava des d’Orient. Es per aix0d que les revoltes dels paisos de I’Est
seran un desti Optim per la proliferacié del fotoperiodisme que pretén ser de dentncia. A
simple vista, seria logic pensar en una divisido maniquea en que el fotomuntatge encarni
el mal 1 el fotoperiodisme el bé. No obstant, si anem traient-li capes al nostre judici

aprioristic anirem veient com €s necessari qliestionar els discursos prefabricats.

Al llarg d’aquest estudi he pogut concloure que la vessant artistica del fotoperiodisme no
es concentra tan sols en el tipus d’imatge o en la seva qualitat estética-artistica sin6 que
rau en la seva expressivitat, en el simbol que genera. A través d’aquests simbols es genera
identificaci6 en favor o en contra de quelcom. A més de com una art grafica es presenta
preeminentment com una art narrativa que es val de 1'objecte artistic de la fotografia. En
certa manera, podriem dir que també es la propaganda el que ens fa poder comparar el
fotomuntatge 1 el fotoperiodisme, doncs hem de tenir en compte que per molt que aquest
ultim no fos essencialment un art al servei de la politica ni de la revolucid, si que era una

disciplina 1til i en consonancia amb els valors occidentals. Aixi doncs, malgrat el

7 Expressio popularitzada per William Churchill a la conferéncia del 5 de marg al Westminster College de
Fulton, 'any 1946 (GARCIA:2021).
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fotoperiodisme es presenti com a document no queda exempt de les diverses narratives,
usos i interpretacions que se’n facin i és que darrere de cada fotografia hi ha un productor,
el fotograf. Aquest, en tant que subjecte, observa la imatge des d’una lent, des d’un
objectiu que no es neutral. Més encara, darrere de cada productor hi ha uns responsables
0 interessos 1 aix0 també promou que, amb la divulgacié i el pas del temps, la fotografia
adquireixi unes connotacions que puguin fins i tot no correspondre’s amb I’objectiu inicial

de ’autor.

La produccio fotografica també havia estat present a Russia, perd aquesta es basava
fonamentalment en la manipulacié fotografica per a mostrar una imatge distorsionada
(BARRAGAN, 2016:190). A I’hora de parlar del fotoperiodisme occidental no podem

parlar de manipulacié com a tal, pero si de condicionament i1 subjectivitat.

A través de la camara, las personas se transforman en consumidores o turistas de la realidad
(Sontag, 1996:120)

Sontag pretén expressar-nos que quan la realitat es transforma en un objecte de consum
el consumidor selecciona gustos i d’aquesta manera contribueix a extreure el sentit o la
qualitat explicativa de la mateixa realitat, que queda substituida per un seguit de simbols
o imatges parcials. Quan parlem de fotografies no parlem d’un simple objecte sin6 d’una
parcial 1 momentania representacio de la realitat. La imatge no és capturada des d’una
visio imparcial sin6 que el fotograf hi aboca les seves subjectivitats, condicionant aixi les
seves peculiaritats 1 especificitats del resultat. El consum que se’n fa, per tant, tampoc té
una dimensi6 explicativa sind definitoria que crea opinio al voltant de la imatge, generant
debat, posicionament i identificaci6. D’aquesta manera la realitat no és el que es
representa amb la fotografia. Podriem resumir-ho citant a Bourdieu (2003:336) que
afirma que “la fotografia es cualquier cosa menos un calco de la realidad. Es exactamente
lo contrario: ella desrealiza aquello mismo que fija”. Aixi doncs per poder entendre 1’0s
que se’n fara hem de partir de la conviccid que la fotografia no representa la realitat sin6
que esta carregada de factors identitaris, economics, politics, editorials... que condicionen

el missatge, transformant aixi la realitat en quelcom emmotllable.

La revolta hongaresa, la primavera de Praga, el moviment de Solidaritat (Solidarnosc) i
la caiguda del mur de Berlin, van ser quatre escenaris idonis on els fotografs tenien
“material” per a comengar a construir una visio de la realitat social dels paisos de 1’Est.
Moltes de les fotografies sortiran dels paisos de forma clandestina per a arribar a

Occident, on seguira el seu procés de produccio, difusi6 i consum de la imatge. Una de
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les agencies més importants per a culminar la tasca foto-periodistica d’aquesta €poca €s
I’Agéncia Magnum Photos. Fundada I’any 1947 amb de Robert Capa, David Seymur,
Henry Cartier-Bresson i George Rodger, va estar present en aquests quatre episodis a
través de personatges com Erich Lessing, Josef Koudelka, Mark Power o Jean Gaumy,
d’entre molts altres. Em centraré fonamentalment en artistes d’aquesta agencia atesa la
seva amplia col-leccid, tot i que pugui esmentar-ne o valdre’m d’altres aixi com d’artistes
independents. Per a referir-nos a la tasca d’aquests corresponsals parlarem de
fotoperiodisme, perd val la pena atendre a la distinci6 que marca I’ex-membre de
Magnum Christopher Anderson entre ser foto-periodista o fotograf documental doncs el
segon incideix més en la subjectivitat que hi ha darrere de la imatge mentre que el primer

atorga al fotograf la categoria de documentar noticies.

L’any 1945 també s’havia creat una de les més celebres organitzacions sense anim de
lucre i de caire independent, World Press Photo. El clima de les revoltes socials als paisos
de I’Est és quelcom a que el WPP no parara gaire atencid. Entre els anys 19551 1975 el
seu conflicte predilecte va ser la Guerra del Vietnam i els conflictes posteriors de la
Primavera de Praga i la caiguda del Mur de Berlin tampoc van encapcalar cap titular
(BLANCO, 2022:252). Des de I’any 1956 la URSS havia format part del WPP, com
Polonia 1 Txecoslovaquia i, el mateix any de la invasi6 dels tancs del pacte de Varsovia a
Budapest les fotografies van ser eliminades abolint aixi la llibertat de premsa (NOVAES,
2017:52).
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9. LES REVOLTES DE L’EST A TRAVES DEL FOTOPERIODISME

9.1. HONGRIA (1956)

Imatge 19 © Erich Lessing | Magnum Photos. 1956

El retorn de [Dexiliat Wladyslaw
Gomulka a Polonia i el seu nomenament
com a primer secretari del Partit
Unificat dels Treballadors Polonesos va
ser celebrat a Hongria. Ambdues
revoltes, la de Poznan i la hongaresa es
van produir el mateix any 1 Polonia va
generar una influencia en Hongria.
Estudiants universitaris, intel-lectuals i
treballadors, molts dels quals eren o
havien estat comunistes, es van unir en
un debat politic, alentit pel procés de
desestalinitzaci6 de Kruschev, que va
desencadenar en la revolta hongaresa
esclafada pels tancs sovietics. Occident
va intentar transmetre una imatge
positiva de I’esdeveniment i en diversos
diaris les revoltes, tant I’hongaresa com

la polonesa, es van tractar com a

alliberacions anticomunistes, tal com podem veure, entre d’altres, a la portada de 1’1 de

novembre de 1956 de la Vanguardia. D’altra banda, els mitjans orientals, com el diari

local Nepszabadsag, desmentien aquesta informaci6. Tant Orient com Occident van

tractar de construir un simbol o una icona sobre la revolta hongaresa.
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En diverses ciutats hongareses es formaran consells nacionals i comités nacionals
revolucionaris. Per molt que fossin regionals es definien com a nacionals, doncs una de
les pretensions de la revolta era restaurar els simbols nacionals hongaresos. Sota el
mandat de Imre Nagy la revolta no anava enfocada a ser una contra-revolucié ni una
pretensio d’enderrocar el régim, sind que es tractava d’un moviment que reclamava la
independéncia nacional i1 la democratitzacid del socialisme hongares, perd seguint amb
linies socialistes. Es tractava d’un moviment dissident en contra de ’estalinisme, no del
socialisme. Es pretén tornar a una primera coalicié6 amb la participacié d’altres grups
politics com els socialdemocrates o els petits propietaris. Des del régim sovictic aquesta
revolta sera tractada i difosa com una contrarevoluci¢ feixista. Des de I’altra banda del
telo es retratara els sublevats com “els lluitadors per la llibertat”, com a una revolucio
social 1 politica en contra de la URSS. Val la pena veure el retrat que en fa Magnum: per

a calmar a la multitud, els lluitadors per la

llibertat retiren rapidament el retrat de Lenin
de la sala del consell de I’ajuntament. Quan
Nagy agafi les rendes de la presidéncia, el diari
Nepszabadsag (llibertat del poble) veura el seu
nom substituit pel Szabad Nep (gent lliure),

doncs una de les linies de democratitzacid del

vEY

nou govern era I’obertura de la premsa. La
primera publicacid es va titular Independéncia

Hongaresa (Magyar Fiiggetlenség) 1 és la que

il
[
=
A
=
=

esta intentant recollir la gent en aquesta
fotografia d’Erich Lessing. Dins de les
reclamacions del nou govern hi entrava la
retirada de les tropes russes del territori

hongarés aixi com la sortida d’Hongria del

pacte de Varsovia, per tal de perseguir la
Imatge 20 © Erich Lessing | Magnum Photos. 1956 . . .
independéncia nacional. Naturalment aquest

fet podia fer trontollar el Pacte de Varsovia i el domini de la URSS sobre els seus paisos
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satel-lit 1 per aixo el 4 de novembre, després d’aproximadament dues setmanes, la revolta

va ser esclafada per les tropes sovictiques.

Imatge 21 © Erich Lessing | Magnum Photos. 1956

El dia 28 d’octubre, Kruschev havia ordenat la retirada de les tropes en favor de les
peticions d’Imre Nagy. El 31 d’octubre les tropes sovictiques van fingir una retirada
atorgant de manera efimera la victoria a la revolta. Amb aquesta fotografia es busca
I’empatia, s’esta retratant una mirada, el rostre d’'una dona que expressa emocio i que
s’erigeix com a representant del sentiment de la multitud en la que es troba. La observacio
d’aquesta instantania, amb la coneixenga del final tragic, genera un sentiment d’empatia
1 solidaritat a I’espectador. Imre Nagy va ser executat dos anys més tard, el 1958 i
substituit per Janos Kadar, qui sera lider del Partit Comunista Hongares fins la seva mort
I’any 1989 1 seguira amb la linia dura de les directrius comunistes. Malgrat aixo la revolta
hongaresa calara en el sentiment nacional 1 la falta de sintonia entre el poble 1 els seus

dirigents es mantindra fins el final de I’era comunista.
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9.2. TXECOSLOVAQUIA (1968)

Lo que estaba pasando en Checoslovaquia afectava directamente a mi vida. Era mi patria, mi
problema. Esto era precisamente lo que marcava la diferencia entre los otros fotografos que
llegaban del extranjero y yo, que no era un reportero grafico. No sabia nada del periodisme
fotografico. Nunca fotografiava “noticias”.

- Josef Koudelka

Malgrat la distancia de
I’autor amb la disciplina
periodistica les seves
fotografies van  ser
usades amb aquest fi i a
dia d’avui segueixen
funcionant com a
documents probatoris i

informatius per a retratar

la Primavera de Praga.

Imatge 22 © Josef Koudelka | Magnum Photos. 1968 Aquesta fotografia
marca 1’hora zero abans de la invasi6 dels tancs del Pacte de Varsovia, el 21 d’agost de
1968. Es tracta d’una fotografia amb una carrega lirica notable. En la imatge no hi ha res
més que el buit i el
temps, un temps decisiu
per a les segilients dues
decades al pais. La
resisténcia de Praga no és
comparable amb la
d’Hongria el 1956, aixi
com tampoc ho son les

morts causades a

cadascuna de les regions.

Imatge 23 © Josef Koudelka | Magnum Photos. 1968

Comparativament, la
revolta hongaresa va comportar un index de mortalitat per periode temporal
extremadament més elevat que la Primavera de Praga. Es calcula que a Hongria el nombre
de baixes oscil-la entre les 2000 i les 5000, més els 200.000 fugitius, en aproximadament
dues setmanes; mentre que a Txecoslovaquia estem parlant de poc més d’un centenar de

victimes al llarg d’aproximadament 7 mesos. Aquest fet ens indica que es tracta
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Imatge 25 © Josef Koudelka | Magnum Photos. 1968

d’esdeveniments molt
diferents. Potser no hauriem
de considerar revolucio el que
va ser una  reforma
institucional a
Txecoslovaquia. Tot havia
comengat amb  I’ascens
d’Alexander Dubcek com a
secretari general del partit, el
5 de gener de 1968, qui va
proposar una reforma de caire
democratic. Per part del poble
ens trobem amb una
resisténcia pacifica de la
ciutadania cap a la invasio.
Pero a I’imaginari europeu les
fotografies s’han convertit en
icones per la lluita per la

llibertat. En aquest procés cap

a la icona té molt pes la carrega subjectiva d’aquestes fotografies, des d’una mirada

occidental que denunciava aquell fenomen pero que mancava d’una explicaci6 heuristica

1 que a dia d’avui se’n segueix parlant com la revolta de Txecoslovaquia en contra del

comunisme. No obstant, el seu proposit no era derrocar el régim, sind que va ser un

periode en que es va apostar per la transformacié (SANTORA, 2018). Bourdieu afirma

que quan més et diu/transmet una fotografia menys saps d’ella. Amb la Primavera de

Praga, comenca I’intent de construir un nou socialisme, un conegut com a ‘““socialisme de

rostre huma”, a carrec d’ Alexander Dubcek.
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9.3. POLONIA (1980)

Imatge 26 © Jean Gaumy | Magnum Photos. 1980

En aquesta instantania Lech
Walesa, dirigent del sindicat
Solidaritat (Solidarnosé),
apareix representat amb una
creu catolica la qual cosa fa
palés el vincle i1 recolzament
de la religi6 amb aquesta
proposta politica. L’any 1980,
a la ciutat polonesa de

Gdansk comenga una vaga

obrera que marcara el naixement de Solidaritat. Aixo coincideix amb el viatge del Papa

Joan Pau II a Polonia®. Diversos autors marquen aquest moment com I’inici de la iltima

crisis, I’ensorrament de tot un sistema. I és que va ser I’iltima empenta al régim sovietic

Imatge 27 © Jean Gaumy | Magnum Photos. 1980

abans que es produis el canvi definitiu
des de l’interior. El sindicat obrer de
Walesa, va comptar amb el recolzament
de la major part de la naci6 polonesa i
amb I’afiliaciéo de més de 10.000.000 de
membres. Altra vegada en aquesta
imatge es torna a mostrar el gran vincle
dels reclams politics i les creences
religioses. S’esta reclamant a Déu, a la
religié 1 aquest fet es totalment contrari a
la doctrina del Partit Comunista. Podem
dir que és el primer moment on es veu de
manera evident la peérdua de la batalla
ideologica que la URSS havia intentat
lliurar sobre els paisos de I’Est. Les

propies conviccions 1 creences s’algaran

a Polonia per a marcar I’'inici de 1’Gltima etapa de la Guerra Freda. L’any 1981, la

8 Joan Pau ll, anomenat realment Karol Jézef Wojtyla, era de nacionalitat polonesa i fou el primer Papa

no italia des d’Adria VI (segle XVI).
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Republica Popular de Polonia establira la coneguda com Llei Marcial, que, entre d’altres
abolira el dret a vaga. La percepcié governamental del moviment de Solidaritat no
descrivia la realitat del fenomen. Es va titllar, altra vegada, com a una “contrarevolucio”.
Cinc anys més tard de [’aixecament, a I’abril de 1985, Mikhail Gorbatxov, que en aquell
moment era Secretari General del Comité Central del PCUS, va iniciar el conegut procés
de la Perestroika. La repressio a Polonia sobre els liders del sindicat es va allargar durant
tots els anys 80 i no va ser fins el 1990, quan es van fer les primeres eleccions
democratiques al pais 1 Walesa va ser proclamat com el primer president lliurament
escollit. Tot 1 ser el primer moviment que es declara obertament com a anticomunista,
d’una banda, no es va tractar d’una revolucio, en el sentit correcte de la paraula i, d’altra
banda, es va apostar per una transicid pactada per totes les parts, fent un traspas de poder
pacific entre els dirigents comunistes 1 el nou cap de govern Lech Walesa. Hi ha hagut
una tendéncia a tractar les revoltes de I’Est com a revolucions, la qual cosa ens resta la
oportunitat d’entendre com es van anar donant els fets. Més encara, en el cas de Solidaritat
tot havia comengat amb una negociacié que va donar peu a la presentacié d’un projecte
que va resultar seguir funcionant com una entitat autonoma i amb un gran suport social.
Va ser una estratégia eminentment pacifica i duta a terme amb tempranga que diversos

autors consideren com 1’inici d’un trencament definitiu.
9.4. ALEMANYA DE L’EST (1989)

Les fotografies del Mur
de Berlin no tracten de
captar el  “moment
decisiu”, sind de
construir una imatge
simbolica. Va ser
posteriorment a la nit del
9 de novembre de 1989
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fotografies més iconiques

Imatge 28 © Raymond Depardon | Magnum Photos. 1989

de la caiguda del mur,
quan el que quedava per fotografiar era el més important: la caiguda d’un simbol, el triomf
d’una guerra 1 la derrota d’un sistema. A partir del mati segiient la premsa occidental es

va encarregar d’aix0. L’autor d’aquesta instantania es Raymond Depardon, qui també
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havia fotografiat la construcci6é del mur I’any 1961. La instantania va ser presa I’11 de
novembre de 1989, dos dies després de la caiguda del mur. Es tracta de la simbologia de
la caiguda del mur a través del crit “de llibertat, ira i plaer”, tal com ho defineix 1’autor,
d’un noi d’estil punky. Es un dels diferents simbols del moment de la victoria d’Occident.
No es baladi que pocs dies més tard els trossos de mur s’estiguessin venent a 5 dolars, a
Nova York, tal com redacta un informe de Le Monde del 25 de novembre de 1989. Es un
clar exemple de com el simbol genera fluxos economics i, per tant, afavoreix un mercat i
uns interessos.
El muro habia caido pero no del todo. Sus simbolicos restos, todavia estaban ahi
- Raymon Depardon
Depardon va ser avisat de la caiguda del mur per Jean-Pierre Montagne, qui en aquell
moment era director del departament de fotografia del diari Libération. Podem concloure
que la intencid que préviament hi havia darrere de I’objectiu ja era publicitaria, a
diferéncia de les fotografies de Josef Koudelka a Praga. La fotografia de Depardon, va
ser publicada al Financial Times 1 a Le Monde 1 amb el temps és una imatge que s’ha anat

transformant i ha anat potenciant el seu caracter simbolic.

La RDA havia estat el pais de I’esfera soviética on podriem dir que es va aplicar el sistema
d’espionatge més sofisticat en comparacio als altres paisos. La policia secreta de
I’ Alemanya comunista S7TASI (Ministeri de Seguretat de 1’Estat) va triplicar en nombre 1
en efectius a la KGB. La Stasi s’encarregava de controlar tots els marges de la vida publica
1 privada dels habitants, des de la seva creacid 1’any 1950 fins a la seva desintegracio
I’any 1989. Aquest control pren
sentit en un territori on el sistema
podia arribar a perillar atesa la
seva gran proximitat amb

Occident.

Per ultim, considero que val la

pena explicar les segilients tres

fotografies en conjunt. Totes

. | NS 1
Imatge 29 © Mark Power | Magnum Photos. 1989 .
pertanyen al mateix autor, el
fotograf britanic Mark Power.
Aquestes son probablement unes de les fotografies més immediates de la caiguda del mur.

Sén imatges que marquen visualment el triomf absolut del capitalisme. En ordre
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Imatge 30 © Mark Power | Magnum Photos. 1989

descendent trobem, en primer lloc,
la d’un noi jove movent a ’aire, en
cercles, una llauna de cervesa
plena, en actitud festiva. L’oci és
una de les parts importants en que
els valors occidentals van guanyar
als orientals a I’hora de dominar el
mon. En segon lloc, entre les linies

del diari, podem entreveure el

segiient titular: Die Mauer ist Weg. Berlin ist Wieder Berlin (El mur ha caigut. Berlin

torna a ser Berlin). Es tracta del reclam d’un Berlin unificat a I’estil occidental i, per tant,

del triomf d’aquest enclavament com a punt d’inflexié per a recuperar el territori invait

Imatge 31 © Mark Power | Magnum Photos. 1989

per la URSS. En tercer i ultim
lloc veiem el retrat de la ciutat
fantasma, d’'una RDA on només
queda I’escenari, una ciutat
fossilitzada que  simbolitza
I’anhel de la ciutadania de viure a
I’altra banda. El mur s’havia
construir I’any 1961 per a frenar
una despoblacid que, segons les

dades que aporta Francesc Veiga

(1999:22), es calcula que es tractava de tres milions 1 mig de persones. La impossibilitat

de transitar entre les dues parts de la ciutat i el factor d’haver conegut la vida en color de

I’altra banda, va propiciar en els habitants berlinesos el factor del greuge comparatiu. Per

tant, €s raonable que, en poc temps després de 1’obertura del mur, 300.000 persones

marxessin de I’Alemanya Oriental (VEIGA, 1999: 42). Aixi doncs, les tres imatges ens

parlen de la definitiva apropiacio de Berlin i, conseqiientment, de la resta d’Europa per

part del Bloc Occidental i dels seus valors a través de I’oci, del triomf dels seus mitjans

de comunicacid i de ’absorci6 de la poblacio, buidant els carrers de la ciutat.
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10. CONCLUSIONS

Es un error dir o defensar que una imatge val més que mil paraules, com hem pogut veure
en aquest treball amb 1’us malintencionat i/o propagandistic que s’ha fet de les mateixes.
Les imatges sense paraules per descriure-les, explicar-les, narrar-les o contextualitzar-les
no valen res i contribueixen a una visio simplista de la historia que les humanitats tenen
el deure de repensar apostant per un enfoc més explicatiu i analitic per tal de desmitificar-

les.

La historia d’aquest periode i, concretament, de I’Europa de I’Est és sovint oblidada i poc
tractada 1 per aixo considero una tasca fonamental poder contribuir d’alguna manera a
il-lustrar-ne una part, d’una forma grafica, didactica i transversal. Si intentem fer aquest
exercici 1 pensar d’una forma diferent les imatges que ens venen donades i explicades
estarem ocupant-nos d’una tasca imprescindible per al correcte desenvolupament en
societat que ens apropara a qliestionar els fets, a ser critics amb la realitat que ens envolta
i amb els discursos que aquesta porta, sovint amagats. Es una de les formes de fer un
activisme per la pau, en comptes de generar discursos polaritzadors que ens evoquin al

conflicte.

Lluitar contra la desmemoria és fonamental en una societat cada vegada més 1 més
complexa, per entendre els processos que s’estan duent a terme. En aquesta carrera, he
tingut 1’honor de comptar amb les ensenyances del professor d’historia Just Casas i
Soriano, que un bon dia de 1r de Grau, va pronunciar unes paraules que no he oblidat:
“coneixer el passat per entendre el present i preveure el futur”. Tot el que s’ha explicat
amb anterioritat és rellevant per entendre la situaci6 actual de les antigues “democracies”
de I’Est. Més de 40 anys d’invasio, no es superen facilment i avui dia aquests estats encara

en pateixen les conseqiiéncies.

En el cas de Polonia, el que en el seu moment va ser el sindicat llibertador que va
aconseguir establir I’inici del fi de la ocupacio, és avui un sindicat, que, sota el mateix
nom, lluita per objectius molt diferents que reverteixen d’una manera negativa en la
poblacio. Solidaritat s’ha convertit en una amenaga, en alineacié amb el govern polongs,
1, segons el The New York Times, el mateix ex-president Lech Walesa, qui va sembrar la
llavor del sindicat, n’és avui detractor i1 declara que no hi ha res que I’uneixi a Solidaritat
tal com ¢s ara. El que en el seu moment va ser un sindicat que va servir per unir a la

poblacio, actualment, 1’esta separant. L’any 2020, amb la commemoracié del 40¢
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aniversari de Solidaritat, la divisio es va fer evident atés que es va fer una celebracid
dividida; pel mati ho va celebrar la oposicid liberal, inclos Walesa i per la tarda els

representants del govern.

Si ens traslladem a Hongria trobem una societat actual amb el primer ministre Viktor
Orbéan, qui aposta una politica ultranacionalista, d’ultradreta, autoritaria i racista. Aquest,
manté relacions comercials amb la Xina, on s’ha implementat un sistema eminentment
totalitari 1 on la IA esta al centre del motor de produccié del pais. També manté bones
relaciones amb la Russia de Vladimir Putin i forma part d’aquestes noves corrents
populistes declaradament contraries a les politiques europees i amb un marcat caracter
autoritari i il-liberal. Les politiques migratories d’Hongria la fan situar-se com a un dels
estats més racistes de tota Europa, per tal de “mantenir a Hongria com Hongria”, tal com
exposa la BBC. El tel6 d’acer que es va aconseguir destruir, s’ha transformat a Hongria
en un nou teld, aquesta vegada de filferro, en contra de la immigracié. Orban en el seu
moment, I’any 1988, havia apostat per la oposicio als comunistes, pero, atesos els nous
interessos, cada cop més estableix relacions amb Russia o Xina, que son el paradigma
frustrat d’un comunisme mai realitzat 1 finalment convertit en una maxima expressio del

neoliberalisme i I’imperialisme.

Pel que fa a Txecoslovaquia, si parlem d’actualitat, ja no ens podem referir a un pais, sin6
a La Republica Txeca per un costat i Eslovaquia per ’altre. Va ser I’any 1993 quan, per
raons tant culturals com economiques es van dur a terme les negociacions politiques
necessaries per a decretar la separaci6 de I’Estat en dues parts que ja havien existit al
finalitzar la primera guerra mundial. La divisid no va passar per un referéendum ni per cap
tipus de votacio, sind que va ser una negociacio pacifica entre els tres dirigents Vaclav
Havel, Vaclav Klaus 1 Vladimir Meciar. D’aquesta manera es va fer evident 1’anhel
d’ambdds Estats a 1’autodeterminacid que els hi havia estat negada durant practicament
tot el segle XX. La Republica Txeca és un Estat que ha aconseguit d’una forma optima la
transicio cap a la democracia. Eslovaquia no ha tingut la mateixa sort i avui dia encara es
troba amb tensions politiques al comptar amb el govern de Robert Fico, qui amenaga amb

trencar les linies democratiques, apostant per tactiques populistes.

Després de la caiguda del mur de Berlin, Alemanya va comengar la seva reunificacié i va
ser el primer pais en adherir-se a la Uni6 Europea i la OTAN, atés que mitja part del pais
ja n’era membre. Es podria dir que es el pais que més rapid va aconseguir una transiciéd

cap a la democracia. No obstant, Alemanya també es troba en hores baixes quant a les
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noves formacions politiques creixents d’ultra-dreta, com esta passant a diversos estats del

moén i com ens han deixat a veure les recents eleccions europees.

La identitat va jugar un paper fonamental en aquests paisos de 1’Est com a mitja 1 forma
de resisténcia davant una poténcia invasora; va funcionar com un pilar sobre el qual els
Estats seguir-se recolzant. La preséncia de la identitat i del nacionalisme van propiciar el
canvi final i la restitucio de la democracia real. Ara bé, actualment podem veure que,
malgrat algunes societats hagin pogut fer un traspas cap a la democracia de forma exitosa,
en altres ens trobem amb governs ultra-nacionalistes que poden atemptar contra la
integritat i estabilitat del pais i els seus ciutadans.

La pertinencia a una sola cosa, instala a los Hombres en una actitud parcial, sectaria, intolerante,
dominadora, a veces suicida, y los transforma a menudo en gentes que matan o en partidarios de

los que lo hacen
(MAALOUF, 1999:43)

Per aixo hem de tenir en consideracio que la identitat és una arma de dues cares que ens
dona un sentit per a viure, perd que també pot ser un factor que propicii la guerra. En nom
de la identitat, s’ha vessat molta sang. De la mateixa manera cal revisar el concepte de
memoria historica per a fer-lo més inclusiu i reflexiu i no deixar que es converteixi en una
forma parcial més de denotar una identitat tancada, sin6 estarem contribuint més aviat a
la desmemoria a la qual condueixen les formes simplistes d’explicar la historia, sobretot
en una era com la que vivim, on la desinformacio als mitjans de comunicaci6 esta a I’ordre
del dia. Ara més que mai hem de dubtar dels discursos, de qiiestionar-nos tot allo que ens
vingui donat i de reconstruir la nostra visié sobre els processos del mén en qué vivim.
Aixi doncs, hem de treballar sobre el present essent critics amb la informacié del passat
per a evitar que el que en un moment determinat semblen discursos de pau, es transformin

en discursos d’odi.
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