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Introduccion

La poesia cantada que se introduce en las comedias de Lope de Vega ha sido catalogada
y estudiada por diversos autores. Sin embargo, la propia naturaleza de esos poemas (con
mas variaciones que otros tipos de poesia, por su transmisioén cantada y no escrita), hace
que su plasmacién cuando llegan a la imprenta manifieste también mayor dificultad. Asi,
la hipotesis de partida de este trabajo es que esos poemas acumulan una serie de
caracteristicas de transmision textual distinta que no ha sido estudiada desde esa
perspectiva. Tampoco, por tanto, se han clasificado ni sistematizado los problemas
concretos que generan ni las soluciones que pueden ofrecerse. Es por ello que el presente

trabajo se platea tres objetivos principales:

1) En primer lugar, y como objetivo principal, se pretenden estudiar las letras para
cantar que Lope de Vega introdujo en muchas de sus piezas teatrales desde el punto
de vista de la ecddtica, es decir, investigar sobre los problemas o dificultades que
se generan en el momento de la edicion de dichos textos. Para ello, se fijara un
corpus partiendo de los trabajos de Alin y Barrio [1997] y de la base de datos

Digital Musica Poética (https://digitalmp.uv.es/consulta/).

2) El segundo objetivo sera clasificar por tipologias los problemas que se hayan
detectado (variantes textuales, reduccion de estribillos, etc.). Se crearan, asi,
diversos apartados en los que se aportaran ejemplos concretos que compartan la

misma casuistica y se explicardn de forma conjunta.

El objetivo ultimo sera intentar ofrecer una solucion que permita reflexionar sobre la

naturaleza de esos textos y, en consecuencia, mejorar su edicion y anotacion.


https://digitalmp.uv.es/consulta/

Estado de la cuestion

Se han escrito innumerables estudios, articulos y tesis sobre la musica en el Siglo de
Oro, ya sea musica teatral que aparece en escena o piezas musicales independientes.
Dentro de este marco general de estudio, resulta esencial la aportacion de Alin [1968],
donde se preocupa por tratar el contexto historico de la poesia tradicional espafiola,
comentar su principal origen, sus influencias y su evolucion durante un determinado
tiempo, a la vez que anade las diferentes formas y temas que adapta esta poesia, aunque
siempre teniendo en cuenta los problemas que puede plantear. En ese sentido, resulta
interesante recordar que «Esas canciones, creadas no sabemos por quién en la mayoria de
casos, y que se hacen acervo comun, sufren, al pasar de mano en mano, variaciones que
afectan tanto al texto como a la musica.» (Alin, 1968: 13). Por ultimo, incluye el

cancionero ordenado cronoldgicamente.

El Nuevo corpus de la antigua lirica popular hispanica (Siglos XV a XVII), de la
filologa hispanista Margarit Frenk [2003] —version ampliada de su Corpus de la antigua
livica popular hispanica (Siglos XV a XVII), de 1987— es otro de los estudios
indispensables en este dambito. Reunido en dos volimenes, recoge una variedad de
composiciones y formas poéticas de origen popular presentes en la literatura de dichos

siglos.

Por otro lado, existen también estudios que se centran en aquellas composiciones
musicales que se incluyen en textos teatrales. Florez [2006] trata los distintos usos de la
musica en el teatro, destaca la diferencia de la aparicion de esta en las obras teatrales en
la primera mitad del siglo XVII frente a la segunda, y distingue las diferentes propuestas
musicales. A proposito de este trabajo, es interesante observar como Florez, desde la
perspectiva ecdotica, trata la transmision de ciertas obras, comentando las variantes
musicales y literarias que pueden producirse en este proceso, dando el ejemplo de una
obra en concreto. Ademas, considera también aquellos géneros llamados parcialmente
musicales —el entremés y el auto sacramental— y, por Ultimo, se centra en la formacion
profesional, en la educacion musical y en las capacidades o habilidades reales en la escena

de los distintos actores y actrices en las obras teatrales.



En concreto, dentro de este ambito poético-musical han sido profundamente
estudiadas las obras teatrales de Calderon de la Barca; Sage (1956), Ruiz Lagos (1970),
Querol (1981), Stein (1983), como también las de Cervantes; Salazar (1961).

En cuanto a la temadtica del presente trabajo, cabe decir que la critica ha centrado en
gran medida su investigacion en las obras de Lope de Vega. Uno de los primeros estudios
se debe a Maria Cruz Garcia de Enterria [1965], que presenta una aproximacion a su tesis
doctoral La funcion de la letra para cantar en 50 comedias de Lope de Vega, de 1962. En
¢l trata de la “letra para cantar”, concretamente en las comedias de Lope de Vega vy,
respecto a ese corpus, realiza dos grandes divisiones: la comedia engendrada por una
cancion y, por otro lado, la comedia engendrara por una situacion. En este caso, Enterria
se centra en las primeras, pues son comedias en las que el cantar popular conforman su

base.

Lope ha reunido en sus obras dramaticas un inmenso cancionero popular, recogiendo unas veces
la letra para cantar auténtica, creandola, recreandola él mismo otras veces, pero siempre con un

gusto certero que es una nueva confirmacion de su talento poético (Enterria, 1965: 9).

También este marco de estudio interes6 a la critica extranjera. Asi, por ejemplo,
Umpierre [1975] trata la relacion entre las canciones que aparecen en ciertas comedias de
Lope de Vega con algunos aspectos de estas como el tiempo, el espacio, la accion

dramatica, los personajes o, incluso, el propio autor.

The aim of this study is to determine the function of the songs in the plays of Lope de Vega. This
should serve, in turn, to demonstrate to what extent the songs are integrated into the dramatic text
and assist students of Lope in determining the function of the songs in other plays, as well as

stimulate a search for functions perhaps not included in this examination (Umpierre, 1975: 2).

Bajo la premisa de intentar recopilar un legado musical, Diez de Revenga [1983]
considera los diferentes tipos de canciones que se encuentran en algunas obras de Lope
de Vega —tratando temas tan concurridos como son el amor, la naturaleza, las fiestas, la
religion o el trabajo— y de la tradicion lirica en su poesia. En su andlisis no pretende
destacar tanto las consecuencias que tienen dichas canciones en el argumento de las
comedias, sino que, bdsicamente, intenta presentar cOmo estas canciones estan
directamente influidas por la lirica tradicional del momento, y como el Fénix justamente

se aprovecha de eso para crear composiciones que atrapen a la sociedad en la que vive.



El temperamento poético de Lope se revela, a la hora de participar en la obra teatral, por su
capacidad de manejo de elementos muy tradicionales, como pueden ser temas y motivos liricos de

clara filiacion popular (Diez de Revenga, 1983: 39).

Siguiendo con los corpus, Querol [1986-1991] presenta la recopilacion, la
transcripcion y el estudio del cancionero musical de Lope de Vega, repartido en tres
volumenes: las poesias cantadas, las poesias sueltas puestas en musica y, por ultimo, las
poesias cantadas en las comedias. En la misma linea trabajan Alin y Barrio [1997] afios
mas tarde con El cancionero teatral de Lope de Vega, corpus en el que presentan una

seleccion de canciones poéticas propias de las comedias de Lope de Vega.

Por otro lado, algunos estudiosos deciden centrarse en una sola pieza. Asi, Estrada
[1989] estudia la métrica musical en Fuenteovejuna, obra clave en el corpus de Lope de
Vega, afiadiendo la propuesta de este del villancico y las distintas formas que tiene de
tratarlo: en sentido lirico — bodas de los reyes —, en sentido politico — victoria de un orden
que revoca la tirania — y en sentido burlesco. Ademas, distingue el recurso musical como

esencial en la trama argumental.

En este caso Lope —como estudié— inventa el villancico, y lo entremete en el curso teatral de la
acometida erotica del Comendador, que en esta cancion es aun motivo que los mismos aldeanos
de la villa enuncian como un suceso intemporal y de sola proyeccion lirica; se encuentra la cancion
apoco mas de la mitad de la comedia, y asi servira de eje para la decantacion tragica del argumento,
intuicion oscura del sangriento episodio que viene con la muerte del Comendador, que asi acosa a

la doncella, augurio siniestro aun no formulado (Estrada, 1989: 45-46).

Otro critico que decide interesarse por comedias en particular del Fénix es Cuéllar
[2000] que, dentro de una propuesta de Aurelio Gonzalez en la que se tratan ciertas obras
del Siglo de Oro desde el punto de vista de la textualidad escénica, estudia el baile y la
danza en la comedia de Lope de Vega, centrandose especialmente en las obras de Con su
pan se lo coma y La dama boba. Partiendo de un tema escasamente tratado, Cuéllar
analiza datos sobre la realizacion de dichos bailes y danzas, como su objetivo principal
de divertir y exaltar al publico, entre otros. Ademas, contempla también los diferentes
tipos de expresiones corporales, como las danzas cortesanas o los bailes propios
tradicionales. Como se observa, Cuéllar no considera directamente —de forma lingiiistica
o literaria— las piezas poéticas musicales, como si puede detectarse en otros estudios, pero
ofrece un d&mbito de la musica en las comedias imprescindible —las danzas y los bailes—

para poder entender como era el efecto en conjunto en una obra teatral de esta indole.



También en la actualidad han seguido dichas investigaciones en cuanto al &mbito
poético-musical de las comedias de Lope. Gilabert [2021] relaciona literatura y musica
con el mundo mitoldgico en las comedias lopescas. Analiza todos los pasajes poético-
musicales de siete de las ocho comedias mitologicas del corpus de Lope de Vega, con un
promedio de dos o tres canciones en cada obra teatral. También comenta la evolucion del
trabajo del Fénix dentro de su experiencia cortesana: Resulta evidente, pues, la voluntad
lopesca de introducir cantares humildes en contextos cortesanos, conciliando elementos
de la alta y baja cultura, segtin principio basico de la estética barroca (Gilabert, 2021: 3);
y a consecuencia de la creacion de la comedia nueva —destaca, por ejemplo, el descenso
de versos cantados en las obras producido por las desilusiones en palacio del dramaturgo—
. Incide en que las estrategias de Lope para la produccion de sus textos y la distribucion
del material poético-musical van variando, lo cual provoca cambios en la propuesta
musical en cada obra. Ademads, también se centra en las tipologias poéticas musicadas que

constituyen dichas obras.

Es interesante destacar que, a pesar de la gran cantidad de bibliografia encontrada en
cuanto a las distintas funciones de la musica en la obra de Lope de Vega, las distintas
tipologias de esta, sus principales origenes o la evolucion en su obra, faltan estudios desde
el punto de vista de la critica textual y la edicion de textos relacionados con la aportacion
poético-musical del dramaturgo. Posiblemente esto se deba a que cada editor ha
solucionado los problemas ecdodcticos que estas canciones provocan, pero ain o se ha
tratado como un conjunto. Este trabajo pretende, asi, dar un primer paso en esa direccion,

ofreciendo algunos estudios de caso representativos de diferentes problematicas.



Cuerpo del trabajo

Disposicion de versos

El primer problema que se presenta tiene que ver con la disposicion de versos dentro

de la composicion. En este caso, se han encontrado dos canciones —cada una perteneciente

a una comedia distinta— que comparten este dilema.

“Maianicas floridas”, de El acero de Madrid

Madrid.
En eflo entiende Rifeld;
yel amiftad de Lifardo
vinoaparar2yaqueaguardos
caftigue {u engano el ciclo.
Alprincipio imagine
que cxatu anifo ficcion,
que vnaoluidadaaficion
esfofpechofaeniaFe,
Y escl camino ordinarie
de quien ama con defden
el dezirquequierebien
a otra muger {u contrarie,
Masageraque loscielos
we declaran la verdad,
16 esofender milealtad
tener de la fuyacelos.
O tray dor que porel gufto
de vnamigo que acompana
pagae miamorofa hazana
conefteindigno difgufto,
Puesnohadepafllarafsi,
{abes lacafa:Flo.Puesno.
May, NV en conmigo.Flo.Bien fe y&
quele hallaras por alli.
Mar.Simnger de confianga
ha de hazer algun ervor,
no {erd interes,niamor,
Diosnoslibrede venganga,
Salencon capas de color¥izarros, Li
[exdo, Rifelo,y Beltran.
Zif.O como tardan Rifelo,
G hedehazer: Ri. Amorte valga,
Lif.-Temo que de embidia falga
defte mifol el del cielo.
Rif. Antesno {aldra i fabe
queesfol,y que fuera eftd,
Belt.Lasauesle cantan ya
aBelifa en voz {uaues
Mananicas rHoridas

delmes de Mayo

recor= |

. e (d
Yecordad a miniia no duerma tan,
i ladrid dicho{o m

fuentesque porverlahuerta
del Duque {ubis tan‘alto,
Elcriftal de vueftros ojos
que afomayslosblancos rayos,
.porlas verdescelofias,
muros de {us verdes quadros,
Hermofaalfombra de flores,
dondetexiendo:y pintando
-efti lanaturaleza,
mas ha de cinco mil afios,
Arroyucloseriftalinos,
suydofonoro,y manfo,
que pasece que correys
tonos de kuan Blascantando.
Porque ya cortiendo aprifa,
Y yacnlas gijas de efpacio,
parece que entrayscon fugas,
Y que foystiples,y baxos.
Recordad a minina
no duerma tanto,
Ric. Aucsque vaysporcl vicnto,
ya del Sol clarificado,
Sobre fus plumastendiendo
vueltros viftofos penachos,
las queafomays porlosnidos

Jas cabegas gorgeando,

Y lasque yaen altas ramas
daysbuenosdiasal prado,
trigos que conamapolas,
¥ milamarilloslazos
Soys vn tapiz de verduras
{embrado de papagayos
alamos verdes,a quicn
con tantas hojas;y ramos
Viflio dealegre librea,
apefarde Orubre,Mayo,
paraque lagiga venga,

_quecitd efperando Lifardo

Mananicas floridas
> del mesde Mayo
vecordad a minifia no duerma tan

Mananicas floridas
del mes de mayo,
recordad a mi nifia

no duerma tanto.

El acero de Madrid, ed. Gémez
Canseco (2012), Acto I, vv. 639-
642, 1, p. 336.

Onzena parte de las comedias de Lope de
Vega Carpio... sacadas de sus originales (ff.

32v-33r), R’/MICRO 14104, BNE.

Como se observa, los dos ultimos versos en la primera edicion del texto se copian

juntos, como si se tratara de uno solo. Por tanto, el total de versos en este pasaje es de

tres, cosa que implica el descuento de un verso en todo el computo. Al editarlo en cuatro

versos, se crea una seguidilla.

Puede corregirse este error por la métrica, pero también porque se trata de una

cancion conocida y porque en el resto de testimonios esta bien transcrita. Se observa como

Gomez Canseco (2012) edita la composiciéon como una seguidilla. No es mas que un error

tipografico, posiblemente causado por falta de espacio, facilmente subsanable, como

queda dicho.
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“1Oh, quién pudiera hacer!”, de El perro del hortelano

_— A p e YR ey pove [

isLaverguengameacobarda, - comoquifoaborrecer, 3
(@cdemi‘l]:ro i Vﬂ;l Efto c‘s]lo mejor,yo quicro, J L Canten dentro?
tengo,no dire fu nombre, noquerer..A.podras:Dis,podre ul fer i 1z1 .
bafta que fepasque eshombre, que fi quando quifeame o o i pud’e{a hazcr, e g hlz.leﬂ.e’
qu:syg:g?mnmhonou noamar en queriendo cfpero, qucenno j:lencndo amaraborreciefle,
Ana.S1 ¢ quifo vatoro, : 3 H - $rrs
o ﬁ;_imgnmo, " Pogrendsies © quicn pudicra h::;cr,o quxin luzxgra,
y otras los mdftros que callo, Ue €N 100 quUEricAdo a mor aborrecicra
por noinfamar fu decoro. . Quié cinta2 Ans.Fabiocd Clara, q i q ‘ = 4
Que ofenfa te puede hazer Dia,Oxalaque me diuicrtan,
| quererhombre,fcaquienfuere? _4ns. Muficay amor conciertan
Dltl.Ql_‘lﬂl quiere,pucde fi quicre bien,cn la cancion repara, i Oh’ quién pudl era hacer! ,
Canten dentror ., ..
O quien pudiera hazer, o quien hizicfle; joh, quién hiciese
que en no queriendo amaraborreciefle,
© quien pudiesa hazer,o quicn hiziera, .
que enno queriendo a mor aborrecicra, que en no querlendo amar
Ant.Que te dize la cancion? Teo.Pues que conlejo,ferfors, . '
no'ves que te contradize. puedo yo en lascofas darte aborreciese!
Dia.Bien t;_nticndo,loqngdizc, que confiftenentu guﬂg:
mas yo fe micondicion, ualquiera que quierasdarme, . : A :
Y fe que eftara en mimano, or ueﬁo?craZI mejor. tha quien pudlera hacer! >
:Acomo amor;aborrecer. Di«.Mal pagasel cftimarte,
ne-Quien tiene tanto poder orconfejero Teodoro . 1A fa1
pafladel limite humano. ‘e’n cafo tan importante. ‘Oh’ quien hiciera
v Tgo.Seﬁorac: ca‘(’a no?yvi:ios
todoro entres ue entienden de cafostales, 1
Teo.Fabio me ha dicho fefiora tauio tu mayordoma que enno querlendo amar
.. quele mandafte bufcarme. con experiencialo (abe. .
Dis. Horas ha que te defleo. Fuera de fularga edad. aborreciera!
Teo.Pucs yavengo a que memides. ‘Dia.Quicro yo'que atite agrade,
Y@crdona fi he faltado, ¢l dueiio quehasdetener Dizital Misica Poéti
Did.Ya hasvilto eftosdosamantes,  tiene el Marquesmejortalle igital Musica oetica
eftosdos mis pretendientes. ue nii primo? Teo. 51 feniora,
Teo.Si feiora.Dia. Buenos talles. Did.Pues elijoal Marques,paite, .
g Ti;J nélosdos.7eo.y muybuenos.  ypidelelasalbricias, . * Onzena parte de las comedias de Lope de Vega
ia.No quicro determinarme, .
fin ta confejo,con qual Viyafels Condefits  Carpio... sacadas de sus originales (ff. 12v-13r),
f¢ parece que mecale? Teo. Ay defdicha femejante!

R/MICRO 14104, BNE.

Este es el siguiente problema que atafie a la disposicion de versos. Ambas
disposiciones, tanto en pareados (primera edicion y Laskaris 2012) como en seguidillas
(Digital Musica Poética), podrian ser correctas. Si se escoge el pareado, el nimero total
de versos seria de cuatro, mientras que, si se prefiere editar en seguidillas, el numero se
duplicaria, por lo que serian ocho. Asi pues, el computo de versos totales de la comedia

se veria claramente afectado.

Uno de los argumentos a favor de la seguidilla es que el didlogo se halla en un
contexto de arte menor y, de esta manera, choca un poco el endecasilabo. En cambio, la
opcion de los pareados tiene también su explicacion y es que Asensio (1989) ya indica
que Lope altera esta composicion —pues la recoge de la lirica popular, en la que tenia una
estructura y letra diferentes— hacia el esquema de pareados, a imitacion de determinadas

formas de lirica tradicional italiana de moda en ese momento.
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De hecho, la edicién de Laskaris (2012) apuesta por los pareados, siguiendo la

explicacion de Asensio (1989):

iOh, quién pudiera hacer!, joh, quién hiciese
que en no queriendo amar aborreciese! _

El perro del hortelano, ed. Laskaris
iOh, quién pudiera hacer!, joh, quién hiciera (2012), Acto 11, vv. 1644-1647, 1, p. 174-

que en no queriendo amar aborreciera! 175.
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Ritmo

La proxima cuestion tiene que ver con el ritmo que adquiere la composicion. En este

caso, se ha encontrado el ejemplo perfecto en la comedia La inocente sangre.

“Por un si dulce amoroso”, de La inocente sangre

A diferencia de la primera edicion, en la tltima realizada, a cargo de Boadas y
Fernandez (2020), se afiaden dos versos mas, al editarse en verso separado el estribillo
“no, no, no”. De esta forma, en la primera quedan diez versos y en la posterior quedan

doce, por lo que el computo final se ve afectado. En este caso, ambas opciones son

perfectamente viables.

Parte decinueve y la meior parte de las comedias
de Lope de Vega Carpio (f. 57r), R/MICRO
13870, BNE.

Por un si dulce, amoroso,
dado de quien digo yo,
diré a todo el mundo no,
no, no.

Si aquel a quien me rendi,
y a quien mi remedio toca,
junta de su dulce boca
dos letras que digan si,
habré tanta gloria en mi,
que si le alcanzase yo,

La inocente sangre, ed. Boadas y Fernandez (2020), Acto 11, vv. diré a todo el mundo no.

1473-1484, 1, p. 538-539. no, no.
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Sin embargo, lo importante aqui es la decision de editar un estribillo con dos o con
tres “no”. Como recuerdan las editoras del texto, en nota a los versos 1473-1474 (p. 538)
“la estructura con pie quebrado en el estribillo es muy frecuente en las letras para cantar,
normalmente tetrasilabo (Dominguez Caparrdés 2002:116-125), y existen numerosos
ejemplos que coinciden en la forma que hallamos aqui: ‘No encubra el amor / no, no, no
/ que muere de amor / no, no, no’ (Torrente y Marin 2000:85) y, de manera especial, por
su éxito, ‘No soy yo quien veis vivir / no, no, no; / sombra soy del que murid’, versionado
y glosado por Jorge de Montemayor, Gregorio Silvestre, Lucas Fernandez, y, recogido
como an6énimo, a veces contrahecho a lo divino, en diferentes cancioneros (Esteva de
Llobet 2017:20). A pesar de estos referentes y de la tendencia del quebrado tetrasilabo no
hemos optado por enmendar y afiadir un tercer «no», pues existen igualmente ejemplos
de quebrados trisilabos y, sobre todo, porque al tratarse de un fragmento cantado no

podemos saber a ciencia cierta la longitud del verso”.

La decision, por tanto, de editar un estribillo mas o menos largo afectaria a la métrica

y obligaria a tomar una decision sobre el ritmo concreto del poema.
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Transcripcion de la abreviatura “etc.”

El siguiente problema tiene que ver con el recurso del etcétera en el texto. Aqui, el
editor tiene dos opciones: afiadir etc. en la composicion —lo que supondria una repeticion
en la representacion— o volver a escribir al menos el estribillo. En el ultimo caso, se
sumaria un verso de mas —como minimo, pues no se sabe con certeza a qué corresponde
la abreviatura—. De esa manera, la ediciéon provocaria la modificacion del cémputo

silabico al menos en un verso. A continuacion, se muestran dos casos en los que ocurre

esto:

“:Oh, mayo! Una musa maya”, de Santiago el Verde

[

criados informan mal.
D.R.Bicn dizes,darcle el alma,

perono,que es ya de Celia.
Zif-Pues dale vna alma de plata.

do en rueds con guirnaldas de
flores,y los muficos
cantando,

34fl.Quien dize que no esche
San??ago el Verde?
Mifl. Doxadme dezira mi

Mufi.Eres Pocta Rufino?
Mufl.No fe,prefumoque fi;
alomenoslo defleo.
Por yer quanta eftimacion
tienen, Mug,Y tienen razon,
que muchos Principes veo,
preciarfe de aqueftaciencia.
Mufl.Es culpa fuya el fer pobre

es tanta fu impertinencia,

Mafi. Vargilio runo vo millon,
Homs . No todos Virgilio fon.

los Principes que en £/pana
Son Posras,queriqueza

Vanfe , > [alenlos que pudieren bal

lacopla.Hom.Que lindo vinio.

que fiempre f¢ efti quexando..

Mufi. Quando fucredesconrando

De Lope deVega Carglo. 63
darle masparece poco. s dei Sui
Lif.Maspoco,fefior,es nada, ufl ayo vna Mufa Maya,
dale,que quando conocen vaya fin yaya conmigo,
Vnacondicion anara

guien dize que eftono es
antiagael Verde,y fus flores,
notengadichaen amores,
cueftelemucho interes,
coronefe deCipres,
Ynodearrayan alegre:

Tod.Quien dize,8&c.

Saledon Garcia,» Lucindo,

Zue.Deue deauerhoray media,

que por l2 puente venian.

D.G.Pucs adonde (¢ os perdicronz
Zu<.Estantalacanrtidad

de cochies,que vnacindad
clfoto,y el campo hizizron,
Sucleelfoto y Vegallana,
Manganares dividir.

como va Guadalquiuir,
entre Seuilla,y Triana,
Quantameriendafe vee,

vn Pogra? Hom.Aunque lefobre,  poreftos bofquestendida,
D, G.Tardebien entretenida,

para quien alegrecfié.

Zuc. Alegrate,que no creo,,

que dexen de parecer
preflo.L.G.Pedroes ydoaver
en lavozde midefico,

Si.el coche ba paflado el rioy,

mayor?Hom.Quando Ja pobreza’  y deffotra parte efid.

los Poctas acompaia,
espurqueellos nolo fon,
| Yoconozco algunapluma

que haganado vna gran fuma’

de dinczro,y opinton,
driacopla.Mufi.Yals digo,

Mug.Lameriendallegaya.
Hem. Tiempo es yade beverf io,
_ Mrg.Elde anevefeaprefle,

pues yacemicngael Verano,

Hir.Cantad,yrode Chiiliiro

tbieleyorafeacucle,
Visfe

Mufi.O Mayo vna Mufa Maya,
vaya (in vayaconmigo,
§uien dize que eftono es
antiagoel Verde,y fus flores,

notengadicha en amores,
cueftele mucho interes,
coronefe deCipres.
Y no dearrayan alegre.

' Tod.Quien dize,&c.

jOh, mayo! Una musa maya
vaya sin vaya conmigo.
Quien dice que esto no es
Santiago el Verde y sus flores,
no tenga dicha en amores,
cuestele mucho interés,
coronese de ciprés
vy no de arrayan alegre.

Quién dice, etc.

Santiago el Verde, ed. Sdez Rasposo (2014), Acto
I1, vv. 1350-1358, II, p. 438.

Trezena parte de las comedias de Lope de Vega Carpio (f. 63r), R‘/MICRO 14106, BNE.

Ante este primer caso, en la primera edicion el editor decide afiadir un etcétera —

representado como &c— en el Ultimo verso, en lugar de volver a escribir toda la cancion.

La edicioén de Saez Rasposo (2014) decide respetar esta opcion, por lo que ni el computo

final de versos ni la disposicion de estos se ven directamente afectados.
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“Neglo de Santo Tomé”, de El nacimiento de Cristo
En la siguiente cancion ocurre lo mismo, y es que se coloca el etcétera para no volver

a escribir el texto. La edicion que adapta Souto en Artelope respeta la primera edicion.

Veintiquatro

parte perfeta

de las
Comedias del
fenix de

Espaiia  frey
Lope de Vega

Carpio (...)
¢ 1231,
R/MICRO
13875, BNE.
Neglo de Santo Tomé, Toro branco quemaremo,
a lo Nifo del portalico, si lo branco pie besamo,
cantemo, danzemo, bailemo, a la fe; lo que por Adan tiznamo
galumpé, galumpé, galumpico con su nieve lavaremo,
El
he, he, he, blanca la cara me deja lo pie.| guarda que no te tiznemo .
nacimiento
(Los reyes se entren.) no puede que es Dios el chico; de Cristo,
Toca, negro, lo pandelo galumpé, etc. ed.
‘s . ; Menénd
a lo Nifio y Dioso mio, Cordero de tal grandeza enendez
Pelayo
que esta temblando de frio, esta sin lana en lo hielo. (1963)
siendo la lumbre del cielo; yo piensa en mi terciopelo (adapt. de
toca, Blas, lo morteruelo, envolver tanta pobreza, Souto en
. . Artelope),
pues ayudame Flasico. bayeta de mi cabeza pe)
vv. 1566-
galumpé, galumpé, galumpico, daré lana al corderico, 1587
galumpé, etc. galumpé, galumpé, etc.
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Retirada de versos

“Al cabo de los afios mil / vuelven las aguas por do solian ir”

El siguiente problema tiene que ver con una cancion en especial: Al cabo de los arios
mil / vuelven las aguas por do solian ir. Parece ser una composicion popular bastante
conocida, pues aparece en mas de una comedia de Lope. Las que trataremos aqui son Los

Ponces de Barcelona, Barlaan y Josafat, Con su pan se lo coma 'y El hijo de los leones.

Desde un principio, la dificultad se ha encontrado en la comedia E/ hijo de los leones

pues, donde la primera edicion ofrece una posibilidad, Artelope propone otra:

Parte decinueue y la meior parte de las comedias de
Lope de Vega Carpio (f. 102r), R/MICRO 13870,
BNE.

Al cabo de los afios mil
vuelven las aguas por do solian ir.
(...)

Como la fortuna es rueda,
unos suben y otros bajan,
y los que mas se aventajan
saben menos lo que rueda.

Quien quiera tenerla queda,

no ha de bajar ni subir,

que al cabo los afios mil,

vuelven las aguas por so solian ir.

El hijo de los leones, ed. Cotarelo (1930) (adapt. de Dura Celma en
Artelope), Acto 1, vv. 380-399.
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Ante esta composicion con rima abbaacdc, la dificultad reside en que la edicion en
Artelope supone la pérdida de dos versos antes del estribillo, porque ha supuesto que la
glosa se realizaba en dos redondillas, por lo que, si fuera asi, le faltarian dos versos. En
realidad, eso no es necesario, pues hay combinaciones estroficas que ya funcionan y que
el propio Lope las ha utilizado en otras glosas mas a la misma cancion. Por otro lado, la
edicion de Trambaioli (2020) no supone esa falta, y anade la composiciéon como la primera

edicion.

Al cabo de los arios mil
vuelven las aguas por do solian ir.
(...)
Como la fortuna es rueda,
unos suben y otros bajan,
y los que mas se aventajan
saben menos lo que rueda.
Quien quiera tenerla queda
no ha de bajar ni subir,

que al cabo de los afios mil

El hijo de los leones, ed. Trambaioli (2020), Acto I, vv.
385-402, I, p. 829-830.

vuelven las aguas por do solian ir.

A partir de aqui, se ha investigado en qué otros lugares el Fénix glosa esta misma
cancion, para asi poder comprobar como la trabaja. En este caso, lo hace en dos comedias
mas usando la misma estructura que Artelope propone, pero sin suponer que faltan dos
versos. Una de las comedias en las que aparece dicha cancion es en Los Ponces de
Barcelona, donde la rima coincide con el anterior caso —abbaacdc— pero, en cambio, esta
vez Artelope no supone la pérdida de dos versos, como si hacia anteriormente. Esto es
llamativo, pues ante una estructura métrica idéntica, lo esperado hubiera sido que se
supusieran, de nuevo, esos dos versos de mas. Por otro lado, la ediciéon de Trambaioli
(2007) contempla esta composicion como un villancico (p. 1062), por lo que no es

necesaria la retirada de ningun verso para que cuadre con la forma de la redondilla.
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Los Ponces de Barcelona

«Al cabo de los afios mil

vuelven las aguas por do suelen ir.
Humildes se hacen,

altos se reprueban,

unos se renuevan

y otros se deshacen

COMO mueren nacen,

porque con vivir

al cabo de los afios mil

vuelven las aguas por do suelen ir.
Otra vez se ve

lo que no se espera,

lo que ya no era

vuelve a lo que fue.

Nadie triste esté,

que si da en sufrir

al cabo de los afios mil

vuelven las aguas por do suelen ir.»

“Al cabo de los afos mil

vuelven las aguas por do suelen ir.
Humildes se hacen,

altos se reprueban,

unos se renuevan

y otros se deshacen;

COMO mueren nacen.

Porque con vivir,

al cabo de los afios mil

vuelven las aguas por do suelen ir.
Otra vez se ve

lo que no se espera;

lo que ya no era

vuelve a lo que fue.

Nadie triste esté,

que si da en sufrir,

al cabo de los afios mil

vuelven las aguas por do suelen ir.”

Los Ponces de Barcelona, ed. Trambaioli

(2007), Acto I1I, vv. 2053-2070, III, p. 1119.

Los Ponces de Barcelona, ed. Cotarelo y Mori

(1930) (adapt. de Dura en Artelope), vv. 2053-2070.

La siguiente comedia en la que se ha encontrado esta misma forma es en Con su pan

se lo coma, aunque, en este caso, solo aparece el estribillo en dos ocasiones durante toda

la obra y sin estar ligado a ninguna otra forma poética —tanto en la edicion de Crivellari

(2018) como en la edicion adaptada digitalmente en Artelope—.

Con su pan se lo coma

Al cabo de los arnios mil
vuelven las aguas por do solian ir.
(...)

Al cabo de los arnios mil

vuelven las aguas por do solian ir.

Con su pan se lo coma, ed. Crivellari (2018), Acto III, vv.

2655-2656 (p. 202) y 2733-2734 (p. 204), L.
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Barladn y Josafat*

Al cabo de los afos mil

Cada uno al desposado
en el valle decir puede
su copla para que quede
bastantemente alabado;

y de Laurencia también
que le goce muchos afios,
que yo por propios y estrafios
hoy le doy el parabién.

Al cabo de los afios mil

Es el mundo tan ligero
y rueda tanto, que yo
pienso que lo que pasé

ha de ser como primero.

vuelven las aguas por do solian ir.

vuelven las aguas por do solian ir.

Hoy se mira caballero
el que ayer fue labrador,
esclavo el que era sefior,
y el que fue personal, Gil.
Al cabo de los afios mil
vuelven las aguas por do solian ir.
Tomar el tiempo que viene
es la prudencia mayor;
no hay imperio sin temor
cuando mas grandeza tiene.
Pasar y sufrir conviene,
gue unos vienen y otros van;
los que seguros estan,
no lo estaran de morir.
Al cabo de los afios mil

vuelven las aguas por do solian ir.

Barlaan y Josafat, ed. Daniele Crivellari (2021), vv. 655-686, p. 314-316.

Por ultimo, se ha encontrado esta cancion en la obra Barladn y Josafat, en la que,
segun Crivellari (2021), el pasaje entero son redondillas — que incluyen en ellas cuatro
estribillos —. La rima propia de la redondilla es abba, y en este caso se le afiadirian los

dos versos siguientes (cd) del estribillo. Ademas, la edicion apunta que hay un error en la

1 La comedia presenta problemas, pues existen 2 versiones distintas de esta, concretamente dos versiones
distintas del tercer acto. Es tan significativa la diferencia que este acto alternativo supone que los didlogos
e incluso los personajes son distintos a los que presenta el tercer acto principal. Asi pues, existen dudas
entre criticos de si ese autdgrafo afladido es de Lope o no. De esta manera, Crivellari (2021) decide ofrecer
ambas opciones, para que el lector pueda tenerlas a su disposicion. En realidad, un argumento para apostar
sobre la autoria del Fénix es comprobar que, en el autégrafo afiadido, incluye la cancion “al cabo de los
afios mil”, que ya ha insertado anteriormente en otras comedias. El fragmento que se analiza aqui es del

tercer acto afiadido a posteriori.
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rima en el primer y el cuarto verso de la redondilla de los vv. 671-674 («caballeroy /

«Gil») en todos los testimonios de la comedia (Crivellari 2021: 83).

Por otro lado, la ultima redondilla del pasaje (vv. 681-684) no es como las demas,
pues no cumple la estructura métrica de abba, sino que el primer verso no rima con el
cuarto, pero tampoco con ningun otro —como podria esperarse—. El verso cuarto, en cam-
bio, rima con el sexto, que seria el ultimo del estribillo («morir» / «ir»). Asi pues, aqui
Crivellari afiade que esto es una redondilla, pero, en realidad, no cumple las condiciones

ritmicas para serlo —pues aqui la rima resultaria abba accd ed—.

Ante este obstaculo, una opcidn podria ser que este pasaje resultara ser, en realidad,
un villancico — tal y como también se afirmaba en el caso de dicha cancion en Los Ponces
de Barcelona —. Segin Sanchez Romeralo (1969), el villancico puede estar compuesto —
entre otros cuantos casos— por una mudanza (abbaa), un verso de vuelta (c/d) y el estri-
billo. En este caso, dicha estructura cuadraria, pero seguirian sobrando dos versos (vv.
682-683), antes del verso de vuelta y el estribillo. Asi pues, este fragmento puede tratarse
de un intento de villancico, asi como también de unas redondillas, tal vez con algunos

versos perdidos.
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Otros problemas: supresiones y cambios en testimonios intermedios

El presente apartado tiene que ver con otra serie de dificultades que, si bien no son

tan relevantes o significativas como las ofrecidas hasta ahora, no dejan de plantear

dilemas en cuanto a la edicion de textos.

“:1Afuera, afuera, afuera!”, de El capellan de la Virgen

El Capellandela Virgen; | Afuera,afucra,atuera,
Sale Nuio. Men.En vn aqumbrede vino, S e e R ot
RPN s comesnosde uoads, que entran a correr fortija
n2a.Que quieres tu que te vn galacatron de pan
Nu.Eﬂih?endo por aca2 ¢ gc Iibg::y nwdiz.m!:.a(mc paflas. labradores dela Sagra.

Nadie fe ponga delante,

An:.}lfbg es NuoiozMe. A qocafie?  Men.Paffas,a vivenfermo, madre.
Nu.No tienes;Mendo,razon, An.Sivoyafama Leocadia

mira que no es tiempo ya,

Que vivas tan defcuidado.
Men.Ha prcFuntzdo por mi

el ArgobifpoNu. Y levi

contudefenido enojado.

Es maiana, Madre mia,

1a Patrona Toledana,

y a fanta Leocadia van

el Rey,y toda fu cafa.

Dize la Miffa llefonfo

de Pontifical,y aguarda

las llaues.de Ja Capilla

Mendo, que dellasfe encarga.

No fabe que hade tener

ya preuenidala plata,

caliz,fuentes,candeleros,

o eruzes,vinageras, (aluas.
Elbaculo Paftoral,
anilios,mitras,tohallas,

.'guionque delante lleuen,
calgas,crazadasabarcas,

.Guantes de feda,grimial, .

Jamito,roqucte, y alba,

Ja tunica y tuniccla,

1a cafulla,y dos dalmaticas,

Con otras cofas cien mil.
Men.PorDios que no'me acordaua

madre,quedatecon Dios.
Ana.O Mendo,que linda tragz

podré entrar;Nufio?Nu.Muy bié.

. Ana.Vereé a llefonfo mafiana.

Gran rogozijo ;v los ‘muficos can

Afuera,afucra,atuera,
aparta,aparta,aparta,
que entran a correr- fortija
labradores dela Sagra.
Nadie fe ponga delante,
que traen yeguas 'y langas,
gyicn corre con cafeabeles,
izen que no dene nada.
Ya falen alos valcones
las labradoras de Vargas,
de Sonfeca,y de Burguilios,
de Olias y de Cabaias.
Confus carasdan embidia
a las damas Toledanas,
?uc fus jazmines y rofas
on del campo,y no del arca.
A vn hombre que miente, dizen,]
que ha mentido porla barba,
Yy vpamuger con afeites, A
miente por toda la cara.
Afuera,afuera, afuera,
aparta,aparta,aparta,
que entrana correr fortija
labradores de la Sagra.

que traen yeguasy lancas,

gpxen corre con cafcabeles,
izen que no deue nada.

Ya falen alos valcones

las labradoras de Vargas,

dc Sonfeca,y de Burguilos,

de Olias y de Cabanas.

Confus carasdan ecmbidia

a las damas Toledanas,

que fus jazmines y rofas

{fon delcampo,y no del arca.

A vn hombre que miente, dizen,

que ha mentido porla barba,

y ypamuger con afeites,

miente por toda la cara.

Afuera,afuera, afuera,

apatcta,aparta,aparta,

que entrana correr fortija

labradores de 1a Sagra.

para agradar 2 Ilefonfo.
Men.Que quicres, defde mafiana
tomaré laanacardina,
quie esvna yerna eftremada
ara la memoria. Ana. Y donde,
Eijo,cﬂi yerua fc halla.

Salen corriendo dos labradores,ca+
davno por fu puerta, en vnos caua«
Llitos de cafia, con fus calcabeles
enlas picrnas,y mafcaras.

Que vizarro viene Anton,

Decima octaua parte de las comedias de Lope de Vega

Carpio (f. 152v), R/MICRO 13869, BNE.

que

,

(Gran regocijo, y los musicos cantando asi.)

(Salen corriendo dos labradores, cada uno por su puerta,

con sus cascabeles en las piernas, y méscaras.)

jAfuera, afuera, afuera,
aparta, aparta, aparta,
que entran a correr sortija

labradores de la Sagra!

El capellan de la virgen, ed.
Menéndez Pelayo (1890-1913)
(adapt. de Martinez Fernandez
en Artelope), vv. 2495-2498.

En este primer caso, la edicion adaptada en Artelope ofrece tinicamente los primeros

cuatro versos, eliminando drasticamente los veinte siguientes. Es pertinente destacar el

hecho de que el texto en el cual se basa es el volumen IV de las obras de Lope de Vega

recogidas por Menéndez Pelayo, que en este caso si recoge el pasaje entero, igual que la
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primera edicion del Fénix. Asi pues, esta laguna en la version digitalizada de Artelope se
explica por un salto de igual a igual y, por consiguiente, el resultado es el cambio del

computo de versos final.

Por el contrario, se observa como Madrofial (2019) no retira ningiin verso:

Afuera, afuera, afuera;
aparta, aparta, aparta,
que entran a correr sortija
labradores de la Sagra.
Nadie se ponga delante,
que traen yeguas y lanzas,
quien corre con cascabeles
dicen que no debe nada.
Ya salen a los balcones
las labradoras de Bargas,
de Sonseca y de Burguillos,
de Olias y de Cabafias.
Con sus caras dan envidia
a las damas toledanas,
que sus jazmines y rosas
son del campo y no del arca.
A un hombre que miente dicen
que ha mentido por la barba,
y una mujer con afeites,
miente por toda la cara.
Afuera, afuera, afuera;
aparta, aparta, aparta,
que entran a correr sortija

labradores de la Sagra.

El capellan de la virgen, ed. Madroiial (2019), Acto 111, vv. 2494-2517, 1, p. 1191-1192.
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Los siguientes dos casos que se presentan comparten el mismo problema: aunque si
que es cierto que en la primera edicion de ambas comedias la cancion seleccionada
aparece completa, en ambos casos —en ediciones posteriores (de 1652)— se suprime una
parte del pasaje. En cambio, en ediciones actuales — Artelope y edicion de Serés (2008) —

se respeta la forma de la edicion primera.

“Deja las avellanicas, moro”, de El villano en su rincon

El Fenix de Espaiia Lope de Vega Carpio...: septima parte de sus comedias, con loas, entremeses y bayles

(f. 17r), R/MICRO 14100, BNE.

Parte quarenta y quatro de comedias de diferentes autores (f.

71v-72r), R/MICRO TI30, BNE.
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Como se observa, varios afios después de la primera edicion —en 1652— se elimina
practicamente toda la composicion, dejando solamente los cuatro primeros versos.
Resulta dificil saber si la laguna se debe a que, por tratarse de una edicion de baja calidad,
se quiso economizar espacio (aunque parece poco probable que se leyera con tanta
atencion el texto como para detectar ese lugar y suprimirlo). Méas plausible parece que la
base de la edicion fuera un texto de representacion, en el que tendria sentido una supresion

que no altera la trama.

Ademas, otra diferencia —esta vez entre la primera edicion y la actual- es que esta
ultima recoge informacion que la primera decide retirar. En la primera edicion, el verso
que se repite “que yo me las varearé” no esta copiado por entero, sino que solo el inicio,
por tratarse siempre del mismo verso que se va repitiendo. En cambio, Serés (2008)
restituye lo que cree que seria la respuesta completa. Sin embargo, esto no supone un

cambio en el computo final de versos.

Deja las avellanicas, moro,

que yo me las varearé;

tres y cuatro en un pimpollo, Que las ramas eran de oro,

que yo me las varearé. que yo me las vareare.

Al agua de Dinadémar De plata tenia el tronco,

que yo me las varearé. que yo me las varearé.

Alli estaba una cristiana, Hojas que le cubren todo,

que yo me las varearé. que yo me las vareare.

Cogiendo estaba avellanas, Eran de rubies rojos,

que yo me las varearé. que yo me las varearé.

El moro lleg6 a ayudarla, Puso el moro en él los ojos,

que yo me las varearé. que yo me las vareare.

Y respondiole enojada, Quisiera gozarle solo

que yo me las varearé. que yo me las varearé.

Mas dijole con enojo,

Deja las avellanicas, moro, El villano en

Tres y cuatro en un pimpollo Deja las avellanicas, moro, Serés (2008),
Acto III, wv.

que yo me las varearé. que yo me las varearé.

. 2085-2122, 1,
Era el &rbol tan famoso, Tres y cuatro en un pimpollo, p. 156-157

que yo me las varearé, que yo me las varearé.
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“:Ay, Fortuna!”, de El villano en su rincon

El Fenix de Espaiia Lope de Vega Carpio...:
septima parte de sus comedias, con loas, entremeses

y bayles (f. 16v), R/MICRO 14100, BNE.

iAy, Fortuna,
cdgeme esta aceituna!
Aceituna lisonjera,

verde y tierna por defuera,
y por de dentro madera.
fruta dura e importuna.
Ay, Fortuna,
cdgeme esta aceituna!
Fruta en madurar tan larga
que sin aderezo amarga;
y aunque se coja una carga,

se ha de comer sola una.

iAy, Fortuna,
Parte quarenta y quatro de comedias de diferentes cogeme esta aceitunal
autores (f. 71v), R’MICRO TI30, BNE.

Elvillano en su rincon, ed. Serés (2008), Acto 111, vv.

2043-2056, 1, p. 155.

A diferencia del caso anterior, aqui la cancion seleccionada ni siquiera aparece en la
edicion de 1652, aunque si que aparece la acotacion que la introduce. En cambio, la
composicion se recoge al completo en la edicion de Serés (2008), pues parte de la primera,

donde el texto no esta cortado.
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Conclusiones

El presente trabajo ha pretendido ofrecer una serie de casuisticas en torno a las dife-
rentes dificultades encontradas en la edicion de piezas musicales en las primeras ediciones

de determinadas comedias de Lope de Vega.

En primer lugar, es esencial destacar que este breve estudio inicamente se ha cen-
trado en algunos casos, pues resulta imposible acotar todos los resultados de esta proble-
matica en el espacio de un trabajo de fin de grado. Seguidamente, una vez realizada la
investigacion, se ha observado que los problemas ecdoticos analizados pueden deberse a
varias razones; a la propia impresion del texto (por una cuestion de economizar el espacio
o por simples descuidos); a una impresion tardia (que implica diferencias entre primeras
y posteriores ediciones); a la propia naturaleza métrica de las canciones (que presenta

diferencias directas entre diversas formas poéticas).

Asi pues, el estudio de dichas piezas musicales insertadas en las obras dramaticas
implica una reflexion por parte del lector y critico moderno y un posicionamiento que
puede tener, en algunos casos, consecuencias sustanciales en la ediciéon: como en su es-
tructura métrica y en el computo final de versos. Una cuestion nada baladi pues precisa-
mente en esas variables se han fundado estudios tan importantes como el de Morley y

Bruerton (1969) para fechar las comedias del Fénix.
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