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Com es representa la religio a la série “La Mesias” (2023)? El discurs audiovisual a la série transmet una
Catala: perspectiva negativa del cristianisme? Els directors Ambrossi i Calvo, I'any 2023, presentaven a la
plataforma Movistar+, a Espanya, la série “La Mesias”, on un video viral de sis germanes que canten a
Déu i a la Verge Maria remou el passat dels protagonistes, Enric i Irene. Aquest treball d’investigacio
analitza la representacio de la religié als set capitols de la série des de I'analisi critica del discurs i vol
demostrar si es transmet una idea negativa i estereotipada del cristianisme.

¢, COmo se representa la religién en la serie "La Mesias" (2023)? ¢ El discurso audiovisual transmite una
Castella: perspectiva negativa del cristianismo? Los directores Ambrossi y Calvo, en el afio 2023, presentaron en
la plataforma Movistar+, en Espafia, la serie "La Mesias", donde un video viral de seis hermanas que
cantan a Dios y a la Virgen Maria sacude el pasado de los protagonistas, Enric e Irene. Este trabajo de
investigacion analiza la representacién de la religion en los siete capitulos desde el analisis critico del
discurso y busca demostrar si se transmite una idea negativa y estereotipada del cristianismo.

. How is religion represented in the series "La Mesias" (2023)? Does the audiovisual discourse convey a
Angles: | negative perspective of Christianity? Directors Ambrossi and Calvo, in 2023, introduced on the Movistar+
platform, in Spain, the series "La Mesias," in which a viral video of six sisters singing to God and the
Virgin Mary shakes up the past of the protagonists, Enric and Irene. This research work analyzes the
representation of religion across the seven episodes from a critical discourse analysis perspective and
aims to determine whether a negative and stereotypical idea of Christianity is conveyed.
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1. Introduccio

Es realitzara un Treball de Fi de Grau en modalitat de recerca sobre I’analisi de la
representacio de la religi6 en 1™altima série dels Javis, “La Mesias” (2023). Es dura a terme un
treball d’investigacié documental dins de la investigacié academica de la tematica escollida,
la religio al cinema, i una actualitzacio del context actual d’aquesta. S’elaborara a partir de la
base teorica, el context cronologic, el visionament del contingut audiovisual escollit, una

analisi qualitativa i les seves respectives conclusions.

1.1. Objecte d’estudi

La religié és llegida com esperanca, fe, com creenca. Pero, també, com a adoctrinament,
profecia, o presd. Es un contacte amb la forma espiritual i la causa de la creacié d'un marc
moral i etic, d'identitats, de guerres i conflictes. Sociologicament, aporta a 1’ésser huma un
sentit d’identitat i grup, de pertinenga, una €tica a seguir i un sentit a la vida personal. Dona,
des dels seus inicis, respostes a preguntes existencials i un consol en els moments de dolor,
pérdua o incertesa. No ens sorpren, doncs, que s'hagi transformat amb el pas del temps en una
tematica d'analisi, d'estudi i de l'audiovisual. La historia del cinema ha inclos figures de la
Biblia des dels seus inicis amb films com “La vie et la passion de Jésus-Christ”, el 1898, o
“King of kings”, I’any 1927. El cristianisme ha estat majoritari a occident, on naixia el

cinema, l'art que retratava el poder, la forca ideoldgica, pero, també, el patiment.

L'audiovisual €s en I’era contemporania dels majors vessants critics de forma publica amb la
religio, reflectint la utilitzacié d'aquesta com a abds, com a creador de fanatismes. En els seus
inicis es tractava aquesta foscor amb realisme. Amb el pas del temps, mitjangant I’humor, la
satira i la ironia. Pero, en l'actualitat i el cinema contemporani, la critica ha traspassat les
pantalles tractant els dogmes com a categories d'observacio social i distorsio de la realitat
(Beyer, 2006). En el cas d’Espanya, els directors Javier Calvo i Javier Ambrossi representen

en les seves obres la nova forma esmentada d’utilitzacié de la religio a I’audiovisual.

L'any 2017 s'estrenava als cinemes el film "La Llamada”, de Javier Calvo i Javier Ambrossi.
El mon de la protagonista, una jove rebel a un campament de monges, canvia quan se li

apareix Déu. Amb aquesta obra, els autors comencaven una carrera audiovisual exitosa
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acompanyada de la tematica religiosa i la cultura popular jove espanyola. Déu es mostraria a
diversos dels seus metratges audiovisuals fins a arribar a la seva ultima serie, analitzada en

aquest estudi. Creaven aixi un estil i un mén propi a l'audiovisual.

El present treball de fi de grau es concreta en una analisi de la representacio de la religio en el
discurs a la serie espanyola del 2023 "La Mesias", dels creadors Javier Ambrossi i Javier
Calvo (Els Javis). L'obra tracta la biografia de Montserrat Bard, qui crea un grup musical
format per les seves sis filles després de sentir el missatge de Déu i de poder-se comunicar
amb aquest, qui li demana la creacid6 musical. La série mostra la religi6 com a fe, com a

addiccid, mostrant tant a personatges religiosos com a ateus.

1.2. Objectius

- Objectiu general

L’objectiu general d’aquesta investigaci6 és analitzar la representacié de la religio en la série
“La Mesias” de I’any 2023. Es realitza des de 1’analisi critica del discurs, des de la
perspectiva del linglista i expert en matéria Teun A. Van Dijk, que permet entrar en
profunditat en la representacié de la religié en el discurs i els personatges. Ajudara a

comprendre la seva presencia a la serie.
- Objectius especifics

Partint de I’objectiu general, un objectiu especific és demostrar si la representacio de la religio
és negativa; si les idees vers el cristianisme, transmeses pel discurs i la construccié dels
personatges religiosos o ateus, transmeten la fe en la religi6 com un mobil negatiu i
problematic. La representacio dels clixés i els estereotips del cristianisme en 1’audiovisual

també és una possibilitat a demostrar sobretot per la caracteritzacio dels personatges creients.

1.3. Justificacio

El cinema ha estat un fidel retratista de I'evolucio, problemes, interessos i inquietuds del

mateix public (Gil, 2011), el que ha significat la representacié de la religio tant de forma
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educacional com a critica o satira. Espanya, tot i ser un pais aconfessional on no s'adhereix
cap religié com a oficial, no és laica i situa al catolicisme per sobre d'altres dogmes, com
determina Danicle a I’article de I’ABC “Espaiia si es un pais de catdlicos” (2019). L'article 16
de la Constitucié espanyola recalca la importancia d'aquesta en la societat espanyola i la
protegeix. El que s'acaba traduint en una llibertat d'expressid religiosa, perd no en una
completa llibertat en la critica d'aquesta en public, el que es reflecteix en la rebuda de
l'audiovisual i el cinema. La llei protegeix el culte religios fins al punt on l'article 525 del
Codi Penal tipifica com a delicte ofendre publicament una creenca religiosa. Davant aquesta
proteccio i impunitat, la ironia, I'numor i el terror a l'audiovisual han aconseguit mostrar la
part negativa de 1’església i la fe cega, el que afegeix una importancia en la transmissié del
missatge a I'hora de crear estudis i analisis audiovisuals (Orellana, 2007). L'eleccio del tema
es troba en la necessitat cultural del fet que el seté art continui tractant el que és incomode, el

fet protegit per la llei, per la societat i pel temps.

El cinema és un mitja d'expressio que assoleix trencar amb tabus socials i els aspectes
negatius de la religié entren en el parametre. Analitzar com es tracta en l'actualitat la
psicologia de la creenca a Espanya és d'interés social i artistic. A més, de la novetat que
suposa la investigacid, en ser una série d'autors joves, espanyols, de I’any 2023 i sense un
gran arc d’estudis i analisis relacionades. Es d’interés comu comprovar, mitjancant una
analisi, la capacitat de la serie de Calvo i Ambrossi de transmetre una perspectiva especifica
de la religio, i, com de forma general, I’audiovisual es pot utilitzar per crear una representacio

precisa que evoqui negativitat o positivitat vers una tematica.

Per aconseguir els objectius i tractar les parts importants que justifiquen aquest treball
d’investigacio, es dividira en marc teoric, metodologia, analisi de resultats i conclusions. El
marc teoric constara de la descripcio dels termes i els conceptes que regeixen la investigacio,
un context cronologic de la representacié de la religio en el cinema internacional i nacional i
la descripcio de la série escollida i d’altres obres dels autors. La metodologia establira les
parts que conformaran 1’analisi del discurs que es realitzara i1 els resultats de 1’analisi

respondran als objectius 1 les preguntes d’investigacio.
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2. Marc teoric

El marc teoric proporciona una base conceptual, la contextualitzacio de ’estudi, 1’orientacid
de la metodologia i I’estructuracio de la investigacio, facilitant la comprensio del camp

d’estudi seleccionat.

Per mitja de la lectura de tesis, treballs d'investigacid, articles, llibres i el consum de materials
audiovisuals, definirem els conceptes necessaris per a la comprensio i execucio de l'analisi
cercada. En ser una analisi de la representacio religiosa a l'audiovisual, definirem els
termes "representacio” i "religio™ i de forma pertinent el seu conjunt: la representacio de la
religié al cinema. Es necessari establir un context cronologic, resumint la representacio de la
religio al cinema, tractant les seves etapes temporals fins a arribar a l'actualitat. La informacio
no només s'obtindra de lectures, sin0, també, mitjancant el visionamentde films
representatius de tematica religiosa al llarg de la historia. La perspectiva sera tant
internacional com nacional, doncs "La Mesias" (2023) és un exemple de la forma que s'ha
acabat tractant en I'época actual el cristianisme a Espanya a una produccio audiovisual. El
context del marc teoric no constara només de la part cronologica del cinema i la religio, sin6
de la descripcio de la serie, de I'explicacié i el tractament de la tematica per part dels autors,
els directors Javier Calvo i Javier Ambrossi, que, consegilientment, permetra entendre la
perspectiva des de la qual generen la representacio. Finalment, i en haver contextualitzat tots
els elements des dels quals es dura a terme I'analisi, establirem, per finalitzar el marc teoric,

les preguntes d'investigacio des de les quals es dura a terme la metodologia.

Tot 1 poder atribuir el concepte “serie” en 1’audiovisual a quelcom relacionat de forma directa
amb la televisio, “La Mesias” (2023) no ha estat estrenada a mitjans televisius, sino, a una
plataforma digital, sense relacié amb el que coneixem com a televisiu. A més de salvaguardar
un concepte més relacionat amb el cinema que amb un programa de televisio, pel llenguatge
visual, la narracio, la seleccié de repartiment d’actors i la tematica. De forma tradicional es
relaciona el cinema amb les sales de projeccid, pero actualment, s'ha ampliat també a les
plataformes digitals. A causa d'elements audiovisuals de la peca que es vinculen directament
amb el cinema, la mostra no es considerara una serie televisiva. La qualitat cinematografica,
la narrativa complexa amb arcs argumentals que es desenvolupen durant els episodis i el

reconeixement premiat fan que "La Mesias™" (2023) s'apropi més a una obra cinematografica
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que a una serie televisiva. Es tindra més en compte totes les caracteristiques
cinematografiques de la serie per davant de la relacio generalitzada del concepte serie amb la
televisio a I’hora de dur a terme 1’analisi. En conseqiiéncia, I’enfocament des del qual es
regeix la investigacid en tot moment, sobretot en el marc teoric, és 1’enfocament

cinematografic.

2.1. La representacio

En el present projecte s'analitzara la representacio de la religio en la serie "La Mesias" (2023).
La visié des de la qual es tractara 1’objecte d’estudi és la teoria critica de les industries
culturals, mitjancant la qual s’estudiara el missatge i la serie com un producte capitalista,
responent a una tematica contemporania que respon als interessos del mercat. Per tant,
I'analisi de la representacio de la religio a la serie escollida també es fara des de la visié de si
actualment la tematica religiosa i de fe s'ha capitalitzat a manera d'entreteniment. Ho afirmava
Marx (1959): "El modo de produccion de la vida material condiciona el proceso de vida
social, politica e intelectual en general” (com se cita a Heinrich, 2008, p. 42). Adorno
(1947), Horkheimer (1947) o Marcuse (1953) son alguns dels autors de la teoria critica de les
industries culturals. Correspon a la ideologia de la societat capitalista, tractant les industries
culturals com a formes de modificar les consciéncies mitjancant la tecnologia. Els autors de la
teoria critica de les indlstries culturals es relacionen directament amb el postmarxisme,
procedien de la teoria critica i estudiaven la matéria dividint-se per generacions. La primera
generacio d’autors de la teoria es caracteritzava per l'interés per les transformacions de la
cultura a través de l'aparicié de les tecnologies en la creacio, distribuci6 i transmissio de
continguts elaborats amb finalitats comercials. Quant a la relacié amb el capitalisme, les
industries com la televisio i el cinema, 1’audiovisual, resulten una paradoxa com a inddstria i
com a cultura, mostrant els mecanismes i les estratégies mitjancant les quals el mercat
produeix uns productes que, al mateix temps, produeixen unes visions socials que exerceixen
el rol principal de dominacio i control (Mufioz, 2011). Tenint en compte la teoria, entenem
com, dins l'actualitat, la religié és una tematica que interessa al mercat i "La Mesias" (2023)

és un producte cultural que entra dins d’uns canons capitalistes.
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La representacio ha estat estudiada des de moltes perspectives: Kant esmentava a la seva obra
“Critica de la razon pura” com la ment construeix el moén a partir de categories 1 conceptes
que té¢ de forma innata (1781). Després d’aquesta primera idea que ens formula respecte a
com la representacio son les categories establertes per 1’ésser huma, apareix Serge Moscovici,
qui va ser un dels fundadors de la Teoria de la Representacid, centrada en les paraules de
Kant. Les persones creem i construim significats mitjancant la comunicacié (Moscovici,
1961). Per a aquest autor, la representacié és un conjunt de significats compartits que
serveixen per guiar i organitzar les nostres experiéncies després de passar per un procés
d’objectivacio on els significats es converteixen en quelcom tangible. Aquesta representacid
comporta una funci6 ideologica i és I’inica que pot causar els canvis socials: si canvia el
significat i la ideologia, canvia la representacio, i, per tant, canvia la societat. Hall afirmava

que el sentit de la representacié és construit i fixat per un codi (1997).

Hall establia 1’any 1997 tres enfocaments des dels quals plantejar la representacio.
Primerament, I’enfocament reflectiu, segons el qual el llenguatge serveix com un reflex del
veritable significat de les representacions. Segon, I’enfocament intencional, que estableix que,
en les representacions a partir del llenguatge, qui dona el significat és qui parla. | tercer,
I’enfocament constructivista, que reafirma la tesi de Moscovici (1961): les persones
construim el significat de la representacio mitjancant sistemes com el llenguatge. Per tant,
entenent a Moscovici (1961) i a Hall (1997), arribem a la conclusié que les persones
comprenem la representacio en el nostre dia a dia gracies als sistemes del llenguatge i
conceptuals. Hall destacava la importancia de la representacié no només en el context social,
sind en els mitjans de comunicacio (1997). Sent I’audiovisual una mateixa representacio de la
realitat, els codis compartits s’estableixen d’igual forma 1 el llenguatge crea el discurs. La part
ideologica de la qual parlava Moscovici (1961) es presenta a 1’audiovisual en ser la
representacid un vehicle ideologic que permet consolidar i construir la cultura a la vegada que
aquesta es referma en la produccié (Camargo, 2021, pp. 77-96). El que es mostra 0 no es
mostra i com es mostra, en l’audiovisual, construeix la nostra realitat. Per tant, la
representacié a 1’audiovisual acaba constituint-se com una forma mitjangant la qual ens
culturitzem. Arribem a la conclusié que, establint-se com una forma de traslladar aspectes

ideologics, tal com analitza la teoria critica de les indlstries culturals, alld que és la
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representacié en ’audiovisual pot ser una eina capitalista pel control que pot suposar en el

sistema de codis socials.

El sistema de llenguatge a les produccions audiovisuals no només inclou el dialeg. Seguint les
afirmacions dels diversos autors esmentats, entenem que “representacié” €s un concepte molt
ampli que engloba totes les parts de 1’escena. Es com es presenten, interpreten i projecten les
persones, objectes, cultures, situacions i conceptes en la creacid d’un film, série, etc. Es
construeixen i comuniquen les identitats, realitats i perspectives. Es a I’época de la Nouvelle
Vague, anys 50-60, quan es comenca a pensar en la representacié com a una questio també del
cinema, posant 1’émfasi sobre el que podia ser una representacié evident: la figuracid. Sent
aquest ultim terme la presencia de 1’autor en el text, dels seus desitjos transmesos mitjangant
els personatges (Vilaro, 2016, pp. 221-239). El destacat teoric Roland Barthes esmentava
I’any 1961 com la representacié s'encarrega d'obrir la discussio de I'obra amb la realitat i la
mimesi, de pensar la imatge en termes de moral, versemblanca o veritat. La fotografia per ell
no nomes es percep visualment, es llegeix en termes de significat (com se cita a Baudios,
2015, pp. 62-69).

2.2. Lareligio

La religio ha estat objecte d'estudi des dels primers filosofs, i basant-nos en I'observacio de la
definicio de representacio, tambe es relaciona amb l'aportacio d'uns significats a elements
biblics i sobretot a una unitat individual: Déu. Ha estat la societat i els humans els que hem
donat resposta a unes preguntes mitjangcant uns significats i uns codis. Weber determinava la
impossibilitat de definir-la de forma concreta en ser un fenomen massa complex, pero
afirmava l'existencia universal de la creenca del que és sobrenatural en totes les societats del
mon (Morris, 1995, p. 94). Els codis representatius per Weber eren: mites, rituals, la magia i la
simbologia. La creenca conjunta era per l'autor alemany el que constituia un ethos, constitueix
la identitat personal i els costums (1920). Durkheim volia anar més enlla i no centrar-se en la
magia de la religio, presentant una visio critica dels postulats evolucionistes. Argumenta que
la religid és un cos de practiques i creences relatives als elements sagrats i prohibits, ajudant a
donar unitat a una comunitat moral concreta (com se cita a Morris, 1995, p. 147).
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Les caracteristiques de la religié depenen de I’autor que les analitzi. Tylor té una teoria basada
en I’animisme, relaciona la creenca religiosa amb la figura central de 1’anima, que actua
responent a allo que s’escapa de les teories cientifiques (com se cita a Morris, 1995, p. 131).
Otto, a “Lo santo. Lo racional y lo irracional en la idea de Dios” (1980), referencia
directament a Déu, al que hem caracteritzat amb atributs humans per poder-nos representar. |
Eliade, a I’obra “Dios” (1983), determina la mitificacio com a caracteristica: la religio és la

relacio entre ’home i el sobrenatural. Pero, també hi entra la fe, el tabti i les prohibicions.

La religié ha estat una organitzacié mundial des dels seus inicis, condicionant i influenciant
els nostres costums i les nostres creences. Tylor relacionava en els seus estudis, als segles XX
i XXI, la religié amb la creenca en éssers sobrenaturals, per com aquesta responia a allo qué
els éssers humans no trobaven resposta. Se sumava la introducci6 en les respostes d'elements
com l'anima o els fantasmes. Freud tracta la religié des d'un punt de vista antropologic, allo
gue nosaltres creiem té origen en la nostra mateixa psicologia individual. Remunta la religio
als inicis del mateix maén, de les primeres agrupacions a la societat (com se cita a Camarena i
Tunal, 2009, pp. 1-15). La religio, per tant, és una forma de representacié basada en la
mitificacio, la cerca de la identitat i la resposta del sobrenatural mitjangant la fe i Déu, una
figura que transporta els codis i els tabls necessitats per la creacié de grup, oferint un marc
etic i moral sota el qual regir-se. Facilita i ens apropa a les experiéncies espirituals i a les
respostes de preguntes existencials i vitals. Tot i I'existencia de diverses religions, ens centrem

en la cristiana, on Déu, qui dona les respostes i guia les accions humanes i mundials, és Crist.

La representaci6 de la religi6 es troba en la narracio, el discurs i 1’estética, en I’imaginari,
conjunt d’imatges que representen aspectes figuratius o simbolics de les coses (Selva i Sola,
2004). En la creacié d’un producte fictici és necessaria la imaginacié reproductora i la
creadora. En la reproductora intervé la percepcié i la memoria, i en la creadora es creen
imatges noves al marge de I’experiencia viscuda (Morris, 1995). La imatge, 1’imaginari 1 el
mite son elements clau en els processos de representacid. La religié entra en ’experiéncia
humana i reconeixem la seva estetica, les seves referéncies i la seva representaciéo en
I’audiovisual, perd, també mitjangant aquest, se’ns pot sumar a I’imaginari noves perspectives
i noves narracions relacionades. Forma part del que Durkheim (1893) anomena consciencia
col-lectiva, creences i1 sentiments compartits pels individus que formen part d’una

col-lectivitat (com se cita a Mur Casado, 2014, p. 9).
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L'audiovisual té el poder de reforcar els valors del mite, la representacio de la identitat.
Segons Mittel es pot dividir en si la imatge és encertada i si €s positiva, el que indirectament
vol dir que la transmissio per reproduccio pot ser negativa (2010, p. 456). Aqui entra la teoria
critica de les industries culturals, doncs la seleccid del que es transmet i com es transmet pot
ser utilitzat com a recurs capitalista. L'audiovisual sense aquesta representacié compartida no
seria possible, necessita una cultura compartida vers el tema. Des de la perspectiva
antropologica, la cultura defineix els valors compartits, el mode de vida d'una comunitat.
Davant aquestes definicions entenem la religié com una cultura existent en el nostre imaginari
que permet la seva representacié i reproduccié en l'audiovisual. La permet, perqué tal com
escriu Hall als Estudis Culturals I'any 1980, el text audiovisual té un sentit perqué I'emissor
construeix un missatge que el receptor interpreta. La interpretacié de la representacio religiosa

es duu a terme gracies al fet que les idees estan al nostre imaginari compartit.

En ser la religié part de la cultura i la humanitat ha estat protagonista de films i produccions
audiovisuals constants. La seva representacio s’ha analitzat des de diverses perspectives i
autors. Mitjangant [’observaci6 i la lectura de diverses tesis com “La representacion
cinematogréafica: una aproximacién al analisis sociohistorico ”(Rueda i Chicharro, 2004),
“Representaciones de la Iglesia Catolica en el cine chileno reciente” (Lechuga, 2023),
“Analisis semidtico de la representacion religiosa en el contenido narrativo de la pelicula
Apostol (2018)” d’Acosta i Chate I'any 2023 i “Films and Religion: An analysis of Aamir
Khan’s PK” (2016), podem concloure que un metode que es pot utilitzar per crear una analisi
de la representacio de la tematica és ’analisi de contingut, de forma qualitativa i partint de la
mostra audiovisual seleccionada i visualitzada. En formar part del nostre coneixement i
cultura compartida, els elements representants, en el cas d’aquesta investigacid, del
cristianisme, sén reconeixibles en el conjunt cultural del Primer Mén. Els elements que
formen part dels codis de la religié es poden seleccionar i transmetre amb facilitat en el nostre

context.

2.3. La representaci6 de la religio en el cinema

La representacio conté sentiments, perspectiva i ideologia. Es des d’aquest aspecte des d'on
sorgeixen, des dels inicis de les propostes audiovisuals sobre religio, les veus més critiques.
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En comportar tabds i respecte de forma antropologica, les protestes existeixen des dels inicis.
A l'analisi audiovisual "La religion en el cine” (2018) s'argumenta com no és necessaria la

transmissio de la creenca com negativa per conseguentment tenir protestes amb por i queixes.

Pero, el catedratic Jacinto Choza esmenta al podcast que, després de dur a terme una analisi
del contingut de diversos films, el cinema assenyala de forma constant el bé i el mal, I'heroi i
I'enemic, el que acaba significant que en la representacid de la religié també esta present la
distincid dels dos conceptes. Davant la por que el mal sigui la religid i I'antiheroi Déu, sorgeix
protestantisme i la censura amb la tematica religiosa a 1’audiovisual. A “Films and Religion:
An analysis of Aamir Khan’s PK” (2016) es conclou amb una transmissié mes cautelosa dels

mitjans, sobretot de les identitats religioses.

Socrates en les seves tesis considerava d’importancia per I'ésser huma la determinacio del bé i
el mal, el que resulta amb una forma d'estructuracié de les nostres accions i, en ser el cinema
una representacio de la realitat, una forma de narracié i estructura audiovisual. Socrates creia
que la distincié de conceptes morals i étics, el bé i el mal, es troben dins dels nostres codis
propis, pel que es podria concloure que el significat de qué és bo i del que és dolent és un codi
més imposat per la nostra cultura (Gémez i Pereda, 2009, pp. 263-304). Mill, en canvi,
determina que el concepte de bé i el contrari és canviant i avanga segons les condicions
socials. La moralitat es basa en la utilitat relativa de les accions. Tenint en compte els
conceptes de bé i mal i com fins ara han estat estructurals a I'nora de guionitzar i narrar el
cinema i l'audiovisual, podem afirmar que ha estat una forma de transmissié negativa de la
representacid de la religio, perd també positiva. José Alfredo Peris a "La religion en el cine"
argumenta com el cinema va permetre donar una perspectiva que ampliava el que es coneixia
de la religié (2018). Ajuda a combatre I'escepticisme modern, transmet el que tenim a una

cultura concreta i reconeix els codis existents.

Tot i les analisis cinematografiques tendir a I'analisi de contingut, I'analisi del discurs (ACD)
esta present sobretot des de la perspectiva de la transmissi6 de representacions
negatives. Salman Al-Azami a l'article "Media Representation of Religions: A Critical
Discourse Analysis" (2016), dissecciona com les representacions mediatiques influeixen en la
nostra comprensié de les tres grans religions abrahamiques: el cristianisme, el judaisme i

I'islam. Al-Azami examina sis articles de premsa del The Daily Mail i The Guardian amb dos
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articles dedicats a cada religio. Aquestes analisis revelen representacions positives i negatives
de cada religid, destacant la interaccié entre el llenguatge i el poder en la configuracio de les
percepcions de l'audiéncia. L'estudi s'estén als documentals. Dos documentals, un sobre
I'islam (emes per Channel 4) i un altre sobre el cristianisme (transmés per la BBC), son
objecte d'escrutini linguistic. Finalment, s'endinsa en les dramatlrgies televisives, examinant
les opcions linguistiques en episodis que representen cada religié des de la perspectiva
de Fairclough amb I'ACD, per aixi poder desentranyar la complexa relacio entre llenguatge i
poder dins de les representacions mediatiques. El concepte de registre (basat en el camp, el
tenor i el mode de Halliday i Hasan) estableix el context de cada text mediatic. Conclou que el
llenguatge exerceix influencia en la configuracid de les nostres percepcions de les comunitats

religioses. El discurs mediatic dona una visié multifacética de la creenca.

El llenguatge no és I'lnic que determina la perspectiva mitjancant la qual es transmet el
positivisme o el negativisme, el bé i el mal. La lectura de "Representaciones de
la Iglesia Catolica en el cine chileno reciente” (Lechuga, 2023) i la seva respectiva
analisi qualitativa dels tractaments narratius i simbologia, conclou amb la doble base
repetitiva que trobem en les analisis de la representacio religiosa: el cinema de la tematica
esmentada actua tant com a memaria col-lectiva, com a forma de representacio realista de
I'imaginari del creient i la cultura relacionada com a transmissor d'una analisi negativa de la
religio. A través d'una abundant seleccié de films i el seu visionat conclou que la critica

principal dels autors dels films cap al dogma és el poder que aquest exerceix en les persones.

L’any 2020, Calle-Sandoval i Arcila-Ayala determinen a I’article “Religiosidad y cerebro: Las

funciones neuropsicoldgicas en personas creyentes’:

“La religidn opera como un instrumento de mediacién entre las emociones, nuestro credo
e ideologia, de cierto modo ejerce un control sobre las decisiones que a diario nos vemos
expuestos a tomar. Es por ello que podremos decir que esta ejerce una gran influencia
sobre la toma de decisiones del ser humano y por ende en los procesos mentales del
mismo” (p.301)

Pel-liculesde la mostra (només cinema religios chile) com "ElI club" (2015),
"El bosque de Karadima™ (2015) i "La Pasion de Michelangelo™ (2013), presenten un fort

questionament de I'església pels seus mecanismes de control i dominacid, per adoctrinament i
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abus de poder i sexual. La representacio en aquests casos recau sobretot en els personatges i el
seu discurs, l'opressié psicologica que pateixen en escenaris de vulnerabilitat. A més, la
mostra posa emfasi en la perspectiva de génere i I'abus de poder respecte a les dones. Segons
I'estudi, la representacié en l'audiovisual és el tractament de la simbologia narrativa i

audiovisual.

El tractament i l'estructura narrativa en el cinema depén de la "funcié", concepte introduit
per Propp i definit com l'accié d'un personatge des del punt de vista de I'efecte que aquesta té
en el desenvolupament de la intriga (1928). Es vincula a la conducta dels
personatges. Barthes adopta i afirma el concepte de funcié per la descripcié de la narracio i
suma les catalisis, accions que s'uneixen i entren en correlacio, motivacions realistes, a més
del text, el dialeg, el discurs i els elements fonamentals: personatges, accid, espai i temps
(1964). L'autor distingeix entre la faula, els esdeveniments en ordre cronologic, la trama,
I'organitzacio dels esdeveniments a la narracid i el relat, la forma com es presenta la historia al
public (Barthes, 1964, pp. 213-220). Tot i la seva teoria basar-se en la narracio a la literatura,
és completament aplicable a les bases literaries en les produccions audiovisuals.

Els personatges i la trama es construeixen partint de I'accid, la interaccié i els conflictes. Per
tant, dins el tractament narratiu i el discurs entra l'elaboracié dels personatges com a
representacid. El que succeeix amb films de tematica religiosa com és el cas de "Life of
Brian" (1979) és que les identitats socials i culturals son transformades en personatges. Les
identitats marcades son necessaries per a la interacciéo amb la tematica quan aquesta forma
part de l'imaginari popular. En el cas de la religio, podem concloure mitjancant I'analisi
"Identidades culturales a través de textos audiovisuales satiricos: el caso de «La vida
de Brian»" (2019) de José Luis Valhondo Crego, on s'utilitza I'ACD i la recopilacié de dades
amb l'analisi de contingut del film, i la tesis ja esmentada dels autors Calle-Sandoval i Arcila-
Ayala, que s'acaba caient en la utilitzacio dels estereotips per arribar a I'imaginari més general.
Aqguest fet succeeix amb els personatges religiosos. Els guionistes, essencialment, duen a
terme diverses operacions amb els seus personatges referint-se a models reals que no es
limiten a una Unica representacio, sind que, resulten d'una juxtaposicié de diversos caracters o
d'una construccio artificial basada en esquemes sobre la personalitat. Ens centrem en models
reals atés que l'estudi de cas seleccionat analitza una parodia dels estereotips contemporanis al

Regne Unit en el moment de I'estrena de la pel-licula, un aspecte que no només pot ser intuit
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per l'espectador, sind que, també ha estat explicitat pels Monty Python en entrevistes. Aquesta
aproximacio dramaturgica es complementa amb la creacio d'un sistema o estructura on cada
personatge és el resultat de les relacions de diferenciacié i identitat que estableix amb la resta,
manifestades dins de conflictes dramatics que impulsen I'evolucié de I'acci6 i dels mateixos
personatges.  Aquestes  relacions,  ordenades segons  jocs  d'estatus  com
esmenta Johnstone (1979), evidencien una tradicié canonica en la construccié de la identitat
de manera estructural, un concepte que trobem en la teoria literaria de figures com Henry
James, on l'autor utilitza el conflicte com a mecanisme principal dins d'una xarxa d'agents,
creant aixi una escenificacio que contrasta i modela les identitats dels personatges mentre
resol els seus conflictes i avalua moralment aquestes identitats. Es torna a entrellacar tota la
teoria utilitzada en aquesta investigacio en acudir a la teoria de Metz de I'any 1982. L'autor
presenta la identificacié primaria, que l'espectador es pugui sentir representat amb el
personatge, i la identificacié secundaria, que I'espectador es pugui sentir identificat amb la
trama completa. La representacié de la religi6 en els personatges i la narracié entren

completament en I'imaginari col-lectiu perque I'espectador ho identifiqui com religids.

A larticle, "ldentidades culturales a través de textos audiovisuales satiricos: el caso de «La
vida de Brian »" (2019), es duu a terme una analisi del discurs per entendre la construccié dels

personatges perque:

“Entendemos las identidades sociales como discursos artisticos o cientificos en el seno de
una red intertextual, para desentrafiar esas representaciones, nos apoyaremos en las
premisas del Andlisis Critico del Discurso y recopilaremos datos a través de un método de
Analisis de Contenido. Las identidades sociales son transformadas en personajes de

ficcion por los Monty Phyton a través de sus rutinas o practicas discursivas”. (p. 95)

Torna a marcar la importancia del discurs a un film o serie: el discurs és l'estética, el valor, el

dialeg, I'ambientacio, el que veiem i el que sentim. La representacié a la pel-licula.

Concloem amb el patré d'una analisi de la representacié religiosa en el cinema o l'audiovisual
basat en una mostra de diversos films de la tematica, I'analisi de contingut o critic del discurs i
la representacié centrada en el llenguatge, la narracid, el discurs i els personatges. Els resultats

generals determinen que el cinema crea una recopilacio de la cultura religiosa, ensenyant el
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que ja sabem sobre la religio i accedint al nostre imaginari. També actua com a critica

negativa de la religio, tot i les defenses que aquesta pot rebre per part del public.

Per entendre per que la religié és una tematica que correspon al que demana el mercat en

I'actualitat espanyola es creara un breu repas de la religio a la historia del cinema.

2.4. La representacié de la religio al cinema cronologicament

Per comprendre la possibilitat de la tematica religiosa i la seva representacio com a
capitalitzable, es troba més importancia en la cronologia d’aquesta en el cinema i no en altres
mitjans de comunicaci6. Es necessari esmentar les diverses époques cinematografiques i la
seva utilitzacio de la creenca i la religio per poder tenir una visid general en arribar a
’actualitat i entendre la utilitzaci6 del cristianisme a series i films. Es comprendra de forma
més evident el tractament personal dels autors a “La Mesias” (2023) doncs és una peca

religiosa actual.

La historia del cinema esta molt més estudiada, analitzada i facilitada, el que comporta un
desenvolupament de la informacid cronologica molt més extens i accessible que el de
qualsevol altre mitja audiovisual o de comunicacid. Les divisions temporals, d’autors i les
tematiques i censures de cada etapa temporal han estat un tema d’estudi constant que facilita

I’elaboracid d’aquest treball d’investigacio.

Statribueix I'inici del seté art I'any 1895 amb el reconegut invent dels germans Lumiére: el
cinematograf. Permetia la presa, gravacio i posterior projeccio d'imatges en moviment. La
primera projeccio es duia a terme al desembre a Paris, on comencava el cinema amb unes
imatges d'uns treballadors a una fabrica i el recorregut d'un tren. Pero aquesta transmissio
d'una visié objectiva que principalment projectaven els precursors, els Lumiere, es va veure
truncada I'any 1897 amb Méliés, qui descobria la capacitat de canviar i editar la realitat de les
gravacions. El cinema canvia amb l'autor i comencen els films que necessiten narracio, com

"Le Voyage dans la Lune™ del 1902.

Els Lumiére van entendre la necessitat de retransmetre el missatge religios mitjancant les
imatges visuals, i, dos anys després de la seva primera projeccio, creaven "La vie et la passion

de Jésus-Christ", curtmetratge també dirigit per Georges Hatot. L'audiovisual donava una
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nova oportunitat d'evangelitzacié mundial, de mostra de les representacions a les esglésies, a

la biblia i als relats retransmesos de forma oral.

L'any 1915 comencen les imatges a tenir un llenguatge propi, s'organitzen i es crea 1’edicid,
donant pas al cinema tal com es coneix avui en dia, amb caracteristiques distintives de les
proves d'inici que es consideren més "primitives". L’exemple d’aquest pas narratiu és el film
“The Birth of a Nation”, del mateix any i de Griffith, on les accions filmiques es creuen de
forma paral-lela. En aquesta etapa comencen les aportacions més artistiques i técniques, tant
d'il-luminacié com de muntatge. A més de definir-se estils cinematografics i iniciar-se
moviments com l'impressionisme frances o I'expressionisme alemany. Els anys vint van
suposar l'edat d'or americana quant a cinema, amb I'actor i director Charles Chaplin com a
protagonista. Paral-lelament a aquesta etapa, els nous muntatges i les noves aportacions
visuals donaven pas al surrealisme i a les avantguardes, caracteritzades per voler eliminar
qualsevol rastre del cinema anterior, passant de ser un mitja per guanyar diners a definir-se
com un art. Es donava pas al tractament poetic de les imatges i la innovacio del color.
L'exemple de més renom és el cinema verité dels anys vint, una avantguarda que cercava la

completa representacio de la realitat "sense filtres".

Els Estats Units als anys trenta es trobaven en un gran auge quant al seté art i la lluor, la
riquesa i el "somni americd" arribava a la pantalla amb el cinema classic d’aquells anys. A
aquest corrent lI'acompanyava un moment historic: La Segona Guerra Mundial. Els seus anys
posteriors arrossegaven amb les seves vivéncies al naixement del neorealisme italia, per la
caiguda del regim totalitari de Mussolini i la Nouvelle Vague. EI primer moviment: paisatges
exteriors, actors inexperts i la realitat. Pobresa i precarietat. Mentrestant, la Nouvelle Vague
dels anys seixanta sorgiaen la mateixa postguerra pero francesa. Els actors francesos
trencaven de forma visual i narrativa la tradicional forma de fer cinema abans i durant la
guerra, promovent amb la nova entrada de cinema el desig d'autoexpressié i comunicacio dels
autors francesos. Es van apartar de qualsevol forma de cinema que representés una
analisi seriosa. D'igual forma, la postguerra anglesa rebia el Free Cinema, cansat del cinema
de propaganda de guerra i amb un gran desig de representar la societat anglesa i el seu antic

puritanisme.
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La primera pel-licula d'importancia mundial on es representa a Crist va ser "King of Kings"
de lI'any 1927 de Cecile B. DeMille. Mostra la historia de Jesus des de la perspectiva de Maria
Magdalena. En ser muda dona a entendre com la imatge s'iniciava com a llenguatge universal
i com a canal de retransmissié mundial. Pero els visuals es quedaven curts en el seu moment i
es va comencar amb els metodes de doblatge i traduccié de la llengua utilitzada inicialment a
cada film. La importancia de la religio era evidenciada, I'any 1956. EI mateix autor del film
esmentat feia un remake d'una projeccio del 1923 anomenada "The Ten Commandments”, que
es convertia en la primera pel-licula religiosa d'exit de masses. Narra la historia de Moisés,

personatge biblic que renuncia a la vida de privilegis per guiar al seu poble.

Arribava l'any 1959 el primer classic historic de la tematica amb "Ben-Hur", dirigit per
William Wyler. La importancia de la historia resideix en com per primer cop els personatges
de la Biblia queden en segon pla, no col-locant a Crist com a protagonista des de I’inici, tot i
que, finalitza amb aquest com a personatge principal. Narra una historia d’amor i esclavitud a
Jerusalem. "Jesus™ , del 1979, s'instaurava al mercat com la pel-licula més traduida de tots els
temps. La produccio cercava un film que reproduis la historia de Crist de la forma més fidel
possible, basant-se, pero, en I'Evangeli de Lucas, el més extens del Nou Testament (Merz,
2022, pp. 213-130). Per tant, llegim els inicis de la tematica religiosa com a metode de
transmissio del missatge al mén. Es buscava I'evangelitzacio mundial, a més de correspondre
a un geénere historic on es buscava la fidelitat als textos biblics per no ser confés amb ficcid

cinematografica.

No es llegia la representacié com una reconstruccio interpretativa dels testaments cristians, tot
i que les imatges mostrades a cada projecte audiovisual religids de I'epoca corresponia més
aviat a una visié concreta de la realitat temporal de l'autor i la seva lectura de les vivencies i
situacions de Jesus. Els directors necessariament recorrien als seus coneixements, antecedents
i entorns socioculturals, a més, de seguir unes pautes creatives més aviat personals. Per tant,
tot i els inicis de la religié al cinema voler ser fidels a la historia religiosa, el context de gran
potencia dels Estats Units quant a producci6 audiovisual tacava aquest intent de fidelitzacio,

ja que, el cinema seguia uns estandards marcats per les poténcies del moment.

El cinema, a les seves primeres cinc decades, passa per grans canvis i moviments fins arribar

a lI'impressionisme i el surrealisme com el cim de la creativitat i diversificacio de muntatge i
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poeticitat; la representacio de la religié no es movia de la transmissié dels missatges biblics i
de les histories dels personatges principals. La fixacio principal era la de transmetre la historia
de Jesucrist. Es buscava un realisme perqué el missatge de Déu arribés alla on podrien arribar
les seves imatges. L'error es trobava, sobretot, en la cerca d'una fidelitzacié imposada per una
estética i un coneixement euroamerica. Aixo portava al fet que les estructures arquitectoniques
i paisatgistiques es poguessin correspondre a les ubicacions narrades als testaments, pero
també a la completa representacié de Crist com a una persona blanca i occidental. Per tant,
des de la teoria critica de les industries culturals, la representacio de la religio, en els inicis del
cinema i en les primeres décades, interessa al mercat com a forma de transmissio del missatge

i com a forma de retrat.

Entrats els anys més contemporanis, els seixanta i els setanta, comencava el Nou Hollywood,
a causa dels canvis culturals que es trobaven als Estats Units. L'art canviava de significat i
comencava el pur entreteniment, la simple canalitzacié de les experiencies. Comencava la
capitalitzacio del cinema, la cerca de I'exit i les pel-licules "taquilleres” dels nostres dies. Es
en aquest punt on la representacid religiosa canvia de forma i de possibilitat dins
l'audiovisual, davant un canvi social que s'‘apropava al capitalisme pur i s'allunyava, cada cop
més, de la creenca generalitzada i evocadora del cristianisme i la religié. Autors de renom en
la nostra actualitat son els pares del moviment. Coppola, Woody Allen o Martin Scorsese
representen aquest canvi cinematografic. Es aquest Gltim autor de gran importancia quant a la
religié pel seu film "The Last Temptation of Christ”, de I'any 1988, projecte ambicios i de
grans dimensions. Scorsese trenca amb les visions donades de Jesucrist mostrant un
personatge que debat els seus propis desitjos. La controversia ja provenia de la novel-la en
que s'inspirava del 1955 de Nikos Kazantzakis, per com desafiava les creences estructurals i
rigides sobre la historia biblica (Velasco, 2006). Es mostrava a Crist de forma humana, amb

pors i temptacions, fent fallida a la divinitat imposada durant la historia.

Seguint el corrent america, la tematica religiosa es tractava de forma completa i objectivament
humoristica I'any 1979 amb el film "Life of Brian”, dels humoristes Monty Python. No se
segueix la vida de Crist des de la visié de la Biblia, narrant la historia d'un jueu que neix el
mateix dia que ell i que és confos amb la divinitat. El to ironic i satiric amb el qual es tractava
la historia de la religié i I'exit amb qué va respondre la societat, mostrava com el tabl de

responsabilitat i por amb el que es representava la religio al cinema comencava a
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desapareixer. No va ser la primera visio des de I'humor de la matéria, pero si la representacio

més controvertida i coneguda de la historia del cinema.

Pero, abans d'aquesta fissura en el realisme quasi perfecte amb el que es mostrava a Déu, als
anys seixanta, Pier Paolo Pasolini s'apropava al trencament de la visié concreta donada de
Crist pel cinema i creava “Il Vangelo secondo Matteo” (1964), narrant des del testament de
Sant Mateu i els seus escrits la vida de Jesus. Corresponia al neorealisme italia esmentat, el

que aconseguia una visié propera del personatge, tocant lleugerament la humanitzacio.

Arribem als finals dels noranta, propers als nostres dies. Mentre els Estats Units explotaven el
cinema com a forma economica i d'entreteniment, a Europa arriba el corrent del "Dogma 95",
que justament, lluitava amb les noves formes de crear audiovisual i estableix el desig de
retornar als inicis de pura expressio i innovacié del cinema. Es el primer corrent que marca
unes normes estrictes a seguir i que s'origina a Dinamarca. La questi0 estetica cobrava
importancia, les gravacions havien de ser, segons el predecessor Lars von Trier, rodades en
35mm, camera en ma, sense filtres, efectes optics i en localitzacions reals. Amb la influencia
d'aquest corrent tan carismatic arriba el film del 99 “Dogma” de Kevin Smith, a mencionar
per com la religio és la tematica principal, perd Déu no és ni tan sols un dels personatges.
Narra la historia de dos angels desterrats del cel. Mostra el cel com injust i a personatges
religiosos com negatius. Tot i la societat rebre amb els bracos oberts I'hnumor dels Monty
Python a 1'hora de riure's de la historia del cristianisme, les manifestacions amb “Dogma” per
part de I'església i els ciutadans no van faltar fins al punt on I'estrena es va endarrerir (Tufion,
1998).

Per tant, en I'Gltima etapa temporal abans d'arribar als 2000, la religié deixava de ser
necessitada al cinema per transmetre el missatge i s'obrien portes a la naturalitzacié dels
personatges i I'eliminacié del concepte de divinitat completa. Crist es mostra de forma més

humana, fins al punt on no falta la comedia vers el camp de narracio.

En el moment en que la religié deixava de ser implantada de forma absoluta i de ser atemorida
per sectors de la societat, el cinema la narrava de forma més creativa i com una tematica mes,
implicant la superacid religiosa de tall protestant (Hamilton, 2002, com se cita a Rocha, 2018,
p. 31). Tot i aix0, el centralisme existent vers Europa, Estats Units i la superioritat transmesa

per occident va marcar la historia, almenys, la que ens arriba a Espanya. La religi6 tractada de
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forma majoritaria i de la que es troben els estudis és la cristiana. La poténcia de la tematica
religiosa en l'audiovisual, durant anys, ha estat gairebé de forma absoluta del cristianisme i la
historia de Crist, des d'una visid i unes caracteristiques occidentals. Es evidenciat que els
corrents concretats com a "historia del cinema" es limiten a pertanyer a cinema occidental i

del Primer Mon, el que mostra el cristianisme també com a religio principal a la industria.

Es comencava, doncs, cap a l'era dels setanta, a investigar la religié des d'una visié més
espiritual, de segon pla a l'audiovisual, sense necessitat de narrar-la des dels textos biblics i de
forma realista. Va existir un avang tan estrepitds que la representacié religiosa va acabar sent
el primer pla de pel-licules de terror com “The Exorcist”, de 1973, “The Omen”, de 1976, o

“Rosemary’s baby”, de I’any 1968.

La pel-licula religiosa de més importancia historica quant a rellevancia i impacte mediatic va
ser “The Passion of the Christ”. Retorna als primers Ilargmetratges per narrar la crucificacid
de Crist, pero de forma violenta, sense censura. S'estrenava l'any 2004 dirigida per Mel

Gibson i aconseguia un gran éxit mundial, també d'entre els creients.

Amb el nou mil-lenni, el cinema agafa un caracter divers, mostrant iniciatives representatives
de tots els corrents historics. Els autors Juan Orellana i Jorge Martinez Lucena descriuen al
llibre "Celuloide posmoderno. Narcisismo y autenticidad en el cine actual " (2011) el cinema
contemporani com una representacio de les linies marcades per la cultura de la globalitzacio,
el que ajuda a la diversificacio de contingut i de tractament de l'audiovisual. EI cinema actual
és compatible amb el narcisisme cultural, construint obres que parlen de l'autor en la societat
de la immediatesa. Hem transformat a Déu en home per sentir-nos propers a ell. ElI nou
cinema, per Orellana i Martinez, es caracteritza per la utilitzacié de la satira i I'humor. La
cerca del realisme, perd amb la distanciacid que permet la comedia. L'home actual viu la
religio des d'una perspectiva espiritual, confia en la logica i la rad per entendre i trobar les
veritats que regeixen l'univers. Aquesta logica i nova perspectiva prové de la necessitat de
canvi de valors per I’aparicio i intensificacid de tendéncies que han modificat el nostre
present, com la globalitzacio, el pluralisme cultural o la igualtat de la dona (Gémez-Heras,
2015). El cinema contemporani de les ultimes decades sorgeix sota lemes estétics i ideologics,
se segueix la religio de forma objectiva. Els autors moderns Orellana i Martinez debaten entre

el bé i el mal, la religi6 i la llibertat, i entre el comunisme i el capitalisme. Ja no es tracta el
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cinema de generes, es crea una completa barreja de caracteristiques suposadament marcades
que dissonaven. A més de la col-lisi6 entre elements irreals i exagerats. Orellana i Martinez
parlen d'un cinema centrat en els antagonistes del nostre dia a dia, on ja no es tracta als herois.
Quant a la religio, l'audiovisual ho narra des de l'espiritualitat i la cerca del sentit en un mén
secularitzat, des de I'observacid i el dramatisme del seguiment de Déu en l'actualitat. La
mirada és molt més critica i la importancia de Crist passa a segon pla: I'nome és el
protagonista del mén. EI que conté, indirectament i com a conseqliencia, el sorgiment més

constant de la critica a la religio pels efectes negatius que ha pogut tenir en I'ésser huma.

Sota aquesta nova forma de tractament i perspectiva de, sobretot, el cristianisme en la societat
del Primer Mén Occidental, la teoria critica de les industries culturals es repeteix i la religio i
la seva estética es transformen en un producte més. Ja no veiem a la gran pantalla una
representacié fidel de la Biblia, sind les seves consequencies i ella com a naixement de
I'espiritualitat i la por. Des d'aquesta perspectiva, neix a Espanya el centre de l'analisi

presentada: la serie "La Mesias" (2023).

2.5. La representacio de la religio al cinema a Espanya cronologicament

Espanya és un pais on la religi6 cristiana ha tingut molta representacio al llarg de la historia.
El catolicisme, les seves tradicions i valors, han estat recurrents a l'audiovisual per representar
de forma fidedigna la Biblia, amb idealitzacié o com a mode de critica. A mesura que han

passat els anys tant la creenca com la tematica han canviat.

Es considera que a Espanya el cinema va comencar I'any 1895, tan sols un any després del seu
inici a Franca. Des d'aquest fins als anys trenta la influéncia de Crist era dominant. Com
passava en lI'ambit internacional, els films eren retrats realistes dels personatges biblics, tot
amb un caracter devot que reflectia la societat espanyola. Aixi doncs, alguns films sortien de
la norma. La revolucio cinematografica vers aquestes caracteristiques no arribava, pero la
mostra de les realitats socials impactaven (Castillo i Castillero, 2019). Amb el film
"La hija de Juan Simén", I'any 1935, dels directors José Luis Saenz de Heredia i Luis Bufiuel,
es trencava amb la uniformitat del cinema religiés de I'epoca. ElI drama aborda la tematica

religiosa, la tradicio i la llibertat en el context temporal en el qual es trobava Espanya.
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El cinema, al final, mostra el que es demana, el que representa al public a cada época. Els seus
avencos, les seves virtuts, els seus valors i les seves formes d'entreteniment. No ens sorpren,
doncs, que en entrar a I'epoca de la Guerra Civil i el franquisme, on I'església era un pilar
fonamental de suport dels ideals del dictador, les produccions audiovisuals exaltessin la fe
catolica i els conceptes de cel, infern, el bé i el mal. Sent una Dictadura, la censura estava a
I'ordre del dia, el que no permetia un cinema revolucionari. Mentre als anys quaranta les
histories bel-liques omplien les sales de cine, la introduccid de I'ideal i el catolic era gairebé
tot el que es podia visionar a Espanya. A més, la censura limitava mitjancant codis cada
pel-licula i si passaven el filtre quedaven sotmeses a un codi de limitaci6 d'edat per cada film.
Utilitzaven des de I'església llistes de qualificaci6 moral imposades per directrius
eclesiastiques amb poder al pais, des de I'Oficina Nacional Catolica d'Espectacles. L'Unic que
mantenia certa revolucié a l'audiovisual durant aquells anys era el cinema metaforic
(Colmenero, 2014, pp. 143-151).

Un exemple de film religiés en I'epoca franquista es "Marcelino, pany vino™ (1954) del
director Ladislao Vajda. El personatge principal genera emocid vers Crist. La produccio

representa els valors correctes del catolicisme.

Entrant als anys setanta i la seva transicié democratica de la ma dels canvis socials, el cinema
espanyol obria fronteres i comencava a tractar tematiques més diverses i perspectives
diferents, agafant la religi6 des de distancies més controvertides. Les opinions o tendéncies de
la gent de la cultura es van comencar a mostrar. L'interés en termes politics i en la politica va
augmentar i projectes cinematografics que havien quedat paralitzats es van reprendre.
Directors com Bardem, que a I'epoca franquista es refugiava en produccions comercials,
comencen a realitzar critiques socials o films de valors concrets més arriscats. Tot i aixo, el
poder eclesiastic no desapareix d'un dia per l'altre, i la revolucid i critica vers el dogma
esmentat continuava generant conflictes i intents de censura. L'exemple més evident és la
primera polémica amb el musical "Jesus Christ Superstar” (Norman Jewinson, 1973).
S'estrenava l'any 1975 amb censura, actituds critiques extremades i discussions a la premsa.

Finalment es publicava amb traduccions de cancons alterades (Gonzalez Martinez, 2003).

A la transicié es comenca a veure el desprestigi als membres eclesiastics, el que obria les

portes a la satira i I'numor vers les tradicions episcopals. El poder i la por que es relacionava
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amb la imatge del sacerdot a I'era franquista es trenca donant pas a un nou personatge als anys
setanta, on els nous sacerdots o es pervertien o es mantenien implacables en una societat plena
de desitjos i "verins". A més de comencar a rebre critiques ferotges com la del film
"El Sacerdote" d'Eloy de la Iglesia (1978). Les monges al cinema espanyol de I'¢poca eren
també figures dictatorials, impartien por i prejudici (Gonzéalez Manrique, 2003).

Finalment, entrant a la contemporaneitat espanyola, la religio no és tant el catolicisme com la
fe i I'esperanca, com la psicologia de qui hi creu. Les critiques arribaven a I'época anterior
pero el pes principal de la visié negativa de la religio i, sobretot, de I'església, arriba amb el
segle XXI.

El cinema religiés és actualitat. Trobem un audiovisual critic i conscient del correcte i
I'incorrecte. Se segueix, fora del genere d’humor, mostrant els carrecs eclesiastics de forma
dictatorial i es mostra el pitjor de l'església sense censura ni autolimitacio. L'exemple més
clar: "La mala educacion” d'Almodoévar, 1’any 2004. La icona del cinema espanyol ha
representat, al llarg de la contemporaneitat, de diverses formes a I'església, caracteritzant a les
monges de forma diferent i donant veu a personatges absolutament creients, sense deixar de
parlar de la fe. La religid, per ell, és inspiracid. L'actualitat i les noves generacions han sabut
agafar les creus i fer-les seves, treure'ls-hi el sentit que s'arrossega des de fa décades per
aportar només una realitat més d'entre altres. Es aqui quan es trenca amb la censura dels alts
carrecs. “Me indigno por ver la inaccion absoluta de los que gobiernan en la Iglesia”,
esmentava a una entrevista l'autor I'any 2023 per La Vanguardia. "La mala educacion”
trencava el 2004 narrant els abusos fisics i sexuals en les mans d'un sacerdot professor

d'escola.

Aquest llegat de la critica a la religio i de I'obsessio amb la fe i els seus personatges passa de

les mans d'Almoddvar a Calvo i Ambrossi.

2.6. “La Mesias” (2023)

"La Mesias" s’estrena l'any 2023. Es dirigida per Javier Calvo i Javier Ambrossi, “Els Javis"
de nom artistic, els quals han dirigit, creat i escrit el projecte. Es va distribuir per la

plataforma de streaming espanyola Movistar+ i consta de set capitols d'aproximadament una
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hora de duracié que s'iniciaven I'onze d'octubre de 2023 a la plataforma esmentada de forma
publica, tot i haver tingut la seva estrena mundial el 28 de setembre del mateix any al Festival
Internacional de Cine de Sant Sebastia. Es un thriller, o série de génere dramatic, on el centre

tematic es troba en el cristianisme.

L'argument s'obre amb la viralitat d'un videoclip musical de sis germanes amb cangons
religioses que arriba a les mans d'un dels protagonistes, d’Enric. Reconeix les cantants perquée
son les seves germanes petites, les quals viuen encara a la casa de la qual va fugir quan era
adolescent. Tal com va fer ell, també va fer la seva germana Irene. A partir d'aquesta viralitat,

els germans retornen a les vides de la familia.

La historia narrada es divideix en époques temporals. Primerament amb la infantesa d’Enric i
Irene quan eren els dnics fills de Montserrat Bard, una jove mare de dos infants que busca el
seu cami vital i canvia de casa constantment a mesura que troba diversos amors, sempre
acompanyada dels seus fills. Es despreocupada i valenta. Fuig, en primera instancia, d'una
casa on la seva parella la maltractava. Sent incomprensio del mén que la rodeja. Durant aquest
procés, una nit coneix a Pep Puig, major que ella. El Pep s’enamora de Montserrat, en els seus
ulls veu un senyal divi. L'home, creient cristia, la instrueix en el cami de la fe fins al punt on
comencen a viure junts, a ser parella i a tenir filles. Viuen tots a una casa de camp perduda a

un poble sense definir a Catalunya, lluny de botigues, establiments o societat.

Montserrat, en una edat ja adulta, diu sentir a Déu i és capag d'escriure les paraules del
Senyor, qui, amb el temps, li demana que transmeti el missatge divi mitjancant cancons
versionades per les seves filles. Enric i Irene marxen de la seva familia en la cerca de viure
una vida lluny de la religio, deixant enrere a les que en la tercera epoca filmada son les
anomenades "Stella Maris", antic titol de la verge Maria. Tant la Irene com I'Enric mostren
unes consequencies psicologiques evidents resultants de la seva infancia tancada en la fe, i, a
més, es toquen temes com els abusos psicologics, sexuals, la llibertat, I'amor, les drogues i la

familia.

Montserrat dona sentit a la seva existéncia amb el deliri i la paraula de Déu. El seu cami vital
és un problema per ella des de I'inici de la série. La religi6 la salva. La realitat que transmet a
les seves filles és només la transmesa per aquesta paraula divina, no vol que existeixi més

frontera que aquesta. "No puede aceptar que ella que era tan guapa, tan enérgica y libre, que
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haya tenido una vida que haya sido estar encerrada y postrada en una cama, con un hombre
al que no sabe si quiere”, diuen els directors a l'entrevista de 2023 pel diari 20 minutos.
"Por eso, se inventa que es La Mesias, para ser, al menos, la protagonista de algo”,
apunta Javier Calvo. Déu és la ra6 de vida de Montserrat. Es la seva guia, la del seu marit i,
indirectament, la de les seves filles. Tot i aix0, les filles segueixen a la seva mare, convertint-

la, de forma simbolica, en Crist.

Trobem a un Enric adult en la tercera epoca temporal. Es busca a si mateix, amb unes
evidents addiccions a I'alcohol i al tabac. Al primer capitol es mostra gravant unes peces
audiovisuals a la muntanya de Montserrat, Catalunya, a lI'espera de trobar-se amb quelcom
sobrenatural al cel. En canvi, I'adultesa d’Irene és completament diferent. Lliure de vicis, la
religio no forma part de la seva vida. Treballa com a cosidora a una marca i viu de forma
estable amb la seva parella, a qui coneix des de I'adolescéncia. Tots dos mostren
les consequéncies dels traumes de la seva infantesa amb detalls i de forma explicita, amb un

passat que els supera en tot moment i al que no poden mirar de forma directa (Sanchez, 2004).

La religio és el mobil i el que construeix tota la narracio: esta present des del primer capitol.
Pero, queda evidenciat I'estil cinematografic actual, no simplificant tot el moviment en el
cristianisme, sind donant veu al sentiment de la fe. Javier Calvo, I’any 2023, per El Periddico,

determinava sobre la serie:

"Aqui el interés esta notantoen la religion como en las creencias, que pueden ser
religiosas, pero también en los extraterrestres o en el poder sanador del cine. Esas
creencias no son sino un reflejo de la incertidumbre consubstancial al ser humano.

Tenemos que creer en algo porque, si no, ¢a qué nos agarramos?"

La representacio religiosa es troba en cada escena, de forma explicita i implicita. No es mostra
a Déu, pero, esta representat en els missatges que dona la protagonista, Montserrat. Les
"Stella Maris" viuen felices abragant aquesta fe, pero els altres dos germans la repudien i
I'atemoreixen. L'estetica de cada escena tambe conté elements que representen la religio i

caracteritzen als personatges cristians amb clixés d'antiguitat.

La critica dedicava les seves millors paraules al projecte per suposar un salt qualitatiu en els
continguts dels autors (Jiménez, 2023). Tambe per l'elenc de renom amb actrius

com Carmen Machi 0 Ana Rujas com a protagonistes. Valoraven el fet d’aconseguir mostrar
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el creixement huma des de la posicié secundaria en tot moment de la fe, a més d'un gran
treball tecnic i visual, i una produccié impecable (Jiménez, 2023). Per primer cop
els Javis fugien de I'numor per endinsar-se en la foscor de la realitat de forma clara.
"La Mesias es una historia sobre una persona fallida, la perversion de la fe, la maternidad
toxica y la capacidad de los seres adultos de arrastrar los traumas de la infancia” (Sola,
2023). Des de la revista Vogue Spain la defineixen com la série de I'any sense necessitat

d'esperar, en el seu moment, al fet que aquest acabés.

La serie ha estat un fenomen de masses en el que han col-locat en els nostres televisors i en
nosaltres temes d'importancia pels autors, tal com descriuen teories com I'agenda setting, o,
per la viralitat de cada capitol, la teoria critica de les indUstries culturals. Els Javis s'han vist
rodejats de premis, de nominacions i, sobretot, de promocions televisives, a diaris,
a podcasts... A I'entrevista pel diari 20 minutos I'any 2023 expliquen com "La Mesias" els hi

ha fet d'altaveu per parlar de les consequéncies de la fe. Aquest és el centre de tot.

Els critics coincideixen: no és al que els Javis ens tenen acostumats. Tot i aixo, la religid i el
moviment LGTBIQ+ continuen sent la base de l'obra. A l'entrevista de 2023 pel diari
El Periddico, Javier Calvo esmenta com, sense ser-ho explicitament, la série tracta
I'nomosexualitat. Créixer tancat, I'impuls rebel i el desig d'escapar. La por de pensar: que
passara en sortir? Realitzen una correlacio entre I'nomosexualitat, el pecat i la religio,

elements presents en la carrera dels directors des del seu naixement.

2.7. La filmografia de Javier Ambrossi i Javier Calvo i la seva relacio

amb la religié

Els dos autors han estat des de I'adolescéncia implicatsen el cinema. Ambrossi des
del darrere i davant de les cameres i Calvo com a actor. L'any 2016 estrenaven a la plataforma
digital de la cadena espanyola Antena 3, Flooxer, una web série anomenada “Paquita Salas”,
on dirigien la vida, des d'un punt comic, d'una representant de famosos. Per I'exit que va
obtenir era comprada per la plataforma de streaming Netflix I'any 2018. Després d'aquesta
direccid, materialitzaven I'obra teatral "La Llamada" portant-la al cinema el 2017. Eren, amb

aquelles produccions, els grans triomfadors dels Premis Feroz i la critica aclamava la seva
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nova forma de crear contingut audiovisual, fent obres comiques amb missatges necessaris i
referencies actuals pertanyents, sobretot, a la generacié Z, als mil-lennistes i als fendmens
virals de xarxes socials. Després de I'adaptacié es coronaven com les joves promeses del

cinema espanyol.

L'any 2020 s'iniciaven en el mon del drama, homenatjant la celebritat transsexual
"La Veneno" amb la série que porta el mateix nom. El biopic acomplia els nous estandards,
fent una série dinamica, fidel i inclusiva, donant veu a una minoria des del respecte i I'estima.
Es transformaven aixi en icones, no només de la direccio, sin6 de la lluita queer. La religié no
només ha estat present en la seva Gltima obra, sin6 en cadascuna de les direccions que han

portat i, sobretot, en els éxits esmentats.

A les segients series i pel-licules dels Javis es representa la religio com a tematica principal
general o com a tematica en trames secundaries. Mitjancant el visionament d'aquestes creem

una visio general del tractament dels directors del cristianisme i la fe en Déu.

e Paquita Salas (2016)

La seva primera série d'exit és la representacio per excel-léncia de la cultura pop espanyola.
Entenem cultura pop com el moviment social que engloba idees, costums, imatges o activitats
del corrent de masses occidental vinculat als mitjans de comunicacio i les xarxes socials. Una
caricatura des de la clau de I'humor amb el qual gran part del sector audiovisual i I’audiéncia

es pot sentir representat (Dofate-Ventura, 2020, pp. 247-254).

Vist des de la perspectiva de la teoria critica, la idea de la série va enganxar a un pablic molt
concret, el que va fer que els mitjans de comunicacio tinguessin interessos capitalistes en

continuar el producte i explotar-ho en més d'una temporada.

La série tracta el personatge de Paquita Salas, una dona adulta que té una agencia de famosos.
La seva vida comenca a donar moltes voltes humoristiques i aleatories quan comenca a perdre
representats. En veure's en aquesta situacio, la série descriu la historia d'una dona de costums
antics que es veu obligada a reinventar-se i innovar. La religié esta agafada des de la comicitat
per completar aquesta "antiguitat” que forma la cultura que engloba a una dona de certa edat

de I'Espanya més castissa. Les escenes on aquest cristianisme és explotat son escenes de
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caracter humoristic perdo molt centrades en la fe de la protagonista. Una de les escenes més
reconegudes al llarg dels capitols succeeix a l'interior de I’aragonesa església de Borja davant
del quadre restaurat “Ecce Homo” de JesUs. Alla sent la crida de Déu i vol canviar el seu rumb
vital (Capitol 4, Temporada 2). Un altre moment relacionat succeeix al capitol 5 de la tercera
temporada amb la presencia de Déu en la protagonista quan viu la mort i enterrament de la
seva mare al seu poble natal, Navarrete, a La Rioja. Al final, es tomba al costat del cos sense
vida, sota una gran creu. Aquesta sera, I’endema, treta per una jove del poble, qui, sent la seva
propia crida del Senyor al capitol. Aqui es veu evidenciada on resideix la importancia de la
religid en la serie: forma part del clixé de I'Espanya més antiga i d'aquells més grans.

e Lallamada (2017)

“Para mi 'La llamada' fue un intento de reconciliarme con la religion, de dejar de
considerarla mi enemiga. ‘La Mesias’ se centra mas en el aspecto teatral y performativo
sobre el que se construyen las creencias.”, afirma Javier Ambrossi a l'entrevista realitzada per
El Periddico I’any 2023.

El film se centra en un campament de monges on passen l'estiu la Maria i la Susana, dues
adolescents que somien ser cantants i les quals s'escapen a les nits per quedar amb nois i sortir
de festa. Una nit, a la Maria se li apareix Déu cantant una can¢é de Whitney Houston, sent

aquest el seu senyal divi.

En aquest cas, la religio és, tot i tractar-se des de I'numor, absolutament el centre de la
historia. Les dues joves canvien per sentir una crida divina, tot i ser la de la Maria la més
concreta. En el cas de la Susana, el seu senyal és vers la sexualitat. I, finalment, a una de les
monges, la Milagros, de nom també cristia, se li obre un nou horitzd, una nova crida, no vol

continuar sent monja.

La religio agafa un to existencialista, es tracta des del senyal per entendre I'objectiu vital dels
personatges. S'utilitzen diversos elements per representar la metafora vital religiosa. En
primer lloc, la musica, molt emprada al llarg de la historia com a mitja difusor del missatge
religids i d'esperanga. En aquest cas, I'espectador no s'oblida en cap moment de qué I'amor i la

musica son un llenguatge universal, igual, que l'espiritualitat i la fe. A més, de portar una
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banda sonora on les lletres de cada can¢d comporten esperanca, fe i el cami vital a seguir
(Nufiez-Méndez, 2021).

e \eneno (2020)

Cristina Ortiz, coneguda com "La Veneno", és actualment una icona espanyola pel que fa a
estetica i a llibertat queer. Va ser una personalitat televisiva, actriu, cantant i vedet nascuda a
Almeria. Als anys noranta va arribar a la televisio, causant sorpresa en els espectadors. Va ser
de les primeres persones transsexuals als canals televisius espanyols als anys noranta. Musa
del presentador Pepe Navarro, va ser descoberta com a prostituta a Madrid per passar-se al
programa "Esta noche cruzamos el Mississippi*, I'any 1995. La seva vida interessava i va ser
protagonista de portades, de noticies i premsa del cor. Finalment, moria sota estranyes

circumstancies lI'any 2016. L’any 2020 tornava a les pantalles gracies als Javis.

A la majoria d'escenes de la série se'ns presenta a una Cristina amb una creu penjada del coll,
un personatge que escrivia les seves memaories sota el titol "Ni puta ni santa”. Ella creu en
Déu, el resa i [lestima, tot i la contradiccio6 que genera en el seu interior.
Trobem escenes de representacio de les practiques religioses cristianes tipiques durant la
série. El fet de resar, la comunio i la boda. L'escena de la comuni6 és realment important per
entendre la visio transmesa del cristianisme tant a la série com a la vida de la protagonista. Al
capitol 5 veiem la infancia de Cristina Ortiz amb un "Joselito" que el dia de la seva comunio
entra amb un vestit d'home confeccionat en forma de faldilla i una enorme creu al coll. Entra
somrient a l'església, tothom el mira, i ell camina fent salts, orgull6s. Al seu pas, cares de
vergonya i preocupacio, i el disgust de la seva mare. Amb l'escena ho entenem tot: ella hi

creu, i és la seva familia i I'església els que la repudien per qui és i com s'expressa.

e Cardo (2021)

Fora dels seus reconeixements més populars (les tres produccions anteriors i "La Mesias"),
agafa molta importancia en la trajectoria religiosa dels Javis la série "Cardo" (2021), produida
per ells. Un drama de dues temporades on la protagonista, la Maria, madrilenya en els
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anys noranta, deixa el mon televisiu per intentar lluitar amb els seus problemes. Drogues,
alcohol, I'amor, la toxicitat i altres batalles del dia a dia. Pero, també, batalles legals i socials,

de caracter més gran.

La importancia i el protagonisme del cristianisme es troba sobretot a la segona part de la serie,
una seqiela completament espiritual del personatge. La tematica és la redempcid, concepte
apadrinat per la religié i la Biblia. Maria vol redimir els seus pecats. Vol fer el bé, s'obsessiona
amb Déu i la veiem resar. Vol trobar la fe, el seu cami i una esperancga per si mateixa. Rujas,
actriu que interpreta a la protagonista i creadora de la serie, relaciona “Cardo” (2021) i la

creenca divina a I’entrevista de 1’any 2023 al diari ABC:

“Maria se acerca a la santa como también nos hemos podido acercar nosotras en algun
momento a la fe y a la religion sin saber tanto de Santa Teresa de Jesus, ni de la religion
en Si, por vivir en este contexto, por ir a un colegio religioso, lo que heredas de todo eso...
Y como lo usas. Maria no es una experta en Santa Teresa de Jesus esta temporada. Le dan
un libro, ella lo toma como una inspiracion, se agarra a ese libro, a esas frases que la

ayudan en el dia: 'Bueno, si me repito esta frase, me salvo.’”

L'estética gira entorn la religidé, amb imatges de la protagonista vestida de verge i creus a tots
els llocs. La cerca del perdd persegueix a la protagonista, la culpa la porta a la tristesa i a la
desesperacio. L altre protagonista, sense mostrar-Se en cap escena, és Santa Teresa de Jesus,
monja, escriptora i fundadora de la “Orden de las Carmelitas Descalzas” al segle XVI. Cada
capitol de la temporada s’inicia amb una frase seva del llibre “El libro de la vida”. Els Javis,

per tant, ho tornen a fer. La religid i la fe com a guia espiritual quan ens trobem perduts.

La série “Cardo” (2021) resumeix el modus operandi dels Javis quant a la utilitzacié de la
religio 1 la seva representacid en fer cinema. Mostren de forma explicita I’imaginari comu que
relacionem amb el cristianisme, estetiques molt marcades amb creus, noms de Verges i altres
personatges biblics, protagonistes creients que realitzen en escena diverses practiques de
confirmacio de la fe i bandes sonores amb lletres explicites sobre la religid. A aquesta
representacié comuna que trobem en el visionament de les peces, se suma I’estreta relacié que
proposen els autors entre el cristianisme i personatges o referéncies queer, el que es pot

determinar com una critica al castig que s’ha imposat des de la Biblia a les persones
LGTBIQ+.
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En cap de les obres esmentades els directors presenten la tematica religiosa des de la
presentacio realista de cap fragment de la Biblia. La importancia recau en els efectes
psicologics del cristianisme en els personatges que ens presenten i I’esperanca que els hi dona
la fe. Per tant, les series i pel-licules de Javier Ambrossi i Javier Calvo son un bon exemple
del tractament de la representacid religiosa a Espanya actual i el canvi que ha succeit des dels
inicis del cinema religios fins ara, que, com esmentavem, és important pel seu efecte

psicologic 1 s’intenta tractar sense tabus.

2.8. Preguntes d’investigacio

Mitjancant el marc teoric, el visionament de la peca i una lectura acurada sobre la teoria
critica de les industries culturals des de, sobretot, les afirmacions de Marx, i I’ACD, concloem
amb les preguntes d’investigacié. Estructuraran la metodologia de la recerca definint encara

més que és el que es vol investigar. S6n el marc de referéncia per fer 1’analisi.

Les preguntes d’investigacid parteixen dels conceptes definits de: representacio, religio, els
conceptes del positivisme, negativisme, el bé i el mal. A més de sorgir de la inspiracio de les
lectures d’analisis del discurs de la representacio de la religio, el visionament de films
religiosos esmentats al context cronologic i de les peces audiovisuals elaborades pels Javis i el

seu respectiu tractament de la fe i la creenca.
La pregunta principal: Com es representa la religio a la série “La Mesias” (2023)?
Partint de la principal sorgeixen preguntes més especifiques:

e Els personatges religiosos i el seu discurs reforcen estereotips del cristianisme?
(Bogeria, culpabilitzacié constant al Dimoni d’alld que no els fa sentir comodes,
agraiment de tot succés positiu a Déu, practiques religioses com el res de forma

constant i religié com a mode de manipulacio.)*

e Larepresentacio religiosa és majoritariament positiva o negativa?

! Els estereotips esmentats sorgeixen de la cultura popular i oral de I'imaginari de les generacions més recents (Mil-lenistes i Generacié Z)
vers el cristianisme a Espanya. Es determinen des d'una aproximacié des de I'observacié mitjancant el close reading de I'ambient social de les

generacions esmentades.
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Es tracta de forma humiliant ser o no ser cristia per part dels personatges?

Es questionen les creences religioses a través del discurs?

El discurs transmet el canvi de creients a ateus dels personatges d’Irene i Enric?

Existeix relacié entre el tipus de personatge (principal, secundari, eventual) i el ser

creient?
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3. Metodologia

3.1. I’ Analisi critica del discurs com a eina en I’analisi cinematografica

La metodologia consistira en una analisi critica del discurs. S'analitzara la representacio de la
religid i la transmissio negativa en el cinema, en aquest cas, la possible perspectiva negativa

del cristianisme des de I'analisi de la representacio religiosa.

Trobem les caracteristiques d'aquesta analisi en la lectura del treball escrit “Discurso de odio
contra el colectivo LGTBIQ: representacion en la serie Veneno” (Martinez de Bartolomé
Rincon i Rivera-Martin, 2022). En la tesi es tracta 1’abus de poder que el discurs visual i
sonor a I’audiovisual pot tenir sobre nosaltres. Les variables, el metode i la realitzacié de
I'analisi és la forma escollida en aquest treball d’investigacio de "La Mesias" (2023). Vol
demostrar una perspectiva negativa de la representacio, en aquest cas, del col-lectiu
LGTBIQ+ a "Veneno" (2020), dels mateixos autors. Representa exactament l'estructura
metodologica d'aquest TFG, en, a meés, tractar-se d'una série d'estil similar, del metode analitic
escollit i de la divisio en capitols per realitzar 1’analisi. Es aqui on veiem la importancia que

obté en el discurs el to, variable escollida i necessitada.

Un altre exemple de la metodologia i la inspiracié per la nostra analisi és el Treball de Fi de
Grau d'Irene Tenaguillo Arriola de I'any 2021: “Analisis narrativo de la representacion trans
en la serie espafiola Veneno: un paso hacia la normalizacion”. S’utilitza el metode d'analisi
critic del discurs en la ja mencionada "Veneno" (2020), dels Javis. En el text es troba si el
discurs retransmés per l'audiovisual mostra homofobia, el que es tradueix en una visio
negativa, doncs és un discurs d'odi. En el TFG seleccionat es treballa en l'analisi de la
construccio dels personatges de la série, aspecte que analitzaré des de la seleccio de variables,
a més de la mencio constant dels films i de la tematica en la historia del cinema espanyol,

model igual a aquest.

Un altre cas de 1’analisi ¢és el treball de fi de grau “El discurso de odio contra el colectivo
homosexual y su representacion en la serie Fisica o Quimica” (Esteruelas Caldu, 2020). En ell
trobem una analisi de la mateixa materia: I'nomofobia. En aquest cas s'investiga des de la
construccio dels personatges, el que inspira a les variables relacionades amb els protagonistes
de "La Mesias" (2023). Troba la representacio d'estereotips en la definicio de cada personatge

de la série “Fisica o quimica” (2008).
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El racisme és una altra representacié negativa a la societat, visio que la immigracid i la
diferencia és quelcom destructiu. L'audiovisual en ser una representacio dels interessos i de
les caracteristiques de certes parts socials, ha pogut retransmetre aquesta visio negativa de la
immigraci6 o de qui no és de la teva mateixa nacionalitat. “Racismo y medios de
comunicacion: representacion del inmigrante magrebi en el cine espafiol” (Navarro, 2009) és
una mostra més de la capacitat del cinema i les séries per transmetre amb escenes, personatges
i dialeg una perspectiva negativa. La introduccio afirma: “este articulo se adentra en el
analisis de las estrategias textuales a través de las cuales el cine espafiol acaba
reproduciendo muchos de los estereotipos asociados en el imaginario colectivo espafiol a la
figura del moro™ (p. 337). Analitza textos cinematografics i conclou que, tot i voler tractar el
racisme des de la denuncia social, ha costat anys no transmetre clixés negatius i racistes. Per
la seva realitzacio utilitza un marc teoric que repassa també i de forma resumida les
diferéncies entre nacionalitats a la historia del cinema, escollint els films més rellevants. El
tractament del dialeg i dels personatges amb perfils estereotipats es pot aplicar a la possibilitat
que personatges a "La Mesias" (2023), com per exemple els pares protagonistes, els més

religiosos, acompleixin amb clixés del cristia devot a Espanya.

3.2. Seleccid i justificacio de la mostra

La mostra son els set capitols de la série "La Mesias" emesos 1’any 2023 a la plataforma en
linia Movistar+. S’analitzaran tots els capitols de la peca audiovisual per obtenir uns resultats
complets i veridics de la recent obra. En total, el visionat dels capitols és de 447 minuts. Cada

capitol dura aproximadament una hora, tot i que, el minutatge varia en cadascun.

"La Mesias" és seleccionada pel pes i la rellevancia assolida des de la seva estrena I'any 2023,
la seva trama fosca i relacionada amb la religio i la forma, indirecta en certs casos, de tractar-

la. A més de ser un producte poc estudiat per la novetat que significa encara en I'any 2024.

A continuacio la fitxa tecnica de la série amb els subapartats necessaris tecnicament per
presentar qualsevol peca audiovisual i I’enumeracié dels capitols seleccionats. La fitxa tecnica
és una elaboracié propia i la informacio prové del visionament i de les dades obtingudes en la

recerca elaborada pel marc teoric, sobretot, en 1’apartat sobre la série.
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Taula 1

Fitxa técnica de la série “La Mesias” (2023):

Fitxa tecnica

Titol original: La Mesias

Idioma original: Castella

Directors: Javier Ambrossi, Javier Calvo

Productors: Javier Ambrossi, Javier Calvo, Domingo Corral, Susana Herreras, Fran

Araljo

Data d’estrena: (Streaming) 11 d’octubre de 2023

Geénere: Drama, Thriller

Duracid: 60 min aproximats

Protagonistes: Macarena Garcia, Roger Casamajor, Lola Duefias, Ana Rujas, Albert Pla,
Carmen Machi, Amaia Romero, Nora Navas, Betsy Turnez, Aixa Villagran, Irene Balmes,
Bruno Ndfez, Javier Beltran, Mari Paz Sayago, Biel Rossell, Sara Martinez, Ania
Guijarro, Carla Moral, Angeles Ortega, lona Roig, Arlet Zafra, Joana Buch, Ninoska

Linares, Cristina Rueda, Mabel Olea, Valeria Collado, Sara Roch

Premis: Millor serie als Premis Forqué 2023, Millor interpretacio femenina a série TV per
Lola Duefias als Premis Forqué 2023, Millor interpretacio masculina a serie TV per Roger
Casamajor als Premis Forqué 2023, Millor serie dramatica als Feroz 2024, Millor actriu
protagonista a serie de TV per Lola Duefias als Premis Feroz 2024, Millor actor
protagonista a serie de TV per Roger Casamajor als Premis Feroz 2024, Millor actriu de
repartiment a serie TV per Irene Balmes als Premis Feroz 2024, Millor actor de
repartiment a serie TV per Albert Pla als Premis Feroz 2024, Millor guié de serie als
Premis Feroz 2024

Font: Elaboracié propia

La mostra per dur a terme l'analisi és la mateixa série. Després de presentar de forma tecnica
"La Mesias" (2023), és necessari presentar cada capitol, en partir del visionament de cadascun
per fer I'analisi. La taula 2 d’aquest apartat, doncs, presenta el titol del capitol, la seva duracio
exacta i una breu sinopsi elaborada de forma propia mitjancant el visionament. La informacio

donada ajuda a entendre el posterior discurs analitzat i comenca a presentar el tractament de la
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religio en aquest audiovisual. A mes, d'aclarir la narrativa de la serie, el que ajuda a entendre

la posterior analisi i els resultats.

Taula 2

Taula amb els capitols seleccionats com a mostra, amb els seus titols, duracié i una breu

sinopsi que contextualitza:

Capitols

Cap 1: Montserrat

Duracio: 66 minuts

Es presenta a Montserrat, una jove mare de dos fills, Irene i Enric, que marxen de casa del
seu pare buscant una nova vida. Montserrat vol coneixer mén i sobretot homes que puguin
fer de pare. Es mostra a un Enric adult, treballant en la gravacié d’un film a la muntanya de
Montserrat on coneix gent que ha estat segrestada suposadament per ovnis. En aquest rodatge
descobreix les “Stella Maris”, set noies que canten a la Verge Maria. Son les seves germanes,

el que fa que vulgui contactar amb Irene.

Cap 2: Resurreccion

Duracio: 67 minuts

El passat torna a la vida d’Irene per més que fuig del seu germa i la seva reaparicio a la seva
vida. Mitjancant flashbacks del passat es mostra una nova ruptura de Montserrat, com coneix
al Pep i les primeres discussions de I’Enric amb la seva mare. Finalment, veiem el
retrobament d’Irene 1 Enric, a més de les imatges del Pep i la Montserrat comengant a tancar

a casa als seus fills quan eren petits.

Cap 3: Cantando bajo la lluvia
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Duracio: 78 minuts

Montserrat intenta fugir de casa, perd s’adona que estd embarassada, el que la fa tornar.
Apareix la infancia i creixement de les noves germanes d’Irene i Enric, tots tancats a casa i

sense contacte amb ’exterior. Només reben classes de religié de la germana del Pep.

Cap 4: Instrucciones divinas para salvar el mundo

Duracio: 71 minuts

Montserrat comenca a donar el seu missatge divi, porta a desconeguts a casa per solucionar-
los problemes. Un dia, parlant amb Déu, rep el missatge del fet que han de salvar el mén els
seus fills cantant mdsica cristiana. L'actuacié causa riures i humiliacions, i1 es

crea “Stella Maris”, amb la resta de les germanes. Un grup musical sense Irene i Enric.

Cap 5: Una mujer vestida de sol
Duracio: 55 minuts
La Irene i I’Enric comencen a retrobar-se amb el seu passat, passant per consulta psicologica

i anant a veure a les “Stella Maris”. Recorden com els serveis socials obliguen la familia a

portar a 1’escola als nens.

Cap 6: La cara de mi madre

Duracid: 55 minuts

L’Enric torna a casa de Montserrat i contribueix en els videoclips de les “Stella Maris”.

Finalment, Irene també hi acudeix. Una de les germanes agafa valentia i fuig.

Cap 7: Wonderland

Duracid: 55 minuts
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Cecilia comenga a viure amb la Irene. Mentrestant, I’Enric fa un viatge astral per continuar

connectant amb el seu passat.

Font: Elaboraci6 propia

3.3. Eines d’analisi

Per analitzar la representacio de la religio a la serie "La Mesias" (2023) es recorre a l'analisi
critica del discurs, I'ACD. Existeixen diversos articles i llibres que expliquen aquesta analisi
com els de Fairclough (1995), Wodak (2002), Toolan (2002), Weiss (2003), Meyer (2003),
Chilton (2005) i el principal, Van Dijk 1’any 1999 (Colorado, 2010, p. 582). Aquests autors,
juntament amb [figuez (2006), defensen que aquells que controlen el discurs poden controlar
la perspectiva amb la qual es transmet un missatge i, indirectament, la ment del pablic que rep
el missatge. A “Discurs i poder”, de Van Dijk, es defincix ’ACD com “un tipo de
investigacion analitica sobre el discurso que estudia primariamente el modo en que el abuso
del poder social, el dominio y la desigualdad son practicados, reproducidos, y
ocasionalmente combatidos, por los textos y el habla social y politico” (2009, p.149). En
aquesta mateixa tesi de I’autor s’expressa la directa relacid entre les teories critiques de les
industries culturals i I’analisi critica del discurs: “Los ECD utilizan cualquier método que sea
pertinente para los objetivos de sus proyectos de investigacion y esos métodos son, en gran
medida, los que se utilizan generalmente en los estudios del discurso” (2009, p. 21).

Aguesta mena d'investigacié analitza el discurs no només des de la perspectiva linglistica,
cerca entendre la desigualtat i I'abus de poder i la forma que es pot transmetre. No és una
analisi especial del discurs, s'inclouen totes les analisis del discurs i les seves formes de fer
(Wodak i Meyer 2008; Titscher 2000). Els seus principis es generaven a I'Escola de Frankfurt
i les seves propietats generals es relacionen amb problemes socials i questions politiques de
forma multidisciplinaria. La religio, doncs, ha estat sociologicament i antropologicament una
forma de dominacid inconscient, objectivament aconsegueix ser un fenomen de masses, una
forma de generar certes actituds i certs actes i prohibir-ne d’altres. L'ACD, per tant, es

relaciona amb I'analisi de la religid a la série.
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L’analisi critica del discurs investiga també la seleccid del discurs per part dels autors i el
domini de qui té el poder, en aquest cas els Javis, per controlar la perspectiva i tematica
transmesa (Lukes, 1986; Wrong, 1979). Els que tenen el poder controlen no nomes el discurs,
sind elements caracteristics dels personatges, les situacions comunicatives o les accions (Van
Dijk, 1999).

Quant a la metodologia, I’ACD no segueix matrius ni és especifica. S’assumeix que cada
enfocament té la seva propia metodologia, que es pot definir com intuitiva (Rodriguez de
Austria Giménez de Aragon, 2015). Com s’ha esmentat, la metodologia que se seguira sera
qualitativa i relacionada amb 1’escollida per “Discurso de odio contra el colectivo LGTBIQ:

representacion en la serie Veneno” (Martinez de Bartolomé Rincon i Rivera-Martin, 2022).

Per tant, I'eina d'analisi sera I'elaboracio d'una analisi qualitativa, I'analisi critica del discurs,
que parteix del visionament dels capitols esmentats a la taula 2 de 1’apartat de metodologia a
la pagina 35. Utilitzarem el close reading a I'nora de seleccionar els discursos relacionats amb
la representaci6 de la religi6. Es la comprensié profunda que parteix de la lectura detallada
d’investigacions i des de la qual s’extrauen conclusions, afirmacions o interpretacions
propies. Es la interaccio que implica I’observacio i I’accio reciproca entre lector i text,
fomentant una analisi critica i reflexiva. Per realitzar-ho es té en compte la contextualitzacid

historica i cultural.

Finalment, els resultats es duran a terme de forma qualitativa.

3.4. Categories d’analisi

Les categories d’analisi s6n necessaries per categoritzar, estructurar i interpretar grans volums
d’informacié. En aquesta investigacid, a més, €s necessari establir unes divisions per
categoritzar el discurs i relacionar-lo amb les preguntes d’investigaci6. Tot i no ser una analisi
quantitativa, sind, qualitativa, les divisions estructurals situen, en tot moment, la informacio
per poder extreure els resultats. Per identificar les tendencies, respondre les preguntes i poder
comparar aspectes del discurs, com per exemple, la negativitat o la positivitat transmesa, sén
necessaries les categories que, a més, ajuden a desglossar el discurs en parts manejables i

significatives, facilitant l'avaluacid critica dels missatges i les intencions dels autors. Aixo
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proporciona una visio més amplia i profunda de com el discurs modela i és modelat pel mén

que ens envolta.

Tot i partir de les variables proposades pels autors Van Dijk (2003) i Kodak (2003) (les
relacionades de forma directa amb l'analisi: estil 1éxic, sintaxi, figures retoriques, estratégies
de referéncia, estratégies de predicacio, estratégies de graduacio, estratégies d’argumentacio,
macro proposicions, implicacions, perspectiva, coheréncia, descortesia i imatge), les que
s'adequien a la representacid escollida sén les esmentades a I'estudi "Discurso de Odio contra
el colectivo LGTBIQ: Representacion en la serie Veneno” (Martinez de Bartolomé Rincén i
Rivera-Martin, 2022). S’han seleccionat les que afecten directament el llenguatge en la cerca
de l'objectiu de si es transmeten estereotips i la visid negativa, el que es tradueix en les
relacionades amb les estratégies d'argumentacié i predicacio, el to. Se suma a la seleccio els

personatges que participen en el discurs, qui ho diu i com ho diu.

La seleccio de les categories relacionades directament amb el discurs es caracteritzen, en tot
moment, per la seva religiositat i en quina etapa temporal de la série es troba el personatge.
D'aquesta forma, s'observa el canvi en la creenca de certs personatges a causa del creixement,
la maduresa i el canvi de vida amb el temps i es conclou amb els objectius generals i

especifics.

Per crear una taula visual que estructuri la informacié per poder elaborar els resultats i
I'analisi, necessitem presentar el discurs, el dialeg i el context, a quin personatge pertany, si
aquest es creient i quin tipus de personatge és, en quina de les tres etapes temporals de la série
es duu a terme el discurs i el to amb el qual aquest és expressat. Les categories donen la visio
necessaria per respondre a les preguntes d'investigacio establertes. Finalment, de forma
qualitativa i mitjancant el close reading es determinara el tipus de discurs: positiu, negatiu, o,

estereotipat.

Les categories d’analisi son les segiients:

Relacionat amb el tipus de personatge que presenta el discurs:
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Epoca Temporal:

e Joventut de Montserrat (1): primera etapa cronologica on Montserrat és una mare
jove, I’Enric i la Irene sén infants i entra en escena el personatge del Pep, qui canvia la

vida a Montserrat. Les germanes petites d’Enric 1 Irene encara no existeixen.

e Adultesa de Montserrat (2): segona etapa cronologica on Montserrat ja és una adulta
de més de quaranta anys aproximadament. Viu amb tots els fills a casa amb el Pep i ha

nascut la Nora, I’Gltima de les germanes “Stella Maris”. Irene i Enric sén adolescents.

e \ellesa de Montserrat (3): Montserrat ja es troba en la tercera edat, la majoria de

germanes o son adolescents o son adultes. La Irene i I’Enric sén adults.

Es el periode especific on s’ambienta la narrativa de la série. Determinar en quina época
s’expressa un discurs seleccionat, sobretot es relaciona amb el canvi de creenga i pensament
dels personatges principals: I’Enric i la Irene. Categoritzar I’época, per tant, permetra
respondre a la pregunta d’investigacio relacionada amb els personatges d’Enric i Irene. Sense
saber el periode del discurs no es pot entendre si aquest mostra un canvi en ells de persones

religioses 0 no. A més, divideix i endreca les escenes i els personatges.

La categoria sorgeix del close reading i el visionament dels capitols de la serie i la seva
pertinent observacid. No és una categoria utilitzada en les linies d’investigacido esmentades,
perd és necessaria per al present Treball de fi de grau. La categoria és necessaria per als

objectius 1 I’estructura.

Creient de la Religio Cristiana:
e Si: el personatge professa una determinada fe religiosa. Cultiva la creenca cristiana.

e No: el personatge no professa una determinada fe religiosa ni cultiva la creenca

cristiana.

e No especificat: les accions i el discurs del personatge a la serie no mostren si cultiva

la creenca cristiana o no.
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Per entendre la perspectiva des que els autors transmeten una visio o altra de la religio en el
discurs és important analitzar si el personatge que expressa negativitat sobre el cristianisme 0
un estereotip es presenta com a religiés o no. Es més significatiu si un personatge creient
expressa una negativa que si ho duu a terme un ateu. La variable afecta també la pregunta
d’investigacid sobre la transmissio dels estereotips religiosos, doncs, en principi, son
representats en la mateixa construccié dels personatges creients. Finalment, es relaciona
directament amb la investigacio sobre el canvi de creient a no-creient dels personatges d’Enric

i Irene. La categoria és necessaria per als objectius i I’estructura.

Actualment, en el context del Primer Moén espanyol i des d’una perspectiva de les noves
generacions, existeixen topics com que el cristianisme pertany a generacions adultes i de la
tercera edat, que embogeixen o que la religid és negativa i serveix com a metode de
manipulacié de masses. Pel paper que va tenir a la dictadura franquista, el cristianisme s’entén
com una “espanyolada”, de forma despectiva, com determinen D’ors i1 Rina Simoén a ’article
“;Sigue Espafia siendo catolica?”, del diari El Pais. El socioleg Juan Maria Gonzalez-Anleo a

una entrevista per la revista Aleteia I’any 2021 determina:

“Segun los datos de nuestro informe la religion viene perdiendo terreno desde que se
iniciaron, en el afio 1984, pero ha habido momentos de aceleracion especialmente fuertes
de este fendmeno, especialmente entre 1999 y 2005, con un auténtico «salto mortal», una

pérdida de 18% de catolicos solamente en cinco afios. ”

Es d’aquest ateisme cada cop més generalitzat que es produeixen els estereotips a la cultura

oral i popular.

Extraiem la categoria del visionament de la mostra i del close reading. Es una categoria molt
concreta que sorgeix de 1’observacio. Tot i aixo, llegim “Nos ocuparemos del modo en que
juegan sus estatus en los conflictos” (Johnstone, 1979) a I’article “Identidades culturales a
través de textos audiovisuales satiricos: el caso de «La vida de Brian »” de José Luis
Valhondo Crego I’any 2019 a la pagina 95. L’autor Johnstone es relaciona amb 1’analisi critica
del discurs. Utilitza la variable de I’estatus, la classe social en els personatges per obtenir els

resultats. En el film de “Life of Brian” (1979) la representaci0 més marcada en els
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personatges és aquest estatus, ¢l que inspira la variable de si a “La Mesias” (2023) son

creients.

Tipus de personatge:

e Principal: el personatge és clau per la narrativa de la serie i és mostrat de forma

continua als capitols.

e Secundari: el personatge és mostrat als capitols de forma continua i és important,

perd més aviat acompanya als personatges principals en el seu itinerari.

e Eventual: el personatge no pren partida a la historia, apareix de forma eventual.

El tipus de personatge estableix una divisio que clarifica les dades i mostra la quantitat de
personatges principals, secundaris o eventuals religiosos. La variable permet respondre a la
pregunta d’investigacié sobre la relacié del tipus de personatge i el ser creient. Es necessaria

per als objectius i I’estructura.

El tipus de categoria s’extrau de “Discurso de odio contra el colectivo LGTBIQ:
representacion en la seriec Veneno” d’lreide Martinez de Bartolomé Rincon i Beatriz Rivera-
Martin de I'any 2022 i les variables seleccionades dels discursos de Van Dijk (2003) i Kodak
(2003) 1 I’establiment de I’ACD.

Relacionat amb el tipus de discurs:
Tipus de discurs:

e EIl discurs expressa que la religid és negativa: definim com a negatiu el que és
desfavorable per la persona. Si la religid, i el discurs vers aquesta, pot fer mal a una
persona, fer-la sentir por, tristesa o estar enfadada, s'esta expressant que aquesta és
negativa. En el cas de la religid, en existir un marc molt concret que determina el que
esta bé i el que esta malament, el discurs expressat tant per algu creient com no-

creient pot ser negatiu. En el cas dels no-creients, per la disconformitat amb la
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qual poden expressar certes opinions vers la creenca, i, amb els creients, per remarcar
certs aspectes biblics que es poden llegir com manipuladors, injustos o cruels amb
aspectes com I'homosexualitat, les dones o altres elements.

e EIl discurs expressa que la religidé és positiva: definim com a positiu el que és
favorable per la persona. Entenem com a discurs positiu aquell que no afecta
negativament a ningu, siné que aporta sensacions i sentiments bons. En el cas de la
religio, aquesta es relaciona de forma positiva amb 1’esperanca i la sensacidé de
benestar que dona als creients.

e El discurs expressa estereotips sobre els cristians i el cristianisme: un estereotip €s
una construccio cultural que generalitza les caracteristiques d’un grup huma. Partint de
I’observacio de I’imaginari actual del Primer Mén, el close reading del context oral de
les opinions sobre el cristianisme actuals en generacions joves i el visionament de la
serie, els estereotips seleccionats son: bogeria, culpabilitzacid constant al Dimoni
d’alld que no els fa sentir comodes, agraiment de tot succés positiu a Déu, practiques
religioses com el res de forma constant i religi6 com a mode de manipulacio en
personatges cristians o en discursos sobre personatges cristians.

e Neutre: no es pot relacionar amb valors estereotipats, negatius o positius.

El discurs €s la forma que s’explica la historia i inclou com es presenten les idees a la série i
al publicc. A la pagina 95 de Ila tesi "ldentidades culturalesa través de
textos audiovisuales satiricos: el caso de «La vida de Brian »" de José Luis Valhondo Crego
(2019) es defineix com “les interpel-lacions en el guio en els personatges”. Aquest apartat de
I’audiovisual és una variable constant i central en tots els ACD. Tot 1 aix0, a cada estudi
s’adapta el tipus de discurs que es vol analitzar. En aquest, la representaci6 és la religiosa, el
discurs té relacio amb els elements biblics, cristians i religiosos. Discursos sobre Déu, sobre
creus, sobre el dimoni, la creenca, el bé, el mal, ser bon cristia, practiques religioses i

elements biblics entren dins el que es considerara discurs religids i representacio religiosa.

La variable és necessaria per a la realitzacido d’aquest Treball de fi de grau, en 1’objectiu

general i els especifics.
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To:
e Humiliacio: to ofensiu, implica menyspreu.
e Comic o broma: to utilitzat per fer riure o distreure.
e Baralla: utilitzat en un conflicte o discussio, to agressiu.
e Afectuots: to amable i amb afecte. Transmissié positiva.
e Neutre: imparcial i sense emocions extremes. Més aviat informatiu.
e Tristesa: que expressa tristesa 0 melancolia.

e Empoderament: to encoratjat, motivador i fort. Expressa el sentiment que qui es

mostra empoderat es veu capag de fer el que es proposa.
e AnsioOs: nerviosisme o preocupacio.
e Amb emocid: intens i expressiu. Positiu.
e Amb por: el to expressa por o ansietat. Es un to negatiu que crea malestar.

e Enfadat: s’utilitza quan se sent frustracio, quan quelcom sembla negatiu a la persona.

El to és la forma amb la qual transmetem les emocions al parlar i és important per com pot
canviar el significat de les paraules expressades. Influeix en la interpretacié del missatge i es
relaciona amb entendre si un discurs és positiu 0 negatiu, i, sobretot, si el discurs a “La
Mesias” (2023) sobre la religié és humiliant. No establim directament una categoria sobre si
el discurs té un to humiliant o no, siné que hi expressem més tons perque el dialeg depén de la
tonalitat amb la qual s’expressa i el context en qué és expressat. EI context és una altra
categoria d’analisi escollida, sent ’escena i la situacio en qué el dialeg és expressat. Es
descriura de forma breu quin és el context que s’entén al visionament de 1’escena amb el

discurs religios.

La variable s’extreu tant de les categories establertes pels autors Van Dijk (2003) i Kodak

(2003) en teoritzar sobre I’ACD, com de la metodologia de “Discurso de odio contra el
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colectivo LGTBIQ: representacion en la serie Veneno” d’Ireide Martinez de Bartolomé

Rincon i Beatriz Rivera-Martin I'any 2022.

3.5. Fitxa d’analisi

Per realitzar la metodologia seguint I’ACD, I’estructura metodologica de 1’estudi “Discurso
de odio contra el colectivo LGTBIQ: representacion en la serie Veneno” (Martinez de
Bartolomé Rincon i Rivera-Martin, 2022) i el visionament de la mostra (els set capitols), es

continua amb I’elaboraci6 de les fitxes d’analisi amb les categories.

Es dura a terme una taula per capitol on s'introduira les categories i les dades necessaries per
respondre les preguntes d'investigacié i complir els objectius del treball d'investigacid. Les
taules son d'elaboraci6 propia i es troben a l'apartat d’Annexos, de la pagina 69 a la 83. Es
realitzara des del format taula per I'estructuracié que aporta i perqué permet abordar l'analisi
de manera sistematica i coherent, exposant la seleccié del discurs de forma transparent. A
més, serveix de guia per l'analisi i facilita les comparacions necessaries per als resultats

cercats.

El mode de fitxa tecnica és el seglent:

Discurs | Personatge | Epoca Creient | Tipusde To Context Tipus de

temporal personatge discurs

Font: elaboraci6 propia

S’omplira la taula de cada capitol, mentre es visiona, amb la informacid que correspon a cada
categoria. Seguidament, es dura a terme I’analisi dels resultats qualitativament en format
escrit, exemplificant-ho mitjangant fragments de les taules d’Annexos. Els resultats
s’exposaran per categories, no per capitols, 1 es fara per apartats, responent les preguntes

d’investigacio 1 els objectius.
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4. Analisi de resultats

Mitjancant I'observacio qualitativa, el close reading, i la pertinent analisi critica del discurs,
obtenim diversos resultats que responen als nostres objectius i a les nostres preguntes
d'investigacié. Com les categories escollides han estat seleccionades per la relacié amb les
preguntes d'investigacio, amb els resultats les responem per apartats relacionats, a més de
poder respondre des de l'observacié i lI'analisi qualitativa, de quina forma es representa a la
serie la religid. Els resultats provenen de I'analisi critica del discurs realitzat dels set capitols i

dels fragments del discurs en referéncia al cristianisme.

Per dividir el discurs entre negatiu, positiu i estereotipat (categoria de tipus de discurs), s’ha
entés el to, el context, el personatge i el tipus de personatge, sobretot tenint en compte si
aquest és creient o no. No existeixen altres investigacions vers la tematica i la divisio del
discurs i 1’obtencio de resultats ha estat determinada a través del close reading. Es important
entendre com els conceptes negatiu i positiu son conceptes socials relacionats amb
representacions culturals compartides. Quant a |’estereotipat, es tenen en compte els
estereotips esmentats durant la investigacio: bogeria, culpabilitzacio constant al Dimoni d’allo
que no els fa sentir comodes, agraiment de tot succés positiu a Déu, practiques religioses com

el res de forma constant i la religiéo com a mode de manipulacio.

La informacid vers la qual elaborem els conseguents resultats es troba a les taules 1-7 de

I’apartat d’ Annexos, de la pagina 69 a la 83.

4.1. Resultats de ’analisi en el discurs relacionat amb la representacio de la
religié

L’analisi dels set capitols mostra una elevada representacid de la religio de forma explicita en
el discurs. Durant el primer capitol es determinen 9 moments del discurs amb representacio
religiosa, al segon 5 moments, al tercer 15 moments, al quart 11 moments i al cinqué 7
moments. La representacio decreix en els dos ultims capitols, perdo amb 3 i 2 moments
respectivament. S’analitzen, doncs, 52 parts del discurs amb representacio religiosa. Entenem

els fragments del discurs com representatius de la religio per com comparteixen informacio

cristiana de coneixement general i que forma part de l'imaginari, almenys, europeu i de
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tradicié cristiana. A cada capitol hi ha minim dues escenes on el centre del discurs és el
cristianisme. Déu i el seu nom s'expressa constantment i de forma directa. Es parla d'ell, es
parla amb ell i quan succeeix quelcom bo, s'agraeix al seu nom. En canvi, el Dimoni s'utilitza
per argumentar quan un personatge actua de forma contraria a la religio, com veiem en les
taules 1 (“Soy Satanas, jte acuerdas?”), 3 (“Es el Demonio” i “Quitalo]...] estin ahi dentro
por culpa del demonio”) i 4 (“Fuera esta el demonio”), als capitols 1, 3 i 4. La representacio
religiosa és constant i es pot afirmar de forma quantitativa en el discurs, que va més enlla. Els
personatges resen i es comuniquen amb Déu constantment i la presencia estética de creus,
verges i Crists es troba en cada capitol. A més, de les lletres de les "Stella Maris", que sén

missatges biblics i frases directament relacionades amb I'agraiment a Déu.

La quantitat de presencia (52 moments analitzats) en el discurs i les situacions que es creen
vers la tematica conclouen que la religio és el mobil de la série i de cada capitol. La preséncia
majoritaria en escena relacionada amb la religié pertany al discurs del personatge principal:
Montserrat (14 parts del discurs). Tot i que en I'etapa inicial, la joventut de Montserrat, el seu
discurs expressa la creengca com un métode esperancador, en la segona i tercera etapa, adultesa
i vellesa de Montserrat, la seva fe es transforma en I'antagonista de la historia, sent el mobil
negatiu. La preséncia de Déeu en les seves paraules és constant i és el que la porta al limit de
voler crear una familia pura, sense contacte amb l'exterior. Totes les justificacions de les seves
accions recauen en les paraules de Déu i culpabilitza al Dimoni, com hem esmentat
anteriorment, d'alld que veu com males accions. A la taula i capitol 5, per exemple, afirma
"Esto es culpa de Satanas", contra el seu fill Enric, quan, simplement, el personatge de I'Enric
comenca a entendre que no és correcte pel creixement d'algu fer-ho en les condicions de la
seva familia i sense contacte amb I'exterior. El discurs que segueix Montserrat és un estereotip
gairebé continu sobre el cristia devot. L'agraiment constant, I'odi al Dimoni i la sensacié de la
barrera ténue entre I'embogiment i la fe. La major part dels seus dialegs contenen estereotips,
perd nomes a partir de la segona etapa temporal, quan és introduida a I'església i a la Biblia de
forma absoluta. Es el personatge que s'expressa més en un to enfadat i en el d'empoderament.
Mostra amb orgull la seva fe i transmet amb seguretat els missatges biblics, pero el que diu és
un mobil problematic pels altres. Resumeix el seu personatge i la perspectiva transmesa amb
el pas dels capitols la frase dita pel personatge eventual de la Laia al capitol 2, quan, amb

tristesa, opina sobre Montserrat: *'¢Sabes quién tuvo la culpa de todo esto? Dios. Tu madre
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tuvo muchos hombres [...] pero el peor de todos Dios. Fue conocer a Dios y se le fue la
cabeza a prendre per cul ”. Déu no la salva, I'embogeix, mentre en la seva joventut, li donava

forca.

4.2. Resultats de I’analisi en el discurs relacionat amb la visio negativa de la
religio

La religio s’expressa com quelcom positiu quan significa esperanca, per exemple, al capitol 4
quan Montserrat afirma “Haceos socios de Dios, ser socio de Dios es ver milagros de
continuo”. De forma quantitativa, s’observen 29 fragments del discurs negatius o
estereotipats vers el cristianisme, mentre que, de positius, només 13. En el discurs s’expressa
la perspectiva positiva del cristianisme sempre de personatges religiosos i principals, de Pep i
Montserrat, i la major part d’aquests en la primera i segona etapa temporal. En la primera,
prové de Montserrat, que en canviar de vida i haver de fugir del que era la seva llar, veu en
resar i confiar en Déu una forma de continuar amb forces. Per exemple, al primer capitol resa
de forma esperancadora amb el res “Virgen del Verbo Divino echa nuestra bendicion que
vamos por el camino” i també els hi transmet als seus fills les conseqliéncies positives de
creure en Crist quan diu “Tenéis que rezar, tenéis que rezar mucho |[...] cada noche para que
yo pueda encontrar un padre bueno para vosotros [...] Vamos a cerrar los 0jos ”. Sobresurt en
I’analisi I’ultima taula quan el missatge positiu prové d’un personatge eventual de 1’altim
capitol: el psicoleg d’una de les germanes. Expressa com, tot i el mal que la fe ha pogut

causar, €s una zona de confort per qui hi creu.

La major part dels personatges principals i secundaris son creients, el que suma a la
representacié de la religio. La representacid cristiana a l'audiovisual es troba sobretot al
tractament narratiu i al dels personatges, com s'ha determinat al marc teoric d'aquesta
investigacio. On recau més diferenciacid i on es mostra més el concepte de "funcio", també
descrit al marc tedric, és als personatges eventuals. No mostren correlacio entre ells i les seves
variables, pero els seus discursos creen moviment a l'accié narrativa. Els tres personatges
eventuals de la taula 1 s6n creients i no-creients, i el seu to va des de la humiliacié a
I'afectuds. A la taula i capitol 4 observem un creient que parla de la religio des de la

negativitat i de forma humiliant (“¢Esta familiarizada con el Palmar de Troya? Es una
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religion muy destructiva.”), pero també, un eventual no-creient que parla des de la por (“Se ve
que son religiosos eh...”). Finalment, entre les taules i capitols 5 i 7 es mostren tres
personatges eventuals els quals la seva creenca no s'especifica o evidencia. EXisteix gairebé

equitat en el que expressen, tant positiu, negatiu com neutre.

4.3. Resultats de D’analisi en el discurs relacionat amb els personatges
d’Enric i Irene

Relacionat amb la funcié en la narracio dels personatges, la quantitat de negativitat vers la
representacid al discurs de la religié i la visualitzacié de la mostra, es compren la religié no
només com el tema principal de la série, sind també com el mobil i antagonista. Adoptant el
missatge transmes pel catedratic Jacinto Choza en la seva analisi de contingut de la religio al
cinema I’any 2018, tornem a comprovar que una forma d'estructuracio és el bé i el mal, I'heroi
i I'antagonista. Tot i que per la naturalesa d'una serie costumista i de thriller, com es pot
considerar "La Mesias" (2023), no existeix cap heroi, ni tan sols I'Enric i la Irene es
consideren herois, el tipus de representacio que observem mitjancant les taules ens permet
comprendre que I'antagonista és Montserrat. Indirectament, en ser ella la maxima representant
de la religi6 per tots els estereotips que comporta (el seu discurs és estereotipat en 6 ocasions).
Déu i la religid, son, en aquest cas, el mal i I'antiheroi. Reafirmem una representacié negativa
1 estereotipada. Déu és qui empitjora les vides d’Enric i Irene, s’expressa en diverses escenes
d’odi cap a I’obsessio que li ha causat aquesta figura a Montserrat: “;Sabes quién tuvo la
culpa de todo esto? Dios. Tu madre tuvo muchos Hombres [...] pero el peor de todos Dios.
Fue conocer a Dios y se le fue la cabeza a prendre per cul ’(capitol 2), “A mama no le habla
Dios, mama estd loca” (capitol 4) 0 “Hoy he hablado con Dios y me ha dicho que uno de
vosotros nos ha traicionado [...] ¢Me lo pagais asi? [...] ¢EI exterior os va a querer como 0s

quiere Dios?” (capitol 5).

Enric i Irene son els personatges més importants, juntament amb Montserrat, per la seva
presencia continua i abundant a la serie i per la funcié que tenen en l'accio narrativa i el
mobil. Existeixen en les tres epoques temporals i, quant a discurs religios, els hem analitzat 10
cops. Son els unics perfils principals que deixen de ser creients, fins al punt on, a la tercera

etapa temporal i des dels finals de la segona, demostren I'odi que els hi genera la religio tot i

49



Treball de Fi de Grau — Periodisme

Laia Montilla Rodriguez

la infancia amb gran representacié del cristianisme i Déu que tenen a la primera etapa
temporal. "Los Angeles estan de mi lado, estan en mi camino”, al primer capitol Irene resa per
voluntat propia, o, des de la tristesa, expressada al tercer capitol amb "Esel Demonio™,
referint-se a la varicel-la de les seves germanes. A la primera i segona etapa és, obertament i
de forma evidenciada per les escenes, religiosa. En canvi, a I'Gltim capitol expressa el dubte:
"¢ Por qué quieres ir amisa?". Ja a la tercera etapa no resa, no parla de forma positiva de la
religio i posa en dubte la necessitat dels altres de creure-hi de forma pura. Amb Enric succeeix
el mateix. A la segona época afirma ""Hay una chica muy guapa, como una Virgen", descrivint
a una noia. Tot i que comunica l'estereotip del religios que referencia la bellesa des d'aspectes
biblics constants, el que aconsegueix aquesta afirmacio és demostrar que el jove era creient.
En canvi, "A mama no le habla Dios, mama esta loca”, a finals del quart capitol i en un to
enfadat, és una de les demostracions de com, mitjancant els actes negatius i psicotics de
Montserrat, comenca a dubtar de Déu. Al tercer periode demostra amb accions, observades
amb I'examinacio de la mostra, i I'estil de vida de I'Enric adult, que no és creient. Drogues,
alcohol, ovnis i odi cap a la religio. Per tant, "La Mesias" (2023) transmet el canvi de creients

a ateus dels personatges d’Irene i d’Enric.

4.4. Resultats de I’analisi en el discurs relacionat amb els estereotips vers el
cristianisme, la humiliacio, el to utilitzat, el questionament del creient i el
tipus de personatge

"Per qué van vestides aixi? Si s'ha d'acabar el mén que ens agafi amb alguna cosa senzilleta
no?" i "Si li cantes a la Vlerge Maria com vas tu potser no et fa cas" sén els primers fragments
del discurs analitzat de la serie (taula i capitol 1). Els personatges eventuals, no-creients,
expressen des de la humiliacio aquestes idees cap a les "Stella Maris™. Cap a les germanes
també recau el comentari del marit d'lrene, "¢ Has visto las Hermanas?[...] cantan canciones
como medio religiosas...”, seguit d'una conversa sobre elles des de la humiliacid, per la roba
exagerada, perd molt coberta. El discurs des de la humiliacié i la broma d'aquests comentaris
es relaciona amb el ser creient i les lletres del grup musical, que acompleixen I'estereotip del
purita cristia, que nomeés agraeix i té bones paraules cap a Déu i que fa referéncies constants
bibliques. Enric, al segon periode, a la taula i capitol 3, des de la humiliacid, diu a Montserrat

"TUno eres Santa". En aquest cas no I'humilia per ser religiosa, sind atacant a algi molt
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religios. Finalment, I'dltima mostra que observem de la variable del to humiliant en els
personatges és a la taula 4, per tant, al quart capitol, per part de I'eventual Dario Planas.
“cEsta familiarizada con el Palmar de Troya? Es una religion muy destructiva”. Aguest
fragment del discurs no només humilia la religié, humilia a Montserrat i els poders que el
personatge afirma tenir. En el capitol, I'escena és la més important per com remou la
possibilitat de falsejament o bogeria de la protagonista. En aquests casos es tracta de forma
humiliant ser cristia per part de sectors dels personatges. S'humilia a les "Stella Maris™ per la
vestimenta i per l'antiguitat que representa en cercles no religiosos en l'actualitat (tercera etapa
temporal) les estetiques i lletres musicals cristianes estereotipades. En disset moments el
discurs expressa estereotips actuals sobre la figura del cristia. Mitjancant I'observacio i partint
de la cultura popular oral i I'imaginari, sobretot de la generacidé Z, entenem diversos clixés
sobre el "devot cristia”. L'agraiment constant a Déu, la culpabilitzacié igual dels mals
moments al dimoni, la bogeria, I'obsessio existent amb la Biblia i el seu missatge son
estereotips del cristia en l'actualitat. El clixé negatiu més generalitzat i representat de forma
constant a la série és el de la utilitzaci6 de la religi6 com a manipulacié de masses. El discurs
des de la rabia, la humiliacio, la utilitzacio de conceptes com els "pecadors” o la
culpabilitzacié del Dimoni dels actes fora del cristianisme és una constant a la mostra.
"¢ Como se atreven si quiera a insinuar que has robado algo? A4 #, un buen cristiano” (taula
3) 0 “Dios quiso que la mujer sufriera en el parto para recordarle que es pecadora” (taula
3), son exemples del capitol 3. Els personatges més estereotipats son el Pep i la Montserrat.
Obsessius, descrits com bojos en diverses ocasions, completament centrats a viure una vida
correcta segons els establiments de la religio cristiana i d'un aspecte antiquat. Cerquen ells
mateixos, no només ser bons cristians, que es tradueix amb l'acompliment d'aquests
estereotips de la cultura esmentats, sin6 també que els seus fills, les seves "creacions”, ho
siguin. "Os voy a ensefiar a ser rectos, a ser buenos cristianos” (taula 3/ capitol 3). La
quantitat de parts del dialeg i de la narracié on l'observaci6 ens permet entendre que
s'expressa un dels clixés mencionats, determina que "La Mesias" (2023) reforca els estereotips

del "bon cristia".

La quantitat de discurs estereotipat, ja en si negatiu, se suma a la presencia analitzada de
discurs que expressa el cristianisme com quelcom negatiu. Determinem la relacié quasi

directa de la religio com a positiva pels personatges a I'nora de donar-los forca, empenta o
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esperanga en el moment que els personatges creients se senten perduts. En canvi, les
expressions negatives sobre les tematiques s6n més diverses, pero, tot es relaciona amb el que
en el nostre imaginari és desfavorable a la societat. La limitacio de la llibertat és un defecte de
qualsevol marc conductual. El cristianisme expressa de forma explicita el que és un bon acte i
el que no ho és, el que en molts casos ataca injustament caracteristiques o gustos personals.
Ho veiem evidenciat a la taula 1, al primer capitol, quan Rosa es refereix de forma ironica a si
mateixa com "Satanas". La religio és negativa per ella perqué I'oprimeix com a lesbiana, el
que, dins un marc conductual actual fora del discurs de I'odi de I'homofodbia i de la Biblia, no
és un acte dins el "mal"”. En limitar la llibertat, la religio és expressada com negativa ja que no
és favorable per tothom i no accepta a qualsevol. Culpabilitza i genera un mal estar a aquells
fora de la norma, com a la série succeeix amb els personatges d'Enric, de Laia o de Rosa. Des
de la posicio de les amenaces religioses com I'Apocalipsi o el castig de Déu, personatges com
Irene, a la taula i capitol 3, expressen la seva idea de les bones accions des del to de la por i la
tristesa: “Es el Demonio”. La limitacio als personatges des del cristianisme es mostra de
manera continua, també els para la por. Es desfavorable per als humans sentir-la de forma
constant per l'ansietat i I'angoixa que causa. Afecta la salut mental i situa a alga en el costum
de l'amenaca, sempre en estat dalerta. La representacid religiosa mitjancant el to és
presentada com a font de conflicte, culpa i manipulacié. Els personatges amb els successos i
el discurs son influits i definits per les seves creences religioses. Observem la relacié constant
dels tons i el missatge negatiu. Els personatges no-creients que parlen de les "Stella Maris", de
la seva fe, la seva estética i les seves lletres cristianes, ho fan des de la humiliacié. Quan
humiliem o ens burlem d'un aspecte el jutgem de forma negativa, el que conclou amb una
desaprovacio per part de I'emissor del tema al qual es refereix. També trobem la preséncia del
to de baralla o enfadat expressant amb conviccio tant idees religioses com no religioses. Si la
creenca es converteix en un tema de discussié, com succeeix de forma constant a "La Mesias"
(2023), s'expressa un discurs de la religi6 com un problema. Es determina una altra idea
negativa.

L'estereotip de la religio cristiana com una manipulacié i forma de control s'evidencia per si
sola com una expressio sobre la seva negativitat, amb una constant persecucié discursiva de la
idea que Montserrat esta boja, com s’ha esmentat amb diversos exemples. Si la fe comporta el
trastorn d'algu i lI'empitjorament de la seva salut mental, aquesta fe no és favorable per
I'individu. A més, es justifica la mateixa accié negativa en els personatges amb la religio. La
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manipulacio i la imposicié de Pep sobre Montserrat és justificada per Déu i I'Us del pecat i el

castig divi per manipular i mantenir a les persones dins uns comportaments especifics.

Tenint dos personatges estereotipats com a protagonistes (Montserrat i Pep), una narracio i
discurs que descriu com manipulen a les seves filles amb la religid, i, com aquest tema, acaba
sent un element traumatic en els altres dos protagonistes (Enric i Irene), consegulientment, el
cristianisme és tractat com a mode de manipulacié. El discurs gira entorn la possible bogeria
de Montserrat i utilitza de forma funcional a personatges eventuals, i a la Irene i I'Enric del
tercer periode temporal, per reivindicar aquesta idea. La visié negativa de la religio és el
mobil i es questiona la creenca religiosa amb exemples com: "Yo no creo en nada” (taula 1/
capitol 1), “;Sabes quién tuvo la culpa de todo esto? Dios. Tu madre tuvo muchos hombres
[...] pero el peor de todos Dios. Fue conocer a Dios y se le fue la cabeza a prendre per cul”
(taula 2/ capitol 2) i “A mama no le habla Dios, mama esta loca” (taula 4/ capitol 4).
"La Mesias" (2023) utilitza el discurs religios per explorar amb profunditat la fe, la culpa, el
control social i la llibertat individual. La varietat de perspectives ofereix una visio rica i
complexa de la interaccié entre religid i vida quotidiana, convidant els espectadors a

reflexionar sobre les seves propies creences i els sistemes de poder dins de la societat.

4.5. La forma de representar la religio a “La Mesias” (2023)

Per tant, tenim una série amb una narracio dirigida pel mobil de la religio i els seus efectes
negatius en el personatge principal i tots els que la rodegen. Implica un discurs on es
menciona de forma directa l'imaginari cristia i uns personatges que apel-len a la religio
mitjancant els seus actes, les seves escenes i el seu discurs. Un grup de mdsica, les
"Stella Maris™, que canten sobre Déu, la Verge Maria i la fi del mon, I'apocalipsi. La divisio
constant entre personatges creients, no-creients i eventuals que apareixen gairebé Unicament
per desafiar la creenca. La religié es representa a "La Mesias" (2023) d'una forma majoritaria
en el discurs i en tota escena es menciona el cristianisme. Es deu al fet que també els
personatges son, per ells mateixos, representacié de la religio. A més, i, fora del discurs, la
mausica, tant la banda sonora com les cangons que escriuen les "Stella Maris", apel-len al
cristianisme. A més d'aixo, existeixen petits detalls estétics, com creus al coll en personatges

com el Pep, que també sén una representacio del cristianisme. Per tant, la representacié de la
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religié es troba en cada apartat de la série analitzada, sent per ella mateixa el mobil, la
tematica principal i un factor estructural i determinant entre els personatges. La representacio
es troba de forma tan absoluta que analitzar cada aspecte de la formacié de 1’audiovisual i la
seva relacié amb la religid, comportaria més treballs d’investigacid i altres corrents a seguir

per analitzar.
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5. Conclusions

Un cop realitzada la investigacio, procedim a concloure amb la resposta a si s'ha assolit
I'objectiu general establert: analitzar la representacio de la religié en la série "La Mesias" de
I'any 2023. | els objectius especifics: demostrar si la representacio religiosa és negativa; si les
idees vers el cristianisme transmeses pel discurs i la construccid dels personatges religiosos, o
ateus, estableixen la fe en el cristianisme com un mobil negatiu i problematic, i si es transmet

una Vvisio estereotipada dels cristians.

Es important mencionar que, durant I'elaboraci6 d'aquest Treball de Fi de Grau, han sorgit
certes limitacions. Primerament, la falta de tesis i treballs d'investigacié sobre la representacio
de la religié en formats especificament de série i actual, la qual cosa ha suposat una manca
d'exemples on basar aquesta investigacié. També, tot i ser un dels fets que justifiquen la
seleccio de la tematica i l'audiovisual, ha estat una limitacio que aquesta sigui la primera
analisi de la representaci6 religiosa a "La Mesias" (2023) de forma extensa. Conseglientment,
s'ha hagut de partir des de zero i sense model per realitzar possibles imitacions.

Tot i aix0, l'objectiu general ha estat assolit. Segons les diverses definicions de representacio i
la seva relacié amb el context cultural i social comu, entenem la representacié com el procés
que implica significats compartits, ideologia, la influencia del llenguatge i els sistemes

conceptuals en la nostra comprensié quotidiana.

La definicio ha permés poder dur a terme una analisi critica del discurs de la representacid
religiosa, que entén totes les referéncies a elements biblics, Déu, l'infern, el dimoni,
I'apocalipsi o la fe, d'entre d’altres. S'ha comprovat l'existencia d'una alta representacié del
cristianisme a la série, tant en el discurs de forma explicita com implicita en I’escena i en els
personatges, amb I’aparicié d’elements religiosos pertanyents a la cultura comuna, els quals

associem de forma directa, i elements explicits biblics.

A partir d'aquesta analisi s’han complert els objectius especifics, ja que la representacio del
cristianisme a "La Mesias" (2023) transmet idees estereotipades i negatives del cristia a
Espanya, convertint la fe de la protagonista (Montserrat) en el mobil conflictiu de cada

capitol. La major part de la representacid religiosa en el discurs o és negativa 0 és
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estereotipada, com s'ha pogut concloure en els resultats de I'ACD. La religié és, de forma

metaforica, I'antagonista real de la série dels Javis.

L'analisi ens ha permes respondre a les preguntes d'investigacié establertes de base. Quant a si
els personatges religiosos i el seu discurs reforcen estereotips del cristianisme, el primer, la
bogeria, queda directament representada pel personatge de Montserrat, i diverses escenes i
altres personatges reafirmen com es considera que el cristianisme ha tornat boja a la
protagonista. La transforma fins al punt que, mitjancant I'amenaca i els esments a l'infern,
manipula a altres personatges, transmeten l'estereotip del cristia manipulador. Seguidament, la
culpabilitzacié del Dimoni d'allo que no ens fa sentir comodes és també quelcom constant en
moments que surten de l'orde religids practicant a la serie. EI discurs relaciona allo fora de la
religié de forma directa amb ser fruit del Diable. El contrari amb el fet bo o esperangador, que
es relaciona directament amb una ajuda de Déu. També, trobem diverses escenes de

practiques de res constant i, inclds, intents de sacrificis per acontentar a Jesucrist.

La seguent pregunta, sobre si la representacio és majoritariament positiva o negativa, quant a
quantitat de representacio concloem que els resultats de la investigacié demostren que la
major part de la representacié religiosa és negativa, a més, se suma que la gran part és
estereotipada, que dins el nostre imaginari i els estereotips mencionats, és també negatiu.

La categoria escollida del to dins I'analisi critica del discurs i la quantitat de moments en que
el to humiliant és transmés per un personatge per parlar de la religié respon a la tercera
pregunta d'investigaci6. Si, es tracta de forma humiliant el ser cristia. En canvi, el no ser
cristia, tot i demostrar-se en diverses escenes que no €s una opcid correcta pels personatges
creients, no es tracta de forma humiliant.

Mitjancant I'analisi qualitativa i el close reading dels mateixos resultats, s'entén, i es conclou,
que es questiona la creenca religiosa a través del discurs. Es deu al fet que, en ser representat
de forma negativa i com quelcom que embogeix a la protagonista, es questiona indirectament
que Déu existeixi. A més, els personatges que deixen de ser religiosos, Irene i Enric,
transmeten la irrealitat que és per ells I'existéncia de les figures bibliques cristianes. Dins
aquesta conclusio, es respon a dues preguntes, a si el discurs questiona la creenca religiosa i si
presenta un canvi de creients a ateus dels personatges d'lrene i Enric, que es transmet de
forma evidenciada amb la posada en dubte de I'existencia de Déu a la segona etapa temporal,

I'adolescéncia i les conseglients accions contraries al correcte segons la Biblia i segons la seva
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mare. A la tercera etapa temporal, l'adultesa, tenen directament un discurs contrari a
I'existéncia de Déu i odi cap a la possibilitat de creure-hi. Son ateus, quan a la primera etapa
temporal, la seva infantesa, eren creients.

Finalment, sobre si existeix relaci6 entre el tipus de personatge (principal, secundari,
eventual) i el ser creient, es pot confirmar que la serie mostra varietat entre creients i no-
creients en els eventuals, mentre que els principals sén generalment religiosos. L'Unic canvi
existent és el mencionat d'lrene i Enric, que passen de ser creients a no ser-ho sent
personatges principals. Els secundaris varien.

L'observacié més important obtinguda de la cerca de la resposta d'aquesta pregunta
d'investigacid és que els eventuals no-creients sorgeixen com a mobil a cada capitol, doncs
mitjancant el seu discurs es porta la contraria o s'intenta desmentir tant la creenca com la
funcié de Montserrat i la seva relacié amb la divinitat. A més, aquesta categoria de personatge
(eventuals no-creients) son els representants de la humiliaci6 cap a la religio i el ser cristia.
Amb tota aquesta informacio, els objectius aconseguits i les preguntes d'investigacio resoltes,
podem concloure que I'analisi demostra de forma clara i evidenciada una representacio de la
religio cristiana negativa i estereotipada als set capitols de "La Mesias" (2023). A més, sha
descobert a la religio i a Déu representats en el personatge de Montserrat, com l'antagonista i
el mobil d'accio a la serie, el que afirma la teoria de Choza al podcast “La religion en el cine"
(2018) que el cinema assenyala de forma constant el bé i el mal, sent el bé la capacitat de
decisio, la llibertat i els personatges que fugen de casa de Montserrat (Enric i Irene), i,
metaforicament, de la religio, i sent el mal I'obsessid, la prohibicio i el cristianisme. A mes, la
série demostra el pes dels personatges i el seu discurs per transmetre ideologia, visié i
estereotips. Tot i la importancia del discurs dels personatges principals i secundaris en la
construccio del relat i per narrar i transmetre el que volen els autors i els objectius establerts,
"La Mesias" (2023) és I'exemple perfecte de la importancia del paper eventual. Una de les
principals allaus de la investigacid, tot i no ser inicialment una pregunta d'investigacio, és com
se situa al cinema els personatges eventuals per actuar sobre la trama i per continuar-la. Son el
mobil directe i concis d'esdeveniments filmics. Es demostra per com son aquests els que,
capitol rere capitol, desafien a Montserrat, i de forma directa, a la creenca en Déu.

Finalment i reprenent la teoria critica de les industries culturals utilitzada en el marc teoric i
en el context cronologic, entenem que en la societat espanyola actual no es tracta la religio des
de la censura i el tabu, sind com un objecte de possibilitat capitalista. La tematica cristiana a
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la série no ha estat per representar fragments biblics o com a forma d'homenatge, siné com
una tematica més que ha produit un interes social, que s'ha traduit en éxit. Fer una serie del
cristianisme ha comportat capital, el que conclou amb el fet que actualment l'estética, la
tematica, la musica i tota la representacio religiosa es pot capitalitzar. Continuant amb la
teoria, l'analisi ha conclos amb com laudiovisual es pot convertir en un metode de
manipulacio, ja que els autors tenen les eines per mostrar un aspecte de la realitat com
negatiu, com és el cas.

Per conseglent, una investigacio obre les portes d'altres investigacions, i la recerca en aquest
cas ha després idees noves d'investigacid a partir de l'exploracié de l'objecte d'estudi.
Principalment, i relacionant-ho amb la capitalitzacié constant en la qual vivim, una linia a
seguir seria, en l'entorn de la moral, si sha d'explotar la creenca religiosa existint molts
sectors de la societat creients. O si existeix forma d'expressar la bogeria i I'obsessio que pot
crear la fe i la creenca relacionada amb I'existéncia del "més enlla" sense caure en I'estereotip.
Per acabar, aquest Treball de Fi de Grau podria seguir l'analisi de "La Mesias" (2023)
dels Javis amb analisis d'altres aspectes de la série com les cangons, la caracteritzacio fisica
dels personatges o aprofundir en la historia de personatges concrets amb un desenvolupament

intern extrem com Enric, Irene, Montserrat o Cecilia.
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8. Annexos

Taula 1. Analisi del discurs del capitol 1: “Montserrat”

Discurs Personatge Epoca Creient | Tipus de To Context Tipus de
temporal personatge discurs
“Per que van Ares Teixido 3 No Eventual | Humiliaci Bar a El discurs
vestides aixi? Si | i Charlie Pee 6 i comic | Montserrat. expressa
s’ha d’acabar el Aun estereotips
mon que ens agafi programa sobre els
amb alguna cosa televisiu la | cristiansi el
senzilleta no?” presentador | cristianisme
a parla de
“Si li cantes a la les “Stella
Verge Maria com Maris”.
vas tu potser no et
fa cas.”
“Virgen del Verbo | Montserrat 1 Si Principal Neutre Enun El discurs
Divino echa autobus, expressa que
nuestra bendicion resa per lareligid és
gue vamos por el buscar positiva
camino.” esperanca
en la seva
nova etapa.
“Montserrat... Lola 1 Si Eventual Afectués | Nova casa El discurs
Como la Virgen.” | (Llogatera) de expressa que
Montserrat. | lareligi6 és
La llogatera positiva
fa una
comparacié
afectuosa
en
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presentar-se

amb
Montserrat.

“Tenéis que rezar, | Montserrat Si Principal Amb Nova casa El discurs
tenéis que rezar emocio de expressa que
mucho [...] cada Montserrat. | lareligi6 és

noche para que yo Ensenya a positiva
pueda encontrar resar a
un padre bueno Enrici
para vosotros [...] Irene.

\amos a cerrar
los 0jos.”
“Ustedes estan Dona No Eventual Neutre Montserrat Neutre
aqui rodando una | argentina que de nit. Parla
pelicula sobre la va ser amb
aparicion de la abduida I’Enric.
Virgen y nosotros
mirando el cielo.”
“Yo no creo en Dona i Enric No Eventual i Amb Montserrat El discurs
nada” principal emocid de nit. expressa que
“Escuché esta Conversa lareligid és
frase millones de entre la negativa
veces, sobre todo dona i
en gente que es I’Enric.
creyente.”
“Querido creyente Cecilia Si Principal Neutre Presentacio Neutre
[...] cada semana a un video
publicaremos un de Youtube
video musical de les
dedicado al amor “Stella
a Cristo.” Maris”.
“Los Angeles Irene Si Principal Neutre Resa amb El discurs
Montserrat. | expressa que

estan de mi lado,

estan en mi

la religio és

70



Treball de Fi de Grau — Periodisme

Laia Montilla Rodriguez

camino.” positiva
“Soy Satanas, ;te Rosa 3 Si Secundari Tristesa Conversa El discurs
acuerdas?” amb expressa que
I’Enric. la religio és
Parla de negativa
com
Montserrat
i Pep la
consideren
el dimoni.

Font: Taula 1. Elaboraci6 propia a partir de I’ Analisi del Discurs del capitol 1 de “La Mesias”

Taula 2. Analisi del discurs del capitol 2: “Resurreccion”

Discurs Personatge Epoca | Creient | Tipusde To Context Tipus de
temporal personatge discurs
“/Has visto las Ricardo 3 No Secundari Humiliacié Sopar. El
Hermanas? Comenten discurs
[...]Jcantan els videos de | expressa
canciones como les “Stella que la
medio Maris”. religié és
religiosas...” negativa
“/Sabes quién Laia 3 Si Secundari Tristesa Conversa El
tuvo la culpa de amb I’Enric | discurs
todo esto? Dios. sobre el expressa
Tu madre tuvo passat. que la
muchos Hombres religié és
[...] pero el peor negativa
de todos Dios.
Fue conocer a
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Dios y se le fue
la cabeza a

prendre per cul.”

“Ese gran vacio Pep Si Principal Amb emoci6 Conversa El
solo lo puede amb discurs
llenar alguien... Montserrat. | expressa
ese alguien es Considera que la

Dios.” que ésuna | religid és
dona molt positiva
especial.

“Confiésame Pep Si Principal | Empoderament | Tot i ell dir- El
todos tus pecados ho des d’una | discurs
y voy a darte una perspectiva | expressa

vida mejor.” positiva, que la

aquest religio és
missatge en | positiva
el context
donat fa
entreveure la
religié com
una forma de
manipulacid
cap a
Montserrat.
“Jesus dijol...] Cecilia Si Principal Neutre Video de Neutre
esta cancion se “Stella
titula ¢ Jesucristo, Maris”.

donde estas?”

Font: Taula 2. Elaboracio6 propia a partir de I’ Analisi del Discurs del capitol 2 de “La Mesias”
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Taula 3. Analisi del discurs del capitol 3: “Cantando bajo la lluvia”

Discurs Personatge Epoca | Creient | Tipus de To Context Tipus de
tempora personatge discurs
I
“Dios esta Pep 1 Si Principal Empoderament A El discurs
de nuestro I’hospital, expressa que
lado, no lo quan li la religi6 és
olvides diuen que positiva
Montserrat.” Montserrat
podria
haver
avortat.
“Hoy he Una de les 2 Si Secundaria Amb por Narracié de El discurs
tenido un filles, no veu en off expressa que
suefio especificada la religio és
[...]Jveniael negativa
Diablo a por
mi, me
cogia del
pelo [...]y
chillaban.”
“Dios quiso Pep 2 Si Principal Enfadat Parla amb El discurs
que la mujer les seves expressa
sufriera en filles sobre estereotips
el parto para que sobre els
recordarle Montserrat cristians i el
que es esta cristianisme
pecadora.” malalta.
“Coémo se Montserrat 2 Si Principal Enfadat Al Pep se i El discurs
atreven si acusa expressa
quiera a d’haver estereotips
insinuar que robat una sobre els
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has robado cinta de cristians i el
algo? Ati, video. cristianisme
un buen
cristiano.”
“Es el Irene 2 Si Principal Tristesa Referint-se El discurs
Demonio.” ala expressa
varicel-la estereotips
de les seves sobre els
germanes. cristians i el
cristianisme
“Hay una Enric 2 Si Principal Amb emocio Parla a les El discurs
chica muy seves expressa
guapa, como germanes estereotips
una Virgen.” del que ha sobre els
vist a fora cristians i el
d’on viuen. cristianisme
“Quitalol...] Aina 2 Si Secundaria Amb por A casa, El discurs
estan ahi I’Enric els expressa
dentro por hi mostra estereotips
culpa del una sobre els
demonio.” pel-licula. cristians i el
L’Aina sent | cristianisme
que és el
dimoni
perque és
guelcom
nou per
ella.
“Osvaa Pep 2 Si Principal Enfadat A casa. El discurs
ensefiar a Presenta a expressa
ser rectos, a la seva estereotips
ser buenos germana, sobre els
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cristianos.”

sabemos que

existe por

sus huellas

[...] Pecado
es

qui donara cristians i el
classes als cristianisme
infants.
“Sé que Montserrat Si Principal Tristesa A casa de El discurs
papa es un nit, parlant expressa
buen amb estereotips
cristiano... I’Enric. sobre els
Yo lo cristians i el
intento [...] cristianisme
No siento a
Dios, solo
siento culpa,
siento
muchisimo
dolor.”
“El sol, el Enric Si Principal Neutre Aprenen Neutre
cieloy las aguesta
estrelles han llic a
sido hechos classe amb
por Dios.” la seva
tieta.
“A Dios no Rosa Si Secundari Neutre Llicé que Neutre
podemos esta
verlo con ensenyant.
los ojos de
la cara
porque es
espiritu,
pero
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desobedecer
[...]
Podemos
acabar en el
infierno.”
“Estamos Aina 2 Si Secundari Tristesa Plorant El discurs
pecando, destrossa la expressa
nos vamos a cinta del estereotips
ircon el film. sobre els
demonio.” cristians i el
cristianisme
“Tu padre Montserrat 2 Si Principal Amb emoci6 A casa, El discurs
me ha parlant amb | expressa que
cuidado la Irene. la religi6 és
mucho, positiva
hemos
rezado
mucho.
¢Hablas con
Dios
Resurreccid
n?[..] La
que habla
con Dios
soy yo. [...]
Pronto
entenderas.”

“Es el Montserrat 2 Si Principal Enfadat A casa, El discurs
Demonio, sobre el seu | expressa que
me lo ha fill Enric la religi6 és

dicho Dios. davant de negativa
Dios me ha les altres
hecho germanes
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recordar.”

en
assabentar-
se que va
mostrar una
cinta de
video. La
religio la fa
odiar al seu
fill.

“T0 no eres

Santa.”

Enric

Si

Principal

Humiliacié

Sobre la
seva mare.
Causa una

baralla

fisica.

El discurs
expressa que
la religio és

negativa

Font: Taula 3. Elaboracio6 propia a partir de I’ Analisi del Discurs del capitol 3 de “La Mesias”

Taula 4. Analisi del discurs del capitol 4: “Instrucciones divinas para salvar el mundo”

Discurs Personatge | Epoca | Creient | Tipus de To Context Tipus de
temporal personatge discurs
“Fuera esta el Irene 2 Si Principal Amb por Al llit, El discurs
demonio.” parlant amb expressa
I’Enric. estereotips
sobre els
cristians i el
cristianisme
“A mama no Enric 2 Si Principal Enfadat Al llit, El discurs
le habla Dios, parlantamb | expressa que
mama esta la Irene. la religi6 és
loca.” negativa
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“;Quiere Pep Principal Neutre Al carrer, Neutre
descubrir el parlant amb
amor que Si desconegults.
Dios le
procesa?
Montserrat
Bard es una
santa.”
“Haceos Montserrat Si Principal Neutre Donant El discurs
socios de consells expressa que
Dios, ser sobre Déu a la religio és
socio de Dios casa seva a positiva
es ver desconeguts.
milagros de
continuo.”

“¢Esta Dario Si Eventual Humiliacid Un dels El discurs
familiarizada Planas desconeguts | expressa que
con el Palmar a casa es la religi6 és
de Troya? Es refereix a negativa

una religién Montserrat.
muy
destructiva.”
“Porque lo Irene Si Principal Tristesa Conversa a El discurs
quiere Dios.” casa amb una expressa
de les estereotips
germanes. sobre els
Ho justifica | cristiansi el
totamb que | cristianisme
ho vol Déu.
“Jesucristo Montserrat Si Principal | Empoderament Conversa Neutre
murié solo. A amb un cura.

Jesucristo se

le puso en
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duda[...] Dios
me ha elegido
como su

instrumento.”

“Me perdi a Pep Si Principal Tristesa Parlant amb El discurs
mi mismo, no una amiga expressa que
escuchaba la del passat a la religi6 és
voz de Dios un festival de positiva
[...] Ahora he musica
encontrado a religiosa.
Dios.”
“;Cémo que | Montserrat Si Principal Enfadat El festival no Neutre
Nno sois permet que
profesionales? els fills
Os ha elegido actuin.
Dios.” Conversa
telefonica.

“Isaias y Aina Si Secundari Neutre Llegint un El discurs
Resurreccion text. expressa que
no pueden ser la religio és

los elegidos negativa
pues fueron
concebidos en
pecado.”
“Se ve que Home de No Eventual Amb por Arriben els El discurs
son religiosos serveis de serveis expressa que
¢h...” socials socials a la la religio és
casa. negativa

Font: Taula 4. Elaboracio6 propia a partir de I’ Analisi del Discurs del capitol 4 de “La Mesias”
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Taula 5. Analisi del discurs del capitol 5: “Una mujer vestida de sol”

Discurs Personatge | Epoca Creient Tipus de To Context Tipus de
temporal personatge discurs
“Y Dios, Psicologa 2 Sense Eventual | Afectués | Analitza un Neutre
Jque le esta especificar dibuix d’una de
diciendo?” les filles. Li
pregunta per la
seva mare.
“No te veo Companya 3 Sense Eventual Humor | Ireneentraala Neutre
yo muy de feina especificar feinai la
catolica d’Trene companya li fa
eh...” el comentari.
“Esto es Montserrat 2 Si Principal Enfadat Parla a casa El discurs
culpa de amb Enric. expressa
Satanas.” estereotips
sobre els
cristians i el
cristianisme
“Dios no nos | Montserrat 2 Si Principal Enfadat Parla a casa El discurs
ha amb Pep. expressa
abandonado, estereotips
es una sobre els
prueba de cristians i el
fe.” cristianisme
“Yo solo les | Montserrat 2 Si Principal Enfadat | Parlaamb uns El discurs
he puesto a agents de expressa que
Dios en sus proteccio dels | lareligio és
corazones.” infants. positiva
“Hoy he Montserrat 2 Si Principal Enfadat Sopant, El discurs
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hablado con esbronca a tots expressa
Diosy me ha els fills per estereotips
dicho que desobeir-la. sobre els
uno de cristians i el
VO0SO0tros nos cristianisme
ha
traicionado
[...] iMelo
pagéis asi?
[...] ¢El
exterior 0s
va a querer
como 0s
quiere
Dios?”
“Habéis Montserrat 2 Si Principal Enfadat De nit, El discurs
incumplido esbronca a tots expressa
la palabra de els fills. estereotips
Dios y eso ha sobre els
traido el cristians i el
Apocalipsis.” cristianisme

Font: Taula 5. Elaboraci6 propia a partir de I’ Analisi del Discurs del capitol 5 de “La Mesias”

Taula 6. Analisi del discurs del capitol 6: “La cara de mi madre”

Discurs

Epoca

Personatge Creient | Tipusde To Context Tipus de discurs
temporal personatge
“El Bet 3 Si Secundari Amb por Escridassa a El discurs
Diablo es I’Enric quan expressa
el padre torna a casa. | estereotips sobre
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de la els cristians i el
mentira.” cristianisme
“Dios... a | Montserrat Si Principal Empoderament | Argumenta Neutre
través de a I’Enric
mi. [...] El que ara Déu
otro dia parla amb la
Dios seva
escribié germana
un poema Aina.
muy
potente a
través de
ella.
(Aina).
[...] Son
sonidos

puros,
palabras

de Dios.”

“Pero Montserrat Si Principal Tristesa Parla amb El discurs
Dios me esperancga expressa que la
ha dicho que es religi6 és positiva
que me podra curar

puedo d’un cancer
curar.” gracies a

Déu.
Conversa
amb Irene

després
d’una
discussio.

Font: Taula 6. Elaboraci6 propia a partir de I’ Analisi del Discurs del capitol 6 de “La Mesias”
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Taula 7. Analisi del discurs del capitol 7: “Wonderland”

Discurs Personatge | Epoca Creient Tipus de To Context Tipus de
temporal personatge discurs
“Quiere saber Psicoleg 3 Sense Eventual Neutre | Cecilia comenga El discurs
si puede ir a especificar a anar al expressa que
misa [...] para psicoleg i li diu la religi6 és
ella esun a la Irene que positiva
anclaje, en necessitaria anar
estos a missa.
momentos le
vendria bien.”
“iPor qué Irene 3 No Principal Neutre | Conversa de nit Neutre

quieres ir a

misa?”

entre Irene i

Cecilia.

Font: Taula 7. Elaboracio6 propia a partir de I’ Analisi del Discurs del capitol 7 de “La Mesias”
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