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Introduccid

Aquesta recerca es centrara en 1’estudi de les "Identitats trans no-binaries dins |’ambit
musical”, a través del estudi de la artista Samantha Hudson. A través de 1’analisi dels seu
album Musica para muiiecas (2025), aixi com un analisi del videoclip de la seva
col-laboraci6 amb Villano Antillano del tema “Full Lace y Tuck” (2025), es proposa
examinar com les seves propostes artistiques construeixen, performen i qiliestionen les

categories de génere des d’una Optica dissident.

Estructura

Aquest treball s’estructura en sis seccions diferenciades. La primera és la introduccio, on
s’expliquen els motius i la justificacié de la investigacid i es plantegen els objectius i les
hipotesis. Seguidament, hi ha 1’estat de la qiiestid, on es mostren investigacions, articles
i llibres que tracten sobre el mateix tema, aixi com literatura que sera necessaria per
redactar el marc teoric. La tercera secci6 és el marc metodologic, on es relaten

detalladament tots els passos que s’han seguit per dur a terme la recerca.

La segiient seccio ¢és el marc teoric en el que s’exposen i discuteixen els conceptes: gueer
1 teoria queer, performativitat de génere, binarisme de génere, identitats trans no-binaries,
doll 1 la disforia de génere, ja que la investigacid s’inscriu dins dels estudis queer,
transfeministes 1 d’estudis de génere i sera necessari tindre coneixement de conceptes que
provenen del panorama queer per entendre 1’analisi que es realitza. La cinquena seccid
és el cos del treball, on s’analitzen el videoclip Full Lace and Tuck 1 1a lletra de la cang6
Disforia, 1 es posa en relaciéo amb els conceptes exposats en el marc teoric. Alhora, també

es presenten les artistes implicades en la cangd, Samantha Hudson i Villano Antillano

Finalment, hi ha la secci6 de conclusions, on es mostren els resultats generals de 1’estudi
1 es relacionen directament amb les hipotesis i els objectius plantejats a 1’inici de la
investigacio. A més a més, també hi ha 1’apartat d’annexos on es podran trobar les lletres
de les cancons Disforia (de Samantha Hudson) i Full Lace and Tuck (de Samantha
Hudson i Villano Antillano).



Justificacio

L’estudi de Samantha Hudson i de la seva obra musical des d’una perspectiva
musicologica resulta imprescindible per a la comprensiéo de les noves dinamiques
identitaries i estétiques en la musica popular contemporania de 1’Estat espanyol. Hudson
no només irromp com a artista, sind que esdevé un agent disruptiu que qiiestiona les
estructures normatives de genere, sexualitat i la industria musical en si. La seva proposta
escenica, musical i performativa derrueix els limits del sistema binari de génere i reclama
un analisi que transcendeixi la seva descripcid estilistica per abordar la seva capacitat

d’agitaci6 social i cultural.

Aquest treball vol contribuir a omplir el buit existent en la musicologia hispanica en quan
al estudi de les identitats trans no-binaries i el marc musical, que sovint son
invisibilitzades tant en la programaci6é com en la recerca académica. En aquest sentit,
Hudson esdevé una figura clau per entendre com els cossos dissidents esdevenen espais
sonor i performatius de resisténcia, ja que la seva obra permet analitzar com la musica

por ser una eina d’autoafirmacio i construcci6 identitaria.

L’abordatge musicologic d’aquesta recerca no es limita a I’analisi musical forma, sind
que es desplega gracies a els estudis de genere i les teories queer i transfeministes. Aquest
enfocament permet entendre la musica de Samantha Hudson com una practica cultural
situada que posa en tensid les jerarquies de geénere 1 els dispositius de control

cisheteronormatius.

Estudiar a Samantha Hudson ofereix la oportunitat de visibilitzar els processis de
marginalitzacio dins la mateixa industria musical i, d’aquesta manera posar en relleu la
necessitat de politiques culturals que garanteixin una preséncia real de les artistes trans i

no-bindries en espais visibles.

L’us del terme identitats trans no-binaries al llarg d’aquest treball respon a una voluntat
explicita de reconeixement i visibilitzacid, 1 no pas a una intenci6 de categoritzacié o
separacio. No parteixo d’una mirada externa o objectivadora, sin6 des d’un lloc de
complicitat, d’admiracio, d’afinitat politica i estética amb les artistes que protagonitzen
aquesta recerca, i a través els seus codis, géneres musicals 1 performativitat, no séon

analitzades com a representants d’una alteritat, sind persones que habiten el génere des



de la dissidéncia i que fan de la musica una eina per qiiestionar, exagerar, subvertir o
destruir la norma.

No utilitzo el terme frans per fixar una diferencia essencial, sin6 per posar en valor unes
trajectories vitals, creatives i socials que han estat expulsades de la historia de la musica.
Aquest terme vol ser una eina de visibilitzaci6 i no una frontera. En recon¢ixer-les com
a subjectes trans o no-binaries, no pretenc definir la seva identitat ni reduir-les a ella, sin6
escoltar com aquesta dissidéncia de geénere es tradueix, es viu i es transforma a través del

so, de la veu 1 de ’escenari.

Aquest treball no busca parlar “sobre” les artistes, sind parlar amb elles. Dones trans,
persones no-binaries, cossos dissidents no com una alteritat, sind com preséncies senceres
i complexes que fan de la musica un espai de resisténcia, de festa, de denuncia i

d’existéncia.

Al tractar-se d’un treball de final de grau, no s’ampliara extensament el contingut de la

investigacio a I’espera de continuar en un futur a través d’un treball de final de master.

Estat de la qiiestio

El material d’estudi es tracta d’un material sonor novissim, publicat el darrer 23 de Maig
d’enguany, per tant, la obtencio de dades que representen el contingut de forma fidedigna
son les nombroses entrevistes publicades a medis de comunicacié com ara Youtube o
Instagram o la revista Vogue.

Actualment hi ha investigacions de Samantha Hudson com les de Pau Aguilera Rap al
Caudillo Trend: Tiktok's Queer Subversion of the Spanish National Imagery (2023), i
Performance y activismo a través del Videoclip de «por espaniay (2021) de Samantha
hudson de Ion Goikoetxea Garcia, han estudiat la figura de Samantha Hudson a través del
analisi d’un dels seus temes més famosos Por Esparia (2021). Aguilera explora com la
comunitat queer de TikTok (QueerTok) s’apropia d’aquesta cangd satirica per expressar
el seu activisme i la seva resiliencia davant del augment de 1’extrema dret i les violéncies
LGTBIfobiques al Estat espanyol, a través d’un article que examina I’impacte de la

cultura de la cang6 i la tendéncia com a forma d’humor de la Generacid Z i com els usuaris



reinterpreten simbols tradicionals per reivindicar un espai d’inclusi6. Per altra banda,
Goikoetxea es centra en el analisi del videoclip de la cangd, investigant com Samantha, a
través de la performance 1 I’activisme construeix un discurs politic. S’examina la seva
identitat artistica i1 personal, aixi com els recursos estetics i sonors dels quals Samantha
fa s per critica la ultradreta espanyola i reivindicar un espai per a les identitats

marginalitzades.

Metodologia

Aquest treball adopta un enfocament qualitatiu basat en 1’analisi de continguts de
discursos culturals, amb ’objectiu d’explorar com es construeixen i es visibilitzen les

identitats trans no-binaries en I’ambit musical contemporani.

La figura de Samantha Hudson és el tema central de la recerca, ja que la seva rellevancia
dins del panorama espanyol ha contribuit explicitament a la visibilitzaci6 de les identitats

dissidents.

Per abordar aquesta recerca, s’han utilitzat principalment tres eines metodologiques que
a través de la seva combinacid permeten una aproximacié interdisciplinaria que posa en

dialeg la teoria amb la practica cultura i artistica.

- Lanalisi de bibliografia especialitzada en estudis de génere, teoria queer i
musicologia critica amb autores com Annamarie Jagose (1996), Judith Butler (1990),
Lorenzo Bernini (2018), McKenzie Wark (2023), Abigail Romano (2024), LJ Miiller
(2022).

- Danalisi de contingut de diverses entrevistes a Samantha Hudson (n. 1999)
disponibles publicament a la plataforma Youtube publicades al 2025

- Breu analisi musical i discursiu de 1'album Musica para muiiecas (2025) de Samantha
Hudson.

- L’analisi visual i discursiva del videoclip Full Lace and Tuck (2025) de la mateixa
artista en col-laboracié amb Villano Antillano, per la seva carrega simbolica i estética

vinculada amb la transgressio de génere.



S’han de tenir en compte les limitacions de la investigacid, ja que es basa exclusivament
en fonts accessibles al public 1 no ha inclos entrevistes directes a Samantha Hudson ni
cap treball de camp amb el public receptor. Per tant, les conclusions se centren en 1’analisi
discursiva i estétic, sense incorporar la percepcio social ni dades quantitatives sobre la

recepcio o impacte de la seva obra.

Marc teoric

Aquesta investigacio musicologica s’inscriu dins dels estudis queer, transfeministes i dels
estudis de génere, al mateix que estudis musicologics critics sobre les corporalitats queer

1 el sexisme en el so.

Lorenzo Bernini a “Las Teorias Queer” (2018), exposa que, originalment el mot gueer
era un epitet despectiu en anglés per referir-se a minories sexuals al segle XVIII, derivat
d’un adjectiu germanic que significava “transversal”, “diagonal” o “oblic” i que a I’hora
també provenia del verb llati “tor¢ar” o “doblegar”, és a dir, I’oposat de straight, que es
tradueix en “del dret” o “recte”. Als anys 80-90 del segle XX, la comunitat LGTBIQ+ va
reapropiar-se d’aquells mots que estigmatitzen a les minories sexuals i amb queer n’era

un d’ells!, com un acte politic identitari.

“Queer” és el que en angles es coneix com umbrella term’ i agrupa a les identitats
dissidents lesbianes, gais, bisexuals, transsexuals, intersexe, no bindries i1 d’altres
persones i col-lectius que no s’identifiquen amb l'heteronormativitat, un concepte que
s’explicara més endavant. La identitat queer sobretot, és una identitat fluida; rebutja les
etiquetes tancades i1 implica una actitud conscientment dissident, i és important ressaltar

que no tothom que forma part de la comunitat LGTBIQ+ s’hi considera o fa us del terme.

! Queer Nation (Nova York 1990)
2 Terme utilitzat per acollir un ampli nombre de funcions o elements que pertanyen a una sola categoria
comuna.



Les teories queer son aquelles eines académiques per interrogar els dispositius de poder?
i els discursos normatius cisgénere* heterosexuals i patriarcals, i es basen en una série
d’arguments de diverses disciplines, com ara la filosofia, els feminismes de la segona
onada i postmoderns, i els estudis lésbics 1 gais. De les nombroses teoritzacions del
concepte de teories queer, la de Annamarie Jagose en el seu llibre Queer Theory: An
Introduction, (1996), és la més adient per emprar en aquesta investigacié com a eix central
d’articulacio, ja que, Jagose defineix “queer” no només com una identitat sexual o de
genere, sind també un posicionament politic 1 epistemoldgic. Queer com una estratégia
que desestabilitza les categories normatives binaries — home/dona o
heterosexual’/homosexual — i el que mostra és que d’entre aquests extrems binaris, hi ha

un ventall d’identitats infinit d'identitats.

Musica queer

Una de les primeres preguntes que proposa aquesta investigacio és el efecte que té el

queer en el fet musical i, quins son els efectes que produeix a la comunitat queer.

Eloy V. Palazén a Terremotos Musicales (2020) dona una definicié del que és la musica
queer: "La musica queer seria tota aquella que des-estructura els elements sintactics que
historicament han configurat la musica, és a dir, com una intervencio en l'objecte
artistic”. (Palazon, 2020, pags. 40-41). Aquesta musica trenca les regles o estructures
estipulades sobre el que ha de ser la musica, per exemple, els ritmes regulars, les
harmonies tonals i les formes cadencial previsibles, es a dir, una subversié formal que
qiiestiona I’ordre musical. Aquesta musica no només afecta a la composicié musical, sind
també¢ a la manera en com ens relacionem amb el so. “Malgrat aixo, aquesta definicio es
queda curta si volem entendre a totes les ramificacions que connecten el queer amb les
arts del so. Des d'una perspectiva més amplia, la musica queer pretén desidentificar al
subjecte de les dimensions sonores i auditives (d'escolta), que normalment estructuren el
discurs musical.”, es dir, la musica queer pot dissoldre la manera en com reconeixem i,

ens reconeixem dins 1’escolta. Hearing the Sexism: Gender in Popular Music’s Sound

3 Historia de la sexualidad. I. La voluntad de saber. Michel Foucault (Madrid, 2024)
4 Persones les quals la seva identitat de génere i sexe assignat al néixer sén coincidents.



(2022) explora les representacions de sexisme i el geénere en el so de la musica popular
des d’una perspectiva feminista on s hi examinen les convencions musicals i les técniques
vocals que creen “cossos” sonors que reforcen o desafien les nocions normatives de

masculinitat i feminitat a través del rastreig de veus contra-hegemoniques.

Performativitat de genere

Segons Judith Butler (1990), constitueix una critica a la idea essencialista que les
identitats de geénere son inalterables i troben el seu fonament en una heterosexualitat
normativa i obligatoria i exposa que el génere no és una esséncia immutable arrelada en

la natura o en el cos, sin6 que és un constructe cultural i historic.

Butler argumenta que el génere no €s una interpretacio cultural d'un sexe preexistent, sind
que el sexe mateix és una categoria amb genere i un producte de les normes de génere, €s
a dir, un constructe historic i cultural. No es pot afirmar que els cossos tinguin una
existeéncia significativa abans de la «marca» del génere. La nocié que una persona neix
amb un sexe és una ficcid que serveix a proposits politics 1 socials, especialment a la

sexualitat reproductiva.

El génere es constitueix a través de la "performativitat", que no és un acte Gnic o una
eleccio voluntaria, sind una repeticio i un ritual de gestos, moviments i estils corporals
que aconsegueixen el seu efecte a través de la seva naturalitzacié en el context d'un cos.
Aquesta repeticiéo d'actes dona la il-lusido d'una esséncia o una identitat de genere
«interior» o «substantiva» que no existeix realment. En altres paraules, "no existe una
identidad de género detras de las expresiones de género; esa identidad se construye
performativamente por las mismas «expresionesy» que, al parecer, son resultado de ésta".

(Butler, 2006, pag. 35)

L'heterosexualitat obligatoria o heteronormativitat, no nome€s pressuposa una relacio
causal entre sexe, génere i desig, sind que tamb¢ exigeix una oposici6 entre «masculi» i
«femeni», definint-los per la seva atraccié mutua, per tant, Butler sosté que les categories

«home» 1 «dona» son categories politiques i no fets naturals.



Binarisme de génere

La construcci6 de les normes de geénere i sexualitat es basen en un sistema de classificacio
binari que, tot i ser imperfecte i contradictori, s’ha imposat en la nostra comprensié de la
sexualitat. Aquest sistema de classificacid es redueix a només a dues categories
antagoniques, masculi i femeni. Aixo comporta que el sexe es defineixi pel cos sexuat, €s
a dir, a través de determinats caracters fisics 1 biologics que distingeixen els homes i les
dones, especialment en relacié amb la seva funcié reproductora, deixant de banda les

possibles configuracions atipiques que van més enlla del binomi masculi/femeni.

Aquest sistema no només organitza la identitat personal, sin6 que també regula rols
socials, expectatives, cossos i comportament, i alhora exclou o invisibilitza totes les altres
formes de viure el génere que no encaixen en aquesta dualitat estricta. Es un dispositiu
que funciona com una mena de matriu que condiciona com es construeix la subjectivitat

1 com es reparteix el poder i privilegis de la societat.

Identitats trans no-binaries

Quan parlem de identitats trans no-binaries ens referim a aquelles persones que no viuen
el génere de forma binaria, es a dir, fora de la dicotomia home/dona. Les identitats trans
no-binaries representen un ambit complex i dinamic dins de la comprensié de génere,
desafiant les categories binaries tradicionals i posant de manifest la fluidesa i la

multiplicitat de I’experiéncia humana del genere.

Disforia de genere

Per tal de comprendre un dels temes que s’analitzaran del album Musica para mufiecas
(2025) es vital entendre la critica que el doctor Juan Carlos Jorge (2015) fa de la disforia

de geénere, una categoria diagndstica problematica que es refereix a un estat de desajust



emocional que pot experimentar una persona en relacié amb la incongruéncia entre el seu
sexe assignat al naixement i la seva identitat de génere. No obstant, no hi ha un consens
medic sobre I’entitat patologica especifica que s’assenyala. Segons ’autor, hi ha sis

aspectes claus per entendre que és la disforia de genere:

Evoluci6 diagnostica: la categoria de disforia de geénere va ser introduida en la cinquena

edicié del Manual Diagnostic i1 Estadistic dels Trastorns Mentals (DSM) el 2013.

Manca de fonament cientific: no pot ser reconeguda com una entitat patologica discreta

segons la nosologia, la ciéncia que classifica les malalties.

Us semantic: el terme disforia s’utilitzava tradicionalment per a estats emocionals
alterats presents en diversos trastorns psiquiatrics. Per tant, els trastorns
relacionats amb el geénere formen un conjunt heterogeni amb implicacions

psiquiatriques diverses.

Susceptibilitat a pressions politiques: el DMS ha modificat altres diagnostics per
pressions socials o politiques. La inclusié de la disforia de genere reflecteix

questes influéncies, malgrat les oposicions.

Arbitrarietat 1 aplicacid a la intersexualitat: hi ha canvis contradictoris en la manera
com el DSM aplica el diagnostic a les persones intersexuals, mostrant la manca

de criteris coherents 1 I’abséncia d’una base cientifica solida.

Conseqiiencies: el diagnostic de disforia de génere pot limitar I’autonomia de les persones

per definir la seva identitat i comporta riscos €tics.

Doll

El concepte de “doll” forma part de la cultura transsexual contemporania, sobretot en els
cercles d’alta moda, vida nocturna i glamour. Originariament, el terme sorgeix de la
cultura de ballroom predominantment negra i llatina dels Estats Units, i la popularitzacio
que va tindre en un inici va ser mediada per dones transsexuals vinculades a la industria
de la moda a finals dels anys vuitanta. Posteriorment, les encarregades de la seva re-
popularitzacio van ser les dones transsexuals en la premsa de la moda del segle XXI, com

les revistes Candy, Paper o Interview. Per tant, la popularitat de la “doll” il-lustra la



continua influéncia de la realitat LGBT negra i llatina en la lingiiistica, I’imaginari i la

cultura de la comunitat LGBT en general (Romano, 2024).

El concepte de doll ha tingut diferents definicions, tant académicament com dins de la
comunitat transsexual. En el mon académic, McKenzie Wark (2023) defineix doll com
una subcategoria de dones transsexuals que son altament femenines i, que degut a la
discriminaci6 transfobica que pateixen, estan excloses del treball i oci dilirn, per tant, es
mouen a la nit. D’altra banda, Quinn J. Troia (2023) el concepte “doll” I’utilitza com a
terme dins del grup per referir-se a persones transfemenines que s’assimilen a una dona

cisgenere.

Tot 1 que aquestes definicions reconeixen la centralitat femenina, divergeixen en la
percepci6 de com les dolls per tant, per tal d’entendre millor el concepte, s’ha de recorrer

a definicions proposades per gent de la propia comunitat transsexual i de la premsa.

Shon Faye, en una entrevista amb Otamere Guobadia del 2022, defineix doll en el context
de la naturalesa sintética de la hiperfeminitat de les dones transsexuals, on una dona
transsexual esta orgullosa de ser ‘espectacularment’ femenina i de I’aparenca natural que
ha aconseguit a partir d'operacions estétiques i del Gs de cosmetics. Per tant, ser una dol/
implica una afirmaci6 ostentosa del valor i I’opuléncia que un moén transfobic li nega per
dret de naixement, on aquesta artificialitat és un mitja per una veritat d’una feminitat
negada. D’altra banda, Hari Nef i Michael Love Michael (2023) relacionen el concepte
de doll com una ‘falsificacio’ d’una dona, actuant com una forma d’artificialitat per guiar
el desig de feminitat de les dones transsexuals i com una forma de realitat per reforcar la

seva feminitat real.

Samantha Hudson exposa que doll s’utilitzava per denominar a les dones trans que
s’havien sotmes a multiples operacions estetiques, i degut a aixo anaven plenes de plastic
i per aixo els hi deien musiecas. (Hudson, 2025)

Finalment, la definicié més completa ¢s la de Romano (2024):

A doll is a transsexual woman who is interested in high fashion, participates in nightlife

that has been traditionally been patronized by homosexual men (disco, house, techno,



pop, raves, circuit parties, etc.), is on hormone replacement therapy or wants to be on
hormone replacement therapy but because of severe financial barriers, is unable to get
hormonal treatment, even on the black market, has had / wants facial feminization surgery,
sexual reassignment surgery, and other plastic surgeries that involve making the body

more feminine, and has a desire to be glamorous (Romano, 2024, pag. 8).

Cos del treball

Samantha Hudson: Musica para Muifiecas

Samantha Hudson (Leo6n, 1999) es una artista, cantant, actriu i perfomer que va iniciar la
seva carrera musical a arrel d’una gran polémica que va originar un treball que va realitzar
per a la assignatura de audiovisuals del seu institut, quan tenia 15 anys. El treball consistia
en el videoclip d’'un tema que ella mateixa va composar i interpretar anomenat

“Maricon®>

(2015) 1 que es va tornar viral d’una manera exponencial. La polémica es va
generar quan les autoritats catoliques de les Illes Balears i associacions ultra
conservadores van reaccionar-hi agressivament, arremetent contra la professora que
I’havia avaluat i contra la propia Samantha, la qual va ser excomulgada per el bisbe de
Mallorca. Es aqui quan la seva figura publica es va configurar a través de les xarxes
socials, on publicant contingut radical i contundent es va convertir en a un personatge
subversiu que ha basat gran part de la seva obra en exposar el seu malestar degut al rebuig
de la societat per la seva orientacio sexual, identitat de génere i estetica radical camp, que
caracteritza per utilitzar la ironia, la parddia, la teatralitat o 'humor per realitzar una
critica social. Els seus temes musicals giren en torn a la dissidéncia de génere, tematiques

sexuals 1 festives, a través de lletres atrevides i directes. Ha publicat tres albums;

Liquidacion Total (2021), AOVE Black Label (2023), “Musica para muiiecas” (2025).

Musica para mufiecas s’articula al voltant de les experiéncies vitals d’una dissident de
génere en una gran ciutat i en comparacio a la seva obra musical es el album que tracta
temes més transcendentals. Es un album dedicat a com moltes persones trans, durant la

seva infancia projectaven en les seves nines seves fantasies de feminitat més intimes i la

5 https://www.youtube.com/watch?v=0rMoKUI7_4U



imatge que sempre havia somiat de si mateixa. De les tres imatges que representen el
album dos d’elles ens mostren la figura de la artista amb les extremitats amb el mateix
tipus de cos que els de les nines de plastic, una imatge que distorsionada la perspectiva
del que és hegemonic, retorcant el seu propi cos d’una manera molt exacerbada per
generar unes linies irreals corporals. La tercera imatge, portada del album, ens mostra a

una Samantha que mira directament a camera amb una actitud poderosa i desafiant.

Samantha Hudson MUSICA PARA MUNECAS

AN
S
Liturgia ft Zahara Disforia

Esta ciudad ft Myuko Redencién

Me la pela Full lace y el tuck ft Villano Antillano

Hot (Gimme More) ft La zowi No sé quién soy

Algo muy raro

El genere musical que predomina a l'album de “Musica para mufiecas” (2025) és el techno
concretament el estil bakala o bakalao. Les musiques de club, com el techno, constitueixen un
dels ambits més rellevants per entendre les relacions entre musica, cos i dissidencia. Més enlla de
la seva funcio ludica, aquestes musiques generen espais de resisténcia i formes alternatives de
construir comunitat. El seu vincle amb les corporalitats gueer no €s circumstancial; els clubs son
espais historicament habitats per la comunitat LGTBIQ+ tornant-se en espais de proteccio,

socialitzacid, expressio i polititzacio.



A diferéncia d’altres practiques musicals orientades a 1’escolta contemplativa, les musiques de
club situen el cos en el centre de 1’experiéncia sonora. El ball no és una activitat periférica, sind
que €s una part constitutiva d’aquest fenomen musical perque, la musica es produeix, es percep i
viu a través del moviment. Com argumenta Muifioz (2009), aquestes practiques performatives
generen espais utopics on la temporalitat es desvia de les cronologies heteronormatives, i la
corporalitat adquireix noves maneres de sentir-se i de sentir-se al mon. El cos s’allibera
momentaniament de les normes que el regulen i esdevé obert a la transformacio. Aixi doncs el
club es configura com un espai contrapublic (Warner, 2002), on es desenvolupen practiques de
sociabilitat que queden excloses dels espais publics normatius. Aquesta dimensid no només
genera un espai de refugi, sindé també un escenari de visibilitat i de creacié de nous imaginaris

col-lectius.

El techno, en particular, ha estat identificat com una practica musical que desestabilitza les
estructures binaries a través de la seva repeticié hipnotica i la seva orientacio cap al plaer

sensorial.

A finals dels anys vuitanta una nova cultura d’oci nocturn comengava a prendre forma en el
territori valencia. La societat espanyola ja quasi havia deixat en el passat el franquisme i amb ell
la repressio moral i social que 1’havia caracteritzat. El model de festa de revetlla popular es va
traslladar a l'interior de les discoteques on la musica electronica va anar guanyant cada cop més
el protagonisme i és en aquest context d'alliberacio, on els joves dedicaven els seus caps de
setmana a un recorregut de discoteques a través d’una ruta, popularitzant aixi la Ruta del bakalao.
La musica que va sorgir d’aquest ambient va ser el bakalao o bakala. Aquesta musica electronica
es caracteritza per un patrd ritmic de bombo en compas quaternari 4/4, amb una accentuacio
regular i persistent en cada pulsacio, i d'aquesta manera generar una base estable i reiterativa que
faciliti la immersio6 corporal i el moviment continuat. Aquest batec sostingut s’articula amb caixes
de percussio hit-hats sincopats 1 snare drums. La combinacio de les dinamiques d’aquesta muisica
genera uns efectes d'hipnosis sonores a través de les seves melodies simples amb paterns acids i

les linies vocals que solen ser curtes i repetitives.

Tal com explica Eloy V. Palazon, la musica queer reestructura els elements sintactics i les
formes previsibles de la musica i aquesta desconstruccid es fa evident en aquest album,
on Samantha Hudson introdueix sons de nines, trencaments abruptes de ritmes i una
estctica sonora que abraca el que és incomode, tendre i dissident a I’hora. No només es

qiiestionen les convencions musicals, sind que es transforma la relacié de I’oient amb la



musica portant-lo cap a una escolta activa que la convida a replantejar-je la seva propia

posicio dins del sistema normatiu.

Aquesta musica no nomes parla de la dissidéncia, sin6 que la fa audible i perceptible a
través de referéncies i de la seva veu i, aixi genera cossos sonors que no entren dins de
les categories tradicionals. Tornant a Hearing the Sexism: Gender in Popular Music'’s
Sound (2022), Samantha fa evident el desafiament als arquetips vocals de la feminitat i la
masculinitat jugant amb tonalitats, maneres de cantar, efectes sonors i filtres, per fugir del

que s’espera d’una veu femenina, masculina o trans.

L’album no busca estabilitzar una identitat concreta, sind mostrar la seva multiplicitat i
fluidesa, tal i com defensa Judith Butler (1990) quan exposa que no existeix una identitat
de génere substancial darrere de les expressions de genere, sind que aquestes es

construeixen 1 desestabilitzen constantment.

La critica que fa ’album de forma més explicita es cap al sistema binari. Les lletres
desafiem de forma oberta les categories home/dona 1 masculi/fement, no només des d’un

pla discursiu, sin6 des del sonor, abragant la bellesa dissident.

Samantha Hudson visibilitzar i reivindica les identitats trans no-binaries des de
I’autonomia narrativa amb cangons que no demanen ni permis, ni validacio i, que
s’imposen com espais de resisténcia i d’afirmacio de les existéncies dissidents. Hudson
presenta una manera alternativa de viure la corporalitat trans sense que aquesta hagi de

passar obligatoriament per narratives de patiment per marcs diagnostics clinics.

Disforia es el tema de 1I’album que serveix per evidenciar tot el marc teoric abans mostrat.

Tu concepto de sexo biologico es un veneno que me mata por dentro
Que maltrata y mutila, la belleza inocua de mi cuerpo
Mi género es la poesia, que cada dia le regalo al mundo

Una retorica, mistica profunda, que no cabe en tu alfabeto clinico

La lletra d’aquesta cancd funciona com una dentincia frontal a la estigmatitzacié de les

identitats dissidents, especialment a través del diagnostic de disforia de geénere, exposat



anteriorment, que sovint s’ha utilitzat com a mecanisme de control i normalitzaci6 dins
dels marc biomedics. Quan Hudson diu “Tu concepto de sexo biologico es un veneno que
me mata por dentro”, assenyala com la lectura meédica del cos, fixada en el binarisme
sexe-genere, produeix una violéncia simbolica i fisica sobre les persones trans i no-

binaries.

La frase “Una retorica, mistica profunda que no cabe en tu alfabeto clinico” és una critica
directa al discurs médic, que redueix la complexitat existencial del génere a una série de
categories diagnostiques i protocols normatius. El diagnostic de disforia de geénere, en
aquest sentit, pot esdevenir una mena de gabia epistemologica ja que, moltes persones
trans es veuen obligades a passar per un filtre patologic que les classifica com a malaltes
o com excepcions de la norma per a poder accedir a drets, reconeixements medics o

tractaments hormonals.

La proposta que fa amb aquesta cangd és tot el contrari a quelcom estigmatitzat, ja que
reivindica el génere com una practica creativa, inassimilable dins de les estructures

mediques tradicionals.

Analisi videoclip Full Lace and Tuck

Col-laboraci6 musical de Samantha Hudson i Villano Antillano (Bayamoén, 1995).
Ambdues artistes comparteixen una perspectiva de desafiament a les normes, utilitzant la
seva musica per explorar la complexitat de la identitat de genere i la lluita contra les
expectatives socials, alhora que critiquen la superficialitat i la repressio en la societat. A
través de la seva musica desarticulen les associacions d’escolta de timbre i identitat que
assignem com veu “masculines” a les veus amb timbres greus o “femenines” que per el
contrari son les veus amb timbres aguts. Aquests codis de identificaci6é son els que la
musica queer intenta derrocar per exemple, en el cas de Villano Antillano, qui amb el
desplegament de la seva veu, que fluctua entre una tessitura de registres greus i mitjans,
desestabilitza els codis binaris de geénere associats a les veus greus dins el reggaeton,
associades amb la masculinitat hegemonica. La seva emissio directa i contundent propia
de les veus del rap i la seva expressivitat vocal, son matisos que qiiestionen les

associacions convencional entre timbre i identitat. Samantha Hudson per altra banda té



un timbre lleuger i una articulacié precisa que es situa entre el cant, el recitat i la
performance 1 la seva vocalidad és una eina de provocacio, amb la que jugant amb la
ironia i la hipérbola d’una feminitat exagerada que com Villano, tamb¢ qiiestiona les

convencions socials 1 sonores del timbre.

El tema Full Lace y Tuck, fluctua entre diferents estils de la musica urbana com per
exemple, el trap, les musiques de club i el reggeaton. Aquest hibridisme no es casual, ja
que es posiciona dins de les sonoritats que representen els espais de ball queer, generant

d’aquesta manera un espai de empoderament i d’afirmacio identitaria.
L’estructural del tema ¢€s forca estandard per a les musiques urbanes.

- Una introducci6 breu amb efectes que marquen un to picant i suggerent.

- Versos alternats entre Samantha Hudson i Villano Antillano que genera un
dialeg sonor que evidencia la seva complicitat.

- Una tornada repetitiva i enganxosa.

- I amb un pont amb una variaci6 lleugera en el ritme i que retorna la energia

central al tema amb una petita pausa.

El ritme d’aquest cango es binari i molt fluit, com el de reggeaton classic, tot i que en el
cas d’aquesta cancé la produccié es més definida i electronica. Els hit-hats sincopats
tipics del trap i els greus profund donen cos al tema. T¢ una harmonia plana que permet
centrar-se en el ritme i la veu, i els seus efectes electronics generen capes sonores que
aporten una textura molt rica. Els vocals es classifiquen en parla ritmica, spoken word i
el rap 1, tenen filtres de auto-tune 1 efectes que permeten jugar amb la identitat sonora

creant un so artificial.

Aquest tema es una representacio de la euforia de genere que viuen les dues artistes i
tracta del apoderament dels espais per part de les persones dissidents. Des del tuck, que
es una referencia directa a la técnica de modificacié visual dels genitals que s’utilitza en
el drag fins a les perruques full lace, que son aquelles perruques d’altissima qualitat que

es fan servir a la cultura drag i queer per crear una il-lusié de cabells realista.



Seccions videoclip

1) El videoclip inicia amb el titol de la cangd en una estética que evoca als dibuixos
animats estil Looney Tunes, acompanyat d’una musica de timbre calid a través del
so d’un saxofon, que evoca directament a 1’estética de cinema noir i I’imaginari
sensual associat a personatges com Jessica Rabbit. Aquesta introducci6 genera un

atmosfera de parodia i seduccio.

2) La primera aparicié de Samantha Hudson la situa en un paisatge estereotipat del
Far West nord-america. El seu vestuari es una clara declaraci6 de intencions, ja
que la veiem vestida amb un conjunt estampat de tigressa, llesta per a perseguir a
la seva pressa. L’acompanya un home, i el detall rellevant de la escena es que es
ella qui condueix la motocicleta, mentre que ell es deixar dur. Aquest acte es el
primer trencament de la peca amb el estereotip que associa la conduccio i la

dominacio6 de I’espai a la masculinitat.

R o




3) Villano Antillano es presenta davant d’una casa estereotipada dels suburbis nord-
americans, uns espais que sovint han estat associats amb la domesticitat
heterosexual. Contrariament al que s’esperaria del context, ella assumeix el rols
que tradicionalment s’ha associat als homes, com es el de fer-se carrec de la
barbacoa, mentre sosté un bebe¢ de joguina en bragos. Aquest contrasts reforca la

lectura critica i humoristica respecte a la construcci6 socials dels rols familiars.

4) El videoclip inclou un cartell on es publicita una actuacié de les dos artistes sota
el titol “The Hottest Girls in Town”. Aquesta imatge reforca la per la
perfomativitat de la feminitat. A més, en seguidament es reitera la imatge de les

artistes conduint la motocicleta, consolidant la seva autonomia.




5) El element que introdueix un element vampiric en el video apareix en un primer
pla de les dues artistes ens les mostra bebent un liquid vermell, clarament associat
a la sang, des d’ampolles etiquetades com “Chaser s Blood”. Aquesta imatge tant

potent es pot interpretar com que el cagador ara, ha sigut o sera cagat.

6) En aquesta escena es mostren a Samantha i a Villano acompanyades dels homes
que han seduit anteriorment en un espai que funciona com un escenari classic de
conquesta, un bar o un club, tot i que son elles quin ocupen el rol de subjecte actiu

del desig.




7) El climax del video culmina amb la metamorfosi de les artistes en vampiresses,

que maten als homes amb ’ajuda de més vampiresses.

Aquesta ultima escena on es presenten a les cantants en la seva forma vampirica es pot
relacionar amb la percepci6 historica de les vampiresses com éssers hipersensuals lligats
a la sexualitat desviada. Segons Hobson i Anyiowo (2016), la figura del vampir ha estat
sempre present en practicament totes les cultures, actuant com a un mirall simbodlic de les
pors, els desitjos i valors de cada societat. Aquest ésser ha transitat per multiples
narratives assumint rols metaforics que reflecteixen les inquietuds humanes, com per
exemple la tensid entre el bé i el mal, la por a I’ambigiiitat i, la incomoditat envers a allo
que s’escapa de la norma. Els vampirs inicialment estaven arrelats al folklore i servien
per explicar fendmens encara desconeguts com per exemple el estat de coma o la mort.
Tot i el avencgos de la ciéncia que van donar una explicacié aquells fets sense cap ciéncia
certa fins llavors, la figura del vampir no va desapar¢ixer i va esdevenir un simbol de

castig divi o de desviament moral i sexual en la cultura popular.

La vampira com a representacio negativa de la dona es va comengar a utilitzar
explicitament a la ficci6 des de mitjans del segle XIX, amb obres com Carmilla de
Sherida Le Fanu (1871) i Dracula de Bram Stoker (1897), quedant establert I’arquetip de
seductora o temptadora hipersexual que s’hi mostra. Aquestes representacions negatives
es van vincular amb les ansietats culturals de I’¢época, com la por a la sexualitat femenina
desinhibida i incontrolada, ja que aix0 podria subvertir els rols de génere establerts i la
passivitat 1 docilitat femenines lligades a les normes culturals, un bon exemple és, a

Carmila, on s’il-lustraven les preocupacions de la ¢época sobre el lesbianisme i la



sexualitat improductiva i degenerada de les dones que comencgaven a buscar rols fora del
matrimoni i la maternitat. Aquestes dones exhibien una independéncia i autosuficiéncia
que les feia sospitoses al poder masculi ja que podien derrocar els rols de passivitat i

docilitat femenines.

Conclusio

Aquest treball ha volgut posar atenci6 a la capacitat de la musica per esdevenir un espai
de resisténcia, d’autoafirmaci6 i1 de desestabilitzacié dels dispositius de poder
cisheternormatius a través de la musica del album Musica para muisiecas (2025) de
Samantha 1 de la seva col-laboracié musical amb Villano Antillano. A partir d’una mirada
musicologica critica, situada i transfeminista, s’ha exposat com la musica queer no només
destrueix les estructures formals de la musica, sind6 que també sacseja les formes

d’escoltar, de reconéixer i de viure els cossos sonors.

La canc¢ i el videoclip analitzat no mostren la dissidéncia, sind que la converteixen en un
ritual compartit i de celebracid mentre es derroquen els codis establerts sobre el génere,
la veu i el cos. Tant Musica para musiecas com Full Lace y Tuck exemplifiquen com les
identitats trans no-binaries poden ocupar 1’espai public, no des de la demanda d’inclusio,
sind des de la proclamacié activa de les seves existéncies legitimes. La musica de
Samantha Hudson no s’articula des de la disforia de génere, sind que ho fa des de la

poténcia de 1’euforia de genere.

Aquest treball ha permés evidenciar la necessitat d’ampliar la musicologia amb
perspectives queer i transfeministes que posin en valor les trajectories vitals 1 artistiques
que han estat sistematicament invisibilitzades. En aquest sentit, la recerca reafirma la
urgeéncia de generar politiques cultural que no només incorporin, siné que promoguin i

sostingui la preséncia de les persones trans i no-binaries en 1’escena musical.
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