Universitat Autbonoma de Barcelona

Facultat de Filosofia i Lletres Departament d’Art i Musicologia

UAB

Universitat Autonoma
de Barcelona

Ecos d’un flautista de la cort

Luis Misén i la seva Sonata en Sol Major per a flauta i baix:

edicio critica del manuscrit de la Casa de Navascués

Treball de Fi de Grau presentat per

Carlota Obradors Romeu

Tutora

Aurélia Pessarrodona Pérez

Bellaterra, Juny 2025



Agraiments

A la meva tutora Aurélia Pessarrodona per fer-me descobrir a Luis Mison i

posar-lo en aquest cami al qual m’ha estat fent costat des del seu inici.

Als meus professors de flauta travessera David Corominas i Luis Martinez per

despertar i cultivar el meu interés dins de l'instrument.

A la Biblioteca de Musica de la Casa de Navascués per donar-me accés a les

fonts primaries, indispensables per a la realitzacié d’aquest treball.

| a Maria Alvarez-Villamil i Maria Diaz-Canedo per tota la seva valuosa recerca
al voltant de la figura de Luis Mison i la seva musica per a flauta travessera,

que ha estat clau per aprofundir en el meu estudi.



RESUM

El present treball de fi de grau és I'execucié d’'una edicio critica de la Sonata en
Sol Major per a flauta travessera i baix del compositor Luis Misén, conservada
al fons musical de la Casa de Navascués. L'objectiu principal s’ha basat en la
possibilitat d’oferir una transcripcio fidel a la font original, tot integrant-hi criteris
d’edicié que poden facilitar la interpretacié actual. Tot ha sigut possible gracies
a l'analisi de la partitura i la comparaci6 d’aquesta amb tractats coetanis,
especialment el de Quantz, Versuch einer Anweisung (1752), que m’han

permeés fer propostes coherents amb I'estética del segle XVIII.

Aquest també inclou una contextualitzacio del compositor i del seu entorn
musical. Tot i les dificultats, és un treball que aporta una aproximacié a una
obra poc coneguda del repertori de cambra espanyol del segle XVIII, a més de

reivindicar-ne el valor dins del patrimoni musical historic.

Paraules clau: Luis Misdn, Casa de Navascués, edicid critica, flauta

travessera, musica de cambra, segle XVIII



ABSTRACT

This final thesis presents a critical edition of the Sonata in G Major for
transverse flute and bass by the composer Luis Misén, preserved in the music
collection of the Casa de Navascués. The main objective has been based
mainly on the possibility of offering a transcription faithful to the original source,
while integrating editing criteria that can facilitate the current interpretation. All
this has been possible thanks to the analysis of the score and its comparison
with contemporary treatises, especially that of Quantz, Versuch einer
Anweisung (1752), which has enabled me to make proposals that are

consistent with the aesthetics of the 18th century.

The work also includes a contextualisation of the composer and his musical
environment. Despite the difficulties and certain challanges, it is a work that
provides an approach to a little-known work of the Spanish chamber music
repertoire of the 18th century, as well as vindicating its value within the historical

musical heritage.

Keywords: Luis Mison, Casa de Navascués, critical edition, transverse flute,

18th-century
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INTRODUCCIO

Objecte d’investigacio

Aquest treball final de grau té com a objectiu realitzar una edicio critico-practica
de la Sonata en Sol Major per a flauta travessera i baix del compositor catala
Luis Mison (1727-1766), extreta del fons musical de la Casa de Navascués. A
través de l'estudi d’aquesta obra, vull aprofundir en el seu context musical
europeu del segle XVIII, explorant les influencies i les caracteristiques
estilistiques que hi poden estar presents. L'objectiu és oferir una edicié
critico-practica que es basi en una comprensié historica de l'obra i la seva
interpretacio, tot aportant una nova perspectiva sobre la seva interpretacio i la

seva rellevancia dins de la musica d’aquella época.

Motivacio personal

La meva idea per aquest Treball de Final de Grau és alhora fruit d'una profunda
passio per la musica antiga i la flauta travessera, aixi com de la preocupacio
per recuperar el patrimoni musical catala poc conegut. En aquest sentit, el
recent descobriment de més obres del compositor Luis Misén em proporciona
una molt bona oportunitat per combinar I'estudi académic amb l'experiéncia

practica.

Em trobo davant d’'una gran oportunitat per realitzar una recerca i interpretar
una musica poc coneguda. Considero que primer de tot és convenient dur a
terme una edicié critica de la sonata, dotant-me de I'oportunitat d’analitzar a
fons la font original trobada a la Casa de Navascués, tot aprofundint en
questions d’estil que no poden passar per alt. M'agradaria enormement poder
continuar aquesta investigacio en el meu Treball de Final de Grau, dins del
Grau Superior de flauta travessera historica de I'Escola Oficial de Musica de
Catalunya. Tinc la intencio de realitzar un enregistrament de la meva proposta

interpretativa d'acord amb els criteris historics i artistics de I'obra.

Considero que aquesta recerca pot ser molt enriquidora perqué em permet

explorar de manera vivencial les técniques, els estils i els recursos



interpretatius de la musica de cambra de I'época, i alhora contribuir a la difusio

d'una part del patrimoni cultural que sovint s'oblida.

He triat aquesta sonata, en part, per la facilitat d’accés al manuscrit original,
que he pogut obtenir amb molta facilitat gracies a la biblioteca musical de la
Casa de Navascués. A més, he optat per la sonata en Sol Major perqué, com a
estudiant de flauta travessera historica, aquesta es tracta d’'una tonalitat

habitual, de facil ecevucio i, una de les meves preferides per la seva sonoritat.

Estat de la questio

Tot i que Luis Mison és conegut sobretot pel seu paper en el desenvolupament
de la ftonadilla, la seva musica instrumental i en particular les seves
composicions per a flauta travessera encara no han rebut l'atencié que
mereixen. A diferéncia d’altres compositors del segle XVIII vinculats a aquest
instrument, com Johann Joachim Quantz o Michel Blavet, I'obra de Misoén ha
quedat en un segon pla dins de la historiografia musical. No obstant aix0, en els
darrers anys s’ha despertat un interés creixent per la seva figura, com ho
demostren estudis recents i la seva preséncia en esdeveniments académics i

concerts dedicats a la musica espanyola del XVIII (lllan Calado, 2023).

Pel que fa a les seves sonates per a flauta travessera, sabem que diverses es
conserven en arxius espanyols i fins i tot a I'actual Méxic. Josep Subira (1927)
ja en va documentar algunes a La musica en la Casa de Alba, pero,
malauradament, part d’aquest llegat es va perdre durant la Guerra Civil

Espanyola.

Tanmateix, en les darreres décades s’han localitzat noves fonts: tres sonates i
tres trio-sonates a la collecci6 musical de la Casa de Navascués
(Alvarez-Villamil, 2019) i cinc més a Sevilla que fins fa poc eren desconegudes
(llan Calado, 2023). A més,ja s’havia identificat una altra sonata a Méxic que
podria aportar informacié rellevant sobre la difusié de la seva musica a les

antigues colonies espanyoles (Diez-Canedo, 2007 i Rifé, 2020).



Des de 2023 contem amb una edici6 critica de totes les obres per a flauta
travessera conservades a la Casa de Navascués, elaborada per Maria
Alvarez-Villamil i Maria Diez-Canedo (2023). En aquest treball, em centro en la
Sonata en Sol Major d’aquesta mateixa col-leccid, amb I'objectiu d’ubicar-la
dins del context del barroc tarda i I'estil galant, i oferir-ne una edicid critica

orientada a una possible practica interpretativa fonamentada histoéricament.

Preguntes d’investigacid i objectius

1. Quin va ser el rerefons historic, cultural i social de l'aristocracia
espanyola a la primera meitat del segle XVIII, i en quins d’aquests
cercles estava associat Luis Misén?

2. Quin paper tenia la flauta travessera a la musica espanyola del segle
XVIII? Com podem relacionar I'instrument amb Luis Misén?

3. Quins patrons o trets estilistics es poden trobar en I'analisi de la sonata
de Mis6n que son importants per a la realitzacioé d’'una edicio critica fidel
al context historic?

4. Com situar la musica de Luis Mison dins del panorama europeu del
barroc tarda / estil galant? Quines influéncies o diferéncies es poden
establir en comparacié amb altres compositors contemporanis?

5. Quines obres de Luis Misén es conserven actualment i on es troben?

A consequéncia d’aquestes preguntes de recerca, puc determinar que el meu
objectiu general és realitzar una edicié critico-practica que ajudi a entendre a
Misén dins del seu context historic, musical i cultural del s. XVIIlI a Espanya. Es

tracta d’'una edicio que pretén ser un reflex de la practica interpretativa.

Els meus objectius parcials es basen en:
- Conéixer el paper de la flauta travessera a I'Espanya del segle XVIII.
Analitzar-ne I'evolucié i relacionar-lo amb Luis Mison.
- Contextualitzar I'entorn historic i social de I'aristocracia espanyola del
segle XVIII i identificar els cercles en els quals Luis Misén estava

involucrat.



- Localitzar obres de Luis Misén i situar-lo com a compositor dins del
panorama europeu, identificant-ne influéncies amb la musica d’altres
compositors contemporanis.

- Analitzar I'obra i I'estil compositiu de Luis Mison.

Metodologia

Per dur a terme aquest projecte, es combinaran diversos métodes de recerca i

tasques d’investigacio:

1. Contextualitzacié historica

o Estudiar el rerefons musical, cultural i social de I'aristocracia a
Espanya al segle XVIII, amb especial atencio al rol de la musica
de cambra.

o Estudiar la vida i la carrera de Luis Mison per establir connexions
entre el compositor i els cercles aristocratics en els quals es
podien interpretar les seves obres.

2. Recerca documental i bibliografica

o Consulta de tractats musicals i documents historics d’autors
coetanis per entendre les practiques interpretatives de I'época.

o Estudi de textos sobre la historia de la flauta travessera i la seva
evolucio técnica.

o Comparacié de fonts.

3. Analisi de partitures

o Estudi detallat de la sonata seleccionada per determinar-ne
I'estructura, els elements estilistics, els recursos harmonics i
melodics, aixi com les caracteristiques especifiques del
llenguatge compositiu de Luis Misén.

4. Experimentacié practica

o Realitzacié d’'una edicio critica, respectant les convencions de

notaciod historica.

o Justificacié de les decisions.

L’edicio en si, amb tot el seu apartat critic es presentara en '’Annex, i el cos del

treball es basara een com s’ha fet aquesta edicio.



MARC TEORIC

Flauta travessera durant la primera meitat del s.

XVIIl a Espanya

Tenim constancia de l'existéncia de la flauta travessera a la peninsula ibérica
des de I'época medieval, i sense cap dubte també s’utilitzava durant el segle
XVI. El nou model, innovedor, de flauta barroca va ser introduit a Espanya des
de Franga (Diez-Canedo, 2014:53).

La flauta travessera és un instrument que va patir una transformacié més
tardana a la d’altres instruments de vent. Aquesta va basar-se en una
modificacio del tub de l'instrument, passant de cilindric a conic, una divisié del
cos central en tres seccions (i aixi poder disposar de diferents afinacions) i
I'addicié d’una clau pel Re#/Mib. D’aquest model de flauta en tenim la primera
noticia a la cort de Lluis XIV a Franga i el seu Us en obres de Charpentier i Lully
(ca. 1670-1680).

Dins d’aquest context Hotteterre, al proleg del seu tractat, mostra el valor de la
flauta travessera de principis del s. XVIIl: “La flauta travessera com un

instrument dels més agradables i el més a la moda” (2005[1728])).

Els nous models de flauta travessera van introduir-los a Espanya dos germans
de Cambrai (Franga), Miguel i Joseph Haultedoque, que van venir a la cort
espanyola probablement provinents de Dusseldorf I'any 1690. Els germans van
dur a terme dues actuacions a El Buen Retiro amb violi i flauta, i van demanar
d’entrar a la capella amb la recomanacié del patriarca, on descrivia les flautes

com a ‘instruments de novetat i harmoniés acompanyament d’altres’
(Diez-Canedo, 2014:54).

Per entendre el paper que tenia la nova flauta travessera quan va arribar a
Espanya ens és molt util fixar-nos en la plantilla de la Capella Reial. EI nom
oficial de la plaga era el d’oboista, i no va ser fins al Nou Reglament de 1749 on

va especificar-se “cuatro obues que también tocaran flautas”. Aixd ens mostra



que els primers flautistes professionals van ser oboistes, que alternaven
d’'instrument segons els requisits del repertori; a més, afegir que als tractats de
flauta de la primera meitat del segle XVIIl, com el de Hotteterre, s’agrupa la
flauta travessera amb l'oboé i la flauta de bec, a més a moltes col-leccions

d'obres s’especifiquen les tres alternatives d’instrumentacio.

La substitucié dels instruments nous i de moda pels ja existents de les mateixes
families, com ara la xirimia, el baixo i la flauta de bec, va ser gradual, ja que
van ser utilitzades de manera simultania durant tota la primera meitat del segle
XVIII (Diez-Canedo, 2014:54).

Sobre métodes instrumentals a Espanya (Diez-Canedo, 2014:65) no en
sobreviu gairebé res: comptem amb un manuscrit anonim amb una taula de
digitacions, escales i petites obres al Monasterio de Aranzazu (Gipuzcoa) escrit
amb una finalitat didactica sense dubte, i també trobem una petita referéncia a
I'instrument al quadern Reglas y advertencias generales que enserian el modo
de tafier los instrumentos... de 1754 de Pablo Minguet e Yrol. Es important
destacar que ja el 1752 Quantz havia publicat a Berlin un tractat molt extens on
recull de manera clara i completa la practica flautistica i tota I'estética musical
europea dels ultims vint anys (Quantz, 2016 [1752]), a més del tractat de
Hotteterre encara més anterior tot i que menys complet, del 1728 (Hotteterre,
2005[1728])).

Luis Mison i el seu context

Luis Misén' fou un personatge molt important dins del context musical de
'Espanya de mitjans de segle XVIII, perd ara com ara en coneixem poques
coses. Sabem que va ser batejat a Matar6 el 26 d’agost del 1727, tot i que es
creu que va néixer a Barcelona. L'acta de baptisme la trobem al Museu Arxiu
de Santa Maria de Matard, on consta amb el nom original Lluis Saferino
Michon. Mor el 13 de febrer de 1766 a Madrid segons Josep Subira a les

Necrologias musicales madrilenias (anys 1611 - 1808), deixant una forta

' El seu nom el trobem escrit en diversos manuscrits de I'época de dues maneres diferents, tant
com Misén com Missén. En aquest treball ens referirem a ell com a Misén, ja que és la versio
més acceptada en I'ambit académic i ens facilita la unificacié de criteris d’autoritats.
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empremta en el mon filharmonic de la ciutat. Tot i el seu llegat, no tenim dades

que ens expliquin res del seu aspecte fisic (Diez-Canedo, 2007).

Mercé Gras, a un article publicat a Estudios musicales del clasicismo vol. 5.
Estudios en torno a Luis Misén (Gras, 2020: 23) ens exposa tota la seva recent
investigacié al voltant del context familiar musical del compositor, que ens dona

moltes pistes i ens permet entendre millor el seu entorn.

Un any abans del naixement de Luis Mison els seus pares (Enrique i Manuela)
van contraure matrimoni a la ciutat de Barcelona el dia 7 de novembre de 1726.
L'origen geografic de la familia Misdn (o Michon) esta a Metz (a la regi6 de la
Lorena) i I'avi (de nom Didier) era music amb I'ofici d’'organista catedralici entre
finals del segle XVII i el primer ter¢ del segle XVIII. Per altra banda, la familia

materna, venien de Cadis.

S’entén que va ser Didier qui va encaminar a la musica a Enrique, enviant-lo a
Paris a formar-se amb professors de renom quan ja era un adolescent de 13 o
14 anys. Sembla que el pare de Luis Misén era poli-instrumentista, ja que
tocava la flauta i altres instruments, perd amb les multiples campanyes militars
en que Franca es va veure involucrada al segle s. XVIIl van comportar a una
obertura nombrosa de plages per musics joves; Enrique Michon com molts
d’altres va acabar com a music al regimiento de dragones de Belgia (Gras,
2020: 30), com a executant d’oboé, sent destinat previament a Valéncia i

Tortosa abans que a Barcelona.

A les tropes de l'exercit catala només s’ha pogut constatar la utilitzacio de
tambors, perd que en moments de desfilada s'utilitzaven els oboés (Gras, 2020:
40). La musica tenia diferents funcions a la vida miliar, tant en temps de guerra
com en temps de pau, sent un lloc de seguretat econdmica pels musics i les

seves futures families.

Tota aquesta formacié musical tant del pare com de l'avi ens evoca a pensar
que l'educacié musical va ser a carrec de la familia, a més d’explicar el seu

naixement a Catalunya, fet que fins ara ens descol-locava.
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Luis Mis6n va dotar de gran prestigi com a compositor de tonadillas i intérpret
de flauta travessera i oboé. Aquest va ingressar a la Capella Reial de Madrid el
27 de juny de 1748, cosa que el va ajudar a consolidar una carrera dins de
I'escena musical madrilenya, obtenint un lloc al Teatre del Buen Retiro. A més,
va ser ben rebut a les mansions de 'aristocracia de I'época, mantenint un estret
vincle amb la Casa d’Alba, on era un convidat habitual (Subira, 1927). El vincle
de la seva mare Manuela amb el mén teatral explicaria que fos un dels
principals cultivadors de musicaa escéncia per als teatres de Madrid als anys
1750 1760 (Gras, 2020: 48).

Tot i gaudir d’'una gran reputacié en vida, la seva obra va caure en I'oblit amb el
temps, cosa que ens dificulta la reconstruccio de la seva biografia amb
exactitud. El que si que tenim és una cita dins d’'una de les fabules de
Samaniego que ens il-lustra I'habilitat de Mison amb la flauta, concretament a la
de El tordo flautista ubicat a la lamina XIV del Tomo Ill (Samaniego, 1804), que
diu:

Era un gusto oir, era un encanto

A un Tordo gran flautista pero tanto,

Que en la gayta gallega,

O la pasion me ciega,

O a Mison le llevaba mil ventajas.

Es va casar amb Garcia Zamora, perd no tenim constancia de descendéncia
(Diez-Canedo, 2007: 63).

A la Capella Reial de Madrid

Com ja he esmentat anteriorment, Luis Misén va entrar a formar part de la
Capella Reial de Madrid el 27 de juny de 1748. Gracies a la investigaci6 de
Maria Diez Canedo Flores (2007: 48) sabem que aquest va entrar per oposicio,
en un moment en qué com a primer oboé trobem a Joseph Gesemeck, segon
Manuel Cavaza, tercer Francisco Mestres i quart Joan Lopez, i per tant Mison

va entrar com a cinque oboé; tot i que el juny de 1749 Gesembeck ja no el
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trobem a les nomines, en consequéncia, Cavaza passa a ocupar la primera

plaga i Mison ascendeix a quart oboé.

Tot i ser un personatge molt apreciat, la Capella Reial acostumava a respectar
'ordre d’antiguitat dins de les places; per tant, Misén es manté en la mateixa
posicié fins a la seva mort, I'any 1766, ja que és el que mor primer. Un altre
factor que pot explicar per qué va mantenir-se sempre en l'dltima plaga és que
la flauta tenia una menor representacio dins del repertori de la Capella Reial
que I'oboe, pero tant la produccié musical de Misén com la seva reputacio ens
fan pensar en la flauta travessera com el seu instrument principal
(Diez-Canedo, 2014:56).

A la Casa de Alba

La tasca de recerca de Josep Subira a la Biblioteca Musical de la Casa de Alba
situada al Palau de la Llira ha estat quelcom fonamental pel coneixement de la
figura de Luis Mis6n i algunes de les seves obres, a més d’entendre més la

seva mobilitat dins dels cercles aristocratics (Subira, 1927).

La biblioteca musical que té la Casa de Alba al Palau de la Lliria disposa d’una
bona quantitat de literatura de musica de cambra de nacionalitat espanyola. No
totes aquestes composicions es troben completes, perd permet donar

conclusions sobre el valor de cambra nacional a mitjans dels s. XVIII.

Josep Subira va trobar un volum enquadernat en pell, sense cap indicacié a la
coberta amb dotze sonates de Misén i a la portada manuscrita només
n‘anuncia sis, en dir textualment: “SEIS SONATAS / A LA FLAUTA
TRABESIERA Y VIOLA, OBLIGADAS, / ECHAS / PARA EL EX.MO S.R. / EL
SENOR DUQUE DE ALBA / POR /D.N. LUIS MISON.”

A la conclusié de la sisena es pot llegir: “Fin de las Sonatas echas para EXx.”.
La pagina seguent mostra el rétol: “Segunda parte de las otras seis Sonatas”,
on es manté la numeracid correlativa de les Sonates, partint del 7 i acabant

amb el 12.
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Subira opina que només es conserva el manuscrit que conté la part de flauta
travessera i baix, faltant la part de viola. Fa pensar que era una viola de brag,
de la familia dels violins, i no de la viola de gamba, a més que el Duc d’Alba
tenia un gran interés per la musica i era aprenent de viola. Ell entén que les
sonates haurien d’estar plenes de dialeg entre els instruments concertants, i
només a partir d’'una reconstruccié hipotética podem tenir coneixement del
valor artistic d’'aquestes composicions escrites per a la Casa de Alba (Subira,
1927).

Avui dia, després de la Guerra Civil, la biblioteca musical va quedar cremada i
només ens queden els estudis de Subira sobre totes les obres musicals i

intercanvis estilistics que devien produir-se alla dins (Diez-Canedo, 2007:63).

La Casa de Navascués

Avui en dia coneixem les profunditats de la col-leccid6 musical de la Casa de
Navascués gracies a la feina realitzada per la Maria Alvarez-Villamil Barcena a
la seva tesi doctoral La coleccion de musica de la Casa de Navascués: de Luis
Misén a los Beatles. La transformacion del gusto musical a través de un fondo
de aficionado (2019). Aquesta col-leccié musical comenca a finals del s. XVIII,
un dels moments de canvi social més importants a Europa. Es important tenir
en compte la rellevant repercussié que van tenir els canvis politicosocials tant

en I'educacio com en el desenvolupament de la cultura.

Un aspecte cultural molt valuds i de gran transcendencia que va influir en el
desenvolupament musical a Espanya fou la creaci6 de les Sociedades de
Amigos del Pais, la primera de les quals va ser fundada el 1765. Estaven
centrades en les tertulies, on la musica va convertir-se en un dels temes de
discussio entre els intel-lectuals de I'época, amb un gran interés per estar al dia
que provoca que a la segona meitat del s. XVIII hi hagi un coneixement més
immediat de la musica europea.

Ens trobem en un moment en que l'alta burgesia comenga a adoptar les
maneres i gustos de la noblesa, com les tertulies i reunions a casa, moltes

vegades acompanyades de la musica i els balls de l'estranger. En aquest
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procés comencem a veure que la musica de cambra adquireix un nou significat
i s'expandeix a les cases particulars de les classes adinerades i sales de

concerts.

A la segona meitat del segle XVIII ja trobem una vida musical rica que dona lloc
al fet que els compositors tant de la cort com de les cases nobles comencen a
contribuir amb la creacié de noves obres, i aixi cobrir la creixent demanda, com

és el cas de Luis Mison.

Per tant, destaco la gran importancia de la col-leccié musical conservada a la
Casa de Navascués. Aquesta suposa un testimoni de la realitat musical
traslladada a un ambient familiar i geografic concret, a més de demostrar
gairebé dos segles de musica des de les ultimes décades del s. XVl fins als

anys vuitanta del s. XX.

Els fons musical de la Casa de Navascués és un molt bon testimoni d’'una
practica musical a I'entorn privat d’'una familia de la noblesa de Navarra. Es
poden destacar tres etapes cronoldgiques lligades a diferents generacions de la
familia i a les transformacions dins dels gustos musicals (Alvarez-Villamil,
2019:135). La primera etapa (ca. 1770-1880), i la que abraca la major part del
fons, correspon a quan tenim constancia de la formaciéo musical dels fills de
Tomas de Navascués (un d’ells amb la flauta) a edats primerenques i un gran
consum de partitures manuscrites, moltes d’elles procedents del comerg
madrileny. D’aquesta primera etapa consten més de 126 obres per o amb flauta
travessera amb diverses plantilles, a més d’uns Principis de flauta firmats per
José Maria Lestosa que suposem que era el professor de Nicasio de
Navascués (1827-1885), fill de Tomas de Navascués (Alvarez-Villamil,
2019:298).

Entre aquestes obres per a flauta es troben tres sonates per a flauta i baix i tres
trios per flauta, violi i baix de Mison, les quals son fonts uniques i de gran
rellevancia a cause de la importancia i reconeixement del qual va gaudir el
compositor i de la mancanga, fins el moment, d’obres seves per a cambra.

Aquest és I'unic compositor del qual en trobem obres sense ser contemporani
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als intérprets de la familia, cosa que ens mostra que les seves obres se

continuaven tocant anys després de la seva mort.

Aquestes obres no tenen res a veure amb les que va trobar Josep Subira a la
Casa de Alba i que van desapareéixer després de la Guerra Civil. Tot i que no
s’ha trobat cap classe de document o font que ens inciti a pensar en la venda

de partitures de Luis Mison, no implica que no es realitzessin, potser per

encarrec.
Sonata Re M Sonata (16) Sonata (20) Trio | Trio Il Trio Il

Tonalitat Re M Sol M Mi M Sol M Do M Mi m

1r Mov. Allego, 2/2 Allegro moderato, Andante, 4/4 Allegro, 2/2 Andante, 2/2 Andante, 4/4
4/4

2o0n Mov. Adagio (Ml m), 3/4  Adagio (La M), Andantino Andantino-minuet, Minuet, 3/4

3/4 (Solm), 2/4  3/4

3er Mov. Tempo de minuet, Ala francesa Minuet, 3/4

3/4 amb diferéncies

Taula 1. Obres de Luis Misén localitzades als fons de Navascués (Alvarez-Villamil, 2019: 308)

Les obres mostren caracteristiques similars, com ara la construccié en tres
moviments, la forma binaria i la insercié del minuet, seguint les practiques
habituals de I'época. De les tres sonates per a flauta i baix només la que esta
en Re Major conté un unic moviment, fent pensar en la possibilitat que I'obra

esta incompleta.

Amb les fonts que tenim a la Casa de Navascués es pot assegurar sense por
que son post mortem, ja que Misén mor el 1766 i aquestes podriem datarles
entre 1801-1917. Per tant, comptem amb un repertori que podria situar-se
almenys trenta-cinc anys abans de la seva adquisicié (Alvarez-Villamil,
2019:304).
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MARC PRACTIC

Trets estilistics

La Sonata en Sol Major de Luis Misén és una obra que queda emmarcada dins
del llenguatge del barroc tarda amb una clara influéncia de I'estil galant, molt
propia de la musica de cambra de mitjans del segle XVIIl. Aquesta presenta
una estructura tripartida (Allegro - Adagio - Minuet), com a particularitat de
moltes sonates de I'época, on els moviments tenen forma binaria a més del

minuet com a tancament, aportant aquest caracter dansable i contrastant.

El baix queda presentat com a veu d’acompanyament harmonic, molt senzill,
repetitiu i molt marcat ritmicament, que seria el denominat com a baix tambor

caracteristica d’aquest estil galant.

La instrumentacié, composta unicament per flauta travessera solista i baix, fa
evident el paper protagonista de la flauta que compta amb linies melodiques
ornamentades, que, com veurem, segueixen els principis expressats per
Quantz. Aquesta concepcié de la flauta com a instrument melddic virtuds i
expressiu segueix el model francés i alemany difés per I'estética galant. Aixo
apunta a una concepcié de la flauta com a instrument melddic virtuds i

expressiu, seguint el model francés i alemany difés per I'estética galant.

En conjunt, I'estil de la sonata reflecteix aquest moment de transicié entre el

barroc i el classicisme.

Descripcid i analisi de la font

L’edici6 critica sera realitzada a partir de la Sonata en Sol Major de Luis Mison,
localitzada a la Casa de Navascués. A la portada hi consta la inscripcié: “16 /
Sonata de / Flauta y Basso / De D. n Luys Mison” (Fig. 1), amb una creu situada
a la part superior central i estd sobre paper R. Romani (Alvarez-Villamil,
2019:305).
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Des del punt de vista fisic, cadascuna de les sonates es presenten com un
manuscrit independent, sense cap indici que faci pensar que formen part de
cap col-leccié. En canvi, els tres trios de Luis Misodn localitzats també a la Casa

de Navascués si que s’agrupen clarament en una unica font.

Fig 1. Portada de la Sonata en Sol Major de Luis Misén (BMCN C5 08)

Pel que fa a la notacid, la partitura utilitza la clau de Sol 2 per a la flauta
travessera i la clau de Fa 4 pel baix. En total el manuscrit conta de 4 fulls,
incloent-hi la portada, i mesura 22x30 cm (Diez-Canedo i Alvarez-Villamil,
2023: xix).

Trobem que cada pagina conté 10 pentagrames amb un bon estat de

conservacio. La signatura arxivistica del manuscrit és: BMCN C5 08.

Dins del fons de la Casa de Navascués, podem classificar les obres de Mison
en tres tipus de fonts diferents. D’'una banda, tenim la Sonata en Re Major per
flauta i baix (Fig. 2), i els trios de flauta violi i baix (Fig. 3), que semblen haver

estat copiats per la mateixa ma i sobre un paper de les mateixes
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caracteristiques. D’altre banda tenim la Sonata en Sol Major (Fig. 1) i la Sonata
en Mi Major (Fig. 4), ambdues per a flauta i baix, que presenten una numeracio
a la capcgalera —16 i 20, respectivament— i que aparentment fa pensar que no
guarden relacioé entre elles, ja que estan escrites per mans diferents i sobre

papers de procedéncia també diferent.

Fig 2. Portada de la Sonata en Re Major de Luis Misén (BMCN C5 09)

Fig 3. Portada dels Trios per a flauta, violi i baix Luis Misén (BMCN C8 05)



Fig 4. Portada de la Sonata en Mi Major de Luis Misén (BMCN C5 10)

Criteris editorials i aspectes sobre Ia

interpretacio

Aquesta edicio critica sobre la Sonata en Sol Major de Luis Misoén, localitzada a
la Casa de Navascués, tindra com a objectiu principal reflectir el rigor de les
fonts originals, perd alhora garantir la comoditat i funcionalitat en la practica
interpretativa d’aquest, tot facilitat una lectura clara i accessible que afavoreixi a

una experiéncia interpretativa coherent.

Es una doble voluntat d’analisi filoldgica i fidelitat musicoldgica amb una
aplicabilitat interpretativa, en la que busco aconseguir una edicié que serveixi

com una eina tant per a estudiosos com per al music intérpret.

Consideracions organologiques

Tot i no tractar-se d’una proposta interpretativa opino que és convenient fer una
mencid a trets generals de les quals serien les meves consideracions
organologiques.

Queda clar que el paper solista de la sonata esta a carrec de la flauta
travessera, pero no tenim constancia de quina era la utilitzada per Luis Mison i
aixo fa sorgir dubtes en el cas de voler dur a terme una interpretaci6 amb

criteris historics. Perd tal com s’ha comentat anteriorment, la flauta més
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habitual a Espanya i a Europa al moment de Mison podria ser la flauta
travessera d’una clau, que devia ser introduida des de Franca perque la
primera noticia que en tenim és a la cort de Lluis XIV amb obres de Lully i
Charpentier, cosa que queda estretament relacionada amb que el seu pare era
francés. No trobo convenient ni amb suficient fonamentacié I'eleccié d’'un model
/ constructor concret dins de la flauta d’una clau i per tant ens mantenim en la

categoria general.

Pel que fa al baix, no tenim cap indicaciéo especifica que faci referéncia a
alguna instrumentacié concretaalguna o altra instrumentacié per a aquest, com
si que passa amb les sonates trobades per Josep Subira a la Casa de Alba. Tot
i aixd, al primer moviment de la Sonata trobem dobles cordes que ens poden
fer pensar en una possible interpretaci6 amb instruments de corda fregada, i
que fins i tot, per raons practiques i economiques pot haver estat interpretat
unicament amb el baix monddic de la corda.

Igualment, davant d’'una falta d’'una concretacié de l'instrument que realitzaria el
baix continu, queda en una decisid de l'intérpret o el director sobre quin o quins
instruments poden ser els encarregats de realitzar-lo, tot dins del fet que siguin

instruments tipicament utilitzats durant la primera meitat del s. XVIII.

Les harmonies que fa servir a la sonata sén simples tot i que trobem alguns
moments d’ambigiiitat que permeten més possibilitats. Es un baix harmonic
simple en relaci6 amb l'altre veu, i que, per tant, queda en una funcié clara

d’acompanyant.

L’ornamentacio

A partir de l'observacio dels ornaments escrits per Luis Misén a la Sonata en
Sol Major, no hem trobat cap similitud amb els especificats per Hotteterre a la

seccié d“Avertissement” que reserva al principi del Primer Livre de pieces Pour
la Flate-traversiére, et autres instruments avec la Basse (1715), on ensenya els
ornaments i les seves resolucions. En canvi, si que coincideixen amb les del
llibre de Quantz Versuch einer Anweisung die Flbte traversiere zu spielen

(1752).
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Tot i que no es té constancia de la preséncia d’'obres de Quantz a Espanya, o
del seu tractat de flauta, van poder haver-se conegut a través d’intérprets amb
connexions amb corts estrangeres. No sabem si el métode de Quantz va
arribar a ser conegut a Espanya, perd aquest va ser traduir simultaniament al
francés (1752), a l'italia, a I'nolandes (1754) i a I'anglés (1780) és una mostra

clara de la gran difusio i impacte que va tenir (Powell, 2002:88-86).

Les appoggiature i ornaments relacionats amb aquestes

Al capitol VIl del tractat de Quantz (2016 [1752]:163-172) planteja el
funcionament de les appoggiature. Exposa que sense aquestes la melodia
quedaria reduida en quelcom sec i simple aixi que és convenient afegir-les i
aconseguir un aire meés galant, perd s’ha de vigilar perqué si abusem de les

dissonancies I'oida podria cansar-se amb facilitat.

Les appoggiatures acostumen a estar escrites amb una nota més petita per tal
de no confondre-la amb I'ordinaria, i normalment en forma de corxera perqué la
representacié d'un cert valor o mida a la partitura és indiferent, ja que és
responsabilitat de l'intérpret realitzar-la correctament dins del context. Només
s’escriuen com a semicorxeres quan van davant de notes a les quals no s’hi pot

treure part del seu valor.

En canvi, Carl Philip Emmanuel Bach a la primera part del seu tractat Versuch
Uber die wahre Art das Clavier (Assaig sobre la veritable forma de tocar el
teclat) ens exposa que no fa massa temps que s’han comencat a escriure les
appogiature amb la figura que expressi la seva duracid real i que abans
aquestes sempre eren representades en valors de corxera, independentment
de la durada que es busqués en aquestes (Bach, 2017 [1753-1762]: 75).

Podem observar clarament un canvi de generacié amb una diferéncia clara.

Quantz recalca la importancia de saber afegir-les quan no estan explicitament
indicades a la partitura, ja que no n’hi ha prou amb saber-les tocar segons la
seva naturalesa quan si que hi apareixen. Al llarg del capitol VIII, 'autor ens
explica detalladament com executar les diferents appoggiature (Quantz, 2016

[1752]:163-172). No obstant aixd, amb l'objectiu d’evitar incloure informacio que
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no resultara rellevant en el moment de dur a terme I'edicio critico-interpretativa,
em centraré unicament en aquelles que es presenten una o més vegades al
llarg dels diferents moviments de la sonata de Luis Misén. Totes les possibilitats
que mencionaré a continuacié s’executen de la forma detallada i sén d’aplicacié
general, independentment de si les appoggiature estan col-locades per sobre o

per sota de la nota seguent.

Les appoggiature sén un retard de la nota procedent i en funcié de la posicio
d’aquesta nota, podra tocar-se des de dalt o des de baix. Si la nota ordinaria
anterior esta situada un o dos graus per sobre de la que porta 'appoggiatura,
aquesta s'haura de tocar des de dalt (Fig. 7) pero si, en canvi, esta per sota de

la seguent, 'appoggiatura sera tocada des de baix (Fig. 8).

&:Ef}:‘—_@i@]

Fig 8. App. amb la nota ordinaria anterior situada un o dos graus per sota

A vegades, i aquesta sonata n’és un exemple, trobem dues appoggiature
davant d’'una mateixa nota (Fig. 9). En aquests casos, la nota petita s’articula

breument al temps de la nota anterior, fora del temps fort (Fig. 10).

REEEEer_==Te

Fig 9. Dues app. davant d’una mateixa nota

2=

Fig. 10. Resolucié de I'app. plantejada a la Fig. 9

2 Les imatges de la Fig. 7 fins a la Fig. 15 son extretes de Quantz (1926[1752]).
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Trobem appogiature accentuades, segons com les anomena Quantz, que fan
referéncia a les que cauen al temps fort del compas amb una nota llarga i que
la segueix una de menor valor (Fig. 11). Aquesta pren el valor de la nota
principal, restant-ne la meitat (Fig. 12), i en el cas que la nota ornamentada
porti un punt de prolongacio, aquesta es divideix en tres parts i 'appoggiatura

se’n queda 7 i la nota en questio 75 (Fig. 13).

BEee e EiEEE==eEke—

Fig 11. App. accentuades Fig. 12. Resolucié de I'app. accentuada (Fig. 11)
me——y ey
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EE REEaRa =
— e m—

Fig 13. App. accentuades sobre una figura amb puntet i la seva resolucié

Dins d’aquest capitol d’appoggiature, trobem els battements en algunes notes
que procedeixen per salt que s’executaran de forma rapida o lenta en funcio del
caracter del moviment (dins de la sonata de Luis Misén només trobem el
reflectit a la Fig. 14). Es un ornament que serveix per generar una musica més

viva i brillant, pero que s’ha d’utilitzar amb discrecio i bon judici.

Fig 14. Battement

També incorporarem dobles appoggiature, o com Quantz ho anomena,
Anschlag (2016 [1752]:240) de forma que ens permetra entonar amb més
seguretat la nota aguda en el cas de salts grans (Vegi’s la Fig. 15). S'utilitza en
intervals ascendents de segona, tercera, quarta, cinquena, sisena, setena i
octava, perd és meés convenient d’aplicar en salts de segona, quarta i setena, ja
que resulta quelcom més agradable si la primera nota petita esta a un to en
comptes d’'un semitd de la nota principal. Quantz recomana no utilitzar-ho amb
massa frequéncia, perqué com tot, el que agrada molt acaba tronant-se familiar

i qualsevol cosa en excés cansa.
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Fig 15. Anschlag o doble app.

De forma general, 'appoggiatura que esta situada entre dues notes que van
per salts agafen la meitat del temps de la segona nota, perd en el cas de
trobar-nos en un interval de quarta, tant ascendent o descendent, aquesta
prendra el temps de la primera nota, perd de forma molt rapida (Quantz, 2016
[1752]:241).

Al manuscrit trobem les appoggiature representades mitjangant una corxera
titllada. Ara bé, en diversos casos aquesta notacié resulta ser aparentment més
breu del que seria una appoggiatura si la comparem en el moment del discurs
musical en qué apareix, fet que planteja dubtes sobre la intencié real del

copista, del compositor i la manera com cal interpretar-les.

La seva execucid ha d’ajustar-se segons el moment i caracter del discurs
musical. Aixo inclou tenir en compte la figura ritmica en qué es troben inserides,
la linia melddica que les procedeix i la que les segueix, aixi com la seva funcio
expressiva dins de I'obra. En aquest sentit, opto per pensar que la notacié no
ha de ser entesa de manera literal, sin6 com una guia que, interpretada segons
els criteris ornamentals de I'época, permeti una execucio el més fidel possible a

I'estil del moment.

Per tant, a I'edicié les mantindré com a petites notes en forma de corxera
titlada en la seva posicié melddica corresponent, i per tal d’orientar a I'intérpret
en els que la realitzacié pugui generar dubtes, s’ha inclds un pentagrama
alternatiu a forma d'ossia que resolgui I'execucié de les que consideri que
poden fer despertar més dubtes. Aquest ossia mostra la durada suggerida per
a I'appoggiatura, tenint en compte el caracter de la seccio, la figura ritmica on
s’insereix i la linia melddica que I'envolta. Les que siguin afegides a I'edicio i

que no formen part del manuscrit original seran aquelles entre claudators.
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Els trinats

Aquests son quelcom que aporten brillantor a la interpretacié musica, i que
segons Quantz ens comenta al Capitol IX del seu tractat (2016
[1752]:173-182), igual que les appogiature son indispensables. Es important
tenir clar que no han de ser tots interpretats a la mateixa velocitat, sin6é d'acord
amb el lloc i la seva acustica, i el caracter de la mateixa peca que s’interpreta.
Tot i aix0, pel que fa a la lentitud i rapidesa d’'un trinat s’han d’evitar els

E€XCesSO0s.

Han de tocar-se a una velocitat constant i moderada. Quantz compara la
velocitat ideal dels trinat amb el batec del cor, establint com a norma
aproximadament 80 batecs per minut (2016 [1752]:383) i que, per tant, resulta
en:

- Un trinat llarg que prepara una cadeéncia el dit ha de fer un maxim de
quatre batecs en el que dura un batec del cor, i que com a consequéencia
s’acabaran tocant vuit notes.

- Per altra banda, en peces rapides i alegres (trinat rapid) podem aixecar

el dit una o dues vegades més que en el cas anterior.

Aquests sempre comencen amb l'appoggiatura que esta al capdavant de la
nota, podent venir de dalt o de baix. El final dels trinats sempre consisteix en
una resolucié formada per dues notes, que es toquen a la mateixa velocitat que
aquest; la resolucid/terminacié a vegades pot estar escrita amb notes a part o
que simplement aparegui la nota sola, sense a appoggiatura ni resolucio, la
qual cosa hem de sobreentendre-ho. El trinat i la seva resolucié sempre aniran

lligats a 'appoggiatura.

Cal afegir, doncs, que en els passatges de caracter alegre, els trinats han de
ser interpretats amb rapidesa i vivacitat, tal com correspon a I'energia propia
d’aquest tipus de seccions. A més, quan es presenten grups de notes en
moviment descendent per graus conjunts s’hi poden afegir semitrinats —o
trinats curts de poques batudes— a la primera i tercera nota de cada grup. En

canvi,si el motiu és ascendent, s’hi poden aplicar battements (2016 [1752]:208).
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Tant les appoggiatures com els trinats han estat afegits a I'edicié critica amb
I'objectiu de respectar la coheréncia interna del text musical i buscar una
lectura interpretativa fidel a I'estil de I'época. Per fer-ho, s’han seguit les
convencions exposades anteriorment, les quals es basen en les observacions i
recomanacions que Johann Joachim Quantz recull al llarg dels diversos
capitols del seu tractat, que constitueixen una font de referéncia fonamental per

entendre la practica interpretativa de I'época de Luis Mison.

Pel que fa als trinats, cal destacar que en el manuscrit no s’hi fa servir la
indicacié estandarditzada fr.; en lloc d’aixd, hi trobem una linia ondulada, de
trac més o menys clar (Fig. 16), i en alguns casos, una versidé més tancada o
doblegada d’aquesta linia (Fig. 17). La interpretacid d’aquests signes esta
fortament condicionada per la cal-ligrafia i el criteri del copista, fet que genera
certs dubtes sobre la seva execucié precisa. Tot i aix0, per la seva forma i

context, s’apropen al que avui considerariem un semitrinat.

Fig 16. Sonata en Sol Major. Allegro, c. 21, flauta Fig 17. Sonata en Sol Major. Allegro, c. 38, flauta

Per tal de decidir entre una interpretacio com a trinat o com a semitrinat, m’he
basat en el moment del discurs musical en qué apareixen. Aquesta decisidé es
fonamenta en criteris com la durada de la nota afectada i el tipus
d’ornamentacié contextual, ja que la diferéncia entre trinat i semitrinat radica
sobretot en la seva extensid i en la preséncia o abséncia d'una nota

d’apoggiatura inicial.

En aquest treball he optat per estandarditzar la seva representacié amb el
signe +, pel fet que era una de les indicacions més habituals en la notacié
ornamentada del segle XVIIl. Al meu entendre, aquesta solucié ens permet

situar-nos en un punt intermedi entre la durada propia d’un trinat complet i la
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d’'un semitrinat. En passatges de caracter rapid i en funcié6 de nota de pas,
s’interpretara com a semitrinat breu i lleuger; en canvi, en contextos amb notes
de durada més llarga, es buscara una interpretacio proxima al trinat llarg,
seguint els criteris de durada i estil exposats anteriorment i basats en les

indicacions del tractat de Quantz.

Els trinats que siguin afegits en aquesta edicié —i que, per tant, no formen part
del contingut original del manuscrit— seran indicats entre claudators, amb el

signe seguent: [+].

Utilitzo a mostra d'il-lustrar una incorporacié d’'ossia el compas 16 de I'Allegro
(Fig. 18), dins de la part de la flauta. El primer temps del compas he
desenvolupat una appoiggiatura accentuada, segons Quantz (2016 [1752]:167)
son aquestes que fan referéncia a aquelles que cauen al temps fort del compas
i van seguides d’una nota de menor valor, per tant pren la meitat del valor a la
nota principal.

Al segon temps del compas, on s’ubica un trinat a la segona corxera, s’ha
interpretat com un trinat rapid i que comporta una execucio de sis batecs tenint
com a norma un batec del cor de 60 pulsacions per minut. Per tant, si
determino el tempo de I'Allegro a 100 la negra, ens dona com a resultat 7,5
batecs la negra i com a consequéncia 3,75 la corxera, que a l'edici6 hem

arrodonit a quatre.

Fig 18. Allegro, c. 16, flauta

Com a exemple de trinats i appoggiature que han estat afegits en aquesta
edicié critica —i que, per tant, no es troben en el manuscrit original conservat a
la Casa de Navascués—, cal destacar la intervencio realitzada al compas 18
del primer moviment (Allegro) de la Sonata en Sol Major de Luis Misén. En
aquest compas he procedit a la incorporacié d’una appoggiatura i un trinat,

basant-me en I'observacio del discurs musical i, en concret, en la comparacio
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amb el passatge musical anterior, molt similar. Aquesta repeticié porta a I'afegit
ornamental com a part d’'una practica interpretativa coherent amb I'estética,

aquest afegit ha estat indicat seguint les caracteristiques notacionals

esmentades més amunt (Fig. 19 20).

[+]

Fig 20. Allegro, c. 15-18, flauta. Afegit ornamental

Les ossies incloses dins de I'Allegro funcionen com a guia inicial per a una
execucid ornamental adequada. No s’han afegit en els dos moviments
seguents, ja que podia comportar una repeticid innecessaria de conceptes ja
exposats més amunt. Per tant es confia en la bona comprensio lectora de
I'intepret per aplicar-les d’acord amb el gust musical de I'época, prenent com a

referéncia les indicacions de Quantz.

Indicacions dinamiques

Al manuscrit original trobem una abséncia total d’indicacions dinamiques, fet
que resulta coherent amb la practica habitual de moltes obres d’epoques
anterior, on aquestes eren questions delegades a l'intérpret segons la seva
experiencia i criteri. Per aquest motiu, tota indicaci6 de dinamiques que
aparegui a I'edicié critica és afegida a posteriori, a més que la seva utilitzacioé o
no, queda al criteri de l'intérpret, funcionant aquestes com a una possible guia

interpretativa basada en criteris estilistics i contextuals.
Cal destacar que les indicacions no han estat afegides amb cap mena de

distincié grafica de les que podrien formar part d’'un manuscrit original, ja que el

lector ha d’entendre que, en abséncia de dinamiques a la font primaria, tota
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aportacié en aquest sentit és posterior. Aquestes estan basades, com fins ara,

amb les indicacions que trobem al tractat de Quantz.

El primer moviment de la sonata esta marcat com un Allegro, una indicacio que,
segons Johann Joachim Quantz (2016 [1752]:205-212), comprén una amplia
gamma de moviments rapids i animats. El caracter general implica, doncs, una
interpretacid energética, clara i ben articulat, independentment de Ia
denominacié especifica dins de la gama de ['Allegro. L'execucié ha de
transmetre vitalitat i determinacié, sempre mantenint la precisio técnica i la

netedat de fraseig.

Pel que fa a les dinamiques, Quantz recomana que en el cas de les notes
llargues s’apliqui un augment i una disminucié progressiva del so (< >). A
continuacié d’aquestes notes, si en trobem una de més curta ha de ser
interpretada de forma separada i un caracter “alegre”, sent aquesta una
indicacié que entenc com una pujada sobtada de dinamica, que contribueix a

reforcar I'expressivitat i el contrast.

D’altra banda, també destaca la necessitat de jugar amb una alternanca

forte-piano en les repeticions de motius, aportant variacio i interés auditiu.

Per exemple, als compassos 64 i 65 del primer moviment, aquesta alternanca
dinamica de qué ens parla Quantz s’hi ajusta amb exactitud. Ens permet
trencar la possible monotonia que genera una repeticio immediata del material
tematic (Fig. 21).
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Fig 21. Alternanga dinamica. Allego, c. 64 i 65, flauta

Pel que fa a ’'Adagio, que fa referéncia al segon moviment de la sonata, la seva
interpretacid6 ha d’estar regida per la passié dominant d’aquest. Es troba

determinada, en gran part, per dos elements principals: la tonalitat i la métrica.
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En aquest cas, el moviment esta escrit en mi menor, tonalitat que segons
explica Quantz al capitol XIV del seu tractat, és una tonalitat que s’associa a les
peces agradables, de caracter cantabile i compostess de caracter arids. D’altra
banda, la métrica de % contribueix a definir-ne el caracter i el tempo, que tal
com assenyala el mateix autor, és un compas que afavoreix a una pulsacié

lleugerament més viva que no pas si es tractés d’'un compas binari.

Pel que fa més concretament a 'aplicacié de dinamiques en aquest moviment,
és important destacar la importancia que cada nota tingui el seu propi contrast

intern de volum, a manera de messa di voce.®

En els casos on apareixen notes llargues seguides immediatament per un
silenci, és convenient allargar-les lleugerament i resoldre-les amb un piano al
final. Aquest gest ens permetra reprendre la frase seguent amb meés forga i
intensitat, aconseguit un efecte de respiracid que afavoreix a la fluidesa del

discurs musical.

D’altra banda, i com ja s’ha indicat anteriorment en el moviment Allegro, les
repeticions han de presentar una alternanca dinamica definida: la primera
vegada s’ha d’executar en un registre forte, mentre que la repeticié ha de ser
piano. A més, aquesta repeticid hauria de tenir una articulacié més lligada i
fluida (Quantz, 2016 [1752]:243-262).

Un exemple clar sobre la incorporacido de dinamiques a I'Adagio és el que
trobem als compassos 23 i 24 d’aquest segon moviment de la Sonata en Sol
Major, on trobem una nota llarga amb un calderé que procedeix a un breu
silenci, i tot seguit, una entrada una octava per sobre (Fig. 22). La col-locacio
del calderé sembla respondre a una voluntat expressiva clara, probablement
per part del compositor o del copista, de remarcar aquesta tensié i atorgar-li
una mica més de duracié abans de la pausa. A més, el fet que la frase que
segueix comenci en un registre superior reforga la necessitat d’'una resolucié

delicada en piano que ens ajudi a preparar aquest contrast. S’ha procedit a

3 Es un recurs que consisteix a iniciar una nota amb un cert piano, aplicant-hi un crescendo
progressiu fins arribar a un munt de maxima intensitat, i acabar amb un diminuendo controlat.
Contribueix clarament en la intensitat expressiva del passatge i a la claredat del discurs
melodic, d’estética cantabile.
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indicar aquestes dinamiques a l'edicié critica, per evitar la possibilitat d’'una
interpretacid que trenqués amb aquesta articulacio fluida i expressiva del

discurs musical que es busca (Fig. 23).

—_— } '«ﬁ LN I — X
=
M =
Fig 22. Adagio, c. 23 i 24, flauta (manuscrit) Fig 23. Indicacions dinamiques. Adagio, c. 23 i 24, flauta

No m’extendré en les peculiaritats del minuet com a dansa ternaria de tempo
moderat. Es fonamental haver entés les indicacions que dona Quantz per
'Allegro i I'Andante per tal d’aplicar adequadament les dinamiques dins

d’aquest tempo de minuet, que també es construeix a partir de contrastos.

Notacié ritmica, pliques i esborrats

S’ha optat pel desenvolupament de les abreviatures presents al manuscrit amb
criteris de claredat i llegibilitat, sense indicar-les de manera excepcional en
I'edicié critica. Es una decisié que respon a la voluntat d’oferir una transcripcié
accessible, mantenint al maxim la fidelitat a la intencié original de I'escriptura.
Per aix0, també s’ha procedit a una correccio de les pliques, ajustant-les amb

criteris de coheréncia amb el discurs musical.

D’altra banda, també s’han incorporat signes de treset —absents en el
manuscrit— amb l'objectiu de facilitar la comprensio ritmica dels passatges.
Aquestes intervencions, tot i no estar presents en el manuscrit original, han
sigut realitzades per afavorir una interpretaci6 informada alhora que

musicalment coherent.

Alteracions

Segueixo la convencio actual respecte a I'Us d’alteracions, on aquestes afecten
durant tot el compas a excepcié de ser anul-lades per un becaire. A més,
cadascuna de les notes alterades en octaves diferents porten la seva alteracié

corresponent.
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Per altra banda, s’han afegit alteracions oportunes segons diverses raons
musicals, escrites de forma convencional perd indicades dins de les notes

critiques.

Signes d’articulacio

S’han afegit o completat aquells signes que, en el manuscrit original, mancaven
totalment o es mostraven de forma imprecisa o ambigua. Es respecten
escrupolosament les lligadures originals que apareixen al manuscrit, pero les
que han estat afegides (especialment mitjangant la comparacié amb passatges
o motius paral-lels en altres seccions de la mateixa obra) queden il-lustrades
amb una linia discontinua, amb I'objectiu de distingir-les facilment de les

originals i mantenir la transparéncia entre el text manuscrit i I'edicio critica.

A mode d’exemple de la incorporacié de lligadures d'expressio, es presenta el
compas 12 de 'Allegro (primer moviment). Aquesta lligadura s’ha afegit seguint
el criteri de comparacié amb el passatge del compas anterior, que presenta una

estructura musical identica (Fig. 5i 6).

--_-m---.
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Fig 6. Edici6 critica de la Sonata en Sol Major. Allegro, c. 21, flauta
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CONCLUSIONS

El meu treball final de grau ha tingut com a objectiu la realitzacié d’'una edicié
critica de la Sonata en Sol Major per a flauta travessera i baix de Luis Mison,
font conservada al fons de la Casa de Navascués. Tot aix0 ha estat realitzat a
partir d’'una analisi detallada de la font, I'estudi de la seva contextualitzacio, i la

comparacié amb tractats musicals de I'época.

Els objectius van ser clars des de l'inici, perd al llarg de la recerca s’han
presentat certes dificultats i entrebancs que és necessari destacar. En primer
lloc, i com quelcom a destacar, tot i que el tractat de Quantz sigui un tractat
molt complet per I'época considero que manquen aspectes sobre la durada i
realitzacié de les resolucions dels trinats, tenint en compte amb la meticulositat
amb qué ell mateix descriu el nombre exacte de batudes en relaci6 amb el
batec del cor. Es una abséncia que genera una contradiccié entre la voluntat de
precisio i la manca d’una guia clara per a la seva execucio, obligant l'interpret a
recorrer al criteri personal. Aquesta és una mancanga que subratlla la
importancia dels treballs com aquest, que funcionen amb I'objectiu d’omplir

buits mitjangant I'us de criteris comparatius i contextuals.

Per altra banda, la poca informacié que tenim sobre els moviments de Misén
fora del seu paper a la Capella Reial o a la Casa de Alba m’ha suposat una
dificultat. M’he trobat en una manca de dades que m’ajudessin a identificar
quins instruments podia utilitzar, a més d’'un desconeixement sobre els cercles
socials i artistics més enlla dels grans cercles cortesans. Aix0 és quelcom que
afecta directament la reconstruccié de les condicions d’interpretacio i del public
destinatari de les seves obres, especialment pel que fa al repertori localitzat a
la Casa de Navascués, que, tot i el seu gran valor com a font musical, no

permet establir cap mena de relacio directa amb el compositor.
Tot i les limitacions amb les quals m’he trobat, considero que és una

investigacié que m’ha ajudat a valorar aquest repertori poc conegut. |, sobretot,

m’ha permeés establir una base per al meu proxim treball de final de grau de
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I'Escola Superior de Musica de Catalunya, on faré una proposta interpretativa

informada.

En conclusio, I'edicié realitzada aporta una transcripci6 fidel i interpretativament
viable de la Sonata en Sol Major de Luis Misén, basada en una analisi
comparativa amb fonts coetanies. A més de ser, en definitiva, una experiencia
vital com a intérpret d’aproximacio al repertori de cambra espanyol del segle
XVIILI.
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APENDIX

Notes critiques
Per fer referéncia a tots els canvis realitzats en vers al manuscrit exposaré el

nuamero de compas seguit del pols dins del propi compas, facilitant aixi la
localitzacio. Pel que fa a les altures de les notes faré us de I'index francobelga

que determina el Do central del piano com el Do3.

Abreviatures
fl = flauta
b = baix

c./ cc. = compas / compassos

I. Allegro
Compas Part Comentari
3.1 fl Esborrat de tjnta que es respecta, dins de la decisié del copista
8.1 fl S’afegeix lligadura ritmica
12.3 fl S’afegeix lligadura d’expressio
13.2 fl S’afegeix lligadura d’expressio
18.1 fl S’afegeix appoggiatura
18.3 fl S’afegeix trinat
21.2 fl S’afegeix battement
31.3 fl S’afegeix lligadura d’expressio
41.3 fl S’afegeix trinat
421 fl S’afegeix lligadura ritmica
48.3 fl S’afegeix appoggiatura per analogia amb el c. 1
55.3 fl S’afegeix lligadura d’expressio
59.3 fl S’afegeix lligadura d’expressio
60.2 fl S’afegeix lligadura d’expressio
62.1 fl S’afegeix lligadura d’expressio
63.3 fl S’afegeix trinat i appoggiatura per analogia amb c. 24
64 i 65 flib S’afegeixen dinamiques per repeticié de motius
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ll. Adagio

Compas Part Comentari

3.1 fl S’afegeix lligadura d’expressioé

41 fl S’afegeix lligadura ritmica

5i6 flib S’afegeixen dinamiques per repeticié de motius
71 fl Sostingut absent per analogia amb c. 38

141 fl S’afegeix appoggiatura

15.1 fl S’afegeix lligadura ritmica

16.1 fl S’afegeix lligadura ritmica

171 fl S’afegeix lligadura ritmica

26.2 fl S’afegeix trinat per analogia amb c. 30

28.1 fl S’afegeix lligadura ritmica

30.2 fl S’afegeix appoggiatura per analogia amb c. 26
40.1 fl S’afegeix lligadura ritmica

411 fl S’afegeix lligadura ritmica

43.1 fl S’afegeix lligadura ritmica

451 fl S’afegeix lligadura ritmica

50.1 fl S’afegeix appoggiatura i sostingut per analogia amb c. 38
51.1 fl S’afegeix lligadura ritmica

52.1 fl S’afegeix lligadura ritmica

53.2 fl S’afegeix trinat

60.1 fl S’afegeix lligadura d’expressioé

lll. Tempo de minueto

Compas Part Comentari

6.3 fl S’afegeix Si3 per analogia amb c. 36
7.3 fl S’afegeix trinat

19.1 fl S’afegeix lligadura d’expressio

211 fl S’afegeix lligadura d’expressio

28.1 fl S’afegeix lligadura d’expressio

36.1 fl S’afegeix trinat

37.1 fl S’afegeix appoggiatura
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46.1 b S’afegeix lligadura d’expressio

491 fl S’afegeix lligadura d’expressio
50i 51 flib S’afegeixen dinamiques per repeticié de motius
52 flib ‘Fin’ ornamentat, que indica el final de I'obra

Edicio critica

Adjunto a continuacié l'edicié critica realitzada a partir del manuscrit de la
Sonata en Sol Major de Luis Mison, de la Casa de Navascués. Aquesta s’ha
fonamentat amb tot el comentat anteriorment dins del cos del treball, i per tant

consta d'una edici6 fonamentada i fidel a més de contenir afegits que

enriqueixen i ens apropen mes a la practica instrumental del moment.
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Sonata en Sol Major

Luis Misé6n (1727-1766)
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