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1. Introduccion

En este capitulo se presenta el propdsito del trabajo, se definen los objetivos y las preguntas
de investigacion, se explica la metodologia utilizada y la estructura en la que se ha dividido

el trabajo. Con ello, establecemos un marco claro para el analisis posterior.
1.1 Justificacion del estudio
Este trabajo parte de una doble motivacion: personal y académica.

A nivel personal, mi interés por la traduccidn y la literatura infantil se une a mi curiosidad
por explorar las conexiones entre culturas tan distintas como la espafiola y la china. En este
sentido, los libros de TEO, que forman parte de mi infancia, como la de muchas
generaciones en Espafia, son un objeto de andlisis ideal y ofrecen la posibilidad de estudiar
cémo se han traducido y adaptado estas historias a publicos de lenguas y culturas tan

distintas.

Desde una perspectiva académica, este estudio responde a una necesidad poco tratada en
el &mbito de la traduccion actual. Existen pocas traducciones de literatura infantil espafiola
al chino, y alin menos estudios que examinen cémo se realiza este proceso. Por esta razon,
mediante este trabajo me gustaria poder contribuir al estudio sobre las principales técnicas
y estrategias que se usan en este tipo de traduccion, asi como reflexionar sobre como se

han adaptado los elementos culturales y lingiiisticos al publico infantil.

1.2 Consideraciones sobre la lengua original de TEO

Aunque no se ha encontrado una confirmacion documental definitiva sobre la lengua
original de publicacién de los primeros libros de la coleccion TEO, las evidencias y
testimonios disponibles permiten deducir que la version original fue en catalan. Segliin
diversas investigaciones, los tres primeros titulos —FEn Teo va en tren, En Teo va en
vaixell y En Teo va en avio— se publicaron en 1977 en cataldn, y posteriormente ese
mismo afio aparecieron las ediciones en castellano. Esta secuencia temporal sugiere que el
catalan fue la lengua de origen. Asimismo, tanto especialistas en el &mbito de la traduccion

como otros expertos consultados coinciden en esta idea. El imaginario colectivo también
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vincula la creacion de TEO con la cultura catalana. Aunque todavia no se dispone de
pruebas documentales concluyentes, la convergencia de fuentes y opiniones refuerza la

idea de que la version original de los libros fue escrita en catalan.

1.3 Objetivos de la investigacion

Dado que el estudio abarca muchos aspectos, he definido un objetivo principal y otros de
mas especificos para estructurar de forma mas eficaz el trabajo. En este sentido, el objetivo
principal es comparar las traducciones de los libros de TEO en castellano y chino. A partir
de aqui, han derivado objetivos mas concretos para enfocar el analisis de manera precisa y

estructurada.
Objetivo general
Comparar las traducciones al castellano y al chino de los libros TEO.

Objetivos especificos

1. Analizar las diferencias y similitudes en las traducciones al castellano y al chino de
los libros de TEO.

2. Identificar las técnicas y estrategias de traduccion utilizadas en cada lengua,
destacando como estas afectan la percepcion de la narrativa infantil en cada cultura.

3. Evaluar la eficacia de las traducciones segun los valores culturales y los referentes
lingiiisticos propios de cada lengua.

1.4 Preguntas de investigacion

- (Qué técnicas de traduccion se han utilizado en las versiones en castellano y chino

de los libros de TEO? ;Coémo varian estas técnicas entre los dos idiomas?

- (Como se han adaptado los referentes culturales y lingiiisticos en cada traduccion

para acercarse a la cultura infantil de cada lengua?

- (Qué elementos culturales o narrativos se pierden o se transforman en las
traducciones respecto a la obra original? ;En qué medida las traducciones respetan

los elementos culturales de la novela original?



1.5 Metodologia

Para realizar este trabajo, se han seguido una serie de pasos para alcanzar los objetivos

propuestos.

Para empezar, antes de comenzar a desarrollar el trabajo, realicé un curso ofrecido por la
biblioteca universitaria, asi como también una formacion especifica sobre el uso de Zotero,
que me ensefiaron a estructurar correctamente el proyecto y a evaluar y gestionar de manera
eficaz las fuentes bibliograficas. Esta etapa fue clave para organizar la fase de

documentacién y asegurar el uso de recursos pertinentes.

Al inicio realizamos una busqueda de estudios previos relacionados con la traduccion de
literatura infantil, especialmente en contextos multiculturales. A partir de esta
documentacion previa, comenzamos a construir nuestro marco teorico. También se
profundizé en los fundamentos de este ambito, analizando las caracteristicas propias de la
literatura infantil. Ademas, se investigaron las principales teorias y estrategias de
traduccion aplicadas a este tipo de textos, prestando especial atencion a las adaptaciones
culturales y lingiiisticas necesarias entre lenguas y culturas muy diferentes, como el espafiol

y el chino.

Una vez definido el marco teorico, se pasé a la fase practica del trabajo. En primer lugar,
se seleccionaron los titulos especificos de la coleccion TEO que se iban a analizar. Esta
eleccion se baso en la disponibilidad de los libros en las tres lenguas (catalan, castellano y

chino), asi como en la relevancia de su contenido como objeto de estudio.

Para las versiones en espafiol y catalan, se localizaron y recopilaron los libros en distintas
bibliotecas, pero en el caso de la version china, debido a la dificultad de acceso a estas
ediciones, la tutora proporciond los ejemplares de su coleccion personal, los cuales fueron

escaneados y utilizados para el analisis.

Con los textos recopilados, disefiamos un método de comparaciéon basado en una tabla
paralela en la que se alinearon las versiones en las tres lenguas. A medida que se leian los
textos, identificamos oraciones o fragmentos con diferencias significativas y los

registramos para su posterior analisis. En cada caso, interpretamos el posible motivo del



cambio y clasificamos la técnica o las técnicas de traduccion utilizadas, basandonos en el

marco teodrico previamente desarrollado.

Después de finalizar la comparacion y el andlisis de todos los libros seleccionados, se
realizd una sintesis global para resaltar las estrategias mas usadas en cada version
traducida. A partir de estas observaciones, se formulan las conclusiones finales del estudio

y se dan respuesta a las preguntas de investigacion planteadas.

1.6 Estructura del trabajo

Para conseguir los objetivos y responder a las preguntas de investigacion planteadas, el

trabajo se organiza en los siguientes capitulos:

El primer capitulo tiene como objetivo presentar el contexto general del trabajo. Se incluye
una justificacion que aborda tanto la motivacion personal como la relevancia académica

del tema tratado, seguida de los objetivos y preguntas de investigacion.

El segundo capitulo estd dedicado al marco tedrico, que empieza con una sintesis de las
principales caracteristicas de la traduccion de literatura infantil. A partir de aqui, se
introducen las técnicas y estrategias de traduccion infantil de Luisa Molina Martinez y
Lawrence Venuti, y se destacan las teorias mas representativas sobre las perspectivas

interculturales en la traduccion.

El tercer capitulo empieza con una explicacion de la metodologia usada para la realizacion
del marco practico y se presentan los textos seleccionados para el andlisis, junto a una
pequeia explicacion de la editorial que ha traducido y publicado la coleccion al mercado
chino. A continuacion, se realiza un analisis detallado de las traducciones en castellano y
chino, prestando especial atencion a la adaptacion de referentes culturales y lingiiisticos.
En este sentido, este capitulo responde a las preguntas de investigacion relacionadas con
las diferencias y similitudes entre las dos traducciones y como estas afectan la percepcion

de la narrativa infantil en cada cultura.

En el siguiente capitulo se estudian las observaciones planteadas en el capitulo anterior, y

se hace una comparacion de las técnicas de traduccion empleadas en ambas versiones.



Asimismo, se evalta la eficacia cultural y lingiiistica de las traducciones en relacion con

los objetivos del trabajo.

Finalmente, en el ultimo capitulo se formulan las conclusiones del estudio, que pueden
servir como sugerencias para futuros traductores de literatura infantil, especialmente en

contextos de lenguas con diferencias culturales importantes.

2. Marco teorico

En este capitulo se desarrolla el marco teorico del trabajo, que incluye una introduccion a
la traduccion de literatura infantil y juvenil, destacando la necesidad de adaptar los textos
a las necesidades cognitivas, culturales y emocionales de los nifios. Posteriormente, se
recopilan las principales teorias y estrategias de traduccion aplicadas a este ambito.
Finalmente, se resumen las teorias de varios autores sobre el aspecto de la interculturalidad

a la hora de realizar este tipo de traducciones.

2.1 La traduccion de literatura infantil

La traduccion de literatura infantil constituye un campo especializado dentro de la
traduccion literaria, caracterizado por una serie de retos que van mucho mas alla de la
simple transferencia lingliistica. Este tipo de traduccién requiere de un enfoque que
contemple las necesidades cognitivas, emocionales y culturales de los lectores mas jovenes,
un publico con capacidades interpretativas en desarrollo y con perspectivas diferentes a las
de los adultos. A ello se suman las expectativas de mediadores clave, como padres,
maestros y educadores, quienes a menudo deciden qué materiales llegan a los nifios

(Colomer, 2003).

Segtin Oittinen (2000), el traductor debe ir mas alla del significado literal de las palabras y
fijarse en otros factores como las ilustraciones, la estructura narrativa, el ritmo del texto y
el lenguaje, que deben ser atractivos y faciles de comprender para los pequefios lectores.
Ademas, como aniade Diaz (2005), los libros para nifios suelen estar impregnados de
elementos culturales que deben ser cuidadosamente adaptados al contexto de la cultura

meta, buscando preservar el equilibrio entre familiaridad y exotismo.



Por su parte, Shavit (1986) destaca que los traductores deben gestionar con rigurosidad el
equilibro entre la fidelidad al texto original y la adaptacion a las necesidades del publico
infantil. Este balance puede requerir la adaptacion o incluso la supresion de referencias
culturales desconocidas para asegurar el acceso al texto. No obstante, también introduce
un aspecto ético: numerosas traducciones no solo buscan divertir, sino también educar, lo
que podria implicar alteraciones en el contenido original para ajustar las obras a los valores

o reglas pedagogicas de la cultura meta.

En este sentido, la traduccion de literatura infantil no es solo un acto de transmision de
significados, sino que también es un proceso de recreacion que adapta y reinterpreta el
mensaje original, siempre teniendo en cuenta al nifio como el principal receptor. Ademas,
este procedimiento ocurre dentro de un contexto cultural y social particular que impacta en
las decisiones de traduccion. Por tanto, el traductor no solo traduce palabras, sino también
sentimientos, vivencias y valores que intentan vincularse con la sensibilidad y comprension

de un lector en proceso de aprendizaje (Lozano Safudo, 2019).

2.2 Teorias y estrategias de traduccion aplicadas a la

literatura infantil

La traducciéon de literatura infantil no cuenta con técnicas y estrategias especificas y
universales, ya que cada obra y contexto requieren un enfoque particular. Por esta razon,
presentaremos las técnicas y estrategias generales de la traduccion que, si bien no son
exclusivas de la literatura infantil, pueden emplearse eficazmente en este ambito. En este
caso, exploraremos primero las técnicas de traduccion propuestas por Lucia Molina, para
luego profundizar con la teoria de Lawrence Venuti, quien enfatiza la diferencia entre la
domesticacion y extranjerizacion. Después de entender sus enfoques teodricos, veremos

ejemplos de como se aplican estos principios en el marco practico de este trabajo.

Molina (2022) entiende la técnica de la traduccién como un instrumento de analisis textual

del funcionamiento de la equivalencia traductora. En sus propias palabras:

El uso de una técnica u otra lo adopta el traductor atendiendo a diversas variables que dependen de
las circunstancias concretas del término o expresion a traducir en los contextos textuales origen y

meta, asi como del grado de asimetria entre ambos (Molina, 2022, p. 17).



Recogiendo lo dicho, los criterios que sigue esta propuesta de clasificacion de las técnicas

de traduccion de Molina son:

e Aislar el concepto de técnica de otras nociones afines (estrategia de traduccion,
método traductor y error de traduccion).

e Incluir solamente procedimientos propios de la traduccion de textos y no de la
comparacion de lenguas.

e Preservar la funcionalidad de la técnica; en las definiciones no se contempla la
valoracion de su idoneidad o incorreccion, ya que depende de su situacion en el
texto, del contexto, del método de traduccion elegido, de las expectativas de los
lectores, etc.

e Formular técnicas nuevas para dar cuenta de mecanismos no descritos hasta ahora.

Su propuesta abarca un total de dieciocho técnicas de traduccion, las cuales veremos

resumidas en la siguiente tabla:

Propuesta de técnicas de traduccion (Molina, 2022)
Técnica Descripcion Ejemplo
Adaptacion Cambiar la adscripcion Cambiar la célebre frase de la
cultural. Se reemplaza un pelicula Terminator 2 «Hasta
término cultural por otro la vista, baby» por «Sayonara,
propio, mas comun o baby» en el doblaje al espanol.
equiparable en su funcion en la
cultura receptora.
Amplificacion Anadir palabras sin necesidad | Traducir al castellano la
lingiiistica gramatical o normativa. expresion inglesa «No way»
por «De ninguna de las
maneras» en vez de utilizar una
expresion con el mismo




numero de palabras, como «En

absolutoy.

texto meta un elemento de

informacion o efecto estilistico
que no se ha podido reflejar en
el mismo lugar en que aparece

situado en el texto original.

Amplificacion Anadir precisiones no En la traduccion del chino al
formuladas en el texto original espaiiol de «% T & [H i
(parafrasis explicativas, notas F (7 Hw!, se afiade
al pie... «Chunjie, conocido como el
Ao Nuevo Chino o Fiesta de
la Primavera» para aclarar el
significado cultural de «Fiesta
de Primaveray», poco familiar
para el lector hispanohablante.
Calco Traducir literalmente un Los términos «Comida basuray
sintagma extranjero que o «Hora feliz» que provienen
expresa un concepto o una del inglés «Junk food» y
expresion narrativa. «Happy houry
respectivamente.
Compensacién | Introducir en otro lugar del Vinay y Darbelnet (1958) lo

ejemplifican comentando la
traduccion francesa de la frase
del Libro de la selva «I was
seeking thee, Flathead» por
«En veérite, c'est bien toi que je
cherche, O Téte-Plate». Se
emplea el vocativo «O» para

imprimir majestad y respeto.

'Chiin Jié shi Zhonggué zui zhongyao de jiéri (La Fiesta de Primavera es la festividad mas importante

de China)




Compresion

Sintetizar palabras sin que haya

Traducir al castellano la frase

lingiiistica una necesidad gramatical o interrogativa inglesa «Yes, ;so
normativa. what?» por «, Y ?», en vez de
una expresion con el mismo
numero de palabras como «; S,
y qué?» Se opone a la
ampliacion lingiiistica.
Creacién Establecer una equivalencia La traduccion de la pelicula
discursiva efimera, totalmente Rumble fish por La ley de la
imprevisible fuera de contexto. | calle en espaiol.

Descripcion Reemplazar un término o Traducir el vocablo chino 4
expresion por la descripcion de | (ding) como marmita de tres
su forma y/o funcion. patas en una traduccion al

espafiol.

Equivalente Utilizar un término o expresion | Traducir la expresion inglesa

acufado reconocido, (por el diccionario, «They are as like as two peas
] ] in a pody por «Se parecen
por el uso lingiiistico) como como dos gotas de aguar.
equivalente en la lengua meta.
Generalizacion | Utilizar un término mas Traducir los términos franceses
general o neutro. guichet, fenétre o devanture,
por window en inglés.
Modulacion Efectuar un cambio de punto Elegir al traducir entre los

de vista, de enfoque o de

categoria de pensamiento con

términos sindnimos Golfo




relacion a la formulacion del
texto original; puede ser 1éxica

y estructural.

arabigo o Golfo pérsico segin

la adscripcion ideologica.

Particularizacion | Utilizar un término mas preciso | Traducir el término inglés
o concreto. window por el francés guichet.

Préstamo Integrar una palabra o Utilizar en un texto castellano
expresion de los términos ingleses lobby o
otra lengua. bestseller en vez de «grupo de

presion» o «superventasy,
respectivamente.

Reduccion Suprimir en el texto meta algun | Traducir del chino «3X [ & &F
elemento de informacion » (WS de g8ge, mi hermano
presente en texto original, bien | mayor) como «mi hermanoy.
sea por completo, bien sea una | Ep espafiol se pierde el matiz
parte de su carga informativa. | de la edad, porque en chino no

existe una palabra general para
«hermanoy.
Sustitucion Cambiar elementos lingtiisticos | Traducir el gesto arabe de
(lingiiistica, o .
paralingiiistica) por paralingiiisticos llevarse la mano al corazén por

(entonacion, gestos) o

viceversa.

gracias.

Traduccion literal

Traducir palabra por palabra un
sintagma o expresion, pero no

una sola palabra.

Traducir «They are as like as
two peas in a pody por «Se
parecen como dos guisantes en

una vainay.
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o paralingiiisticos (entonacion,
gestos) que afectan a aspectos
de la variacion lingiiistica:
cambios de tono textual, estilo,

dialecto social, etc.

Transposicion Cambiar la categoria Traducir «He will soon be
gramatical. backy al espanol por «No
tardard en venir».
Variacion Cambiar elementos lingiiisticos | El doblaje al espafiol de los
pragmatica

dibujos animados Pixie and
Dixie and Mr. Jinks, en el que
se introducen marcas
dialectales como recurso
coémico de manera que los
ratones Pixie y Dixie se
expresan con acento mexicano
y cubano respectivamente y el
gato Jinks, tiene un marcado

acento andaluz.

La segunda perspectiva relevante en nuestro campo de andlisis es la teoria de

domesticacion y extranjerizacion, propuesta por Venuti (1995). Este teorico define el

concepto de la domesticacion como «una reduccion etnocéntrica del texto extranjero para

orientar los valores culturales del idioma, que trae al autor de vuelta a casa» (Venuti, 1995,

p. 20). En contraste, la extranjerizacion «conlleva la eleccion de un texto extranjero y el

desarrollo de un método de traduccidn segun las lineas excluidas por los valores culturales

dominantes en la lengua de llegada» (Venuti, 1995, p. 242). En otras palabras, mediante la

extranjerizacion se mantienen los elementos de la cultura de partida para introducir al lector

a culturas extranjeras, fomentando una perspectiva global, mientras que la domesticacion

consiste en la sustitucion de aspectos caracteristicos de la cultura del texto de origen por

aspectos propios de la cultura del texto meta con el fin de eliminar lo extrafio (Gisela,

2009).
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2.3 Perspectivas interculturales en la traduccion

La traduccion intercultural implica mucho mas que trasladar un texto de una lengua a otra;
requiere interpretar y adaptar elementos culturales para que sean comprensibles y
relevantes en el contexto de la lengua meta. En el caso de la literatura infantil, esta tarea
adquiere una dimension especial, ya que el publico objetivo —los nifios— tiene una

capacidad limitada para comprender referencias culturales ajenas (Rei3 & Vermeer, 1984).

Uno de los desafios mas destacados es la transferencia de referentes culturales. Segiin Reif3
y Vermeer (1984), la funcion del texto traducido debe prevalecer sobre la fidelidad al texto
original. Esto significa que, en la literatura infantil, el traductor puede optar por domesticar
elementos culturales para acercarlos a la experiencia del lector infantil o mantenerlos

extranjeros para fomentar una apertura hacia otras culturas.

Ademas, Shavit (1986) subraya que la traduccion de literatura infantil estd influida por
normas culturales que dictan lo que es apropiado para los nifios en cada sociedad. Por
ejemplo, en culturas con valores pedagdgicos estrictos, es comun que los textos se adapten

para reforzar mensajes educativos o éticos especificos.

En cuanto a las diferencias lingiiisticas, Cristina Garcia de Toro destaca que en obras de
literatura infantil hay «rimas, repeticiones, onomatopeyas, neologismos, representaciones
de los sonidos animales, etc., son parte consustancial del texto, cuando no el texto mismo.
Por ello, todos estos elementos van a requerir un grado de creatividad lingiiistica
considerable por parte del traductor y hacen necesario un conocimiento exhaustivo del
registro infantil» (Garcia de Toro, 2014, p. 128). En este sentido, las técnicas de

compensacion y equivalencia son esenciales para preservar la funcion original del texto.

La literatura infantil traducida también desempena un papel importante en la construccion
de imagenes culturales. Como argumenta Venuti (1995), «el grado de domesticacion o
extranjerizacion en la traduccion afecta como los nifos perciben la cultura del texto
original». Una traduccion mas domesticada puede facilitar la comprension, pero una mas
extranjerizada puede enriquecer la perspectiva del joven lector, exponiéndolo a nuevas

realidades culturales.

12



3. Metodologia y analisis comparativo de las traducciones

Este apartado se centra en los libros de TEO, explorando su impacto en la literatura infantil
y su traduccion a multiples idiomas. La informacién se ha extraido de fuentes como la
pagina oficial de Violeta Denou, la pagina oficial de TEO, y recursos editoriales como

el Timun Mas, que es la editorial encargada de publicar la coleccion en Espana.

3.1 Introduccion a los libros de TEO

TEO descubre el mundo es una amplia coleccion de literatura infantil creada por las autoras
espanolas Violeta Denou, seudonimo colectivo que engloba a Carlota Goyta, Asuncion
Esteban y Anna Vidal. Esta coleccion ya lleva mas de ciento cincuenta titulos publicados,
y su popularidad ha llevado a su traduccion a més de 15 idiomas, entre los que se incluyen

el espafiol, el inglés, el francés, el italiano, el aleman y el chino, entre muchos otros.

Esta serie comenz6 a publicarse en 1977 por la editorial Timun Mas y se ha convertido en
un referente de la literatura infantil tanto en Espafia como en otros paises debido a su

enfoque educativo y ludico.

La coleccion sigue las aventuras de Teo, un nifio curioso y aventurero, y estd dirigida a
nifios y nifias de entre 3 y 7 afios. Cada libro aborda temas cotidianos, como ir al parque, ir
al médico, visitar el zoo o aprender sobre profesiones, con el objetivo de introducir a los
pequetios lectores en el mundo que los rodea. Ademas, cada libro incluye una guia

didactica para padres y educadores, lo que refuerza su enfoque pedagégico.

A través de un estilo simple y directo, acompafiado de ilustraciones coloridas y detalladas,

los libros de Teo fomentan el aprendizaje y el desarrollo cognitivo de sus lectores.

La amplia popularidad de las historias de Teo ha hecho posible que lleguen a un publico
internacional, convirtiéndose en un recurso didactico y cultural en diversas partes del
mundo. Ademas, la coleccion ha sido adaptada en formatos audiovisuales, como series de
videos educativos, expandiendo su alcance y promoviendo su popularidad en diferentes

medios.
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3.2 TEO en China: el papel de la editorial Liaoning en su

traduccion y distribucion

La editorial encargada de la traduccién de los libros de TEO al chino es «iL T JL# H il
#1:»? (Liaoning Juvenile & Children's Publishing House). Esta editorial forma parte de una
de las mayores compafiias de medios de comunicacién y publicaciones en China: «dt 77 B¢
E AL (EHRD Betn B BR A Fl»® (Northern United Publishing & Media Group Co
Ltd).

Fundada en 1982, se ha consolidado como una de las principales editoriales en su campo
en China. Se especializa principalmente en la publicacion de libros para nifios y
adolescentes, abarcando desde literatura infantil y libros educativos hasta obras de
divulgacion cientifica. Con el paso de los afios, ha logrado una importante
internacionalizacion, adaptandose a las tendencias globales. Mas tarde, en el afio 2016
fundo el «UK¥ LAE%E*» (Estudio Bingbo) para fomentar la literatura infantil original, y en

2017 cre6 una sucursal en Beijing para fortalecer su presencia en el mercado.

En cuanto a los libros de TEO, la traduccion de algunos titulos de esta serie se publica bajo
la coleccion «H&BH 112 JL»’ (Teo el inteligente). Esta adaptacion del titulo de la colecciéon

permite resaltar el caracter educativo y entretenido de sus libros.

A nivel comercial, los libros de la coleccion de TEO solo se pueden comprar en conjunto.
Esta estrategia no solo favorece una experiencia lectora mas completa y continua, sino que
también ayuda a crear una identidad solida para la coleccion, haciendo que sea mas

atractiva y accesible para las familias interesadas en este tipo de contenido educativo.

2Lidoning értong chiiban she

3 Béifang lianhé chiibin chuanméi (jituan) giifén yduxian gongsi
4 Bing B0 gongzuo shi

5 Congming de Dou’er
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3.3 Seleccion y descripcion de los textos analizados

Para este analisis de las traducciones de los libros de Teo al espafiol y al chino, se han
seleccionado un total de siete titulos de los diez que hasta ahora se han traducido al chino.
La razon de esta seleccion radica en la disponibilidad de las versiones traducidas y en la
necesidad de obtener una muestra representativa de como se han gestionado las diferencias
culturales y lingiiisticas en las traducciones. Los titulos seleccionados en chino y su

equivalente en espafiol son los siguientes:

- 5 JLTEARY (Dou’er zai nongching) — Teo en la granja

- 5J)LAM IR (Dow’er hé ta de péngydu) — Teo y sus amigos

- 5 JUIET# R (Dower zai youléching) — Teo en la feria

- 5 JLAEKZE (Douw’er zud hudché) — Teo en tren

- 52 JLEN T (Dow’er shengbing le) — Teo esta enfermo

- 5JLiIL4EH (Dower guo shéngri) — Teo y su cumpleafios

- 52J)LEBE (Dow’er qu dongwuiyuan) — Teo en el zoo
Estos titulos fueron escogidos porque representan una gran variedad de situaciones
cotidianas que se exploran a lo largo de los libros de esta coleccion, abordando distintas
experiencias que pueden vivir los mas pequefios en su entorno diario. Al tratarse de una

amplia muestra de libros, es posible encontrar ejemplos de como las técnicas y estrategias

de traduccion se aplican en diferentes situaciones.
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3.4 Seleccion de fragmentos, herramientas para la

recopilacion de datos y criterios de analisis

De estos libros, se han escogido aquellos fragmentos mas representativos basandonos en
la presencia de referentes culturales como nombres propios, canciones y festividades, asi
como aquellos que presentan recursos tipicos de la literatura infantil, como las
onomatopeyas, juegos de palabras, expresiones idiomaticas, moralejas, etc. Ademas,
también se han incorporado aquellos elementos graficos que influyen en el proceso de la

traduccion.

Para la comparacion de las traducciones, se ha optado por el uso de las tablas como
herramienta principal para organizar y presentar los fragmentos seleccionados. Se ha
tomado esta decision porque permite que la informacion sea visualmente més accesible y
facil de leer, ya que facilita la presentacion del mismo fragmento en las tres lenguas (el
texto original, el castellano y el chino) de forma paralela, lo que permite la comparacion

directa entre ellas.

Cada tabla se estructura en tres columnas: la primera columna contiene el texto original
(TO), la segunda incluye la traduccion al castellano (TM1) y la tercera muestra la
traduccion al chino (TM2). Debajo de cada tabla con los fragmentos seleccionados, se
incluye un comentario en el que se desarrolla la técnica o las técnicas utilizadas, asi como

observaciones sobre la traduccion y otros aspectos relevantes.

Para ilustrar este formato, se incluye una version como ejemplo, para ilustrar la

metodologia emprada:

Texto original en catalan Traduccion al castellano Traduccion al chino®

(TO) (TM1) (TM2)

® Se incluyen las transcripciones fonéticas en pinyin de los fragmentos en chino con un propésito
pedagogico, ya que actiia como una herramienta de apoyo y facilita la comprension de los textos.
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En cuanto a la comparacion de las traducciones, se van a seguir una serie de parametros
para estructurar y pautar el analisis. En primer lugar, se presenta el fragmento en su lengua
original, a partir de aqui se muestran ambas traducciones del mismo fragmento y de
identifica la técnica o las técnicas de traduccion utilizadas, siguiendo las propuestas de

Molina y Venuti mencionadas anteriormente (véase pags. 8-13).

En segundo lugar, se observara si se han producido cambios el significado del texto original
en las traducciones. En este sentido, también se analiza como se ha adaptado el contenido
para el lector, y si se ha afadido o se ha omitido informacién en la traduccion y cuales

podrian ser sus consecuencias.

En algunos casos, cuando hay textos dentro de elementos graficos, también se analiza la

forma en que se ha adaptado la informacion.

3.6 Comparacion de las traducciones

e TEO ala granja— TEO en la granja — 5 JLZEZR 3% (Dou’er zai néngchiing)

En las versiones en catalan y en castellano, el nombre de Violeta Denou se encuentra
situado a la parte izquierda del titulo, mientras en la version china los nombres de las
autoras y el traductor se han colocado en la parte derecha. Ademas, en la parte superior
también observamos que se ha afiadido el subtitulo «H& B[] . JL» (Congming de Dou’er),

para explicitar la coleccion a la que pertenece.
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A nivel grafico, la ilustracion se mantiene igual, solo ha cambiado el disefio del personaje
de Teo. Tanto en catalan como en espafiol Teo estd colgado en la letra «O», mientras en
chino se ha alargado el segundo trazo del caracter «JL» (ér) para que el personaje pueda

sentarse sobre é€l.

En la version china se han

I mrsiazels

S RAEARIORR, A TR REREALN D BRSL G UL
T, ROHLFHTEO", SFAPLHA“LL",

AL AHBERERT 1008 SH, ROFLE0HBT, FHE-RI—-K
HFRE, "R AHEEZHARSI o E XA, ARSI
o RO, MK, R L ST L

PHEAG SR, B S EN TS Pe—tn, SLAT Rifdr 4, E
RFMLAAN, R R TOAE, SABTAMAR, Wk EAE
Ko TR LA~ MHSRERGI TR, REOTHALLY L, FHLH
BHRE R RIS BE IS

BoAl BT AHB KR —ARKOH A, LR FHEE, AT &
Bk BIELA, 55 REARRTARLUEE, HRFHFRA S
RELRAM, SARRGILE, HAAT WM ERRAALRFBARRA, TR
o BREA ke TRELD AR

Rb, D o bk (LR
J5) WAME P, RRTAICT IS HIoRF 09 LI S HAH R IR fo
B, R HRFLFEHEN LR A S HAERID, WIIETAIICT ik 4
BRI, RihE (ILRREONA) b ERTOAILE AR T4 fR 0
Wit ETARKTREMAGERE, " ATRRAMA " i £ FFik " $iE
AHS RO RERIIL " WA, FRTARGI T2 M ik0 5008, ETV0ERIE
Fahs R A,
ILEBBHIA  KBE

c HBIE EEMAEIMEAINE, Orew
SMEBEEUAHBHERED, LT (AR RN
F0%) . (MRAEHZAE) FEEH, B
BHhER, NETHTRILTRE %,

afiadido dos paginas con
una breve explicacion de
la editorial y de la historia
de TEO, ya que es un
puede

personaje  que

resultar ajeno para los

TO: «Mentre en Teo
esmorzava, la tia Jalia li ha
dit que, si I'ajudava a fer la
seva feina, li aniria
ensenyant els animals. I
d'aquesta manera, mentre
ella recull els ous que han
post les gallines, en Teo es
diverteix donant menjar als

TM1: «Mientras Teo
tomaba el desayuno, tia
Julia le ha dicho que, si la
ayudaba en sus tareas, le
iria mostrando los
animales. Y asi, en tanto
que ella recoge los huevos
que han puesto las
gallinas, Teo se divierte

lectores de china.

TM2: «iaid BAR, ELE
/NS . WA
IEFEWREEXS T B E e .«
» (p-8)

(Chiguo zaofan, Dou’er qu
g¢1 x120j1 weishi. Shénshen
Zhiliya zhéngzai shoushi
muj1 xid de dan ne.)

dando de comer a los
pollitos.» (p.6)

pollets.» (p.6)

En este fragmento, la traduccion al espafiol mantiene la estructura y el contenido del texto
original, pero en la version en chino se ha aplicado la técnica de la reduccion para eliminar
detalles y simplificar la oracion. Concretamente, la primera frase «Mentre en Teo
esmorzava, la tia Julia li ha dit que...» desaparece por completo, probablemente porque la
informacion no es imprescindible y los caracteres ocuparian demasiado espacio. Por otro

lado, en esta misma traduccién se observa una adaptacion cultural relevante: el término de
parentesco «tia» se traduce como «%HiiHi», que en chino designa especificamente a la esposa

del hermano menor del padre.
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Al mismo tiempo, esta traduccion también se trata de una amplificacion, ya que
proporciona informacion adicional sobre la relacion familiar que no se explicita ni en la
version original ni en la espafiola. Esto también estd relacionado con las diferencias
culturales: en Espafia es comun dirigirse a los familiares directamente por su nombre,
mientras que en China se utilizan términos especificos para designar a los parientes, asi
como «5 5y (jitjiu, tio materno) o «&lilh» (giigu, tia paterna), que aportan una mayor
concrecion sobre la relacion familiar. Este uso no solo aporta precision, sino que también
refleja normas culturales de cortesia, ya que en la sociedad china dirigirse a una persona

mayor por su nombre propio puede considerarse una falta de respeto.

TO: «En Teo té una mica
de por de la vaca Filomena.
Es tan grossa! Pero a la fi
es decideix a acostar-s'hi 1
prova de munyir-la. “Aixo
¢s més dificil del que
sembla”, pensa en Teo.»

TM1: «A Teo le daba un
poco de miedo la vaca
Filomena. {Es tan
grandota! Pero al final se
ha atrevido a acercarse a
ella e intenta ordenarla.
“iEsto no es tan facil

TM2: «5)LA FJLF YD
AFEEFE. BERKT!
JEk, BILBAFEE
Bo FERIFAAMREZR T
A 2HE? G JLAE . » (p.10)

(Dou’er youdidnr haipa

ED) 2 o _op —0 2 NN - N
(p-8) como parece!”, piensa ndinit Féinuomaina. Ta tai

Teo.» (p.8) da le! Houldi, Dou’er gin
yong shou momo ta.
Yuanlai bing bu xiang
xidngxiang zhong de name
nan? Dou’er xidng.)

En la traduccion al espafiol esta presente la técnica de la modulaciéon para traducir la
oracion «Aixo és mes dificil del que semblay» por «jEsto no es tan facil como parece!», La
expresion en ambos idiomas refleja la misma idea, pero la formulacion es ligeramente

distinta y se produce un cambio de punto de vista.

Asimismo, en la version china también se usa la misma técnica para esta oracion, pero en
este caso se cambia el sentido de la frase; mientras en catalan y en espafiol de expresa la
dificultad de ordefiar la vaca, en chino se traduce por «Jii >R FFANG AR G 1) HB-4 3E D,
que significa: En realidad, no es tan dificil como lo imaginaba?, refiriéndose a la accion de
acercarse al animal. Por esta razon, se usa también la técnica de la reduccion, ya que el

verbo «acostar-se» en catalan es sustituido por « 4% | eliminando el contexto de
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«acercarse a la vaca» y introduciendo la accion de tocarla. Por otro lado, también
observamos el efecto de la extranjerizacion en el nombre «Filomenay, que se traduce por
«JEVEZE > (Feinuomaina), porque el traductor ha optado por transcribir fonéticamente el

nombre para preservar su originalidad cultural en lugar de adaptarlo a otro nombre comtin

en chino.
TO: « —Aixo, en canvi, és TM1: «—jEsto, en TM2: « “IXUL/NE R IT I
molt més facil que cambio, es mucho mas T B)LENHPE. N
alimentar un nen! —diuen facil que alimentar a un SETESEIL D S R o
Teo. nifio! —dice Teo.

(p.-12)

El xai xarrupa entusiasmat  El corderito chupa con B eS8~ il 518 (L5t
(Zhexi€ xiao zhii tai haowan

el biberd, mentre els entusiasmo del biberon, YA e 0B ] _
o } ’ le! Dou’er gaoxing de shud.
porcells son alimentats per  mientras que a los cerditos <.« . _ .. . _ _
) Xidozht zai zhii mama
la seva mare.» (p.10) los alimenta su madre.» P
(0.10) shénxia cht ndi.)
p.

En este fragmento, en espafiol se mantiene tanto el estilo como el contenido del texto
original, pero en chino se produce una transformacioén notable del contenido: desaparece
por completo la figura del cordero, y el foco se centra inicamente en un cerdito que mama
de su madre, acompafiado de una exclamacion por parte de Teo. A diferencia de la version
original, no describe la facilidad de alimentar a un corderito y omite la comparacion con la

de alimentar a un nifio.

Este cambio puede interpretarse como una adaptacion cultural significativa. En la cultura
china, el cerdito es un animal que suele ser identificado como un animal adorable y
jugueton, especialmente en el contexto infantil, donde se le representa con frecuencia como
un personaje entrafiable. Por el contrario, el cordero no tiene la misma carga simbolica ni

la misma presencia en la narrativa infantil china.

Por tanto, es posible que el traductor haya optado por reformular la escena para que resulte
mas cercana y comprensible para el lector chino. Esta eleccion refleja una diferencia
cultural en la representacion y el simbolismo de los animales dentro de la literatura infantil,
y podemos observar también como una adaptacion puede modificar elementos de la

historia para que resulte mas accesible al publico destinatario.
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TO: « —Anem a nedar una
estona! —Ii diuen els seus
cosins. [ en Teo, que té
molta calor, es despulla i és
felic de poder capbussar-se
dins l'aigua fresca.» (p.13)

TO: « L'oncle Federic fa
pujar en Teo al remolc del
tractor. En Teo contempla
els camps conreats a banda
i banda del cami i intenta
endevinar que hi ha plantat

TM1: «—jVamos a nadar
un rato! —le dicen sus
primos. Y Teo, que tiene
mucho calor, se desnuda y
se siente feliz de poder
zambullirse en el agua
fresca.» (p.13)

TM1: «Tio Federico Hace
subir a Teo al remolque
del tractor Teo contempla
los campos cultivados a
los lados del camino e
intenta adivinar qué es lo

TM2: « RAKRIT, TJL
F/NIAIE . » (p.15)
(Tianqi tai re le, Dou’er qu
xido hé bian wanshua.)

TM2: «GFUREERF A EAR
HHE5E. » (p.18)

(Shu sha Fei te 1i gé zai
nongtian Ii 1o zuo.)

a cada camp: enciams,
alberginies...» (p.16)

que hay plantado en cada
uno: lechugas,
berenjenas...» (p.16)

En estos fragmentos vemos la presencia de importantes reducciones de informacion en la
version china. Se omiten detalles importantes como la interaccion con los primos, la accion
de desnudarse y toda la conexion de Teo con el entorno. Estos elementos no solo
enriquecen la narracion, sino que también desempefian un papel fundamental para los

pequeiios lectores en su desarrollo del lenguaje y su percepcion del mundo que los rodea.

Si toda esta informacion se elimina, los nifios no solo pierden la oportunidad de disfrutar
de una lectura mas rica y envolvente, sino que también carecen de herramientas esenciales
para describir su entorno, expresar sus ideas con precision y desarrollar habilidades

cognitivas clave para su aprendizaje.
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TO: «—Teo, vés amb
compte amb les abelles,
que et picaran! —Ii diu la
seva cosina Sara—.

Amaguem-nos a la
pallissal» (p.15)

TM1: «—;Teo, cuidado
con las abejas, que te van
a picar! —dice su prima
Sara—.

i Vamos a escondernos en
el pajar!» (p.15)

TM2: «“ 5L, /MO

¥, EAISHERE! 7
HOH TR . SR, 3R
fIT—E ! > &) LIIE .
» (p.17)

(Dou’er, xidoxin miféng,
tamen hui zh€ ni

de! Tangji¢ Stishanna shuo.
Lai ya, women yiqi wan
ba! Dou’er han dao.)

En espafiol el didlogo se mantiene bastante cercano al original, con pocas modificaciones.

En chino, en cambio, hay una generalizacién de la accion «escondernos en el pajar» por

«jugary, sin especificar a qué.

TO: «En Teo i la seva tia
Julia van en tartana al
mercat del poble, per
vendre-hi la fruita que han
collit entre tots» (p.23)

TM1: «Teo y su tia Julia
van en tartana al mercado
del pueblo, para vender la
fruta que han recogido
entre todos.» (p.23)

TM2: « 5. ) LARH G 1 S50 1
TS NI R RA7K
R »(p.25

(Dou’er hé shénshen Cailiya
qu shichdng mai ganggang
zhai xialai de shuiguo.)

En la version espafiola se conserva la estructura y el contenido del texto original,

incluyendo la referencia cultural a la «tartana», un carruaje tradicional de dos ruedas. Este

elemento es importante, ya que aporta informacion sobre el contexto rural de la historia.

Sin embargo, en la version china, este elemento se omite: simplemente se indica que los

personajes van al mercado a vender fruta, sin especificar el medio de transporte. Esta

omision supone la pérdida de un referente cultural interesante. Aunque este cambio puede

haberse hecho para asegurar la claridad del texto, otra solucion seria recurrir a la adaptacion

y sustituir la «tartanax» por otro equivalente cultural, como « %» (michg), que es un carro

tirado por un caballo. Esta eleccion habria conservado el valor contextual y visual de la

escena, facilitando al mismo tiempo la comprension por parte del lector chino.
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TO: «—Voldria un mel6 TM1: «—jQuiero un TM2: FRBE—NE— 5

que sigui ben madur! A melén que esté bien LK, fReBkng ooy,
veure si me’l tries bé!» maduro! jA ver si me (p. 27)
(p.25) escoges el mejor!» (p.25)

(W0 yao yi ge shéng yidianr
de gua, ni hui tiao ma?)

En este caso, en la version en chino se cambia el enfoque de lo que se esta pidiendo. En
lugar de pedir un meldn bien maduro (como en catalan y espafiol), se pide un meldn menos
maduro. Esto refleja una modulacion en el punto de vista o enfoque de la solicitud, lo que

puede implicar una ligera diferencia en la percepcion del tipo de melon deseado.

TO: «—Apa, colomet, a TM1: «—jAnda, TM2: «K, /MYT, ik
veure com voles! —lidiu  palomita, demuéstrame REEIREEALESK
en Teo a una au.» (p.26) coémo vuelas!» (p.26) (K11 ™ (p. 28)

(Lai, xido gézi, rang wo
kankan ni shi zénme huilai

de!)

En este fragmento, la traduccidon al chino presenta una modulacién con cambio de
perspectiva y una alteracion del significado, lo que podria interpretarse también como
una adaptacion cultural. En lugar de centrarse en el vuelo de la paloma, la version en chino
enfatiza su regreso («como vuelves» en lugar de «como vuelas»). Esto estd relacionado
posiblemente con el hecho que en algunas culturas asidticas, el concepto de «volver» o
«regresar» tiene connotaciones mas significativas, como el retorno al hogar o la seguridad.
Esto también refleja la idea de que, cuando se entrena a las palomas, se espera que vuelvan,
lo que afiade una capa de significado adicional sobre el retorno y la conexion emocional
con el hogar. Por esta razon, el traductor ha podido modificar el mensaje para hacerlo mas

natural dentro de un contexto infantil.
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TO: «En arribar la nit, en
Teo i la Sara es preparen
per anar-se'n a dormir.

TM1: «Al llegar la noche,
Teo y Sara se preparan
para dormir. Pero Teo,

TM2: «Bf b, FRHi I )L
e RS, X5 )LITZEW
WUE AT B A1

Pero en Teo, abans de antes de acostarse, se

I, A8 — R
HE, BBEEHEE . i

propone matar dos
mosquitos que andan

ficar-se al llit, es proposa
matar dos mosquits que

1‘: s i
voletegen al voltant del revoloteando alrededor de %E%?%ﬁﬁ% 4
Hum.» (p.29) la lampara.» (p.29) RABBEBR SR —HEA .
» (p.30)

(Wanshang, Saila hé Dou’er
zhuinbei shuijido, dang
Dou’er da si liang zhi zai
diandéng zhouwéi feizhe de
wénzi de shihou, xiangqi yi
tian suo zuo de shiqing,
gindao feéichang gaoxing.
Ta xiwang jiexialai zai
nongchang de méi yi tian
dou néng xiang jintian
yiyang youqu.)

Mientras que el texto original y la version en espafiol se limitan a describir una accion
concreta y sencilla (Teo proponiéndose matar los mosquitos antes de dormir), la version
china introduce una reflexion adicional que no esta presente en las otras versiones. En ella,
se afiade que, tras matar a los mosquitos, Teo recuerda todo lo que ha hecho durante el dia
y se siente muy contento, expresando su deseo de que cada dia en la granja sea tan divertido
como ese. Esta ampliacion cumple varias funciones importantes: por un lado, proporciona
un cierre mas optimista y emocionalmente positivo, reforzando valores como la alegria por
las experiencias cotidianas y la esperanza en el futuro; por otro, adapta el relato a las
expectativas y sensibilidades del publico infantil chino, que valora los mensajes educativos

claros y los finales con moraleja.

Asi, la amplificacion no solo clarifica o complementa el texto, sino que enriquece la
experiencia lectora, haciendo que la historia sea més accesible y pedagogica para los nifios

chinos.
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UCAGORS GUIA DIDACTICA PARA PADRES Y EDUCADORES |

L ERBERF

Podemos observar que la guia didactica en chino ha sido adaptada a un formato mas
ordenado y visualmente atractivo, pero también ocupa mas espacio. Mientras en espafiol
son solo 2 paginas, en chino este apartado ocupa 8 paginas. Una de las razones principales
de este cambio puede ser porque en chino las ideas se expresan de forma mas concisa,
mientras que en catalan o en espafiol se requieren frases mas largas para expresar lo mismo.
Sin embargo, también se ha modificado el diseno, adaptando el contenido y ampliando las

imagenes, lo que necesita ocupar mas espacio.

e En TEO i els seus amics - TEO y sus amigos - LA KA A (Dou’er hé ta de

péngydu)
TO: «—Sila barquetaes ~ TMI1: «—Al pasar la TM2: «“ K4, T
tomba, nena no tinguis barca, me dijo el JI— IR G
por...» —canta I'Hugo barquero...» —canta IR E R TEBk kG N
mentre en Teo 1 la Clara Hugo mientras Teo y (p.19)
salten a corda.» (p.17) Clara saltan a la comba.

(p-17) (Taiyang dangkong zhao,
huar...Nido G€ changzhe gg,
Dou’er hé Kala zai
tidotiaoshéng.)

En este fragmento tenemos un claro ejemplo de una adaptacion cultural; en cada idioma se
usa la letra de una cancién infantil popular diferente. Esto permite mantener la familiaridad
de los nifios con lo que estan leyendo, ya que una traduccion literal de la cancion original

no tendria ningin sentido, y los lectores tampoco se sentirian identificados.
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TO: «Al parc, els nens han  TM1: «En el parque, los ~ TM2: « A H, & J)LFA

organitzat un partit de nifios han organizado un 1144 T —317 £ ER L

futbol. En Teo és el porter  partido de futbol. Teo es g2 G JLR—ZEREAIBA

El'un dels equips, i la veritat el p‘ortero de uno de los K. »(p26)

¢s que no ho fa pas del tot  equipos.» (p.24)

malament.» (p.24) (Gongyuan 1i, Dou’er hé
péngydumen ziizhile yi
chdng zuqiu bisai, Dou’er
shi y1 zh1 qitidui de
duizhang.)

Tanto en espafiol como en chino se ha omitido la oracion «la veritat és que no ho fa pas del
tot malamenty, lo que suprime un matiz de elogio sobre el desempeio de Teo como portero.
Ademas, también se usa la modulacion para cambiar el rol de Teo en el equipo: en el texto
original es portero, mientras que en la traduccion al chino es capitan. Esto puede deberse a
que en la cultura china el rol de capitan es mas relevante o facil de entender para los nifios,

mientras que la figura del portero no destaca tanto.

Este fragmento también podria considerarse como un ejemplo de extranjerizacion, ya que
el futbol no es un deporte tan popular en China. Alli se suelen practicar mas otros deportes
como el badminton, el ping-pong o el baloncesto. La decision de mantener el futbol en la
traduccion al chino, en lugar de sustituirlo por un deporte mas comun en China, indica que
se ha priorizado la fidelidad al texto original en lugar de hacer una adaptacion
cultural completa. Ademas, otra de las razones por la cual no se ha domesticado la
traduccion puede haber sido la necesidad de mantener la fidelidad a la ilustracion, ya que

en esta pagina se puede ver a los niflos jugar con una pelota de futbol.
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e En TEO esta malalt - TEO est4 enfermo - 5. JLAEJH 7 (Dou’er shéngbing le)

TO: «En Teo no es troba ~ TM1: «Teo no se TM2: « LB AR,
bé. Mentre una professora  encuentra bien. Mientras iy # i€ 3k T {451},
li posa el termometre ala  una profesora le pone el 7 I 5 BT
boca, l'altra truca per termometro en la boca, g

. , 1o » (p.7)
telefon a la seva mare.» otra llama por teléfono a
(p.5) su madre.» (p.5) (Dou’er shenti bu shiifu, yi

wei laosht na 14i le tiwenyji,
ling yi wei laosht géi ta jiali
da dianhua.)

En la traduccion al chino, en lugar de decir «llama por teléfono a su madre», como en las
otras versiones, se cambia por «Z; i X B 4T H11#» (Ilama por teléfono a su familia), lo que
introduce una adaptacion de la persona a quién se llama. Esto refleja un cambio en el punto
de vista cultural, ya que en China es habitual que los nifios sean cuidados por los abuelos
mientras sus padres trabajan, por lo que no se asume que la madre sea quien responda la
llamada. Este cambio también seria un caso de generalizacion, ya que «casa» es un término
mas amplio y menos especifico que «madre», y de esta manera se evita precisar quién
contesta el teléfono, lo que hace la traduccion mas neutral y aplicable a distintos modelos
familiares. Ademas, este cambio evita enfatizar los roles de género, porque en espafiol y
catalan se asume que la madre es quien debe recibir la llamada, lo que refuerza la idea de
que ella es la principal responsable del cuidado infantil. De esta manera, al decir que la
maestra simplemente «llama a casa» no se especifica quién responde, dejando abierta la

posibilidad de que sea el padre, los abuelos u otro cuidador.

«—Com es troba aquest «—¢(Como se encuentra G gL, BOrEARE? 5k
noi? A veure, obre labocai este nifio? A ver, abre la ﬂﬂ%‘;, Vo, EAE
fes aaah! —diu el metge a  boca y di jaaaah! —le W, C“RETHEL, RD
en Teo—. dice el médico a Teo—. TRIFESZGIE . 7y (p.12)
Bé, bé. Només son angines. Bueno, bueno. Es una

. simple gripe. («Dou’er, ganjué zénme
Li receptarem un yang? Zhang kai zui, shuo
medicament.» (p.10) Le recetaremos un 'a'.» Yishéng shud, «Ni déle

medicamento.» (p.10) yanyan, wo géi ni kai xie
yao ba.)
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En este fragmento, la traduccion al espafiol presenta un cambio sutil del diagnostico que le
hace el médico a Teo. En lugar de tener «angines» (amigdalitis), le dice que tiene una
«simple gripe», lo que puede alterar ligeramente la percepcion de la gravedad de la
enfermedad. Sin embargo, el tono y la intencidon general del texto se mantienen. En la
version china, el diagnéstico de «angines» se traduce por «MH % » (faringitis), que es una

condicion mas comunmente reconocida en el contexto chino.

Otro aspecto relevante es la traduccion de la onomatopeya «aaah!», que en espafiol se ha
traducido por «jaaaah!» y en chino por « ‘M’ ». En este caso solo se ha hecho una

transcripcion fonoldgica del sonido, ya que «aah» es universal y todos los médicos lo usan.

TO: «—Teo, agafaras un TM1: «—Teo, te vas a TM2: «“5 )L, R&EEE
refredat. Torna al llit! —el  constipar; rapido a la (), FEEREFIER FE, 7
renya la seva mare. cama —1o rifie su mama. TN B . TR B
—Per0 mare, ja hi pensara ~ —Pero mama, ;se BOLERZGETN

el pare, a portar-me de la acordara papa de traecrme 1 . » (p.14)

farmécia aquelles pastilles ~ de la farmacia aquellas

de goma tan bones?» (p.12) pastillas de goma que son  (Dou’er, ni hui gdnmao de,
tan buenas?» (p.12) gankuai hui dao chuang
shang qu. Mama rénzhén de
shud: Wo kan dao baba
yijing zou dao yaodian mén
you le.)

En la version en chino presenta una compresion lingiiistica para hacer el texto mas conciso
y adaptado al estilo narrativo chino. En concreto, la pregunta de Teo sobre si su padre se
acordara de traerle las pastillas se omite por completo, y se sustituye por una oracion en
que la madre menciona que el padre ya estd en la farmacia. Por otro lado, el verbo que se
usa para expresar la actitud de la madre de Teo también ha sido adaptado. Mientras en
catalan y en espafiol se usa el verbo «refiir», en chino se ha traducido por « A FL 515
(decir con seriedad). Este cambio se ha hecho porque en la cultura china los términos
« 51 %5 » (zébei) o « L 1F» (piping) tienen una connotaciéon mas fuerte que el verbo

espanol «refiir» o el catalan «renyary.
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e En TEO va amb tren — TEO en tren - 2 JLA K% (Dou’er zud hudche)

TO: «La ciutat on viu en
Teo €s molt gran, les cases
son altissimes 1 hi ha trens
que van i vénen. Avui en
Teo ha sortit d'exploracio i
ha descobert una maquina
de tren abandonada. "Per
qué no corres?", li ha
preguntat. "Ai!, ja ningt no
em fa cap cas perque les
meves formes han quedat
antiquades”, li contesta la
maquina.» (p.3)

TM1: «La ciudad de Teo es
muy grande. Tiene casas
muy altas y muchos trenes
que van y vienen. Hoy Teo
ha salido de exploracion, y
ha descubierto una
locomotora abandonada.
—¢Por qué no corres?, le ha
preguntado. —jAh! Ya
nadie me hace caso porque
mis formas no son
modernas, le contesta.»

(p-3)

TM2: « 2 JLEE—MR K
I . AR
#IRE, BH KENMFH
KRFHE. SR, BILK
W T —FKZE. » (p.6)

(Dou’er zhu zai y1 ge hén da
de chéngshi li. Nali de
jianzhuwu dou hén gao, hai
you hudché bu ting de 14i 1ai
wang wang. Jintian, Dou’er
faxian le y1 li¢ huoché.)

En la version en espafiol se ha aplicado la técnica de la modulacion para expresar la frase

«Les meves formes ja han quedat antiquades», que ha sido traducida por «Mis formas no

son modernas». Aunque las dos oraciones tienen el mismo significado, se ha cambiado la

perspectiva de la frase. En la version china, se omite una parte de la informacion,

especialmente el didlogo entre Teo y la locomotora abandonada. Esto podria deberse a que

el concepto de «formas anticuadas» puede no resonar de la misma manera en la cultura

China.

TO: «En Teo, emocionat
pel seu descobriment, parla
amb el seu oncle Lluis i el
conveng perque la posi en
marxa i se'ls emporti tots
de vacances. "No em posis
molts vagons perque ja soc
vella per arrossegar massa
pes", li demana la maquina
de tren.»

TM1: «Teo, emocionado
por su descubrimiento,
habla con tio Luis, y le
convence para que la
ponga en marcha y lleve a
toda la familia de
vacaciones. —No pongas
mas vagones, que ya soy
vieja para arrastrar a
mucha gente, le dice la
locomotora.» (p.4)

TM2: «&ZJUREM, T =&
WRAUEOT 8 e, i i
NE NGV T PS5

o AU 5 e i Bt

AL, RGBT T .

» (p.7)

(Dou’er hén gaoxing, yushi
qingqit shiishu kaidong ta,
dai zhe tamen quénjia rén
hé péngyoumen qu dujia.
Shiishu Luyist shi wei
huodche sij1, hén gaoxing de
daying le.)
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En la version espafola se ha hecho una traduccion fiel, con ligeras modificaciones para que
sea mas natural a la lengua de llegada. Por ejemplo, se cambia la expresion «...ja soc vella
per arrossegar massa pes» por «ya soy vieja para arrastrar a mucha gentey», lo que

representa una modulacién para que el mensaje sea mas comprensible.

En cuanto a la version china, detectamos una amplificacion. Es decir, se introduce
informacion nueva que no esta en el texto original: « U Z) #2147 57 4= =) Hl» (El tio
Luis es un conductor de trenes de carga) es un dato que no se menciona en las otras
versiones. También se agrega que la locomotora llevara a toda la familia y a los amigos,
mientras que en el original solo se menciona «se'ls emporti tots de vacances», sin
especificar quiénes. Esta informacion afiadida proporciona a los lectores chinos detalles

adicionales sobre Teo y su entorno, que los lectores del original posiblemente ya conozcan

por haber leido otros libros.

Las decisiones editoriales tomadas en este caso responden a consideraciones culturales y
contextuales. En muchos casos, los anuncios son referencias culturales especificas que
pueden no tener el mismo impacto o relevancia en el publico destinatario. Por esta razon,
en espanol se ha adaptado el anuncio a un producto conocido por el destinatario meta,
mientras en chino simplemente se ha borrado el texto, ya que al no traducir el contenido de
los dibujos se evitan confusiones. Ademas, la publicidad, que a menudo estd vinculada a
productos o servicios especificos de un lugar, se ha eliminado para no crear una
desconexion con el contexto cultural del publico. En este caso particular, la pAgina muestra
un ambiente claramente extranjero, y adaptar la publicidad a un producto chino podria no
tener sentido, ya que podria desentonar con el contexto visual y cultural del relato. Por lo
tanto, se ha optado por difuminar el texto y eliminar las referencias publicitarias,

asegurando una adaptacion coherente y natural al publico chino.

30



TO: «L'oncle Lluis ha TM1: «Pasan al lado de TM2: «KZEZ L —N BB

reeixit en adobar-la 1 un campo de futbol, de . —ANIEE LT
empre-nen la marxa. unos albaiiiles, ... y llegan Hh, NG — AN
Passen pel costat d'un a un paso a nivel. B H95E X » (p.10)

camp de futbol, d'uns
paletes que treballen i
arriben a un pas a nivell.

—iAdios, adios!, les dicen

58 . H X h— o= \ = \
los hijos del guardagujas.» (Huoche jingguo y1 ge

zuqitchdng, y1 ge¢ zhéngzai

"Adéu-siau, adéu-siau," els ®-7) shigong de gongdi, you
diuen els fills del guarda- Jjingguo y1 ge tiégui hé
agulles.» (p.7) gonglu de jiachakou.)

La version en espafiol mantiene una traduccion bastante fiel al texto original, pero en la
version en chino hay una serie de adaptaciones y omisiones significativas. Como podemos
observar, conceptos como «campo de futbol» y «albaiiles» se mantienen, pero la
referencia a los «hijos del guardagujas» desaparece completamente. En su lugar, la frase

en chino describe simplemente que el tren pasa por un cruce de vias: «ERHUFN A B IS X
H» , que se traduce como «un cruce de vias y carretera». Esta referencia ha sido eliminada

probablemente porque en la cultura china esta figura no es tan comun, o no tiene la misma
relevancia y comprension en la cultura china. De esta manera, el texto se enfoca mas en la

descripcion del entorno ilustrado en lugar de los personajes y su interaccion.

TO: «I mentre en Teo mira | TM1: «Y mientras Teo TM2: « KA 5 i <25
l'oncle Lluis, que suaies | contempla a tio Luis que | Fp K-k T, thEIF kL1
cansa, 'avia Maria broda, suda y se cansa, la abuela FLNAHIRE . » (p.11)
en Josep vigila que 1'Ana Maria esta bordando, José
no caigui, el pare i la mare | vijila que Luisita no se
parlen i en Ferran toca el caiga, papd y mama
violoncel.» (p.8) hablan de sus cosas y

(Tai you yisi la! “Déng wo
zhdng da le, y¢€ yao kai
hudchg!” Dou’er xingfen de
Fernando toca el hindao.)

violoncelo.» (p.8)

El texto original y el TM1 proporcionan una escena detallada en la que se describe lo que
cada miembro de la familia esta haciendo en ese momento, mientras en la version en chino
se presenta una omision significativa de todos estos detalles. En lugar de dar una lista

detallada de actividades, el texto se enfoca en el didlogo y la emocion de Teo.

31



Esta reduccion puede explicarse por varias razones; principalmente por cuestiones
culturales. En algunas culturas, como la china, las emociones y el didlogo pueden ser mas
destacados que la descripcion de las sensaciones fisicas, como sudar o estar cansado. La
escena en la version original se centra en las actividades fisicas de los personajes, pero en
la version china, el énfasis se pone en la emocion de Teo y su relacion con su tio. Ademas,
la sensacion de estar cansado o sudar no es necesariamente un modelo a seguir en algunas
culturas asiaticas, donde la energia y la accidon pueden ser mas valoradas. Por lo tanto, la
descripcion de los personajes haciendo tareas cotidianas en la version original podria

considerarse irrelevante para los lectores chinos.

e En TEO va al zoo - TEO en el zoo - . JLZEZIE (Dou’er zai dongwiyuin)

TO: (p.3) 4 T™M1: (p.3) TM2: (p.6)

2

Este caso representa una traduccion intratextual con omision parcial en la version china.
Mientras que en espafiol se ha mantenido el texto tanto en el letrero como en el autobus,
en la version china solo se ha traducido el del letrero, mientras que el del autobus ha sido
eliminado. Esto podria deberse a una decision editorial basada en la relevancia del mensaje
dentro de la narrativa o en la dificultad de integrar caracteres chinos en la imagen sin alterar

su disefio original.
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TO: «En Teo esta tan TMI1: «Teo esta tan TM2: « 2 JLIEH Dedx, LA

emocionat que ha passat emocionado que ha TR — SR oK
davant del carreto dels pasado por delante del bt 58, » (p.9)
gelats 1 no I'ha vist!» (p.8) | carrito de los helados sin

verlo.» (p.8) (Dou’er feichang xingfeén,

yizhi yi méi zhuyi y1 liang
mai bingjiling de ché
jingguo ta de pangbian.)

En la version china se usa una modulacion, ya que cambia el enfoque de la accion. Mientras
en catalan y espafiol la accion esta centrada en que Teo pasa por delante del carrito de los
helados sin verlo, en chino se reformula desde otra perspectiva: «J3vF & — 52 UK 4
BT A A 55140» (una furgoneta de helados pasoé por su lado y él no se dio cuenta). Este
cambio podria deberse a una preferencia lingiiistica en chino por estructuras mas directas,
especialmente en textos infantiles, donde se prioriza la claridad y la secuencia logica de los
hechos. Ademas, la sustitucién de «carrito» por «UK¥A ZF» (furgoneta de helados) es
una adaptacion cultural, ya que en China este tipo de vehiculos son méas comunes que los

carritos pequefios utilizados en Europa.

TO: «En Teo es fa una TM1: «A Teo le hacen TM2: « &)L S R
fotografia muntat en un una fotografia montando | 47, /N0y 5 )L, FFERF R
poni. —Compte, que en un poni. —Cuidado, no | 7y g i HATAE 5 L
cauras! —Ii diu la tia, te caigas! —le dice su tia HF. »(p.12)

mentre 1’aguanta.» (p.11) sosteniéndolo.» (p.11)
(Dou’er qi zai mabei shang
zhaoxiang. “Xidoxin didnr,
bié shuai xia lai le!” Ayi
jinjin de zhua zhu Dou’er de
shou.)

En la version china, el «poni» se ha traducido como «» (caballo), lo que representa una
generalizacion léxica. Este cambio puede deberse a que en chino no hay una distincion tan
marcada entre estos dos animales en el habla cotidiana, o a que los ponis no son tan
comunes en el contexto infantil chino. Asi, la traduccion opta por una palabra mas general

y familiar para los lectores, priorizando la comprension sobre la precision zoologica.
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TO: «—T'agraden els
hipopotams? —Ili pregunta
la tia Rosa.

—Si, pero de lluny
—contesta en Teo, rient.»

(p-22)

TM1: «—Te gustan los
hipopdtamos?

—1le pregunta la tia Rosa

—Si, pero de lejos —
responde Teo, riendo.»
(p-22)

TM2: « AR5 W] L 2>
Bfg Il i . <ffy, AIERAS
BEIAE. ILEE.
» (p.23)

("Ni xihuan héma ma?" Ayi
wen ta. "Shi de, ké wo bu
gan kaojin ta." Dou’er
xiaozhe shud.)

En el TM2 se observa una modulacion en la respuesta de Teo. Mientras que en catalan y

espanol €l dice que prefiere ver a los hipopdtamos «de lejos», en chino se reformula como

«el, FTERABE L E» (me gustan, pero no me atrevo a acercarme). Este cambio

enfatiza mas el sentimiento de temor en lugar del personaje, y la estructura de la frase en

chino refuerza la idea de precaucion, lo que podria tener un efecto mas didactico para los

pequeitios lectores.

TO: «—Per que els camells
tenen aquestes geps a
l'esquena? —pregunta en
Teo.

La tia Rosa li explica que
¢s on guarden les reserves
d'aliments.» (p.25)

TM1: «—¢Por qué los
camellos tienen esos
bultos en la espalda? —
pregunta Teo.

La tia Rosa les explica
que alli guardan las
reservas de los
alimentos.» (p.25)

ji€shi shud: "Na shi yong lai

TM2: «»* AT A FRBEHI 1
EHERE FZRTENE? EL
7). BUgE S Wkttt 6
e FRIEFE TN »
(p.26)

("Weishéme luotuo de béi
shang you tuqi de dongx1
ne?" Dou’er wen. Ayi Luost

chiictiin yingyang de.")

En la version china se emplea la técnica de particularizacion para expresar un concepto:

mientras que en catalan y espafiol se menciona que los camellos almacenan «reservas de

alimentos», en chino se traduce como «f#{7& 7%» (almacenan nutrientes), un término

mas especifico que permite ensefar a los lectores un vocabulario mas técnico o cientifico.
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e TEOi el seu aniversari - TEO y su cumpleaiios - 5 JLiZ4EH (Dou’er guo

shengri)

TO: «Han anat tots a la
cuina per preparar el
berenar. “Mmmm!, quins
entrepans més bons!”
pensa en Teo.» (p.6)

TM1: «En la cocina, todos
preparan la merienda.
“Mmmm, jqué pastel tan
rico!» piensa Teo.” (p.6)

TM2: « KK HAE Bt s 1 £
Tla b, “ERGE
M1y (p.7)

(D3jia dou zai chufang
zhunbeéi withou didnxin.
"Dan gao hao xiang a!")

En este fragmento, tanto en espafiol como en chino se ha adaptado el término «entrepansy.

En los dos idiomas se ha traducido por «pastel»/« £ ££». Este cambio probablemente

responde a diferencias en los habitos alimenticios, ya que en muchas culturas asiaticas, los

pasteles o dulces son mas comunes como merienda, mientras que los sandwiches son mas

tipicos en culturas occidentales. En el caso del espafiol, aunque los bocadillos son comunes

como merienda, el cambio podria estar relacionado con la intencidén de hacer la escena mas

atractiva para los nifios, aludiendo a un alimento que podria ser mas relacionado con un

tipo de merienda festiva o especial, como un pastel. No obstante, también hay la posibilidad

de que la traduccidn china se haya hecho a partir de la version espafiola. En este caso, el

cambio no responderia a una adaptacion cultural sino a una traduccion literal del contenido.

TO: «—Anem a veure com
neda? El ficarem a la
banyera, —diu en Teo. Per
la porta apareix el pare i els
diu: —Apa, a berenar, que
la xocolata s'esta
refredant.» (p.13)

TM1: «—Vamos a ver
como nada! —dice Teo.

—iA merendar, que el
chocolate se enfria!
—avisa el padre de Teo.»

(p-13)

TM2: “REFEAILEE
FEJEVK LY &)L 38 .

cc,lg%ﬂé[]i ){_:T\ JB\ HE !”E) L%
EIE. » (p.14)

(Lai kan kan y er shi
zényang you yong de ba!"
Dou’er shud dao.

"Kuai 1ai cht dian xin ba!"
Dou’er baba han dao.)

En el TM2, se observan varios cambios en ¢l texto, tanto en el contenido como en la forma.

En la frase «A berenar, que la xocolata s'esta refredant!», la traduccion china se convierte
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en « KNz S0 IE D (jVen a merendar!), omitiendo la referencia al chocolate. Se ha hecho

esta reduccion porque en la cultura china no se acostumbra a tomar el chocolate caliente.

TO: «A en Puc també 1i

agraden els melindros amb
xocolata que li esta donant
en Lluis per sota la taula.»

(p.15)

TM1: «A Puc le gustan
mucho los bizcochos con
chocolate que le estd dando
Luis por debajo de la
mesa.» (p.15)

TM2: «Afi 5EAR 5 X2 X5 5,
JIFAKE, B8 5 W IEAE 2T
FHMEE . » (p.16)

(Buke hén xihuan chi

qidokeli song gao, Luyist
zheéngzai zhuozi xiamian
Wei ta.)

En la version en chino, se observa una adaptacion de un alimento: se ha cambiado
«melindros amb xocolata» por « X5 5% JJ¥A %¥£» (bizcocho con chocolate), porque los

melindros son un tipo de reposteria tipica de la cultura catalana, por lo que no son tan

comunes en China. Por esto, se ha optado por algo mas familiar, como el bizcocho.

TM1: «—jCasi le das!
iGolpea un poco mas hacia
la izquierda! jCon todas tus
fuerzas! —le gritan a
Oscar, que esta intentando
romper la olla.» (p.18)

TM2: «“URZE— i) LB
BT TR A
JLt B " RER R
HrRuaE, ARAIES T b
RAEMIIERR - » (p.19)
("Ni cha yididn er jiu péng
dao le 6! Zai wang zud
bian yidian er! Yongli
qiao!" D3jia dui Aosikd
han dao, tamen zai wan j1
tangguo guan de youxi.)

TO: «—Ai!, que just que
ha anat, una mica més cap
a la dreta!, —criden tots a
1’Oscar, que mira de
trencar 1’olla.» (p.18)

En este fragmento observamos una adaptacion cultural en la version china de la actividad

que se describe.

En la version original y la espafiola, los personajes estan intentando que Oscar rompa la
olla; un juego tipico espafiol similar al de golpear una pifiata. Sin embargo, en la version
en chino se cambia esta actividad por «iti H¥ R HE 7 K» (jugar a golpear una lata de
caramelos), que conserva el acto de golpear, pero con una adaptacion mas relevante en

relacion a los juegos tradicionales en China.
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e EnTEO ala fira— TEO en la feria - & JLTEW# 53 (Dou’er zai yéuléchiing)

TO: «La Clara ajuda en
Pau a pescar les tortugues,
que sempre porten premi.

—Mira, ja en tenim una!»
(p-12)

TM1: «Clara ayuda a Pablo
a pescar las tortugas, que
siempre llevan premio.

-IBI‘aVO, ya tenemos una!»
(p-12)

TM2: « e hifr e PR % 4
Sfa, “ KRBT, A

B bsk—RH, 7 ffi1fe

272 5» (p.10)

(Kelala zai bang Baoluo
diao wigui, 'Tai bang le,
woOmen dido shanglai y1
zht,' tamen dédao le
jidngpin.)

En la traduccion al chino, la relacion entre las tortugas y el premio ha sido modificada:
Mientras que en cataldn y espaiol se menciona que las tortugas «siempre llevan premio».
En chino esta idea no se especifica, sino que simplemente se indica que los personajes
«15 3] 7 % 5 » (han conseguido un premio) en esta ocasién, sin sugerir que ocurra
siempre. Por tltimo, el didlogo también se ha ajustado, reemplazando «Mira, ja en tenim

una!» por « XA#% T » (jqué bien!), una expresioén més entusiasta y natural en chino.

TO: «—Digues: «Arri, TM1: «—Di: «jArre,
arre!», —Pablo explica
Teo a su hermano, a quien
no le asustan nada los

ponis.» (p.22)

TM2: « “R%, REXL
Lt ‘&, & . 7 EJL
X B, Ath— LA
EH/ND, » (p.20)

arri!y», Pau —explica en
Teo al seu germa, a qui els
ponis no fan gens de por.»
(p-22)

(Baoluo, ni yao dui mar
shud 'jia, jia'." Dou’er dui
didi shuo, ta yidianr dou bu

haipa xido ma.)

En la version china, la expresion utilizada para animar al pony a avanzar ha sido adaptada
para que resulte mas natural dentro del contexto lingiiistico y cultural chino. Mientras que
en catalan y espafiol se emplea la expresion «Arri, arri!» y «jArre, arre!», en chino se ha
adaptado como «%, %y, una onomatopeya méas comun en el idioma para hacer que un

caballo avance.
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4. Resultados de analisis

A continuacidn, se presentan los principales resultados del andlisis comparativo realizado
en el capitulo anterior. En este apartado se valora qué técnicas y estrategias de traduccion
se han usado més en ambas traducciones, y qué implicaciones culturales y pedagdgicas
tienen dichas elecciones. El objetivo es evidenciar como cada version adapta el texto

original catalan para hacerlo accesible, comprensible y atractivo para el su publico meta.

4.1 Comparacion de las técnicas de traduccion entre las dos
versiones

A partir del estudio detallado de los fragmentos seleccionados, se han podido identificar
algunas tendencias claras en el uso de técnicas de traduccion en cada version. A

continuacion, se resumen las técnicas mas frecuentes empleadas en cada lengua.
En la version en espafiol predomina:
e Traduccion literal: Se mantiene fidelidad al texto original cataldn con minimas

modificaciones (ej: «tia Juliay — «tia Juliay).

e Modulaciéon: Cambios de perspectiva que conservan el sentido (ej: «Aix0 és més
dificil del que sembla» — «jEsto no es tan facil como parece!»).

e Adaptacion cultural: Uso de elementos mds comunes en espafiol (ej: «entrepans»
— «pastel»).

En la version en chino predomina:

e Adaptacion cultural: Sustitucion de elementos occidentales por referentes locales
(ej: «poni» — «Hy» (caballo); «melindrosy — «FA%E»  (bizcocho).

e Omision: Se omiten muchos detalles que no son imprescindibles para comprender
el texto. (ej: eliminacion de descripciones de los personajes, paisajes, acciones, etc.).

e Amplificacion: Se afiaden explicaciones (ej: especificar que el tio Luis es
«conductor de trenes»).

e Creacion discursiva: Reinterpretacion de didlogos para ajustarse a habitos
narrativos chinos (ej: tendencia al uso de frases exclamativas, se anaden reflexiones
moralizantes).
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A partir de estas observaciones, podemos reconocer que las adaptaciones culturales son
una técnica fundamental en la traduccion de literatura infantil, especialmente entre culturas
muy diferentes, ya que permiten acercar el contenido a los pequefos lectores y facilitar su
conexion emocional con los personajes y las situaciones que se describen. Sin embargo, a
través de las numerosas omisiones también se evidencia una tendencia a simplificar o
eliminar ciertos elementos del texto original. Esta caracteristica muestra como, en la
literatura infantil, en ciertas ocasiones se prioriza la claridad y la funcionalidad sobre la
fidelidad al detalle, con el objetivo de hacer el texto mas accesible para el publico del pais

de destino.

Por otro lado, la técnica de la amplificacion también esta muy presente en las traducciones
analizadas. Esta estrategia permite ajustar el texto a la cultura y al estilo linguistico del
publico de destino. Afadir reflexiones, precisar las relaciones familiares o incorporar
detalles contextuales, como se ha observado en los ejemplos analizados, son formas de
enriquecer el contenido sin alterar el sentido original. En el caso de la traduccion al chino,
estas ampliaciones no solo ayudan a transmitir valores, sino que también hacen que la

historia resulte mas cercana y facil de entender para los nifios.

A través del andlisis, también se ha podido demostrar que otros elementos que suelen ser
adaptados en la traduccion de literatura infantil son las onomatopeyas y las canciones, ya
que ambos tienen una fuerte carga cultural y apelan directamente al entorno lingiiistico del
nifio lector. Las onomatopeyas, por ejemplo, se ajustan para reflejar como se reproducen
ciertos sonidos en la lengua de llegada. Por ejemplo, una expresion como «j Arre, arre!»,
que en espafiol se utiliza para hacer avanzar a un animal, se traduce al chino como «*,

% (jia, jid), manteniendo su funcién expresiva pero adaptada a una forma mas natural
para el publico chino. En el caso de las canciones, el cambio es aun mas evidente. En lugar
de traducir literalmente la letra de la cancion catalana «Si la barqueta es tomba, nena no
tinguis por... », la version espafiola recurre a una cancion popular equivalente «Al pasar la
barca, me dijo el barquero...», mientras que en la version china se introduce otra cancion
tipica: « A PHZ MR ... » (Taiyang dangkong zhdo...). Esta estrategia permite reforzar la

identificacion del lector con el texto, al incluir elementos que ya le son familiares.
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En definitiva, estas adaptaciones buscan mantener la funcién ludica del texto original, al

tiempo que lo integran de forma mas efectiva en el entorno cultural del nifio lector.
5. Conclusiones y recomendaciones

En este apartado final se presentan las principales conclusiones extraidas del estudio y se
reflexiona sobre los resultados obtenidos en relacion con los objetivos iniciales y las
preguntas de investigacion planteadas en un principio. Asimismo, se ofrecen algunas
recomendaciones dirigidas a futuros traductores especializados en literatura infantil, a

partir de las observaciones realizadas durante el analisis comparativo de las traducciones.

5.1 Conclusiones del estudio

A lo largo de este trabajo se han podido conseguir los objetivos propuestos y dar respuesta
a las preguntas de investigacion planteadas. El objetivo general, que consistia en comparar
las traducciones al castellano y al chino de los libros de TEO, se ha cumplido mediante un
andlisis comparativo que ha permitido observar con claridad las diferencias y similitudes
entre ambas versiones. Del mismo modo, los objetivos especificos se han examinado con
¢xito: a medida que se hacia el andlisis de las diferencias en las traducciones, se han
identificado las técnicas y estrategias de traduccion utilizadas en cada lengua, se ha
analizado su impacto en la percepcion de la narrativa infantil, y se ha evaluado su eficacia

en relacion con los valores culturales y lingiiisticos del publico al que va destinado.

Las preguntas de investigacion también han sido respondidas de forma sistematica a lo
largo del trabajo. En relacion con la primera pregunta —;Qué técnicas de traduccion se han
utilizado en las versiones en castellano y chino de los libros de TEO? ;Como varian estas
técnicas entre los dos idiomas?—, se da respuesta al largo del tercer capitulo del trabajo,
centrado en el andlisis textual. En concreto, en este capitulo se muestra como se han
adaptado los referentes culturales y lingiiisticos en cada traduccion, prestando especial
atencion a elementos como los nombres propios, los alimentos, las onomatopeyas y las
canciones. Ademas, se identifican los elementos culturales o narrativos que se omiten, se

adaptan, se reducen o se amplifican en las traducciones.
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En cuanto a la segunda pregunta —;Como se han adaptado los referentes culturales y
lingiiisticos en cada traduccion para acercarse a la cultura infantil de cada lengua?—, el
andlisis muestra en la version china se han realizado mas adaptaciones en comparacion con
la version espafiola. Esto se manifiesta en el uso de expresiones idiomaticas propias, la
adaptacion de términos de parentesco, comidas, canciones populares y medios de

transporte, para facilitar la comprension y la identificacion por parte del publico infantil.

Por otro lado, en relacion con la tercera pregunta —;Qué elementos culturales o narrativos
se pierden o se transforman en las traducciones respecto a la obra original? ; En qué medida
las traducciones respetan los elementos culturales de la novela original?—, se ha observado
que algunas pérdidas son inevitables, especialmente en la traduccion al chino, donde ciertos
elementos del texto original se sustituyen por equivalentes mas familiares o directamente
se omiten. Estas cuestiones se retoman y amplian en el capitulo cuatro, donde se evalta la
eficacia y la adecuacion cultural de las decisiones traductologicas. En la mayoria de los
casos, las omisiones se han realizado con el objetivo de priorizar la funcionalidad y la

claridad del mensaje por encima de la fidelidad exacta al texto original.

En conclusion, a través del andlisis realizado, podemos afirmar que la version traducida al
espanol tiende a mantener mas elementos del original, lo cual se debe en gran parte a la
proximidad lingiiistica y cultural entre el catalan y el espafiol. La version en chino, en
cambio, aplica con mas frecuencia técnicas de traduccion para adaptar o modificar el
contenido, con el objetivo de lograr una identificacion cultural mas efectiva por parte del

lector infantil y una mejor funcionalidad pedagogica.

Respecto a futuras oportunidades de investigacion, seria interesante ampliar el estudio a
otras lenguas de culturas distintas o analizar si este tipo de cambios se produce también en
otras colecciones infantiles escritas originalmente en chino y traducidas al catalan o al
espafiol. También se podria investigar la recepcion real de estos libros en los lectores
infantiles de cada cultura, lo que permitiria valorar ain mas la eficacia de las traducciones

desde una perspectiva empirica.

41



Realizar este trabajo me ha permitido aplicar de forma practica muchos de los
conocimientos adquiridos a lo largo del grado, especialmente en las asignaturas de
traduccion especializada, teoria de la traduccion e historia de la traduccion. Este proceso
me ha ayudado a adoptar una mirada critica ante las traducciones y a comprender la
complejidad que implica trasladar el contenido de una obra infantil a otro contexto cultural.
Aunque a primera vista pueda parecer sencillo, hay muchos aspectos que se deben tener en
cuenta, debido a su especial caracter funcional. Ademas, he desarrollado habilidades

analiticas y metodoldgicas que sin duda seran de gran utilidad en mi futuro profesional.

5.2 Recomendaciones para futuros traductores de literatura
infantil

Mediante este trabajo, hemos tenido la oportunidad de profundizar un poco mas en la
complejidad que implica la traduccion de la literatura infantil. Uno de los elementos
cruciales que se ha observado a lo largo del proyecto es encontrar un buen equilibrio entre
la domesticacion y la extranjerizacion del texto. Para ello, a partir de la investigacion
llevada a cabo, se considera que es recomendable adaptar el texto a la cultura de destino
para facilitar su comprension, pero también mantener algunos elementos originales para
dar a los pequefios lectores la oportunidad de conocer nuevas culturas. También es util usar
glosarios con imégenes para explicar palabras o conceptos que no existen en la cultura del

lector, asi les resultard mas facil y divertido aprender.

En este sentido, es fundamental seguir algunos criterios en la traduccion de literatura
infantil. Elementos como las onomatopeyas, las canciones y las expresiones idiomaticas
deben adaptarse cuidadosamente para que resulten naturales y comprensibles en la cultura
de llegada, sin perder su funcion expresiva y lidica original. En este sentido, el uso de
técnicas como la adaptacion o amplificacion pueden ser especialmente Utiles para

transmitir eficazmente el mensaje.

Finalmente, no debemos olvidar la importancia del trabajo en equipo. Aunque el traductor
desempefia un papel fundamental en el proceso de trasladar un libro a otro idioma, la
colaboracion estrecha con ilustradores y editores es imprescindible para optimizar la

calidad de la traduccion. La coordinacion entre traductores, ilustradores y editores
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garantiza que el texto y las imagenes estén en armonia, un aspecto especialmente relevante
en la literatura infantil. Ademads, seria recomendable realizar pruebas de lectura de las
traducciones con grupos de nifios, para ver como las reciben y si les gustan, y asi poder

hacer cambios para lograr un resultado mas atractivo y efectivo para el lector.
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