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1. Introduccion

Tras el fallecimiento del general Francisco Franco en 1975, el fascismo se ve obligado a
ceder ante una sociedad en transito entre la modernidad y la posmodernidad. La destruccion
de las grandes verdades y de la moral autoritaria y disciplinaria provoco en los jovenes de los
afios setenta y ochenta una sensacion de liberacion cultural y politica que culminard en lo
que, de modo habitual, se ha denominado “la movida”. Al abrir las puertas simbolicas y
literales del pais, se radicalizo la entrada de productos culturales transmitidos por los mass
media, con especial incidencia de modelos norteamericanos, caso, por ejemplo, del rock and
roll, 1a novela grafica y cuanto se desarrollaba alrededor de los movimientos contraculturales.
Sin embargo, en una sociedad tan arraigada al fascismo, las actitudes del joven posmoderno
provocaban rechazo y culminaban no pocas veces en la marginalidad y, en la 6rbita de lo
literario, en nuevas formas de malditismo, jugando un rol fundamental la experimentacion
con las drogas que embaucé a una generacion que gozaba de las nuevas libertades
democréticas.

En el periodo comprendido entre los afios setenta y noventa, que cubren la transicion
y consolidacion democrética, se asentaron las bases sociopoliticas en las que se encasilla hoy
en dia la sociedad espafiola. En nuestro trabajo analizaremos la convivencia en estos afos con
el trauma del fascismo, sin dejar de lado las producciones culturales de unos jovenes que
encontraron en la musica, en la poesia y en las artes plasticas sus trincheras para poder crear
un lenguaje con el que simbolizar el mundo en el que vivian. Estas poéticas presentan en
muchos casos un gran hilo conductor que, desde una filosofia de la cultura urgente y
dinamica, encuentra sus cauces en la quimica, concepto entendido segiin plantea Labrador en
Letras arrebatadas: poesia y quimica en la transicion espanola (2009), ensayo en el que se
delinea la relacion en estos afios de algunos poetas y de sus textos con las drogas y la cultura
e historia que los amparo.

Para ello, tomaremos el caso de Leopoldo Maria Panero (LMP) para ejemplificar un
zeitgeist, una ola cultural marcada por la marginalidad, las drogas y la locura. El mediano de
los Panero, como bien observa Victor Silva Guapo (2022), es el ejemplo por excelencia del
poeta maldito y posmoderno. Gracias a tres de sus libros, Teoria (1973), Poemas del
manicomio de Mondragon (1987) y Heroina y otros poemas (1992), trazaremos una vision
poética de una literatura basada en la autodestruccion y en el desencanto. Comprenderemos
su cosmovision y accederemos a su locura a través de sus poemas. En 7eoria encontramos la

disolucion del yo a causa de la fragmentacion provocada por la esquizofrenia o la farmacia



visionaria. En Poemas del manicomio de Mondragon accederemos al mito del loco y a su
desmitificacion o critica a través de la psiquiatria. Y, para finalizar, analizaremos en Heroina
v otros poemas la conformacion del discurso de una subcultura marginal adicta a la heroina.
En este ultimo proyecto, LMP aboga por una poesia que, aunque no lo parezca a priori por su
subjetivismo, tiene un marcado caracter politico y social mediante la representacion de una
minoria que es ninguneada e incapaz, social y fisicamente, de rehabilitarse.

Con esta seleccion de poemarios, ordenados cronologicamente, se plantea un
biografismo que encuentra sentido estético en la obra de Panero. Como bien apunta Ramon
Lopez Castellanos (2019), Panero se puede identificar en dos momentos; uno antes de los
ochenta y el otro de ahi en adelante. En el caso del primer Panero, este se desarrolla en un
caldo de cultivo propicio para la escritura menor (concepto que mas adelante precisaremos) y
para la rebeldia, gracias al cambio de paradigma sociocultural del tardofranquismo y la
Transicion (Lopez Castellanos, 2019: 4). Sin embargo, el segundo Panero ve su cuerpo y
nombre inscritos por los discursos dominantes y las instituciones como maldito y loco. Asi
que, desde ese punto de partida, se abre una nueva escritura menor imbuida por su imagen
tragica y por el aislamiento expresivo y vital. De esta forma, Panero, movido por un
consciente dandismo y confirmando este gesto en las infinitas entrevistas concedidas, hace de
su vida otra intertextualidad més, como si fuese otra lectura a la que acudir para entender sus
poemas. Como Lali y Elvira, duefas de la libreria Leteradura en 1972 que tanto frecuentaba
Panero, seremos testigos de como LMP bebe la tinta de una impresora offset en el almacén,

haciendo de la vida y del libro un mismo mecanismo (Labrador, 2009:15).

2. El malditismo: genealogia de una figura literaria

Para el término “malditismo” no se encuentran ni una definicidn ni unas caracteristicas
categoricas, pues no se trata siquiera de una escuela o movimiento especifico, sino de una
etiqueta que ha sido siempre otorgada a posteriori por criticos o antdlogos. En lo que es
apenas un bosquejo panoramico, el malditismo se fragua lentamente desde el Romanticismo
y encuentra su lugar en el decadentismo, cuando poetas como Baudelaire consagran el mito.
El poeta francés, por ejemplo, hace de la imagen de Edgar Allan Poe la de un poeta maldito
por los dioses y algo asi como un antecedente de su propia maldicién como también hara
Panero con Mallarmé o Artaud. Por el mismo camino transitard Verlaine con su célebre
antologia de 1884 Les Poeétes maudits, en la que la idea del poeta maldito parece sefialar a

aquellos escritores que suponen un desafio al canon y son desdefiados, a su vez, por este.



Ademas, Verlaine anade matices de la vida de cada autor que lo muestran como un
desdichado o como alguien que se opone mas o menos conscientemente a la moral o a los
codigos de normalidad de la época.

De este modo, el poeta maldito queda supeditado por una serie de topicos con los que
se identifica y codifica su personalidad y experiencia. Estos topicos son, principalmente, el
hastio, el aristocratismo espiritual, el arte por el arte y, en el eje central, la alteridad. De esta
forma, el poeta asume su vida como obra de arte, como una critica que, en un sentido final,
encuentra en el sacrificio del propio bienestar la belleza artistica.

En La literatura y el mal (1957), Georges Bataille expone otra de las claves para la
conformacion del maldito (Silva Guapo, 2022: 4). Segin Bataille, el poeta persigue la
intensidad como tUnico valor posible, en contraposicion a la filosofia de la disciplina que
supondria el Bien y se sublima en el exceso y en el presente. Un poeta maldito seria aquel
que encuentra placer en violar las normas y la moral de la época para permanecer mas alla de
los limites. Esta seria la “hipermoralidad”, también propuesta por Bataille, que no es
amoralidad ni inmoralidad, sino una ética que abraza lo que la moral tradicional rechaza; una
actitud que no teme la transgresion, sino que la asume como parte esencial de la experiencia
humana. Gracias a la espiritualidad que recuperan estos poetas, las transgresiones toman un
sentido sagrado que Bataille compara con la finalidad primera de las religiones: el
sentimiento orgiastico del sacrificio. Por otro lado, y al mismo tiempo que el cristianismo
ofrece la simbologia del chivo expiatorio y del viacrucis, la alquimia, el satanismo o el
ocultismo seran el tipo de creencias que, como parte de esta espiritualidad y en oposicion a
unas estructuras sociales a cada momento mas laicas y secularizadas, se plantean como
formas de expresion, formas presentes en la obra de Panero mediante alusiones directas,
como en el baudelariano poema “Himno a Satan” (Panero, 2024: 364).

En suma, el malditismo se forma a partir de una concepcion que se arraiga a la vida
del autor. El poeta, en un estado de hipermoralidad, no actia bajo ninglin precepto y aboga
por una vivencia paralela a la realidad de los demés. En su sacrificio hay un eco del heroismo
y de la tragedia clasica que, sin embargo, se manifiesta desde una estética decadentista y
grotesca, pues la sociedad no lo valora como un acto de valentia, sino como uno de
disidencia. De esta forma, es odiado y marginado en un movimiento de doble sentido, ya que

si la sociedad y los dioses los maldicen, ellos, como poetas malditos, los maldicen de vuelta.



3. Posmodernidad y crisis de sentido: claves para un nuevo paradigma

La posmodernidad trae consigo unas nociones que se oponen al mito del malditismo en sus
raices. El concepto crucial que enfrenta estas etiquetas se encuentra en la percepcion y
actuacion de la sociedad frente a la alteridad, el otro o las minorias. En el posmodernismo ya
no hay una tunica verdad o moral valida: se ensalza el pluralismo, el relativismo y la
coexistencia de multiples discursos. Es un movimiento que tiende a la plusvalia y conlleva la
descentralizacion, es decir, a una inclusion en el canon de lo que anteriormente era entendido
como marginal o estigmatizado (Silva Guapo, 2022: 5). Por lo tanto, el mito que orbita
alrededor de la alteridad dentro del malditismo sufre una devaluacion importante. Y no es
baladi esta desmitificacion, pues una de las claves del posmodernismo es la critica a los
grandes relatos como la razon, el progreso, la historia, el marxismo o la religion.
Jean-Francois Lyotard, en La condicion posmoderna (1979), define la posmodernidad como
incredulidad ante los metarrelatos, es decir, la desconfianza hacia las grandes narrativas que
explican el mundo (Puentes, 2022). Esta nocion corresponde a una cosmovision, a una forma
de entender el mundo y de relacionarse con ¢l donde se cuestiona la verdad como una
construccion permanente y se revela no como una certeza, sino como una paradoja (Puentes,
2022: 6).

Esta destruccion de los cimientos que constituian la sociedad moderna deja paso a un
nuevo narcisismo marcado por un proceso de personalizacion (Silva Guapo, 2022: 5), en
donde la personalidad se vuelve fragmentaria y dindmica a causa de una cultura asociada al
consumo y con una politica mas flexible, abierta a la libertad de eleccion. Gracias a la
sociedad de consumo, valores como el hedonismo, la libertad y el despilfarro se revalorizan e
institucionalizan. Con ello se aplaca la alteridad del acto subversivo y se aplica una estrategia
de control social basada en la modulacién de los deseos y el atemperamiento de los grandes
sentimientos en pos de una vida relajada, indiferente y comoda.

A colacién de lo anterior, sin un limite moral, sin la doctrina moral austera del
capitalismo decimonodnico, los mitos de la alteridad mueren. Sin embargo, la normalidad del
individuo sera dictaminada por los criterios de salud mental propuestos por la psicologia y la
psiquiatria. Por esta razon, los excesos de Leopoldo Maria Panero atn seran juzgados por las
instituciones psiquiatricas y conllevaran un internamiento que es, en definitiva, una forma de
aislamiento que ha perdido el caracter sacro del malditismo, ya que el mal es ahora

simplemente una desviacion en el acto de personalizacion. Ademas, en la nueva sociedad



posmoderna, este exceso y mala vida se perciben solamente como un acto histridnico,
grotesco y algo ridiculo.

Por otro lado, la cultura posmoderna es una cultura del simulacro y de la simulacion.
Segun Baudrillard, en Simulacra and Simulation (1981), el simulacro hace alusion a una
copia de lo real, a una réplica no auténtica que posee una naturaleza degradada en
comparacion con su version original (Puentes, 2022: 9). Todo poder creador, por
consiguiente, nace como una imitacion de lo real que se va desprendiendo de su fuente y
adquiere autonomia propia. El uso de la imitacion y el plagio sera también reiteradamente
visible en las obras posmodernas, y mas concretamente en el caso de Leopoldo Maria Panero,
que analizaremos mas adelante. En este sentido, la aparicion de los mass media es
determinante, pues modifica la experiencia estética a las exigencias del consumidor que
buscara la potencia audiovisual, lo efimero y el deseo de consumo. Se desvanece el arte
comprometido con la politica y se crea uno en clave ironica y desmitificadora, que hace uso
de la parodia o del simulacro anteriormente mencionado para crear una estética ligera, a
veces banal, y que juega con los géneros, fusiona la alta y baja cultura, esa mezcla de cultura
pop y erudicion tan caracteristica de la poesia de Panero.

Una vez realizada esta breve conceptualizacion de los términos “maldito” y
“posmoderno”, cabe también analizar el punto de partida de nuestro autor contextualmente.
La sociedad espafiola encarna uno de los cambios mas drasticos en toda Europa, pues pasa de
un fascismo a una democracia salpicada por las nuevas olas filos6ficas desarrolladas tanto en
Francia como en otros centros culturales occidentales. Leopoldo Maria Panero tendra muy
presente todas estas lecturas posmodernas y malditas en el momento de introducirse en el
campo de la literatura, ademés de sufrir un contexto marcado por el franquismo y por la

disidencia, que también modificardn su literatura.

4. Tres lecturas de la Transicion: creacion de un discurso oficial,

conciencia de transicion incompleta y convivencia con el trauma

La “Transicion” abarca el proceso de generacion de estructuras politicas e
instituciones que comprende desde la muerte del entonces presidente del Gobierno almirante
Carrero Blanco, en 1973, hasta la victoria del PSOE, en las elecciones de 1982. Otros criticos
como Teresa M. Vilards proponen un alargue de esta época hasta el tratado de Maastricht en
1993 que inserta Espafia en la nueva constelacion europea (Vilaros, 2018: 39). Como es de

costumbre, las fechas no son siempre exactas y recaen siempre en interpretaciones. Sin



embargo, es cierto que el prisma se ha vuelto ain mdas grande. Hoy en dia, no se alude
unicamente a los eventos y fechas histdricas, sino, mas significativamente, al conjunto
completo de practicas, modos, lenguajes y valores que sufrieron un cambio por aquel
entonces (Labrador, 2009: 64). Todo aquello que provoco un cambio de paradigma para con
el mundo creado por el franquismo en direccion hacia la nueva democracia y a lo que
entendemos como posmodernismo (Vilarés, 2018: 53).

Por otro lado, el llamado discurso oficial entiende el proceso hacia la democracia
como un cambio de paradigma de tintes ilustrados. Aquellos politicos actuaron como los
protagonistas de una apertura del Estado espafiol hacia el dialogo, los pactos y un futuro
mejor en donde cada sector de la sociedad tuviera su lugar donde poder reconocerse. Se
entiende, dentro de estas lineas discursivas, que la década transicional sirvid para saldar las
deudas con el pasado y se cred el espiritu de la transicion que, basado en una racionalidad
euforica de tinte adanista-hegeliano (Labrador, 2009: 66), celebraba el triunfo de la razon
como si descubriera el mundo por primera vez, ignorando o silenciando deliberadamente el
pasado fascista.

Desde otra mirada, encontramos una tradicion critica que al revisar el periodo
transicional no ve un proceso culminado, sino una Transicion incompleta (Labrador, 2009:
67). Se establece, al morir Franco, un proceso de negociacion entendido como desigual al
satisfacer solo algunas de las demandas minimas frente a las especulaciones de un nuevo
proyecto politico alternativo y la total defuncion de toda herencia republicana. Fue en este
colapso de los grandes proyectos utopicos formados en el tardofranquismo donde se
encuentra el gran pacto de olvido, el rechazo al pasado reciente (Vilaros, 2018: 53). Tanto
izquierda como derecha aceptan silenciar su pasado a cambio de la legalizacion de los
partidos y la convivencia politica. Es el caso del PCE, readmitido por Adolfo Suarez en 1977,
que se aleja del leninismo, y del PSOE, que hace lo propio con el marxismo (Vilaros, 2018:
47). La derecha no extremista, por otro lado, también abandona el fascismo y ejercita un
proceso similar al de la izquierda.

Cuando muere Franco, como acabamos de mencionar, el discurso politico de la
sociedad, tanto de izquierdas como de derechas, pierde sus principios, tanto reformistas como
continuistas. Sin Franco, no habia ni con quién ni contra quién luchar. El franquismo se
convirtid, en sus largos 40 afios de gobierno, en el surtidor que dirigi6 el fluido vital de la
sociedad espafola (Vilards, 2018: 55). En un sentido simbolico, la nacion fue desprovista de
la figura de su padre. En el libro de Vilarés, EI mono del desencanto (publicado

originalmente en 1998), se compara el estado del ciudadano espafiol en la Transicion con el



sindrome de abstinencia, en jerga espafiola, el “mono”. Pues, de la misma forma en que lo
hace una sustancia adictiva, el quimico hace o rehace el cuerpo para ser regularmente
provisto de esa sustancia, creando una falsa sensacion de autonomia o suficiencia que, al
desaparecer la droga, supone practicamente imposible vivir para el sujeto. De esta forma, el
ciudadano cree tener una deuda simbdlica, una deuda social de la comunidad con su pasado
que se somatiza en un sentimiento de culpa ante la desaparicion de una autoridad franquista
que habia erradicado en ¢l la necesidad de pensamiento y actuacion independientes. Frente a
esta narcosis social, ausente de la racionalidad positivista que se le suele otorgar al periodo,
las vanguardias o movimientos underground de la Transicién, marcados por la juventud,
optaran por dejarse consumir por los nuevos farmacos y sensaciones de ésta época (Labrador,

2009: 97).

5. Juventud y drogas: del tardofranquismo al desencanto y la

epidemia de la heroina

En la creacion del mito del mediano de los Panero, hay un trasfondo politico que nace de las
nuevas problemadticas y vicisitudes de una época tan convulsa como la Transicion y el
tardofranquismo. En correspondencia con la imagen del dictador, la sociedad era controlada
con autoridad y disciplina; sin embargo, los jovenes de los afos sesenta ya se asociaban a
partidos marxistas y creian en la libertad y en las utopias.

Con la muerte de Franco empieza oficialmente una Transicion cuyas raices se hallan
en los afios finales del franquismo y las nuevas generaciones se entregan a la sensacion de
libertad y celebracion. No obstante, las lineas de trinchera creadas durante la dictadura se ven
sin enemigo ni sentido tras la muerte del dictador. “Como diria Manuel Vazquez Montalban,
“Contra Franco viviamos mejor”.” Los planteamientos de la nueva democracia parten de una
politica de la memoria histérica que parece encubrir algin continuismo franquista y la
insercion de las drogas deja sin impulso politico a muchos miembros de una nueva
generacion que rapidamente se vuelve adicta.

El enfrentamiento generacional fue el eje central de la cultura juvenil durante las
ultimas primaveras del franquismo. Para los nifios de la posguerra el mundo edificado por sus
padres estaba ideologicamente alejado de los modos de vida y de comportamiento, en cuanto
a valores y derechos, que ellos buscaban. Gracias a aquella presion ejercida por los jovenes se
llevaron a cabo militancias politicas antifranquistas activas u otro tipo de militancias

culturales y vitales, muchas veces dentro de diferentes vanguardias. Se entabld asi un
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enfrentamiento con el llamado viejo mundo franquista que culmind con la creacion de
organizaciones de caracter marxista y de izquierda tradicional, ademés de las tendencias y
movimientos emergentes acratas, libertarios y contraculturales (Labrador, 2009: 78).

Dentro del franquismo nacen tres generaciones que permaneceran en una constante
vanguardia y trinchera que sera delegada sucesivamente (Labrador, 2009: 79). La primera
promocion fueron los nifios de la posguerra, nacidos entre 1935 y 1944. La quinta que gozo
de su juventud en los sesenta comienza a expresar su distancia frente al régimen desde la
militancia politica y la contracultura. Los nuevos movimientos underground americanos
trajeron consigo nueva musica y el primer acercamiento a la psicodelia. La segunda
promocion es la comprendida entre los afios 1945 y 1954. Esta generacion llega a la
universidad entre los sesenta y los setenta, con sus conocidos movimientos contestatarios, y
toma parte de la contracultura de la Transicion. Este sector, del que es participe Leopoldo M.*
Panero, entre 1974 y 1977 desplazara sus actitudes politicas hacia cauces de tono bohemio en
pos de las nuevas tendencias vitalistas, hedonistas y antiautoritarias. La tltima quinta es la
que experimenta la Movida en su mayor esplendor. Los nacidos entre 1955 y 1965 viven la
adolescencia en los afios posteriores a Franco, es por eso por lo que su perspectiva es
diferente frente a las otras generaciones, pues llegaran a la Transicion sin implicaciones
politicas y con una actitud acrata, vitalista, ladica y creativa.

No debemos olvidar que la filosofia que marco sobre todo a las dos primeras
generaciones fue la de una especie de resolucion edipica (Labrador, 2009: 83). La sociedad,
inconscientemente, tuvo que matar simbdlicamente la imagen del padre autoritario junto a sus
valores franquistas y nacionalcatolicistas. El discurso de libertad juvenil se mostrard en
contra de las estructuras educativas del régimen como lo serian la escuela y la familia. Una
generacion basada en invertir los términos, haciendo de lo bueno algo malo y de lo malo algo
bueno. Esta ética acabard cayendo en el exceso y en una mistica del mal que romperéa con
muchos tabtes.

En este contexto, el empleo de hachis o LSD, consumido tanto por el militante de
izquierdas como por el universitario descontento y hasta por los primeros rockers, se
convirtid en una practica importante por su caracter prohibido, por las experiencias psiquicas
que ofrecia y como proyecto de busqueda personal. Durante la época de Franco ya se vivian
este tipo de escenas, pero al ser Unicamente protagonizadas por gentes marginales, la
situacion estaba bajo control. Sin embargo, hacia 1970 las medidas del franquismo con
respecto a los usuarios de estupefacientes se actualizd para intentar demonizar a un sector de

la juventud espafiola potencialmente conflictivo. Se aplico la Ley de Peligrosidad Social
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sobre el uso de drogas y se cre6 una fuerte alarma social a través de un discurso que daba a
entender que su empleo llevaba a la degradacion moral y a la sexualidad pecaminosa
(Labrador, 2009: 87). Aplicando esta ley, muchos acabaron internados en prision, donde
paradojicamente era mas facil acceder a estas sustancias, como fue el caso de Leopoldo M.*
Panero.

A la primera euforia tras la muerte del dictador le sucede una segunda etapa no menos
intensa. Esta segunda fase toma la forma retorica del spleen, de abulia transicional o de una
especie de mal du siecle. De la abulia nacen dos ejes coordinados que enmarcan el estado
juvenil de Espafia: desinterés por el futuro e intencion de abandono del presente. A este
pensamiento se le ha denominado “desencanto” -nombre impuesto a través del titulo de una
pelicula de Jaime Chavarri sobre la familia Panero precisamente- y provocd una entrega al
goce extremo no como espacio de liberacion, sino como templo solipsista y signo de la
decadencia (Labrador, 2009: 108). Se evidencia en esta época la falta de capacidad para
transformar una realidad en la que las herramientas politicas juveniles izquierdistas y
antifranquistas han sido abandonadas. Muchos han querido ver una promocion por parte del
estado de esta abulia en pos de una transicion de perfil bajo y continuista, pues la aparicion de
esta depresion generacional ocurre en el momento clave de la Transicion, su momento central
en los anos 1978-1979.

A aquella abulia se le sumaba ademds una de las mayores epidemias vividas en
Espafia: la heroina. Segin Uso, en torno al afio 1973 se incorpora a los mercados negros esta
nueva sustancia que a partir de 1977 causa serios estragos en el desarrollo de una cultura
juvenil desencantada (Labrador, 2009: 111). En un primer momento, los pioneros de la
heroinomania provenian de las filas contraculturales universitarias pudientes de los setenta,
como seria el caso de los Panero. A este grupo se le suman los jovenes de la ultima
promocion transicional, los jovenes de la movida y del no future (hijos predilectos del punk),
que encontraron en esta sustancia una nueva herramienta de goce y de hedonismo para la vida
nocturna. De todas formas, el verdadero problema germina en la periferia de la ciudad, en
barrios proletarios donde la rescision destruye la realidad sociofamiliar y aumenta las tasas de
paro. Nada tuvo que ver con el uso que le dieron los jévenes de la bohemia transicional, que
la veian como una sefa de identidad para miembros de grupos subculturales diferentes.

En los ochenta aparece la figura del yonqui y crea consigo una propia subcultura,
cuerpo de conductas y discursos que los unifican. En obras como Historia de Julian (1990)
de Juan F. Gamella o Los arios de la aguja (2002) de Garcia Pardo se recogen los escasos

trabajos de campo sobre el perfil socioldgico del adicto epocal. Esto es debido a la

12



incapacidad del colectivo yonqui de ser discursivos y combativos con el tratamiento de su
condicion, junto a la incapacidad de la sociedad para reconocerlos y abordar el problema
desde una perspectiva realista. De igual modo, el problema de la heroina se erradico por si
mismo debido a las altas tasas de sobredosis que provocaba. Segin Uso, entre 1976 y 1994 se
registraron un total de 5.198 muertes por esta causa; por ello, la historia de esta sustancia
siempre estd plagada de tintes tragicos (Labrador, 2009: 117).

Una primera narrativa al respecto gira en torno a la suerte del castigo divino. Desde
un providencialismo moralista, se comprende el destino fatal de la droga, como podria ser
contraer el SIDA, como un justo final para todos aquellos que hicieron de la violacion de la
norma una forma de vida (Labrador, 2009: 120). De esta forma, la sociedad y el Estado se
limpian las manos e invierten en centros de desintoxicacion donde los internados son
utilizados como conegjillos de indias. Desde una narrativa mas objetiva y analitica se pone en
relieve un paradigma maniqueista donde el mal, personificado en el narcotrafico, arremete
contra los hijos de una sociedad espanola supuestamente feliz. En ambas corrientes la droga
se condena sin paliativos por la tragedia que la envolvia.

Tantos testimonios de familias destrozadas no dejaron pie mas que a la compasion en
la tristeza. Sin embargo, también toma fuerza, entre la sociedad de la época, la creencia de
que en la circulacion de la heroina hay una trama de corrupcion por parte del Estado. Es
donde entra la plot theory. Esta teoria de la conspiracion propone una introduccion en el
contexto transicional de drogas duras por parte de las fuerzas del Estado para conseguir asi
diezmar las reivindicaciones y protestas sociales. Si bien es una teoria algo fantastica, Uso
sefiala la evidencia de un consumo alarmante de heroina en el Pais Vasco, estado
potencialmente amenazador para el consenso social e ideoldgico, habiendo una pequena
posibilidad de complot o de poderes estatales ocultos. No obstante, Us6 prefiere verlo justo al
revés, como una respuesta de aquellos sectores que no se sentian cercanos al consenso social
e ideoldgico. (Labrador, 2009: 133).

En la figura de Leopoldo Maria Panero se cruzan, casi con violencia, muchas de las
heridas abiertas durante la Transicion espafiola. Y es que, mientras se hablaba de libertad y de
un nuevo comienzo, ¢l veia como surgian otras formas de encierro, mas sutiles pero igual de
asfixiantes. En su poesia lanza una critica cruda, sin concesiones, contra el psiquiatrismo
institucional y programas como el Proyecto Hombre, que, segiin él, no sanaban, sino que
domesticaban. En ese sentido, su escritura no busca redencion, sino mostrar las grietas de una

democracia que, aunque cambiaba de forma, seguia sefialando al que no encajaba.
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6. Leopoldo Maria Panero. Escribir en Espana no es llorar, es beber

Todo individuo es intrinsecamente victima de su €poca, heredero de una historia y, por tanto,
de un apellido; el caso de Leopoldo Maria Panero es quiza uno de los ejemplos més claros de
este fenomeno. Se podria decir que todo aquello que ocurrid a nivel nacional en Espafia paso
de alguna forma bajo las mismas condiciones en el nucleo familiar de los Panero, es por eso
por lo que, gracias a su literatura y a sus producciones de indole cultural, encontramos en el
mediano de los hijos Panero el mas claro ejemplo de la transgresion de la moral tradicional
franquista. Se convierte en una voz reivindicadora de la libertad sexual, del exceso, del uso de
drogas, especialmente del alcohol, y, en general, de la juventud. Sus experiencias marginales,
su locura diagnosticada, sus excesos y su literatura escatologica le consiguieron el no tan
buscado titulo de enfant terrible o de poeta maldito. Con una mirada concienzuda y rigurosa
hacia su literatura y biografia, encontramos el perfecto zeitgeist de una de las épocas mas

convulsas y confusas de este pais.

6.1. Semblanza biografica de Leopoldo Maria Panero

Nacido el 16 de junio de 1948 en Madrid, Leopoldo perteneceria a la segunda etapa
transicional, la en ocasiones llamada generacion del atomo. Era hijo del reconocido poeta
Leopoldo Panero y de Felicidad Blanc, hermano del también poeta Juan Luis Panero y de
Michi Panero, ademds de sobrino del poeta Juan Panero y primo del periodista José Luis
Panero. Se crio en un ambito estrictamente intelectual y de alta casta. En una sociedad
franquista nace, pues, LMP como hijo de una familia arquetipica; con un padre dedicado a la
poesia -su trabajo-, al alcohol y a gritar, frente a una madre sumisa, débil y sofiadora (Blesa,
1995: 9). En cambio, €l nacerd ya rebelde, con una inteligencia desbordada que le permite
escribir poemas con tan solo cuatro o cinco afos.

Antes de siquiera entrar en la universidad, participa en la oposicion al franquismo,
junto a su hermano mayor, de la mano de grupos activistas pertenecientes al Partido
Comunista y al Partido Obrero Revolucionario Trotskista (Blesa, 1995: 11). Ambos hermanos
se contrapusieron a la estampa de su padre desde bien jovenes, viendo en Franco quiza la
misma represion y la misma necesidad de oposicion que en la casa encarnaba su padre. Pese a
abandonar estos partidos al iniciar su carrera poética, se establece un ideario politico
plasmado en varios ensayos escritos mas adelante para revistas como Ajoblanco o Nuestra
Bandera esencialmente &crata, marginal y reivindicando una libertad individual radical. Su

posicion siempre serda la de combatiente ante el poder, sea cual sea su forma. En 1962, a la
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edad de quince afios, Leopoldo sufre la muerte de su padre durante unas vacaciones estivales
en la finca de Castrillo de las Piedras. Esto supondra en la familia Panero una falta de
ingresos econdmicos y, sobre todo, la ausencia de la autoridad y figura del padre, de la que
sus hijos solo aprendieron el alcoholismo (Blesa, 1995: 11).

Cuando LMP llega a la universidad, para estudiar Filosofia y Letras en la Universidad
Complutense, son casi los setenta y los movimientos contestatarios estaban a la orden del dia.
Las huelgas y las manifestaciones se suceden las unas a las otras y, con ocasion de la
campafia contra el referéndum sobre la Ley Orgénica en 1966, Leopoldo Maria Panero es
detenido, lo que se convertird en costumbre: pocos dias después de su primera detencion,
vuelve a ser detenido en otra manifestacion y, algo mas tarde, por tercera vez (Blesa, 1995:
12).

En 1968, afo de la publicacion de su primer libro Por el camino de Swann, sera
también detenido junto a Eduardo Haro Ibars por posesion de hachis y ambos cumpliran
condena en la céarcel de Zamora. Dentro de la familia Panero, Leopoldo deviene la oveja
negra y el chivo expiatorio, vision que, mas adelante, se extendera a todo el pais.

Por otro lado, gracias a un encuentro con Pere Gimferrer en 1967, LMP se habia
animado a escribir su primer poemario antes referido, ya que una autoridad literaria de la talla
de Gimferrer, que ya habia ganado el Premio Nacional en 1966, le reafirmara en una pequefia
charla el valor de su obra y de su inteligencia. (Blesa, 1995: 12). Panero decide mudarse a
Barcelona a estudiar Filologia Francesa en la Universidad Central, pero deja los estudios al
poco tiempo y conoce a Ignacio Prat, cuya escritura radical sera muy importante para él, y a
Ana Maria Moix, persona de la cual se enamorara y le conducird mas tarde en Madrid a su
primer intento de suicidio y primer contacto con las instituciones mentales.

José Maria Castellet recoge en 1970 diversos poemas de una nueva generacion para la
célebre antologia Nueve novisimos poetas espanioles, y LMP forma parte de ellos como el
mas joven y mas singular en cardcter y escritura. Comienza, un par de afios mas tarde, su
faceta como traductor con el libro de Edward Lear e/ omnibus sinsentido, libro del cual
sustraera para su propia poesia el concepto del nonsense, y en 1973 publica Teoria, en donde
se intensifica la radicalidad vanguardista y la experimentacion. Pese a ser leido, la critica no
permite introducirlo en el canon literario, como menciona Felicidad Blanc: “no tuvo critica,
resbald como resbalan las cosas que tienen importancia en este pais” (Blesa, 1995: 14). Sin
embargo, el silencio se convirtio en un tributo a la singularidad de la obra y al personaje
incoémodo, borracho, maldito, drogadicto, bisexual y rojo que representaba ¢l para la vida

publica.
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Durante los tltimos meses de 1974 y parte de 1975, los Panero se unen al rodaje del
documental El desencanto dirigido por Jaime Chavarri. Se nos ensefia en la pelicula una
especie de sumario de las relaciones intrafamiliares de los Panero a partir de la muerte del
Padre, un gran poeta y cabeza de familia. Pese a ser una produccion documental, la imagen
del padre aqui parece simbolizar oscuramente la imagen del franquismo. Para aquellos de
valores tradicionales, esta pelicula fue un gran escandalo porque, como dice Jorge Semprun,
esta cinta era el alegato mas amargo y despiadado contra la familia espafiola catolica,
patriarcal, autoritaria y monoandrica que se habia realizado nunca (Blesa, 1995: 15). El film
adquiere por tanto un valor simbolico absoluto, ya que manifestaba lo que se vivia en un
mundo soterrado que ahora se hacia emergente inevitablemente. Gracias al impulso de esta
pelicula, LMP, que por entonces era un poeta leido por minorias, se convierte en un azote
publico y en una voz realmente reivindicadora de la libertad sexual y del uso de drogas.

A finales de la década de los 80, cuando por fin su obra alcanzo el aplauso de la
critica literaria, ingres6 permanentemente en el psiquiatrico de Mondragén. Fruto de su
estancia alli, escribe en 1987 el libro Poemas del manicomio de Mondragon, cuyo tema sera
la locura, los locos, y seguird su lucha intelectual contra la psiquiatria; combate que empezd
con la publicacion en 1980 del “Manifiesto del (II) Colectivo de Psiquiatrizados en lucha” en
la revista contracultural £/ Viejo Topo (Blesa, 1995: 18). Mas tarde, en 1990, Felicidad Blanc
muere y pierde su figura materna y tutora legal. Le dedicara poemas elegiacos en libros como
Piedra negra o del temblar (1992).

La obra de Leopoldo Maria Panero se extiende hasta la prolifera suma de cien libros,
cifra que incluye volimenes de poesia, narrativa, ensayos, traducciones y antologias; solo
desde el ano 2000 hasta el dia de su muerte, el cinco de marzo de 2014, publica alrededor de
cincuenta libros. Tua Blesa recoge todos sus poemas en tres volumenes que abarcan
respectivamente, los afos 1970 a 2000, 2000 a 2010 y 2011 a 2014. Nunca, pues, detuvo su
escritura pese a sus constantes luchas y problemas con la salud mental y el deterioro fisico. A
pesar de las dificultades, su creatividad y su voz tUnica siguieron presentes, reflejando su
vision del mundo y sus experiencias personales. Su vida, marcada por la alteridad y la lucha
contra la autoridad, se convierte en simbolo de malditismo y de marginalidad, condenado por
sus actos a ser el chivo expiatorio de toda una nacidon que ya no entiende el mito del

malditismo y lo ridiculiza.
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6.2 Un acercamiento hacia una poética

La obra de Panero se inicia desde su temprana infancia. Felicidad Blanc, su madre, recoge en
sus memorias algunos de los poemas que nuestro jovencisimo “poetiso” habia escrito a la
corta edad de tres afios y medio. Como ¢l mismo comenta en la pelicula de Chévarri, en estos
prematuros poemas estan ya presentes algunos de los elementos fundamentales de lo que sera
toda su obra posterior: la sombra omnipresente de la muerte, la profetizacion del apocalipsis,
la presencia de los libros y una voz poética que nos habla desde una muerte o estado liminal
(Blesa, 1995: 10). Unos de los versos mas caracteristicos seria el siguiente: “Sacadme de la
tumba pero / alli me dejaron con los habitantes / de las cosas destruidas / que no eran ya mas
que / cuatro mil esqueletos” (Blesa, 1995: 10).

En Poesia Completa (1970-2000), su editor Tua Blesa escribe una pequefa
introduccion a modo de investigacion sobre la poética de LMP en la que acentia su carcter
marginal en la eleccion de los temas y en su discurso, que califica de violento, tanto a nivel
semantico como lingiiistico. El lenguaje escatologico, las menciones a Satan, a las drogas vy,
en general, a todo cuanto se percibe como tabu, son un ejemplo de violencia semantica; el
encabalgamiento léxico o el silencio son un ejemplo a nivel lingiiistico. Este silencio se
manifiesta de diferentes maneras: con versos en diferentes idiomas, poemas con mas de una
version o a partir de una carga simbolica arbitraria, ya que Panero encuentra en las palabras
una carga de significado vacia, pues todo es subjetivo o, por lo menos, abierto a
interpretaciones, un comportamiento, por otra parte, abiertamente posmoderno.

Por otro lado, Leopoldo Maria Panero fue un incansable lector de literatura en varias
lenguas, desde la inglesa a la francesa, hasta la alemana o la griega, especialmente en este
ultimo caso con el poeta Cavafis, por el que tanto su hermano Juan Luis como ¢l sintieron un
gran interés. A partir de estos textos, teje una colosal tela de intertextualidad mediante la
citacion, el plagio, la imitacion o la traduccion, que serd para Panero un ejercicio igual de
valido y de similares caracteristicas que el de la creacion literaria. De esta forma, ademas,
crea una tradicion propia desarraigada de la espanola, de la que nunca se sentirad participe.
Traducir, para Panero, es deformar e integrar voces en una tradicion poética alternativa: la
suya.

La obra de Panero, como ha observado Ramoén Lopez Castellano (2009), es un claro
ejemplo de lo que Deleuze y Guattari denominaron “literatura menor” en Kafka: por una
literatura menor (1975). El concepto comprende todo tipo de literatura escrita en una lengua

mayor, sea espafiol o francés, que surge desde los margenes del lenguaje, la cultura y el poder
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(Labrador, 2009: 27). Igual que James Joyce escribia en inglés desde Irlanda utilizando el
idioma de una forma retorcida, en la poesia de Panero hay un gesto similar de desarraigo
hacia el lenguaje. A excepcion de las logofagias que veremos mas adelante, LMP usa el
castellano normativo; sin embargo, lo subvierte desde la marginalidad del loco o drogadicto,
imagen que fragua a conciencia en sus entrevistas, declaraciones y comportamientos
escandalosos. Es en esa marginalidad desde donde se conforma la literatura de Panero. Su
experiencia individual le llevara a la lucha edipica con el franquismo y se convertird en la voz
de una minoria atravesada por problemas politicos y/o psiquiatricos.

La obra de Panero ha sido seccionada en tres grandes etapas marcadas por las
diferentes luchas internas que sufria, ciclos propuestos por Germéan Labrador (343: 2009). El
primer ciclo seria el esquizoide, al cual pertenece el poemario Teoria (1973). Este ciclo
refleja la lucha interna de Panero con su enfermedad mental, especialmente la esquizofrenia.
La obra en este ciclo suele ser cadtica, fragmentada y llena de imagenes surrealistas que
representan su estado mental. Es un intento de expresar esa experiencia de desconcierto y de
explorar los limites de la percepcion y la realidad. A este primer ciclo seguiria el ciclo de la
victima, donde encontramos Poemas del manicomio de Mondragon (1987). Panero se
presenta como una victima de las circunstancias, de su enfermedad, de la sociedad o incluso
de su propia historia personal. Aqui, la poesia puede adoptar un tono mdas dramatico y
confesional, donde el poeta se muestra como alguien que sufre y que busca justicia o
comprension ante su sufrimiento. Y, para finalizar, tendriamos el ciclo de la reclusion, en el
que se situaria Heroina y otros poemas (1992), donde Panero se sumerge en un tono mas
melancdlico y reflexivo para hablar de los problemas internos y sociales del pais. Es un
momento en el que el poeta se retira del mundo exterior para explorar sus sentimientos mas
intimos, muchas veces con un tono de desesperanza y vulnerabilidad.

A partir de este esbozo de la poética de LMP y para sintetizar cada ciclo del autor, nos
detendremos brevemente en las tres obras anteriormente mencionadas con el objetivo de
entender el proyecto del escritor y su inclusion en el término “maldito” a partir de sus propios

textos y desde una mirada teorica y literaria.

6.2.1 Teoria (1973). El desmembramiento del sujeto esquizoide

Teoria (1973) es el tercer poemario que LMP publica después de 4si se fundo Carnaby Street
(1971) y Por el camino de Swan (1968). La literatura paneriana, hasta el momento marcada

por la prosa poética, constituye, a juicio de Tua Blesa, “una auténtica rara avis en la escritura
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poética del momento y en la de las décadas anteriores” (Blesa, 2024: 23). Sin embargo, con
Teoria se abre otra nueva linea dentro de la poesia de la época y de su autopercepcion
estilistica. En palabras de Rubén Martin (2014), el poemario representa una exploracion sin
apenas precedentes: la indagacion consciente y metodica —desde dentro— de los vinculos entre
poesia y locura. Marcado por una estancia de seis meses en Tanger, donde consume y vende
hachis (Fernandez, 2023: 132), ademas de probablemente usar LSD, nos encontramos al leer
esta obra un uso de la razoén fuera de los limites establecidos por la misma y a un LMP
plenamente inserto en el ciclo de la esquizofrenia.

El libro comienza con una cita de naturaleza orfica del Libro IV de las Georgicas de
Virgilio que resulta clave para entender el proyecto: “Inter sacra deum nocturnique orgia
Bacchi / discreptum latos iuvenem separsere per argos” [“Durante los rituales sagrados de los
dioses y los misterios nocturnos de Baco, arrojaron al joven despedazado por los vastos
campos”] (Panero, 2017: 75). Acudimos, pues, a una especie de diario de la esquizofrenia
(Labrador, 2009: 336), una exploracion lisérgica del sujeto que abandona la racionalidad para
conseguir una vivencia psiquica superior. El sujeto es encomendado a un viaje virgiliano
hacia los infiernos, donde morira para renacer. Y como el joven Orfeo de la cita, sufrird una
muerte ritual y serd desmembrado, encontrando en la escritura un espacio donde articular un
discurso que reunifica cuerpo y lenguaje pero en constante disgregacion.

Segun los parametros de Castoldi, estamos ante una texto drogado, pues se explica
una vivencia que desafia toda razén o realidad al ser una mimesis de un proceso patologico o
expansivo. Los estupefacientes no solo formaran parte del texto a un nivel retorico, también
participaran en un nivel formal. Un ejemplo serd la relectura del Limerick, composicion
rimada, de cinco versos, que Edward Lear utilizé en su primer y segundo Book of nonsense

(1846).

LSD limerick
Alicia en el 1lano sonaba

con rojo teji - 6 su baba

un viejo en la cruz - 4gata

en la lampara viejo ojo y cruz
esquizofrénico nifio mas

un viejo que en el yano hablaba

(Panero, 2024: 128)
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El limerick de Panero es lisérgico, es por eso por lo que la arquetipica young lady es
Alicia, simbolo de las lecturas expansivas, y el viejo es el sujeto poético, incapaz de la
palabra y enajenado del mundo (Labrador, 2009: 337). La intertextualidad en la obra de
Panero nace de una necesidad de multiplicar las voces como mecanismo para amedrentar y/o
entender un mundo esquizofrénico. De alguna forma, se puede interpretar el libro como un
intento por parte del enfermo de reorganizar su mundo en un proceso de curacion (Labrador,
2009: 338). El mismo Panero en una entrevista con Eneko Fraile, publicada en el afio 1989 en
la revista Quimera, enuncia: “Como decia Laing, el viaje esquizofrénico empieza en una
situacion de jaque mate. Es una defensa natural, una defensa del alma” (Fraile, 2024).

Ahora bien, para entender el uso de la locura en la obra de Panero cabe destacar uno
de los procesos conceptualizados por Guattari y Deleuze en dos de sus obras, El anti Edipo
(1973) y Mil mesetas (1980), y destacado por Rolando Pérez (2021). En estos textos se habla
del “proceso esquizofrénico” como de una forma de resistencia y liberacion de las estructuras
rigidas de la sociedad y la cultura. Guattari y Deleuze no ven la esquizofrenia solo como una
enfermedad, sino como un proceso que puede abrir caminos hacia nuevas formas de
pensamiento y existencia. En consecuencia, el “proceso esquizofrénico”, segun su parecer,
implica la ruptura con las estructuras logicas y jerarquicas tradicionales, permitiendo que las
multiplicidades, las conexiones libres y las lineas de fuga se expresen sin restricciones. Es
como un deslizamiento de las ideas y las identidades, donde las fronteras entre diferentes
conceptos, roles o realidades se difuminan. Dentro de estas directrices, Panero subyuga su
poesia a la desorganizacion de las ideas y las identidades fijas, a la creacién de conexiones
inusuales y no lineales entre diferentes elementos y a la liberacion de las energias creativas
reprimidas por las normas sociales y culturales.

Por otro lado, la influencia de Foucault es también muy perceptible ya desde el primer
texto con el que se abre el poemario: “Poco o nada de mi experiencia te interesa: quieres
saber tan solo de esa ficcion que se cred por intermedio de otro, esa entidad, llamada ‘autor’
que te sirve para digerirme, esa imaginaciéon pobre (‘Leopoldo Maria Panero’) que ahora
devoran unos perros” (Panero, 2024: 77). La idea de ficcién y del autor en Panero es la
misma que en Foucault y desemboca en la fragmentacion del sujeto a causa de su
multiplicidad, y su muerte conlleva un nuevo entendimiento en el que el lenguaje libre cobra
vida por si mismo. Ademas, de Foucault también traslada su pensamiento del afuera a su
propia poética, como observo Rafael Antinez (2022). Este concepto hace referencia a la idea
de que el pensamiento y las practicas no deben limitarse solo a las instituciones tradicionales,

como la filosofia o la ciencia, sino que también deben incluir las voces, las experiencias y las
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practicas que estan fuera de los discursos oficiales o dominantes. Es decir, pensar “de afuera”
implica salir de los marcos convencionales y explorar las formas en que el poder y el
conocimiento se ejercen en diferentes contextos, incluyendo aquellos que suelen ser
marginados o silenciados.

De esta forma, la poesia que leemos en Teoria se encuentra fuera de lo racional y
marca su rebeldia en el simple hecho de existir sin alguna aparente herramienta de
entendimiento o sentido, ya que el sentido es su existencia per se. Se produce entonces una
desterritorializacion multiple tanto de la expresion como del contenido, en la que se opone un
uso puramente intensivo de la lengua a cualquier uso simbolico o incluso significativo o
simplemente significante.

Encontramos, pues, en el poema titulado “El canto del llanero solitario” que ocupa
diez cantos, una conversacion con el poema de Lewis Carroll La caza del Snark (1876),
“Paroxismo en ocho espasmos” traducido por LMP en 1982, donde la metafora remite de
forma constante al nonsense, en el que se utiliza la logofagia de diversas maneras. Segun Tua
Blesa (1998), la logofagia es el conjunto de técnicas mediante las cuales la escritura se
suspende, se nombra incompleta, se queda en blanco, se tacha o, hecha logorrea, se
multiplica, disemina el texto en textos, o se dice en una lengua que no le pertenece, o incluso
en una que no pertenece a nadie, un habla sin lengua o que, finalmente, se hace criptica. El
poema inicia con dos palabras, “Verf barrabum”, que podrian remitir al uso de la lengua por
parte de infantes que aun la estan aprendiendo. Esta invencidn de palabras se denomina hapax
y, ademds de esta técnica, encontramos otras como el babel, el uso indiscriminado de
diferentes lenguas con la motivacion de provocar confusion o vacios de significantes también
presente en el primer poema del libro “Le chatiment de tartuffe” (Panero, 2024: 75), de titulo
en francés, pero enteramente escrito en inglés con un titulo en francés, o el criptograma, que
consiste en la creacion de un mensaje cifrado mediante signos convencionales que adquieren
otro significado o mediante signos inventados.

En esta escritura logofagica y dentro del nonsense se escuchan también los ecos de la
literatura de Mallarmé. El poeta francés busco transformar el lenguaje en una experiencia
estética pura, centrada en la musicalidad, la ambigiiedad y la busqueda de la verdad en la
palabra. En 7eoria, Panero adopta una actitud similar al explorar la funcion del lenguaje y la
poesia como un medio para acceder a realidades mas alla de lo evidente. La obra refleja una
preocupacion por la forma y el significado, donde la estructura poética se convierte en un
espacio de experimentacion y busqueda de la verdad, en linea con la estética mallarmeana. La

fragmentacion, la musicalidad y la ambigiliedad en los versos de Panero pueden entenderse
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como una continuaciéon de esa blUsqueda mallarmeana de un lenguaje que trascienda lo
meramente comunicativo para encontrar lo inefable. Es por eso por lo que el silencio provoca
la soledad de LMP que manifiesta en “El canto del llanero solitario” al no poder encontrar
significantes significado ni dentro de las palabras ni de las estructuras tradicionales sociales.

Estas dinamicas mencionadas forman parte del motor poético o narrativo del
poemario en todos sus casos. Se manifiesta la ausencia del discurso logico, la
desestructuracion versal y la contestacion del poeta al sistema oficial, que siempre situo a la
locura en la periferia del sistema. En el poema titulado “Segunda esposa”, encontramos una
burla clara al sistema de creacion tradicional de la poesia basado en la ripiosidad, de ahi que
lo considere quiza como el mas caracteristico del poemario. Empieza con una estructura muy
marcada de versos decasilabos con una clara intertextualidad con dos poemas de Poe en el
uso de la palabra nevermore y Leonor. Sin embargo, somos participes de la caida del
texto/autor en una locura que ya habiamos presenciado en “El canto del llanero solitario". Los
primeros 16 versos se presentan como poesia ‘“normal” o tradicional, pero a partir de
entonces, volvemos a la “locura” de logofagias y de nonsense a la que nos habia
acostumbrado previamente. Volvemos a encontrar el verso donde el pajaro emite un sonido
estridente creado por la vocal i1 y al final se nos resuelve un criptograma que habia sido
propuesto en el décimo canto del llanero.

Teoria de Leopoldo Maria Panero se revela como una obra que desborda el canon
poético y filosoéfico. Si Mallarmé plantea el poema como una abolicion del sentido mediante
la apertura de un espacio de indeterminacion, Panero lo radicaliza en una trasposicion de lo
hermético a lo destructivo, donde ya no es complicado encontrar el sentido sino imposible, ya
que niega el centro, el yo y el sentido per se. Presenciamos una locura no como enfermedad o
accidente, sino como una forma del discurso, puesto que no escribe sobre la locura, sino
desde ella, como lugar exterior al sentido comun y a la estructura racional del lenguaje.

En suma, Panero no escribe desde la poesia sino desde los margenes de lo decible,
haciendo de la escritura un acto de desposesion y descomposicion. El viaje psicotico y la
disolucidn lingiiistica configuran la red metaforica de la poesia de Teoria que no es tanto una
poética como una anti-poética: una teoria de la aniquilacion del sujeto, donde el lenguaje ya

no comunica, Sino consume.

22



6.2.2. Poemas del manicomio de Mondragon (1987). El papel del loco

En 1987 surge de una estancia en el Sanatorio Psiquidtrico de San Juan de Dios, o como
llama Panero “manicomio de Mondragon”, el libro Poemas del manicomio de Mondragon. El
poemario estd compuesto por 18 poemas divididos en dos apartados, cada uno precedido por
un texto en prosa, “A quien me leyere” y “Acerca del caso Dreyfuss sin Zola o la causalidad
diabolica. El fin de la psiquiatria”. En este conjunto de poemas, Panero entrelaza el delirio
con la critica social y la autodestruccion con la erudicion literaria, haciendo uso de una voz
lirica que subvierte los limites entre cordura y locura, poesia y enfermedad, realidad y
alucinacion.

En un primer acercamiento al texto, hemos de tener presente que el lugar de
enunciacion en los poemas sera siempre un manicomio, estancia de los “locos”. De esta
manera, Panero hace del lector un visitante del sanatorio “Hombre normal que por un
momento / cruzas tu vida con la del esperpento” (Panero, 2024: 356) y del sujeto que enuncia
los poemas un “loco”. Este dard su mirada enmarcada en los limites del manicomio, desde
donde se desplazara hacia un jardin de subjetividades y metaforas que serviran para construir
una idea de lo que representa el manicomio para el mismo sujeto enunciador.

Sin embargo, en el enunciado se demuestra una razon e intencion dentro de un
lenguaje que no corresponde a la forma en que se expresa un texto drogado, visionario o
simplemente esquizofrénico (un ejemplo serian las logofagias de 7eoria). Los poemas
presentan un gran manejo de las isotopias, como apunta Mariana Ruiz Flores en su tesis que
analiza el poemario (2019), que demuestra un grado de conciencia inverosimil con la idea del
“loco”. Panero, realmente, no cree en la locura, o por lo menos, cree que la psiquiatria es uno
de los grandes motivos de su existencia.

En su poema en prosa dedicado al “caso Dreyfuss” reconstruye y analiza el término
“locura” en forma de un breve ensayo que demuestra elocuencia y erudicion. La define como
una regresion al abismo de la vision, que seria la zona occipital del cerebro, segin LMP. Esta
zona, cita Panero a Ferenczi, nos remitiria al inconsciente biologico; una dimension del
inconsciente mas profunda, corporal, anterior al lenguaje, que se expresa a través de unas
alucinaciones que todos ya habriamos vivido en nuestra infancia y previas a la conciencia. Es
decir, son enfermedades que él considera bioldgicas, en contraposicion a las que considera
psiquiatricas, como las alucinaciones auditivas, resultado de una persecucion social e incluso

sanitaria. De ahi su comparacion con Dreyfuss. Ambos sufrieron una gran persecucion social
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y politica (més intensa en el caso de Dreyfuss) acusados mediante argumentos oscuros y algo
arbitrarios.

Particularmente, a Panero se le tach6 de loco y politoxicomano y fue utilizado como
la cabeza de turco de toda Espafia. Segun los parametros que establece Edwin Lemert en
Social Pathology: A Systematic Approach to the Theory of Sociopathic Behavior (1951), se
podria decir que Panero ha sufrido una desviacion secundaria, que ocurre cuando la sociedad
reacciona negativamente al acto desviado, etiquetando al individuo, quien internaliza esa
etiqueta y reorganiza su identidad en funcion de ella, en este caso, la de loco. Ademas, en el
texto sobre Dreyfuss se menciona al socidlogo inglés para hablar de tipos de paranoia. El
tercer tipo del que habla, que llama sindrome Petrovich Goliadkin, protagonista de la novela
El doble (1846) de Dostoievski, es el tipo de paranoia que tiene perseguidores reales. Estos
serian los que se intentan aprovechar de su imagen de loco, o de algun perfil oscuro o raro
como el de Dreyfuss, para someterlos a humillaciones y vejaciones. En un punto final, este
tipo de paranoico inventa a los masones o la CIA para dar sentido estético a su vida. En el
mismo texto, LMP hace de si mismo un ejemplo de este caso de paranoia, mencionando un
motivo oscuro relacionado con la revelacion de secretos sobre un golpe de estado, en el que
¢l mismo estaria implicado, como razén de su persecucion.

En el primer parrafo de la advertencia “A quien me leyere...” que abre el libro se
sintetiza la idea de la identidad y de la persecucion con en el simbolo de la mascara y de las
palabras que le azotan respectivamente: “Los libros caian sobre mi mascara (y donde habia
un rictus de viejo moribundo), y las palabras me azotaban y un remolino de gente gritaba
contra los libros, asi que los eché todos a la hoguera para que el fuego deshiciera las
palabras... (Panero, 2024: 351). La tnica solucion que encuentra Panero ante las crisis y el
malestar que ambas situaciones provocan es una creacion poética en pos de la destruccion de
las palabras y en oximoron con el concepto matriz de la poesia, que es la poiesis o la
creacion.

La influencia de Mallarmé es constante en la poesia de Panero y, en este caso,
encuentra en la destruccion de la palabra su lugar. De la misma forma que hace Mallarmé,
Panero busca una intencidén y una sensacidon que se encuentran detras de las palabras. Las
palabras, pues, viniendo de la figura marginal del loco, representan el silencio en cuanto a
que en su significante no se halla el verdadero significado, ya que este estaria privado del
“hombre normal” y atenderia a fines mas trascendentes y alejados de la materialidad del
poema en si. En esa destruccion se encuentra la creacion, en la celebracion de lo grotesco se

encuentra un discurso metapoético que aboga por esa muerte del poema, como vemos en la
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composicion que abre la segunda seccion del libro, significativamente abierta con una cita de

Mallarmé:

En mi alma podrida atufa el hedor a triunfo
la cabalgata de mi cuerpo en ruinas

adonde mis manos para mostrar la victoria
se agarran al poema y caen

y una vieja muestra su culo sonrosado

a la victoria

palida del papel en llamas,

desnudo, de rodillas, aterido de frio

en actitud de triunfo. (Panero, 2024: 361)

Mediante la inversion de valores, el poema deviene una creacidon que intenta
destruirse o una destruccion en si misma. La victoria del papel en llamas se entiende por la
muerte del texto que se deshace en el fuego. La vieja representaria a la muerte que le hace un
gesto de admiracion, la isotopia de lo grotesco cuya celebracion es ensefiar el culo ante un
poema que ha devenido el mayor nivel estilistico que es la autodestruccion. Y es en la
autodestruccion donde reside, en general, la poética de Panero y, mas concretamente, en este
poemario, tanto a nivel biografico como literario y estilistico.

En conclusion, Panero presenta una estrategia textual y politica muy consciente, pese
a su supuesto estado de enajenacion; usa su autodestruccion como performatividad
subversiva, se convierte en monstruo, loco, drogadicto para exponer la hipocresia del sistema
y usar su degradacion como una denuncia, y emplea su exclusion, como una forma de
resistencia frente al sistema que intenta corregirlo, medicarlo y reeducarlo. Para Panero la
locura es una invencion del estado para poder encerrar en manicomios y en carceles a todos

aquellos que presenten un caracter subversivo, desviado o marginal.

Pero no son so6lo los militares los que me usaron; en Espafia me ha usado hasta el
portero para ganarse una loteria que de todos depende, porque el psiquismo animal
es colectivo, y éste es el motivo de que el chivo expiatorio regale gratuitamente la
suerte, en un sacrificio ritual en pleno siglo XX, en nombre de un dios que ya no
brilla, sino que cae al suelo herido por las flechas de todos. Ese dios al que todos
odian por una castidad que ha convertido al espafiol en un mulo y en una mala

bestia. Al parecer toda Espafia ha rodeado amorosamente a la muerte entre sus
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brazos, y la prefieren al sexo y a la vida. Que ella les dé al fin su tltimo beso en la

pradera célebre del uno de mayo. (Panero, 2024: 369-370)

En este sentido, Michel Foucault tratd el tema de la prision en su obra Vigilar y
castigar: nacimiento de la prision (1975). En su estudio analiza como la prision no es solo un
castigo, sino un instrumento de disciplina que sirve para vigilar, corregir, clasificar y
normalizar a los individuos. Si en un pasado el castigo era un espectaculo publico (con
ejecuciones y torturas), en una sociedad que aboga por lo “civilizado”, este proceder seria
inadmisible, es por eso por lo que se crea un nuevo sistema basado en el encierro y en la
vigilancia. Foucault toma la idea del pandptico de Jeremy Bentham, una prision en la que un
guardia puede ver a todos los presos sin que ellos no sepan cudndo estan siendo observados,
para crear una metafora del poder moderno. El control no se basa en la fuerza, sino en hacer
que cada uno se controle a si mismo, ya que los presos pensaran que pueden estar siendo
observados en ese preciso instante. Al final de un pequefio documental realizado por los
musicos Carlos Ann y Enrique Bunbury y titulado Un dia con Panero, el poeta declara tras
los barrotes del manicomio: “Sois vosotros los que estéis en la carcel. Yo no”. Panero tenia
claro que quien actue bajo los ojos invisibles del pandptico, aunque no esté en la carcel,
vivira como tal, y €l, por mucho que esté en un manicomio, se siente libre porque actua sin
miedo al qué diran porque ya lo han dicho todo sobre él.

En un sentido final y mas conciso, Panero simplemente critica la sociedad espafiola
por permitir toda clase de vejaciones hacia un grupo social supuestamente afectado por la
locura, cuando, en realidad, es solo disidente. El manicomio mostraria la misma represion y
el mismo autoritarismo franquistas que seguirian presentes como mecanismos de control

social en una sociedad que se declara democrética.

6.2.3. Heroina y otros poemas (1992). El discurso social de 1a heroina

Como hemos mencionado en apartados anteriores, la heroina se introduce en Espaia a
mediados de los setenta y hacia los ochenta se convierte en una gran epidemia que acarrea
dafios sociales y politicos, especialmente en la juventud. El imaginario social alrededor de
esta nueva problematica trajo consigo varios productos culturales que marcaron tendencia y
abrieron las puertas a una nueva estética, desde la aclamada pelicula de Eloy de la Iglesia E/
pico (1983) hasta la cancion La madre (1988) de Victor Manuel. En ambos casos, la droga

supone el eje central de la narracion y conlleva siempre la tragedia o derrumbamiento
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familiar, ya que aquel tipo desenlaces eran lo comun. Mas tarde, en 1992, LMP publica este
libro que, de la misma forma que hizo De la Iglesia, ubica en su titulo y en el ntcleo retdrico
el nombre de la droga que protagoniz6 la mayor epidemia yongui que ha vivido este pais.

En este poemario, Panero aborda la experiencia de la adiccion a la heroina con una
intensidad visceral. En una primera parte, compuesta por 13 poemas, utiliza un lenguaje
crudo y poético para describir el proceso de inyeccion, el placer efimero y la posterior caida.
Por ejemplo, en uno de los versos del tercer poema, reflejando la fugacidad del placer
inducido por la droga, escribe: “Que estoy vencido lo sé / cuando el veneno entra en sangre /
el triunfo es una burbuja / me deshara la mafiana” (Panero, 2024: 413).

Antes de abrirse el poemario, encontramos una especie de ensayo a modo de prefacio
o de introduccion que se titula “Acerca del proyecto hombre”. El término “proyecto hombre”
hace referencia a un programa de intervencion, tratamiento y reinsercion social de personas
con adicciones. En Espafia es introducido en 1984, impulsado por la Asociacion Proyecto
Hombre y coordinado actualmente por la Asociacion Proyecto Hombre Nacional. Panero se
interesa ampliamente por el tema y, ademas de esta especie de prélogo, inicia en los afios 70
la escritura de una novela titulada Proyecto hombre que jamas terminara. Con ironia, el
nombre del programa actia de una manera totalmente contradictoria, ya que, como critica
Panero, la esencia y la personalidad individual se elimina en este proyecto en pos de una
rehabilitacion para una sociedad que no admite el acto subversivo. De primera mano,
Leopoldo Maria Panero habla de la “tortura psicoldgica” a la que son sometidos los yonquis
en estas instituciones mentales y, en concreto, en el “proyecto hombre”, entablando asi una
linea de batalla ante las injusticias y humillaciones vistas en estos centros. Después de
desmentir la famosa plot theory, aquella que propone al Estado como proveedor de la
sustancia, en una de las lineas mas caracteristicas escritas por Panero, se afirma: “La heroina
viene de algo peor que el estado, que es la mafia, y cuyos escriipulos son tan pocos como los
de una sirvienta” (Panero, 2024: 409), y contintia con la critica de un método que ¢l llama
“suplicio de los pantalones”, que trata de negar la personalidad del sujeto a partir de
prohibirle, y parafraseando a Panero, los vaqueros, las anillas y el pelo largo; en otras
palabras, la juventud.

Después de esta reflexion, LMP comienza un poemario que se encasilla en lo que
Castoldi bautizé como “literatura drogada” en un estudio del mismo nombre escrito en 1997.
Se habla en la obra de Alberto Castoldi sobre una escritura traspasada por la ebriedad y la
quimica utdpica, y en cuya composicion se puede rastrear el empleo de la farmacia en contra

de una relacion conflictiva con la realidad. De esta forma, “el texto drogado” hara uso del
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farmaco psicoactivo a modo de marco narrativo, como sistema retérico y metaforico o a
modo de argumento o eje causal de la creacion, como ocurre en el poemario de LMP
(Labrador, 2009: 37). Si bien, los poemas pueden no haber sido escritos bajo los efectos de la
droga, lo que realmente prevalece en el momento de discernir una obra de tales caracteristicas
es la elaboracion verbal, estética y literaria que se produce a partir de la supuesta ingesta. El
uso del farmaco al servicio de la creacion plantea dos posturas por las cuales adentrarse en la
literatura. La primera es de cardcter mistico, siendo Baudelaire la cabeza de un movimiento
fraguado en las hermandades intelectuales del s. XIX, reunidas en torno a la experimentacion
con dawamesk, un pastel compuesto de hachis (Labrador, 2009: 32). El cuerpo del poeta
deviene objeto de investigacion y las drogas se veran como musas que provocan la
inspiracion divina, siendo capaz de inducir estados en funcion de lo deseable. Por otro lado,
la segunda manera de incurrir el farmaco en la literatura se centra en el caracter adictivo y
venenoso de este. Observar la realidad del adicto, del habito y de las nuevas formas de
relaciéon con el mundo que le rodea. El uso de la droga como atalaya, como punto de
enunciacion para poder hablar del mundo y al mundo. Es en la segunda de estas posturas en
la que LMP se coloca concretamente en este poemario.

Ademas, Castoldi nos ofrece una retdrica, poética y una clasificaciéon en subgéneros;
en el caso de Heroina y otros poemas, el subgénero al que remite seria el de la elegia de las
drogas, en contraposicion a su elogio, hecho que podemos observar en el poema “La Condesa
Mortfina” de Teoria, por su caracter tragico y visceral. No obstante, el libro posee alguna
imagen, sobre todo en la segunda parte, de tipo alucinatorio que remitira a otro subgénero en
el que se cuenta una experiencia concreta alejada de los paradigmas de la realidad, como seria
el caso de Baudelaire en Les fleurs du mal (1857).

La primera parte del poemario presenta las imagenes arquetipicas del imaginario
yonqui. Encontramos un fetiche o morbo hacia la aguja, el pinchazo, las venas, la sangre y
todo aquello que haga referencia al acto hipodérmico. El primero de los poemas que abre el
poemario seria un claro ejemplo de este fetiche: “el diamante es una stplica / que tu inyectas
en mi carne / el sol asustado huye / cuando eso entra en mi vena” (Panero, 2024: 413).
También encontramos en repetidas ocasiones la imagen del ciervo. El ciervo que va a beber
en la fuente remite a dos simbolos dentro de la literatura de Panero. El primero de ellos,
segin German Labrador (Labrador, 2009: 344), emite ecos de la poesia de Blake en el
siguiente poema: “Contar ciervos en el llano / es deporte de poeta / de hombre es buscar
avaro / placer en una cuchara, / oro en el excremento / para que el aullido muera” (Blesa,

2024: 413). El ciervo se convierte aqui en el simbolo del diablo y el poeta en su afan por
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escribirlo todo seguira a este hasta la “oscura noche”, de la misma forma que el yonqui busca
en la cuchara un ansia de arrebato, de infinito.

El segundo simbolo lo encontramos en otro poema que dice lo siguiente: “Si el ciervo
asustado huye / es que en el bosque ha su casa / asi buscas en tu brazo / un lago donde
esconderte” (2024: 413). La droga, de forma general durante el poemario, toma la forma de
belleza tragica, ya sea como femme fatale en el poema “el jaco es una ramera”, ya sea, como
vemos, en la imagen del ciervo. Este, por su estética delicada y su caracter silencioso, encaja
como simbolo de esa belleza que va hacia la muerte. Se aplica, ademas, en el uso de la
imagen ciervo un simbolo de la entrega a la droga, de la vulnerabilidad lucida, y del sacrificio
inutil. El ciervo es quien “huye al lago”, como la aguja busca la vena. Funciona como una
figura intermedia entre lo humano y lo animal, lo inocente y lo lucido, lo pasivo y lo tragico.
En ese espacio simbolico se permite una lectura profunda de la heroina como experiencia
existencial, mas alla del simple consumo. La tradicion que rodea la simbologia del ciervo
comienza en la Biblia, en el Salmo 42: 1, donde el ciervo es simbolo del alma sedienta de
Dios: “Como el ciervo brama por las corrientes de agua, asi clama por ti, oh Dios, el alma
mia”.

Mas tarde los ascéticos, como San Juan de la Cruz, hacen del animal la encarnacion
del deseo, de la busqueda de lo divino. No es baladi que ambas corrientes jueguen con la idea
de lo inefable y con experiencias extrasensoriales, unas de caracter divino, otras provenientes
de un estado psicoactivo. Segin Octavio Paz en su libro El arco y la lira (1956), ambas
experiencias buscan la disoluciéon del yo, el éxtasis, la ruptura del tiempo y la fusién con lo
absoluto, pero se diferencian radicalmente en su intencion, resultado y autenticidad
(Labrador, 2009: 36).

Por otro lado, tenemos la segunda parte del poemario titulada “Otros poemas”. En
esta seccion el didlogo intertextual es intenso y encontramos una reescritura de “Le marchand
d’ail et d’oignons” de Mallarmé y “La rima del viejo marinero” de Coleridge. La escritura en
este apartado estd mds arraigada a los preceptos basicos del autor, como seria el tema del
apocalipsis o la aparicion sistematica de parafernalia libresca, ya sean paginas, libros o la
escritura per se. Sin embargo, también encontramos dentro de estos poemas varios de los
subgéneros y claves poéticas propuestas por Castoldi. Por un lado, una literatura cercana a la
de Baudelaire en las imagenes de caracter sinestésico y psicoactivas de los poemas “El Buco”
y “Uno mas”, que funciona como continuaciéon del primero, por ejemplo: “Cerca de mi la
musica mece / tal como el viento que a las olas hace / parecido a la musica en que nace”

(2024: 420). Otro de los recursos altamente utilizados en la literatura drogada es la
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concepcion del infierno y el cielo, ya sea como experiencia propia extraterrenal o como
simbolo del primer goce por parte del farmaco y su posterior caida en la adiccion. Estos
elementos son encontrados en el poema “Ascension y caida” y en “La rima del viejo
marinero”, sin embargo, bien podrian referirse a la caida de su literatura e identidad al ser
desgajadas por las manos de sus lectores: “La ascension a los cielos comienza por la pagina /
la caida, tras del susurro, a los pies de la pagina / manchada de vida, y de lodo” (2024: 421).
Y es que la literatura parece estar directamente relacionada con la imagen del mar, como
ocurre en el poema reescrito de Coleridge y en “El fin de una mar”, donde se repite la idea de
la muerte del autor en versos tales como: “El mar es el momento en que la escritura
desfallece / ante la sombra de la lectura / ante el creptsculo cruel en que otro hombre descifra
/ lo que hizo la mano” (2024: 419).

En conclusién, la formulacion de la obra Heroina y otros poemas alcanza niveles de
tipo politico. Ya en el prefacio se nos habla de la intencion del autor por dotar de
representacion literaria y dignidad a un colectivo, la juventud de la transicién, que se
convierte en yonqui. En los afios en que la epidemia de la heroina se llevaba consigo mas
vidas, Panero abandona su proyecto vanguardista y estilistico en pos de una poesia social,
dentro siempre del régimen de representacion de la literatura menor. Si bien, su poesia social
no se enmarca dentro en los pardmetros que se establecieron en la generacion anterior, con
poetas como Celaya o Blas de Otero, Panero participa en la critica encarnando las fracturas y
contradicciones de su tiempo a través de una poética que desafia las normas y expectativas
convencionales. Panero no hace poesia social para salvar el mundo, sino para mostrar que ya
estd destruido. Su mirada es nihilista, patologica y marginal, pero en ella habla una verdad
feroz sobre lo que la sociedad excluye. En ese sentido, su obra es profundamente social,
aunque sea desde el margen. Como dice Labrador trayendo a colacion de un texto de Eduardo
Subirats titulado Relato de una autodestruccion (1973): “Inscribir, encarnar la putrefaccion
de una sociedad, mostrar su feismo, visibilizar en el propio cuerpo la degradacion que ésta
habria soterrado en un tiempo de higiene discursiva, es una arriesgada posicion politica de

denuncia” (Labrador, 2009: 233).

7. Conclusion

La figura de Leopoldo Maria Panero se erige como la del tltimo poeta maldito al uso que esta
sociedad permite. El surgimiento de la posmodernidad conlleva la desmitificacion del suefio

del malditismo, como hemos visto anteriormente, algo de lo que era plenamente consciente
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Panero. Su obra, al igual que su vida, surge de la disidencia y de la alteridad, sin embargo,
con el pasar de los afios, LMP se transforma en una representacion esperpéntica de si mismo.

Si bien es verdad que su vida ha transcurrido de manicomio en manicomio, la voz de
Panero, primordialmente en sus ultimos escritos, no representa la locura total una critica a la
concepcion de esta, como hemos analizado en Poemas del manicomio de Mondragon. Y es
que LMP demuestra en muchos casos una lucidez digna de una erudicion que objetivamente
posee, siendo capaz de redactar textos bien argumentados y estructurados, al tiempo que
subversivos y polémicamente agresivos. Entonces, por qué seguir escribiendo desde la
alteridad o desde el malditismo. En primer lugar, porque la vida que ha llevado, plagada de
escandalos, le ha propiciado una etiqueta que dificilmente se puede desprender. Y, en segundo
lugar, porque en el mito de la alteridad, de lo diferente, usado simbdlicamente como un chivo
expiatorio, refleja las contradicciones de la posmodernidad, especialmente su hipocresia y su
falso consenso.

Hipdcrita porque, aunque la sociedad predica la apertura, la libertad y la diversidad,
en la practica muchas veces se reemplazan las antiguas normas por una especie de “tolerancia
obligatoria”, que termina siendo superficial: se tolera la diferencia, pero no se le da un lugar
real ni profundo. Y “falso consenso” en la apariencia de que todos estamos de acuerdo
cuando ya nadie cree en una verdad universal o un modelo unico y, en realidad, se crea un
ambiente de supuesta inclusion o apertura que no logra transformar realmente las estructuras
de poder o de exclusion.

En conclusién, Panero es como un espejo oscuro de esa posmodernidad. Representa
todo lo que la sociedad dice aceptar pero en verdad teme y rechaza: la locura, el exceso, el
dolor, el lenguaje que no se deja domar. Su figura muestra que el consenso posmoderno no es
tan inclusivo como aparenta y que aun hoy en dia, pueden existir nuevas lineas dentro del

malditismo y la marginalidad.
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