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1. Introduccion

El comic en Espafia transita por un proceso evolutivo que lo ha llevado desde su
consideracion inicial como un medio destinado al entretenimiento infantil hasta erigirse en
una forma de expresion artistica y cultural de notable impacto social. Desde su aparicion en el
siglo XIX, este medio ha atravesado multiples transformaciones, reflejo de las tensiones y
dindmicas socioculturales propias de cada etapa. Durante el siglo XX, autores como
Francisco Ibafiez, creador de Mortadelo y Filemon, y Manuel Vazquez se consolidan como
figuras clave que sentaron las bases de un comic espaiol caracterizado por una conjuncion de
humor vy critica social, accesible a un amplio publico. En las tltimas décadas, el panorama del
coémic en Espafa ha sido testigo de una renovacion profunda, impulsada por la emergencia de
nuevas voces que desafian las convenciones tradicionales del género, introducen tematicas
modernas y abordan estilos innovadores.

El humor ha sido histéricamente un recurso discursivo esencial, no solo como
elemento estético, sino también como herramienta critica para expresar de manera accesible y
eficaz reflexiones sobre la sociedad. En este contexto, resulta crucial diferenciar entre el
humor convencional, que tiende a reforzar estereotipos de género y estructuras de poder
existentes, y el humor subversivo o feminista, cuyo propdsito es desafiaar el «status quo» y
fomentar una reflexion critica sobre las desigualdades de género. Segun Andrés Riquelme
(2021; 52), «cuando el objetivo del humor subversivo es el de luchar frente a la desigualdad
de género, hablamos de "humor subversivo contra el sexismo" o "humor feminista"». Este
humor se caracteriza, ademas, por ser generalmente creado y difundido por mujeres,
consolidandose como un vehiculo de resistencia y transformacién cultural. En el ambito del
comic espaflol, aunque las autoras contemporaneas han ganado relevancia, persiste una
notable ausencia de estudios académicos que analicen de forma sistematica el uso del humor
subversivo en sus obras. Esta carencia refleja una laguna en la comprension de como estas
creadoras emplean el humor para desafiar normas sociales y culturales, subvirtiendo
discursos hegemodnicos y cuestionando las estructuras patriarcales que han marcado tanto la
sociedad como el ambito de la historieta.

El presente trabajo tiene como proposito analizar y comprender los mecanismos
humoristicos en una seleccion de obras de autoras espafiolas contemporaneas: Las cosas del
querer (2017) de Flavita Banana, ;jSocorro! (2019) de Roberta Vazquez, Hecha a si misma
(2023) de Alicia Martin Santos y Pizza Chica y las Lloronas (2019) de Barbara Alca.



Estas autoras, aunando estilos y técnicas diversas, comparten una motivacién comun:
utilizar el comic como un instrumento de critica social. Sus obras convergen en un objetivo
moralizante que se materializa a través de lo comico, enfatizando la necesidad de visibilizar y
cuestionar las normas de género y las estructuras de poder. La hipdtesis central de esta
investigacion sostiene que, pese a las diferencias estilisticas y estructuras discursivas entre
estas creadoras, existe una cohesion subyacente en su intencionalidad y mensaje, lo que
contribuye al surgimiento de un movimiento cultural que trasciende las particularidades
individuales para inscribirse en un marco mas amplio de resistencia y transformacion
sociocultural. Otras hipotesis secundarias que considerar incluyen la idea de que el humor
presente en estos comics desafia las representaciones tradicionales de la mujer en la cultura
popular, replanteando estereotipos y ofreciendo relatos alternativos. Asimismo, el humor
funciona como un medio de critica social que aborda temas de gran relevancia
contemporanea, como la precariedad laboral o las relaciones efimeras.

La delimitacion del corpus, compuesto por comics de mujeres espafiolas nacidas entre
1984 y 1990, permite una aproximacién mas rigurosa y coherente, lo que favorece un analisis
comparativo de los elementos narrativos, estilisticos, graficos y humoristicos presentes en las
obras. Asimismo, al centrar la atencidon en las creadoras espafiolas, se articula un marco
cultural y tematico homogéneo que enriquece la investigacion y facilita la exploracion de las
especificidades de la voz femenina en un medio historicamente dominado por hombres.' Esta
perspectiva de género resulta particularmente relevante, pues, a lo largo de su historia, la
industria del cémic ha reproducido dindmicas de exclusion que han invisibilizado las
aportaciones de las mujeres, relegandolas a un espacio marginal tanto en términos de
representacion como de reconocimiento.

El andlisis de las estrategias humoristicas empleadas por estas autoras permite
desentrafiar los mecanismos discursivos a través de los cuales el humor subversivo se
convierte en una herramienta de resistencia y de deconstructivismo cultural. En el caso de
Flavita Banana la ironia y el minimalismo grafico destacan como recursos estilisticos que
refuerzan la mordacidad de sus mensajes; por su parte, Roberta Vazquez integra elementos de
la cultura pop y la tradicion iconografica del comic para resignificar los imaginarios

colectivos; Alicia Martin Santos y Barbara Alca, a su vez, emplean estrategias discursivas

' Gonzalez, Daniel (2024). «La mitad de los autores de comics en Espafia ingresa menos de 20.000
euros al ano». El Pais.
https://elpais.com/cultura/2024-01-18/el-51-de-los-autores-de-comics-en-espana-ingresa-menos-de-20
000-euros-al-ano.html



que oscilan entre la satira y la parodia, generando un contraste critico que subvierte las

expectativas del lector.

2. Marco tedrico
2.1. El comic

La definicion del concepto «comic» ha cambiado y evolucionado con el tiempo. Will Eisner
introduce el término «arte secuencial» en su obra Comics and Sequential Art el ano 1985 con
el proposito de describir un arte que usa imagenes en secuencia para contar una historia o
comunicar informacion. Posteriormente, en el afio 1993, Scott McCloud (1993; 9) adapta esta
definicion en Understanding Comics y define el codmic como «juxtaposed pictorial and other
images in deliberate sequence, intended to convey information and/or to produce an aesthetic
response in the viewer». Los cOmics no son un género en si mismos, sino un medio de
expresion con infinitas posibilidades narrativas y creativas; en ellos confluyen formatos y
géneros muy diversos. Este medio destaca por su organizacion visual e informativa: «the
organization of information within a comic book typically follows this order: types of lines
within panels, composition of images and text within a panel, composition of panels within
tiers, composition of panels and tiers within a page (including page turns), and composition
of the entire book. Everything from the speech balloons to the borders and gutters
communicate information» (Escobar, 2017; 4).

La comprension del comic como un medio mads que como un género se vincula
directamente con su capacidad de adaptarse a diversos contextos historicos y sociales. Esta
flexibilidad ha permitido que el comic evolucione junto a los cambios culturales y plasme las
inquietudes y transformaciones propias de cada época. En Espaia, por ejemplo, desde finales
de la dictadura franquista, el comic ha evolucionado como un medio cultural dinamico, que
refleja los cambios sociales y politicos de su tiempo. Durante los afios ‘70 y ‘80, con el fin
del tebeo convencional y la posterior influencia de movimientos como la Movida Madrilena,
«un movimiento cultural que encontré sus origenes graficos y estéticos en el comic
underground y la prensa marginal madrilefia de los afos setenta, donde localizamos una parte
esencial de su germen visual», se diversifico la temadtica y estilistica del comic que ayudo a

consolidar el mundo del comic como industria.” Figuras como Laura Pérez Vernetti y Montse

? Dopico, Pablo (2013). «Cémics y dibujos de la Movida Madrilefiay. En Tebeosfera, segunda época,
10 (27-04-2013). Asociacion Cultural Tebeosfera, Sevilla.
https://www.tebeosfera.com/documentos/comics_y dibujos de la movida madrilena.html



Clavé destacaron por su enfoque critico y humoristico, abordando temas como la identidad
femenina y las desigualdades sociales.

Este periodo de consolidacion profesional también trajo un reconocimiento
internacional al comic espaiol, que paso de ser un entretenimiento marginal a ser considerado
un arte. En el siglo XXI, la digitalizacion y las redes sociales han ampliado el alcance del
codmic, permitiendo a las autoras que se estudian en este trabajo —y a otras coetdneas como

Genie Espinosa o Moderna de Pueblo— conectar directamente con su audiencia.

2.2. El humor: definicion y concepto

En Linguistic Theories of Humor (1994), Salvatore Attardo no solo presenta un panorama
exhaustivo de la evolucion histérica del humor, sino que también establece las bases para
comprender coémo este fendomeno ha sido conceptualizado en diferentes momentos
historicos.” Ya a principios del siglo XX tres autores esenciales publican sobre el humor:
Bergson (1899), Freud (1905) y Pirandello (1908). La lingiiistica no entra en escena hasta el
afio 1916 con el Cours de Linguistique Générale de Saussure y Raskin no adquiere un rol
central hasta 1980. Los «humor studies» como campo de estudio no nacen hasta los afios 70,
tras la conferencia de humor de Goldstein y McGhee y el World Humor and Irony
Membership (WHIM) de Don y Alleen Nilsen en 1982. En 1988 se publica el International
Journal of Humor Research con Raskin y posteriormente obras como Enciclopedia of Humor
Studies (2014) y The Routledge Handbook of Language and Humor (2017) de Salvatore
Attardo ayudan a establecer el humor como objeto de estudio hasta el dia de hoy que ya se
podria considerar un campo de estudio académico legitimo.

El humor, en esencia, es un fendémeno intrinsecamente humano que trasciende las
barreras lingiiisticas y se manifiesta a través de multiples medios y formas; refleja la
creatividad y la diversidad de la experiencia humana. El andlisis tedrico del humor enfrenta
desafios intrinsecos, como lo sefiala Attardo (1994; 3), que destaca las dificultades para
establecer un corpus que abarque todas sus manifestaciones. Una particularidad del humor es

su naturaleza cambiante: la busqueda de un terreno comun en las distintas variedades

 Desde las primeras aproximaciones de Platon y Aristoteles, pasando por los desarrollos de Bergson,
Freud y Pirandello a principios del siglo XX, hasta la incorporacion de la lingiiistica con Saussure y
Raskin, Attardo marca un recorrido que conecta las raices filosoficas y retoricas del humor con su
consolidacion como objeto de estudio lingiiistico y sociocultural.



sociohistoricas del humor  deriva a un pesimismo historico ante las dificultades
terminologicas y de traduccion.

Lingiiistas, psicélogos y antrop6logos coinciden en que el humor es una categoria que
lo abarca todo. Attardo (2020: 13) define el humor como un «umbrella term» —término
paraguas— que engloba un conjunto de fendémenos humoristicos y el texto humoristico como
«a text is humorous whose perlocutionary effect is laughter». Juan Gémez Capuz (2002: 75),
por su parte, lo define del siguiente modo: «la transgresion consciente, deliberada, constante
y sistémica de los mecanismos que rigen el normal desarrollo de la interaccion comunicativa
cotidiana; [...] se deriva de una sensacion de desviacion, alteracion, "desautomatizacion" y
extraflamientoy.

El humor lingiiistico, entendido como aquel que se expresa mediante el lenguaje
hablado o escrito, constituye una subclase de humor semiotico, que también abarca otros
tipos como el visual, musical y multimodal. En particular, el humor verbal se caracteriza por
juegos de palabras que explotan elementos semanticos, asi como la similitud o identidad entre
formas lingiiisticas. Estos juegos pueden ser fonémicos — basados en los sonidos — o
grafémicos — vinculados a la ortografia —. Este enfoque permite un anélisis detallado de como
el lenguaje se utiliza para generar humor.

El humor verbal ha sido objeto de andlisis a través de dos teorias esenciales: la
Semantic Script Theory of Humor (SSTH) y la General Theory of Verbal Humor (GTVH).
Estas teorias ofrecen marcos conceptuales claves para entender las estructuras y mecanismos
esenciales que hacen que el texto sea humoristico. La SSTH, como teoria inicial, reduce el
humor a tres conceptos fundamentales: «script» (guion), «overlap» (superposicion) y
«opposition» (oposicion). Segin esta teoria, el humor surge de la existencia de dos guiones
que se superponen y se oponen entre si. Cabe destacar que esta es una teoria de competencia
del humor y no aborda cémo se realiza o se interpreta en la practica. Por otro lado, su corpus
son formas simples de humor, generalmente limitadas a una tnica fuente de comicidad y se
descartan otros textos humoristicos mas complejos que combinen multiples corrientes
humoristicas simultdneamente. Por su parte, la GTVH surge como una extension de la SSTH
para superar sus limitaciones y ofrecer una teoria mas completa. Esta teoria introduce la idea
de que las bromas y los textos humoristicos pueden analizarse en funcion de seis pardmetros
denominados «knowledge resources». Ambas teorias, aunque distintas en su alcance, ofrecen
perspectivas complementarias; aunque son fundamentales para comprender los mecanismos
lingiiisticos que subyacen al humor verbal, constituyen una via de analisis que se centrara en

identificar las estructuras semanticas y pragmadticas del humor en el lenguaje escrito y



hablado. Si bien este enfoque resulta relevante para desentrafiar como se articula el humor
desde una perspectiva lingiiistica, su aplicacion especifica quedara fuera del alcance del
presente trabajo.

El analisis del corpus del trabajo se guiard por los mecanismos semanticos y
pragmaticos del humor, ya que estos constituyen los factores determinantes de las
caracteristicas unicas de la comunicacion humoristica. Como sefiala Attardo (2020: 96), «the
semantic and pragmatic mechanism of humor are the determining factors of the unique
features of humorous communicationy. Este enfoque permite identificar como se construyen
los significados humoristicos (a través de la semantica) y como se interpretan e interactiian en
los contextos especificos (a través de la pragmatica). Al aplicar este marco de analisis, se
busca no solo comprender las estrategias lingiiisticas presentes en las obras seleccionadas,
sino también evaluar su eficacia humoristica en relacion con los contextos culturales y

comunicativos que le dan vida.

3. Analisis del corpus

El andlisis del corpus se ha llevado a cabo desde una perspectiva interdisciplinaria que
combina herramientas provenientes de los estudios literarios, los estudios culturales y las
teorias del humor verbal. Este enfoque pretende no solo desentrafiar las estrategias
humoristicas empleadas, sino también comprender como estas interactian con temas mas
amplios de género, poder y cultura en el contexto contemporaneo.

Desde el punto de vista metodologico, se ha adoptado una estrategia cualitativa que
privilegia el analisis textual por encima del andlisis visual; este enfoque permite abordar de
manera integral la relacion entre los elementos textuales y visuales, identificando los recursos
humoristicos especificos subyacentes a la naturaleza hibrida de las obras seleccionadas, pero
priorizando el humor verbal porque nos ofrece una mayor riqueza semantica, una gran
capacidad para adaptarse a contextos especificos al apoyarse en referencias culturales,
expresiones idiomaticas y formas lingiiisticas propias de una comunidad y un mayor énfasis
en la critica directa o indirecta. En ese sentido, puede resultar mas eficaz explorar cémo las
autoras seleccionadas emplean el humor con el objetivo de conectar con audiencias
especificas, cuestionar tradiciones o resaltar desigualdades en un contexto cultural
determinado. Aunque el humor visual tiene una fuerza comunicativa indudable, su
interpretacion podria depender en mayor medida del contexto inmediato o de la universalidad

de las imédgenes y esto limita su capacidad para transmitir mensajes complejos.



La eleccion de las autoras se ha basado en criterios que aseguran su relevancia en el
contexto del estudio y su capacidad para representar de manera significativa las estrategias
humoristicas. Se han priorizado obras que que garantizan la pertinencia y la capacidad de
ilustrar las dindmicas humoristicas que se desean explorar: el humor es una herramienta
fundamental para construir la critica sociocultural y ocupa un lugar central en la estructura
narrativa de las obras y la variedad de estilos y enfoques humoristicos ofrecen un panorama
amplio de estrategias. Muchos de los anexos son objeto de un andlisis detallado para
identificar y estudiar las estrategias humoristicas, mientras que otros se utilizan como
material de apoyo y aportan ejemplos adicionales. Los anexos constituyen una seleccion
diversa y significativa del humor presente en las obras, con la intencidn de reflejar diferentes
estilos, contextos y matices humoristicos que enriquecen la comprension general. Para
identificar los fragmentos humoristicos incluidos en los anexos, se ha empleado el criterio del

hablante nativo que asegura la relevancia y representatividad en términos humoristicos.*

3. 1. Las cosas del querer (2017), Flavita Banana

El primer comic seleccionado para comentar es Las cosas del querer de la autora espafiola
conocida bajo el pseudénimo Flavita Banana (Oviedo, 1987), publicado en 2017. La obra se
presenta como una coleccidon de vifietas que abordan las complejidades del amor, de las
relaciones interpersonales y las dindmicas de la vida contempordnea. Estas tematicas se
desarrollan mediante situaciones humoristicas y didlogos cargados de ironia, enmarcados en
un estilo visual que combina la simplicidad del trazo en blanco y negro con un tono sarcastico
e irreverente. Las ilustraciones de Flavita Banana, desprovistas de ornamentos innecesarios,
captan los episodios cotidianos y reflejan emociones y experiencias humanas con una
economia visual que acentua su impacto conceptual. La relevancia de Las cosas del querer y
su representatividad en el corpus radica en su capacidad para conjugar elementos cémicos y
critica social, una caracteristica que ha llevado a la autora a consolidarse como una figura
significativa dentro del género y erigirse como ejemplo de como el comic puede trascender lo

anecdodtico para ofrecer una lectura incisiva de la experiencia humana.

* Tal y como explica Raskin: «The ability of the native speaker to pass judgements as to the funniness
of a text is also a part of his competence, and, therefore, a formal linguistic theory is possible which

models the native speaker’s competence in this particular respect» (Raskin, 1985 : 51).



El humor de Flavita Banana puede analizarse a través de la teoria de relevancia de
Sperber y Wilson (1995). Seglin esta teoria, debemos distinguir entre implicaturas fuertes
—aquellas predecibles— de las débiles —mas ambiguas—. En el anexo numero 16, el personaje
masculino (A) plantea la pregunta «Voy al stper. ;Quieres algo?»; la implicatura fuerte que
se deriva es «;Quieres algo del supermercado?» y busca una respuesta directa que mantenga
relevancia contextual, como «Si, compra leche». El personaje femenino (B) activa la
implicatura débil «;Qué deseas en la vida?» y contesta «Dominar el mundo», una respuesta
inesperada que rompe las expectativas de relevancia estricta. La alteracion del mecanismo del
proceso comunicativo ordinario, el juego de implicaturas, colapsa con las expectativas del
lector, lo cual provoca el efecto comico.

Estas implicaturas también revelan connotaciones culturales implicitas en el
intercambio: el personaje femenino no responde dentro de los limites de lo esperado en una
interaccion cotidiana. Su respuesta introduce un tema trascendental que choca con las normas
tradicionales de género: al elegir un comentario deliberadamente grandilocuente, el personaje
femenino se apropia del espacio comunicativo y lo redefine, mostrando autonomia como
herramienta de resistencia simbolica frente a expectativas encasillantes. Este recurso
lingiiistico puede leerse como una critica implicita al encasillamiento de las mujeres en roles
de cuidado y domesticidad, al contraponerse con una ambicion desproporcionada y
caricaturesca que parodia los ideales de poder y dominacidn tipicamente asociados al género
masculino. La representacion visual de la mujer en la vifieta no solo evita los clichés, sino
que los desafia de manera activa: esta representada de forma esquematica y sin elementos que
la definan a través de un lente masculino. El trazo de los pechos es un detalle significativo en
la vifieta respecto a la representacion del cuerpo femenino: no parece haber una intencion de
proyectar una imagen idealizada segin los canones de belleza, lo que desafia la tendencia
histérica a representar a las mujeres en narraciones visuales como objetos estilizados. El
rechazo al «male gaze» (Mulvey, 1975; 11), la mirada masculina, es evidente: al evitar rasgos
hipersexualizados, la vifieta no busca atraer o complacer a un espectador masculino y
reafirma la idea que las mujeres no necesitan ser estilizadas, sexualizadas o ajustarse a
canones para tener voz, humor y agencia narrativa.

El siguiente puede interpretarse del mismo modo: también nos encontramos con dos

personajes, uno masculino (A) y uno femenino (B).

(Anexo 19)  A: ;Qué quieres ponerle a la pizza?

B: Desengrasante.



La implicatura fuerte derivada de la pregunta del personaje A es cualquier alimento
comestible que se le pueda poner a una pizza. El personaje femenino B activa una implicatura
débil al seleccionar un elemento no comestible, el desengrasante.

En esta vifieta Flavita Banana presenta una interaccion cotidiana aparentemente
sencilla: qué ingrediente ponerle a una pizza. Sin embargo, al introducir la respuesta
inesperada se genera una ruptura humoristica que, al mismo tiempo, sirve como critica social.
La respuesta refleja de forma humoristica las tensiones que muchas mujeres enfrentan entre
una relacion sana con la comida y la presion social por mantener un cuerpo delgado. La
mujer externaliza una preocupacion comun: en una sociedad obsesionada con la delgadez y
los canones de belleza inalcanzables, el miedo a engordar es una consecuencia directa que
deriva de la asociacion del valor de la mujer con su apariencia fisica. Se muestra como se
interiorizan estas expectativas: la mujer no solo disfruta la pizza, sino que simultineamente
busca compensar o prevenir un dafio percibido en su apariencia. Esto refleja como el placer
femenino, en este caso relacionado con la comida, estd constantemente supervisado por
normas externas.

Consideremos mas ejemplos.

(Anexo 17) A (Papa Noel): ;Qué quieres para Navidad? Tengo muifiecas, casitas,
princesas. ..

B (Nifia): Quiero otro Papa Noel.

Transgredir, negar o poner en duda presuposiciones que conforman conocimientos del
mundo, nuestros marcos conceptuales, supone una alteracion de las reglas de interaccion
comunicativa. Eso es lo que sucede en la respuesta «otro Papa Noel»: supone la ruptura de la
presuposicion que Papd Noel es una figura unica e irremplazable. Por otro lado, vemos
también un quebrantamiento de la expectativa conversacional, puesto que la pregunta de A
estd disefiada para que la nifia responda segin las opciones que él ofrece, por lo que la
respuesta supone una disrupcion. Estas opciones que Papa Noel menciona refuerzan los roles
de género impuestos: las muifiecas —asociadas al cuidado y la maternidad—, casitas
—vinculadas al ambito doméstico— y princesas —iconos de pasividad y dependencia—. Este
ofrecimiento reproduce una vision reduccionista de la feminidad que sigue prevaleciendo. La
vifieta, en definitiva, pone de manifiesto como las desigualdades de género no solo afectan a

las mujeres adultas, sino que comienzan a moldearse desde la infancia a través de mensajes
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aparentemente inocuos como los regalos navidefios. Al limitar las opciones a roles
predefinidos, se coarta la imaginacion y las aspiraciones de las nifias, reforzando una vision
del mundo donde ellas tienen menos posibilidades que los nifios.

El mismo caso encontramos en el siguiente ejemplo:

(Anexo 21) A (mujer anciana): Oiga, jovencita, ;quiere tener bebés?

B (mujer joven): No sé, ;usted quiere?

La respuesta de B convierte el cuestionamiento inapropiado de A en una broma sobre la
imposibilidad bioldgica de la anciana, por tanto, transgrede el marco conceptual en el que
entendemos que una anciana ya no dispone de capacidad biologica para tener hijos.

La pregunta de la anciana refleja una expectativa histérica y cultural que define a las
mujeres en funcién de su capacidad para ser madres. Este mandato presupone que la
maternidad es un destino inevitable o deseable para todas las mujeres, minimizando otras
elecciones de vida. La mujer mayor, con gafas y baston, representa la tradicion y autoridad
moral y simboliza una generacion en la que la maternidad es considerada central para la
identidad femenina. En contraste, la mujer joven encarna una generacion que refleja las ideas
feministas contempordneas y que promueve la libertad de eleccion frente a los mandatos
sociales tradicionales. Ademas, la ausencia de un fondo complejo centra la atencion en las
figuras y su didlogo, subrayando la universalidad del tema tratado. Esto refuerza la idea de

que estas dinamicas no son aisladas, sino parte de un contexto social mas amplio.

3.2. ;Socorro! (2019), Roberta Vazquez

En segundo lugar, ;jSocorro! de Roberta Vazquez (Santiago de Compostela, 1989), publicada
en 2019 por Apa Apa Comics, se presenta como una obra que combina humor, surrealismo y
critica social para explorar las inquietudes y contradicciones de la vida moderna. Vazquez
introduce al lector en un universo colorido y dindmico, donde personajes antropomorficos se
enfrentan a situaciones que oscilan entre lo cotidiano, lo absurdo y lo desconcertante. El titulo
de la obra acttia como un indice del tono general del comic: una exclamacioén que transmite
tanto la sensacion de estar sobrepasado por la vida moderna tanto como una invitacion a
abordar dichas adversidades desde el humor. ;Socorro! se posiciona como un comic que, sin

renunciar a su naturaleza ligera, ofrece un espacio para la reflexion dentro de un marco
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estético y narrativo distintivo. A través de didlogos que juegan con lo absurdo y la ironia, la
obra rompe las normas conversacionales, lo que puede analizarse desde multiples
perspectivas. El primer anexo a considerar puede abordarse desde la teoria del «cooperative
principle» de Paul Grice. Segln Attardo (2020: 159), existen unas condiciones previas a todo
enunciado de cualquier idioma: «as a general rule, we assume that speakers are truthful and
are not trying to deceive us». Paul Grice, filésofo britanico, codifica estas expectativas en el
llamado «cooperative principle» (CP); de este derivan cuatro maximas, que manifiestan que
la conversacion de un orador debe ser lo mas eficaz y cooperativa posible: la maxima de
calidad, de relevancia, de cantidad y de manera.

En el siguiente ejemplo (anexo 2) encontramos un efecto humoristico que deriva de
estos principios; concretamente, el personaje transgrede la maxima de sinceridad o calidad.’
Segun Grice, «los hablantes deben procurar que su contribucion sea verdadera, por lo que no
deben decir nada que crean falso o de lo que no tengan suficientes pruebas» (Capuz, 2002:
90); por consiguiente, se dard la transgresion de esta maxima cuando un personaje enuncie
una informacion que sabe que no es verdadera. Pement, el empleado, responde al
«¢Entendido?» de su superior con una afirmacion. Acto seguido, se excede en sus funciones y
el modo en que actua revela que no ha comprendido lo que su superior queria comunicarle:
que preste atencion a los clientes y los atienda pero sin llegar a violentarlos.

Este mecanismo humoristico pone en evidencia elementos conceptuales que
mantienen una relacién con las tematicas de estudio. El personaje, Pement, menciona «las
creepers de Rihanna» y es posible que refleje como el consumismo actual gira en torno a
simbolos de estatus relacionados con figuras publicas, en este caso, Rihanna. La obsesion por
los objetos asociados con figuras femeninas influyentes podria interpretarse como un
comentario sobre como la sociedad mercantiliza los logros femeninos: aunque Rihanna es un
modelo de empoderamiento, los productos asociados con su imagen terminan siendo objeto
de una obsesion consumista que diluye los mensajes empoderantes. Por otro lado, estas
vifietas reflejan con claridad ciertas dindmicas de control y subordinacion que se dan en el
ambito laboral que pueden interpretarse como una critica a las condiciones laborales precarias
en las que se prioriza la vigilancia y la obediencia sobre el respeto y las condiciones de
trabajo dignas de los trabajadores. Visualmente destaca de estas vifietas la representacion de

Pement tocando al cliente (bajo la onomatopeya «tap tap»): la imagen refuerza visualmente la

® No utilizaremos en este caso la transcripcion del texto del comic, ya que los elementos visuales son
fundamentales, y sin ellos el mensaje completo resulta incomprensible. Recomendamos dirigirse al
anexo numero 2.
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violacion de las normas de interaccion social y se alinea con la transgresion de las maximas
conversacionales.

De forma similar, también se produce en este ejemplo un efecto humoristico derivado
de relaciones sintagmaticas, concretamente de la «desautomatizacion» o «deslexicalizaciony»
de una frase hecha (Capuz, 2002: 78). Este efecto ocurre cuando se produce una alteracion de
una unidad fraseoldgica, ya sea una alteracion basada en la fijacion gramatical de la frase o
en su valor idiomatico. El superior de Pement usa la unidad fraseologica «Ser la sombra de
alguien»: sombra, en esta unidad, se atafie a su onceava definicién de la RAE, «persona que
sigue a otra por todas partes».® Pement, en cambio, ha interpretado el significado literal de
esta frase, ateniéndose a la segunda acepcion de la RAE, «imagen oscura que sobre una
superficie oscura cualquiera proyecta un cuerpo opaco». Cuando aparece el cliente en la
tienda de zapatos en la que Pement trabaja (viieta 1, pagina 16), Pement simula ser su
sombra de forma literal: se sittia por detras del cliente siguiendo sus pasos, replicando sus
movimientos, como si buscara fundirse con su presencia. Este efecto se dramatiza con el uso
de una paleta de color méas oscura en estas tres Ultimas vifietas y con la dramatizacion
fantasmagorica de Pement al usar una voz fantasmal que nos indican las corcheas dibujadas
en el globo de texto y las vocales repetidas.

Este recurso podria interpretarse como una satira del ambito laboral, donde los
trabajadores son sometidos a cumplir las 6rdenes de un superior, incluso si estas resultan
absurdas. La interpretacion literal de Pement resalta la deshumanizacion y el automatismo
que muchas veces se espera de los empleados en sistemas jerarquicos. Al dramatizar la idea
de la sombra, el comic muestra como el cumplimiento literal de las érdenes puede despojar al
individuo de su identidad, convirtiéndolo en una especie de extension servil de los clientes o
de sus superiores. Esto puede leerse como una metafora de la alienacion laboral en un sistema
capitalista.

Otro caso de transgresion de la maxima de sinceridad es el siguiente:

(Anexo 1) A (Superior de Pement): ;No decias en tu curriculum que eres muy
extrovertido?
B (Pement): También te dije que sabia utilizar el Excel, es hora de que me

vayas conociendo un poco...

® Real Academia Espafiola (1925). Diccionario de la lengua espariola, 23.* ed., [version 23.8 en
linea)]. https://dle.raec.es/sombra
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Aqui se ponen de manifiesto las discrepancias entre lo que sefala el curriculum y las
verdaderas capacidades del personaje.

Retomando el principio de cooperacion, en el anexo 10 encontramos otro ejemplo de
transgresion de la maxima de calidad. El efecto comico de la escena surge del
empecinamiento de Pement en conducir su coche, incluso después de haber sufrido una
hemorragia y dafio ocular tras ser rociado con licor. Su obstinaciéon, combinada con la
confesion abrupta de que no puede ver nada, genera una situaciéon absurda que rompe con la
logica esperada, acentuando el contraste entre su aparente determinacion y la realidad de su
incapacidad. El uso de términos coloquiales como «buga» para referirse al coche o «paleto»
como sindénimo de inutil resulta humoristico debido a la incongruencia entre este lenguaje y
el registro habitual del personaje que los emplea. Estos términos, propios de la jerga,
contrastan con la forma de hablar que caracteriza normalmente al personaje, quien no recurre
a este tipo de expresiones. Este choque subraya la ruptura de las normas de coherencia
lingiiistica y revela un matiz inesperado. Ademas, el efecto humoristico verbal se combina
con el humor grafico: la caricatura de Gelatto irritado con las gafas de sol forcejeando al
volante con Pement, que estd conduciendo sin ver nada crean una situacion absurda y comica
que se acentua con sus gestos y posturas exageradas.

Grice no lo contempla en sus maximas, pero Leech (1983) considera que deberia
darsele el mismo estatus a la cortesia y propone un Principio de Cortesia desglosado en sus
elementos esenciales: en primer lugar, la maxima de modestia y, por el contrario, la maxima
de aprobacion. El efecto humoristico se ocasiona en estos casos por la transgresion de la
cortesia, que «produce enunciados que son percibidos como pragmaticamente inadecuados»
(Capuz, 2002: 95). Siguiendo la méxima de aprobacion enunciada por Leech, se deben
minimizar las expresiones de critica dirigidas al otro, asi como el tacto a la hora de plantear
respuestas/opciones «despreferidas». Encontramos un ejemplo en la obra de Roberta

Vazquez:

(Anexo 4) Pement: Lo siento, no puedo ir a tu gran evento porque me importa una

mierda.

Esta respuesta despreferida de Pement a Gelatto «supone una actitud absurda para la logica y
sadomasoquista para la ética» (Capuz, 2002: 95) que, en consecuencia, produce el efecto
humoristico. Asimismo, el contraste visual entre Pement con una expresion mas neutral y una

postura relajada y Gelatto con su apariencia extravagante y gafas de sol forman parte del
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humor visual de la autora. Los personajes son coloridos y amigables y, por lo contrario, se
comunican con una cruda sinceridad y un lenguaje grosero; esta inversion de expectativas es
una técnica comun en los comics de autoras de la nueva ola del cémic contemporaneo.

Véamos un ejemplo similar:

(Anexo 6) A (Pement): jAaay...! Echaré de menos todo esto...
B (Superior de Pement): jPues quédate, Pement!
A (Pement): jMadre de dios, no! jLo decia por cortesia! jHa, ha, ha! Si me

quedo un minuto mas, me pego un tiro...

Pement finge lamentar tener que abandonar la empresa, aunque en realidad no lo
siente asi, y utiliza la «respuesta despreferida» para comunicar su verdadera intencion. La
vifieta pone de manifiesto el deseo de romper con las obligaciones emocionales y los
compromisos sociales que muchas veces son innecesarios o incomodos. La frase final es una
hipérbole humoristica que sefiala el nivel de incomodidad o agotamiento que pueden generar
estas situaciones. El humor ironico de la vifieta sirve como herramienta para cuestionar las
dinamicas sociales establecidas: al exagerar el contraste entre lo que se dice y lo que se
piensa en realidad, se expone la tension entre la cortesia superficial y la autenticidad.

Volviendo a Leech y tras ver un ejemplo de la méxima de aprobacion, consideremos
un ejemplo de maxima de cortesia, que considera «minimizar las expresiones de alabanzas
dirigidas a uno mismo» (Capuz, 2002: 95). Un personaje secundario del comic, La Pera, esta

en una cita:

(Anexo 13) A (Cita de La Pera): ;Eres consciente de que mi coeficiente intelectual es
superior a la media, y ademas estoy bastante bueno?

B (La Pera): Si, si... Lo veo en esas virutillas que tienes en la cabeza...

La declaracion de A satiriza una dindmica comun en las interacciones sociales en la que
algunos hombres intentan establecer su autoridad o superioridad basandose en cualidades
como la inteligencia o el atractivo fisico incluso cuando estas cualidades no son subjetivas o
relevantes. La respuesta de B, por el contrario, muestra una actitud de resistencia sarcéstica.
El personaje B minimiza el elogio a un comentario nimio: esas «virutillas» sugieren la falta
de sustancia o de consistencia y niegan el protagonismo del hombre, revirtiendo los roles y

dejando claro que no esta impresionada por su soberbia. Ademads, al ignorar y desestimar los
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atributos que el hombre resalta, el personaje B rompe con la dinamica en la que se espera que
las mujeres actien como receptoras pasivas de los logros, opiniones o atributos de los
hombres. Por otro lado, incluir personajes antropomorfos, como la pera, confiere a las
historias una dimension universal, un simbolismo que trasciende la individualidad.

Otro mecanismo pragmatico con efecto humoristico que aparece en jSocorro! es la
figura de diccion hipérbole, un recurso que utiliza imagenes impactantes para transmitir
emociones o intensificar el mensaje. Pement, en el anexo 12, dice: «Prefiero arrancarme la
piel a tiras». Esta exageracion sirve para expresar rechazo extremo hacia una situacion
especifica que le llevan a preferir someterse a un dolor intenso y desgarrador antes que
enfrentar o realizar una accién que considera inaceptable, desagradable o humillante. Esta
figura retdrica se ve representada, ademas, por el dibujo: en él Pement arranca trozos de su
piel y los coloca en un bol que tiene como nombre «escalivaday, un plato tradicional de la
cocina catalana que consiste en tiras de diversas verduras, entre ellas, el pimiento.

Observemos un caso similar:

(Anexo 3) A (Superior de Pement): Si la tienda se cae a pedazos, ti sigues
vendiendo!;Vendiendo he dicho! ;Me has oido?
B (Pement): Si, y cuando muera sepultado bajo los escombros, usted me
desfigurard la cara con una piedra, y asi mi familia no podra reconocer mi
cadaver.
B (Pement): Entonces se librara de dar explicaciones incomodas y no le

empapelaran...

La interpretacion que debe extraerse de la formula «Si la tienda se cae a pedazos tu
sigues vendiendo» es que no preste atencidn a ciertos inconvenientes y que siga con su labor,

pero Pement, por lo contrario, toma la interpretacion literal de la frase.

3.3. Pizza Chica y las Lloronas (2019), Barbara Alca

En tercer lugar, Pizza Chica y las Lloronas, de Barbara Alca (Palma, 1990) , es una novela
grafica que destaca por su elenco de personajes antropomorficos caracterizados con una
paleta cromadtica vibrante, entre los que se incluyen un trozo de pizza parlante, una vampira,

una perra, un lobo y otras figuras igualmente imaginativas. La obra recopila una serie de
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relatos protagonizados por Pizza Chica y su grupo de amigas que encarnan diversos aspectos
representativos de la juventud contemporanea.

La obra se centra en retratar con humor y sensibilidad las preocupaciones, conflictos y
dinamicas sociales propias de su generacion. Los personajes extravagantes y su contexto
surrealista no solo contribuyen a la estética particular del comic, sino que funcionan como
metaforas de las experiencias y emociones que moldean la identidad juvenil en un entorno
cultural y social cambiante. Barbara Alca logra construir un espacio donde lo cotidiano y lo
absurdo convergen; su obra se posiciona como una contribucion relevante tanto por su
capacidad de capturar las inquietudes de su generacion como por la originalidad de su
propuesta estética.

A fin de iniciar el andlisis, retomemos un recurso ya mencionado: la transgresion de la

maxima de sinceridad o calidad de Grice.

(Anexo 34)  Pizza Chica: Solo quiero demostrarle que somos personas adultas y que puedo

llevar un rechazo como toda una sefiora. [...] Asi que yo gano.

En esta vifieta Pizza Chica contradice con su segunda sentencia lo dicho en la primera y
revela una actitud competitiva, infantil y poco honesta respecto a la postura inicial. Este
contraste genera humor al evidenciar la incongruencia entre lo dicho y lo hecho, subvirtiendo
las normas de comunicacion esperadas. El humor se usa en esta vifieta para explorar la
hipocresia y la performatividad en los lazos sociales. Este intento de Pizza Chica por ganar
una batalla simbdlica podria simbolizar la presion que enfrentan las mujeres para demostrar
que son emocionalmente estables y maduras frente al rechazo o la adversidad, mientras se les
exige simultdneamente ser empaticas y comprensivas. Su declaracion puede interpretarse mas
bien como un fallo en su desempefio publico como persona adulta. La vifieta, al final, ridiculiza
estas tensiones mediante un retrato agudo y coémico de la disonancia entre el discurso y la realidad
emocional.

Un mecanismo eficaz que genera un efecto humoristico al alterar las reglas de
interaccion comunicativa es conocido como el «chiste indirecto». Lo que genera la comicidad
es «el cardcter ingenioso, polémico o absurdo de la implicatura convencional que desprende,
y no el contenido lingiiistico enunciado de forma directa» (Capuz, 2002: 84). En este caso,
vemos a Princess Bridget contestando a un hombre que la ha interpretado en un contexto

ladico:
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(Anexo 32)  Princess Bridget: Es que tengo ojos de puta. [...] Quizés te recuerden a los de

tu madre.

El efecto humoristico aqui se deriva de la implicatura implicita «Tu madre es una putay.
Princess Bridget responde con una frase que inicialmente refuerza una autodenominacion
peyorativa («ojos de puta») solo para transformar la situacion en una acusacion implicita
contra el interlocutor («tu madre»). Con esta frase se apropia de un término historicamente
utilizado para denigrar y objetivizar a las mujeres, resignificandolo. Este enunciado, lejos de
ser una simple respuesta, funciona como una denuncia de los estereotipos y juicios asociados;
por otro lado, esta referencia afiade otra dimension: es un comentario implicitamente
misogino al redirigir el insulto a otra mujer. La representacion grafica de Princess Bridget
quitandose las gafas donde los ojos se convierten en serpientes refuerza esta interpretacion
desde un simbolismo potente. Las serpientes, historicamente asociadas a lo femenino (Fjéder,
2016), han simbolizado el poder, la transgresion y la amenaza. Aqui los ojos-serpiente actuan
como un mecanismo visual para mostrar la fuerza latente en las mujeres que abrazan su
narrativa y desafian los estigmas. Esta vifieta puede interpretarse como una critica a la
sociedad que define a las mujeres en términos de su sexualidad o apariencia, y pone en
evidencia la capacidad de las mujeres para resignificar estos ataques y convertirlos en
herramientas de empoderamiento.

Otra estrategia humoristica adicional de relaciones paradigmaticas la encontramos en
contextos sintagmaticos, concretamente en las cadenas sinonimicas. Goémez Capuz lo
describe del siguiente modo: «la confusién o mezcla de cadenas sinonimicas (o antonimicas)
en las que una misma palabra polisémica puede ser colocada tedricamente (es decir, como
potencialidad del sistema) pero nunca a la vez (es decir, en presencia) en un mismo contexto
sintagmatico» (Capuz, 2002: 76). En el anexo 33 encontramos un ejemplo: en este caso, se
aprovecha la referencia cultural a la Lupa Capitolina para introducir un juego lingiiistico a
partir del término /upa en latin. La primera acepcion de «lupa» es «loba» y su segunda
acepcion es «prostitutay (Du Cange, 1887). Esta Lupa Capitolina es un icono cultural que
funciona como un simbolo histérico de poder, maternidad y proteccion. En contraste, la
vifieta banaliza y trivializa este simbolo al conectarlo humoristicamente con el personaje que
estd viviendo un percance amoroso. Barbara Alca aborda de manera humoristica y critica
ciertas dindmicas romanticas en la sociedad actual: Pizza Chica, indignada, utiliza cualquier
oportunidad para recriminar a su pareja por su infidelidad pasada. Este comportamiento

refleja tanto su frustracion no resuelta como su incapacidad de romper con una relacion que
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no le proporciona estabilidad emocional. El gag recurrente enfatiza la monotonia y la falta de
resolucion en este tipo de relaciones, que muchas veces se estancan en ciclos de reproche y
conformismo. A menudo, estas relaciones se perpetiian a pesar de sus problemas evidentes y

se alimentan del resentimiento o la dependencia emocional.

3.4. Hecha a si misma (2023), Alicia Martin Santos

En cuarto y ultimo lugar, Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Madrid, 1984),
publicada en 2023, es una novela grafica en la que su autora aborda su experiencia como
asesora juridica en una empresa multinacional y transforma su experiencia profesional y
personal en una satira que explora las dinamicas del mundo laboral. La novela sigue a Cuca
Baumez, una joven que aspira al éxito profesional pero que, ahogada por la precariedad
laboral, el techo de cristal y la brecha de género, decide comprar una mufieca sexual y
programarla fisica y mentalmente para que ocupe su lugar en la empresa. En cuanto a la
temdtica, la obra se caracteriza por una critica incisiva de las dindmicas laborales
contemporaneas, incluyendo aspectos como la precariedad, la obsesion por la productividad y
las expectativas de ascenso profesional. Graficamente, Hecha a si misma adopta un estilo
sencillo que privilegia la claridad narrativa sobre la sofisticacion visual.

Retomemos mecanismos ya mencionados anteriormente: el efecto humoristico que se
deriva del siguiente ejemplo proviene de las implicaturas, mas concretamente del chiste

indirecto.

(Anexo 28) A (Cuca Baumez): jOh! ;Y esas tetas? No son mias.
B (Ramona): En efecto, son de archivo. Habia que cumplir unos minimos.

A (Cuca Baumez): Ah, claro.

El contenido humoristico de la respuesta de Ramona deriva de la implicatura
convencional que desprende: los pechos de Cuca no cumplen unos minimos. Esta respuesta,
ademas, hace alusién a la imposicion de los estandares de belleza sobre las mujeres. El
concepto «de archivo» evoca la idea de una base de datos universal y despersonalizada que
sugiere que las caracteristicas fisicas femeninas estan estandarizadas y deben ajustarse a los
canones. También pone de manifiesto como los cuerpos de las mujeres son objeto de
escrutinio constante: la frase «cumplir unos minimos» evidencia como las mujeres son

medidas y valoradas en funcion de estdndares superficiales que perpetuan la cosificacion. La
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vifieta sefiala como los roles de género estan estrechamente ligados a las normas de
apariencia fisica: cumplir con un estdndar de feminidad se convierte en una obligacion tacita
para ser aceptada socialmente.

Otro recurso que puede relacionarse con los ya mencionados, aparece en el anexo 25:
un mecanismo retorico que transgrede las reglas semanticas, el oximoron, similar a la
hipérbole usada por Roberta Vazquez. No existe un perro autosuficiente y, de ser
autosuficiente, no seria un perro. Las busquedas progresivas de la protagonista reflejan un
proceso en el que las tareas de cuidado de un animal de compafiia se tornan abrumadoras: la
soledad entra en conflicto con la realidad laboral y refleja las tensiones inherentes a la vida
contemporanea, en la que la precariedad y las exigencias laborales condicionan incluso los
aspectos mas basicos de la vida. Este choque obliga a la protagonista a buscar alternativas
que se adapten a estas restricciones: el «perro autosuficiente», un oximoron que representa el
intento de conciliar las responsabilidades laborales con el anhelo de conexidon emocional y
cuidado. En este contexto, el corgi emerge como un simbolo de capricho de la vida moderna,
encapsulando las contradicciones de una sociedad consumista que convierte incluso los
vinculos afectivos en objetos de deseo ligados al estatus y la moda. Esta raza de perro,
asociada con el lujo y las tendencias, se convierte en un reflejo de los valores
contemporaneos, en los que las decisiones personales y emocionales son moldeadas por
discursos consumistas que promueven la perfeccion y el éxito, incluso en lo que deberia ser
un espacio de intimidad.

Veamos entonces nuevos recursos y mecanismos:

(Anexo 22)  Narrador: El dia que Cuca Bdumez ascendio a la séptima planta se encontrd
con que no habia aseos femeninos
Cuca Baumez: jHe llegado a lo més alto! Ahora tengo pis.
Narrador: Esta preocupacion es totalmente retdrica: a pesar de beber cada dia
dos litros de agua como recomiendan las entrevistas femeninas, Cuca nunca

tiene pis.

Encontramos aqui un efecto humoristico causado por una desautomatizacion o
deslexicalizacion de una secuencia fija; en este caso, «llegar a lo mas alto» se usa empleando
el significado literal del modismo — llegar a la zona mas elevada del edificio —, mientras que
el significado idiomatico — triunfar — queda en segundo plano. Esta desautomatizacién

«obliga al oyente a activar una serie de implicaturas fuertes y débiles para recuperar la
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coherencia del discurso y el sentido adecuado de la expresion en un determinado contexto»
(Capuz, 2002: 80).

Esta vifieta destaca las contradicciones entre las expectativas de cuidado personal
impuestas a las mujeres y las exigencias de una vida laboral marcada por la sobrecarga y la
productividad extrema. La referencia a las revistas femeninas que promueven trucos
saludables, como beber dos litros de agua al dia, subraya la presion sobre las mujeres para ser
perfectas en todos los ambitos: profesionales, saludables, impecables y siempre productivas.
Esta idea se ve reforzada con la frase «Estoy demasiado ocupada para esas cosas». Ademas,
la ausencia de banos femeninos en la séptima planta simboliza la invisibilidad de las mujeres
en los espacios de poder historicamente dominados por hombres. La expresion irdnica «jHe
llegado a lo mas alto! Ahora, tengo pis» contrasta el discurso triunfalista del éxito profesional
con las realidades basicas que permanecen desatendidas, subrayando como el logro, en un
sistema desigual, sigue siendo incompleto para las mujeres.

En otro anexo, el niimero 29, Alicia Martin Santos recupera este mismo mecanismo
pero aplicado de un modo muy distinto. En este, Ramona, tras ser configurada con el libro de
autoayuda de Stella Hatto Los cinco secretos de la gente que es alguien, traduce de forma
literal expresiones idiomaticas cuyo significado no es compositivo. Usa la expresion «darle
una patada en el culo a este dia», «kick in the ass» y «pensar fuera de la caja», que
corresponde a la expresion «think outside the box»’. Podriamos considerar, pues, que se
desautomatizan las secuencias fijas en inglés para ser traducidas componente a componente al
espaiol, dejando a un lado la asociacion de significado. La primera parte de la vifieta muestra
a Ramona participando en «spinning» y meditacion para «recargar pilas» antes de enfrentar
su dia laboral. Este retrato irénico de la rutina femenina de hiperproductividad pone de
manifiesto como las mujeres a menudo sienten la presion de ser «perfectasy»: saludables,
disciplinadas, enérgicas y emocionalmente resilientes. Los hombres sentados alrededor de la
mesa, por el contrario, simbolizan una estructura de poder masculina que aun domina el
entorno laboral. La figura de Ramona se enfrenta a un entorno que no toma en serio sus
propuestas (o decisiones), subrayando el desafio constante que enfrentan las mujeres en
posiciones de autoridad. La vifieta, en definitiva, destaca las tensiones que enfrentan las
mujeres en el ambito laboral: desde la presion para cumplir con estdndares de éxito

imposibles hasta la exclusion o trivializacion de su liderazgo. La critica se plantea tanto a las

” Se consultaron dos referencias sobre expresiones idiomaticas en inglés. Spears (2006) define «kick
in the ass» como un «revés humillante» y el Cambridge Advanced Learner’s Dictionary
define «think outside the box» como «pensar de forma creativa.
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estructuras laborales tradicionales como a los discursos de empoderamiento que no
cuestionan estas estructuras. Ramona es un ejemplo de como el sistema no cambia

verdaderamente, sino que adapta el discurso para mantener las desigualdades de fondo.

4. Conclusiones

El analisis del corpus evidencia que, aunque cada autora emplea recursos estilisticos y
estrategias narrativas diferentes, existe una intencién comun de utilizar el humor como un
medio para generar una reflexion critica sobre las estructuras sociales y de género. A través
de este enfoque, se ha logrado identificar como el humor opera como un vehiculo cultural y
social, particularmente desde una perspectiva feminista que cuestiona los discursos
hegemonicos. Esta convergencia de intenciones refuerza la hipdtesis central del estudio: las
estrategias humoristicas son tan variadas como los estilos y temadticas de las autoras, pero
todas comparten el objetivo de desestabilizar las estructuras tradicionales y fomentar nuevas
perspectivas.

En la obra de Flavita Banana, el minimalismo grafico, la brevedad y la contundencia
se convierten en recursos esenciales para transmitir mensajes concisos. Su estilo
deliberadamente sobrio no solo resalta las contradicciones inherentes a las relaciones
humanas y los roles de género, sino también amplifica el impacto conceptual del mensaje. En
ejemplos como la alteracion de implicaturas débiles y fuertes —donde lo cotidiano se vuelve
hilarante al colapsar las expectativas del lector—, se evidencia como el humor permite
simplificar temas complejos, haciéndolos accesibles y comprensibles sin perder su
profundidad critica. Esto refuerza la relevancia de su obra como un modelo de sintesis entre
lo comico y lo reflexivo.

Por otro lado, el universo colorido y surrealista de Roberta Vazquez introduce un
enfoque mas dindmico que combina con un humor absurdo. Los personajes antropomorficos
de ;Socorro! y sus interacciones evidencian una transgresion constante de las maximas
griceanas y leecheanas. El absurdo como recurso narrativo permite a la autora abordar temas
cotidianos desde una perspectiva irreverente. Ademads, los personajes reflejan con sus
exageraciones y contradicciones una critica a las dindmicas sociales, tanto en contextos
laborales como relacionales. En este sentido, ;jSocorro! utiliza una apariencia liviana para
disimular una profunda reflexion sobre las tensiones y contradicciones inherentes a la

modernidad.
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Barbara Alca, con Pizza Chica y las Lloronas, recurre a un relato que entrelaza lo
cotidiano y lo fantastico y que permite explorar conflictos generacionales desde una
perspectiva humoristica. Aqui, el simbolismo de los personajes —como una porcion de pizza
parlante o un lobo antropomorfico— funciona como una metafora de las inquietudes juveniles
en un contexto de incertidumbre y cambio. A través del chiste indirecto o las cadenas
sinonimicas, Alca construye un discurso critico: la contraposicion entre el tono desenfadado y
el trasfondo critico resalta las tensiones entre los ideales individuales y las expectativas
sociales que permiten que su obra conecte con un publico joven.

Por tultimo, Alicia Martin Santos, con Hecha a si misma, adopta un enfoque mas
explicitamente critico hacia las dinamicas laborales contemporaneas y las tensiones de género
en el ambito profesional. Su satira sobre la productividad, el techo de cristal y la alienacion
laboral utiliza el humor para denunciar las limitaciones estructurales que enfrentan las
mujeres. Mediante recursos como el oximoron y el juego lingiiistico, la autora hace un relato
distopico: la creacion de una mufieca sexual programada para triunfar en un entorno
empresarial dominado por expectativas inalcanzables. Su obra demuestra como el humor
puede deconstruir narrativas dominantes, al mismo tiempo que genera empatia y reflexion
critica en el lector.

La variedad de estrategias humoristicas identificadas en las obras no debe
interpretarse como una fragmentacion, sino como una riqueza que refleja la versatilidad del
humor para adaptarse a diferentes contextos, temas y publicos. Ademas, estas autoras ofrecen
una perspectiva unica sobre el humor desde un enfoque de género, destacando como el humor
femenino puede subvertir las narrativas patriarcales. A través de estrategias discursivas que
incluyen la parodia de estereotipos, el uso de implicaturas y la inversion de expectativas, las
autoras logran transformar el humor en una herramienta de resistencia cultural. Esta
subversion no solo desafia las normas sociales, sino que también visibiliza la importancia de
las voces femeninas en un medio como el comic. El impacto sociocultural de estas obras es
evidente por su capacidad para conectar con un publico amplio y diverso, al tiempo que
cuestionan las dindmicas de poder que subyacen a las relaciones de género, laborales y
sociales. Cada obra, desde su estilo unico, ofrece una visidon critica que contribuye a
enriquecer el panorama del cémic contemporaneo en Espafia y demuestra como este medio
puede ser un espacio de innovacion y resistencia. En un contexto donde las mujeres han sido
historicamente marginadas en la industria del comic, las obras analizadas representan un
movimiento que no so6lo reivindica su lugar, ademas redefine los limites del medio y sus

posibilidades discursivas.
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En conclusion, el andlisis confirma que, aunque las estrategias humoristicas
empleadas por las autoras sean diversas, todas ellas convergen en su objetivo de utilizar el
humor como una herramienta para la critica social y la transformacion cultural. Esta
capacidad comica, al tiempo que genera reflexiones profundas, convierte el humor en un
recurso invaluable para cuestionar las desigualdades inherentes al sistema y proponer nuevas
formas de entender y habitar el mundo. Las obras seleccionadas no solo enriquecen el
panorama del comic, sino que también ofrecen un ejemplo paradigmatico de como el arte es

un medio poderoso para la transformacion social.

5. Bibliografia

5.1. Bibliografia primaria

Alca, Barbara (2019). Pizza Chica y las Lloronas. Barcelona: Sapristi.

Banana, Flavita (2017). Las cosas del querer. Barcelona: Lumen.

Martin Santos, Alicia (2023). Hecha a si misma. Badajoz: Aristas Martinez Ediciones.

Vézquez, Roberta (2019). jSocorro!. Barcelona: Apa Apa Comics.

5.2. Bibliografia secundaria

Attardo, Salvatore (1994). Linguistic theories of humor. Berlin & New York: Mouton de
Gruyter.

Attardo, Salvatore (2020). The linguistics of humor. An introduction. Reino Unido: Oxford

University Press.
Barbieri, Daniele (1993). Los lenguajes del comic. Barcelona: Paidds Ibérica.

Barreca, Regina (ed.) (1988). Last Laughs: Perspectives on Women and Comedy. Londres:
Routledge.

Beauvoir, Simone de (1981). El segundo sexo. Buenos Aires: Siglo XX.

Booth, Wayne C (1975). A Rhetoric of Irony. Chicago: University of Chicago Press.

24



Cambridge, University Press (s.f.). Think outside the box. Cambridge Advanced Learner’s
Dictionary & Thesaurus; Cambridge University Press.

https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/think-outside-the-box

Capuz, Juan Gomez (2002). Mecanismos del lenguaje humoristico (con especial atencion al

nivel pragmatico), Oralia: Analisis del Discurso Oral, 5, pp.75-101.

Cohn, Neil (2012). Comics, linguistics, and visual language: The past and future of a field.
En Linguistics and the Study of Comics. Londres: Palgrave Macmillan.

Dopico, Pablo (2013). «Cémics y dibujos de la Movida Madrilefia». En Tebeosfera, segunda
época, 10 (27-04-2013). Asociacion Cultural Tebeosfera, Sevilla.

https://www.tebeosfera.com/documentos/comics_y dibujos_de la movida_madrilena.html

Du Cange, Carolus du Fresne (1887). Glossarium mediae et infimae latinitatis (Vol. 8). L.
Fabre. http://ducange.enc.sorbonne.fr/LUPAE

Escobar, Trinidad (2017). CBLDF' Presents: She Changed Comics: The Untold Story of the
Women Who Changed Free Expression in Comics. Higher Education Teaching Guide.

https://chbldf.org/she-changed-comics/

Fjader, Laura (2016). «El mito de la Mujer Serpiente: la quintaesencia del mal. Melusina y
Medusa Gorgonay. Tribuna Feminista.
https://tribunafeminista.org/2016/12/el-mito-de-la-mujer-serpiente-la-quintaesencia-del-mal-

melusina-y-medusa-gorgona/

Gonzalez, Daniel (2024). «La mitad de los autores de comics en Espafia ingresa menos de
20.000 euros al ano». El Pais.
https://elpais.com/cultura/2024-01-18/el-51-de-los-autores-de-comics-en-espana-ingresa-men

0s-de-20000-euros-al-ano.html

McCloud, Scott & Martin, Mark (1993). Understanding Comics: The Invisible Art.
Northampton, MA: Kitchen sink press.

Mulvey, Laura (1975). Visual Pleasure and Narrative Cinema. En Screen, Vol.13, Issue 3 (pp.
6-18).

Real Academia Espafiola (1925). Diccionario de la lengua espariola, 23.* ed., [version 23.8

en linea]. https://dle.rae.es/sombra

25


https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/think-outside-the-box
http://ducange.enc.sorbonne.fr/LUPAE
https://cbldf.org/she-changed-comics/

Spears, Richard A. (2006). Kick in the ass. McGraw-Hill's Dictionary of American Slang and

Colloquial Expressions. https://idioms.thefreedictionary.com/a+kick-+in+the+ass

6. Anexos

Con el objetivo de obtener los permisos necesarios para la reproduccion parcial de las obras
seleccionadas en el corpus, se establecid contacto con las editoriales correspondientes. Sin
embargo, no se obtuvo respuesta a dichas solicitudes. Cabe sefalar que las reproducciones
incluidas son minimas y se limitan estrictamente a fragmentos indispensables para el analisis
critico de las obras. En ninglin caso se trata de reproducciones extensivas ni con fines ajenos
al estudio académico, sino de un uso justificado por la necesidad de contextualizar y

examinar los textos en el marco de esta investigacion.

6.1. Anexo 1. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viiietas 3 y 4; Pagina 14 de 94)

Jefe de Pement: -;No decias en tu curriculum que eres muy o decias en +u corricolom W Tombitn e de aue sabla.

que eres muy extrovertido? / utilizar Excel, es hora de
- : que me voyas conociendo
un poco

extrovertido?

Pement: -También te dije que sabia utilizar Excel, es hora de que me

vayas conociendo un poco...

6.2. Anexo 2. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viiietas 5y 6; Pagina 15 de 94 / Viiietas 1, 2 y 3;
Pagina 16 de 94)

i g ' F\migoo-.vf’nTenemos
Jefe de Pement: -A partir de ahora seras la sombra de toda persona 2y b g . B\ 1< creepers de Rihanra-,

que entre... ;Entendido?
Pement: -Eso creo...
Pement: (musicalmente) -Holaaa
(musicalmente) -Amigooo. Tenemos las creepers de
Rihanna
Cliente: -Yo, yo... no quiero... Estaba mirando....

Pement: -Shh... Solo escucha... ,
Yo, yo... no quiero..)

Estaba mirando...

A partir de ahora serds la
sombra de toda persona
que entre .. ¢ Entendido ?
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6.3. Anexo 3. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viiietas 2 y 3; Pagina 18 de 94)

Jefe de Pement: -Pero vamos a ver, ;,Qué es lo que no ha entendido?

PERO VAMOS A VER, ¢QUE &S Si LA TIENDA SE CAE A
0 QUE No HAS ENTENDjDo? J| | PEDRROS, TU sicues venDiENDO)
[VENDIENDO » HE DiCHO |

Pement: -Refrésqueme el coquito...

Jefe de Pement: -Si la tienda se cae a pedazos, ti sigues vendiendo!
iVendiendo, ha dicho! ;Me has oido?

Pement: -Si, y cuando muera sepultado bajo los escombros, usted me
desfigurara la cara con una piedra, y asi...

Jefe de Pement: -;Si, si!

Pement: -Mi familia no podra reconocer mi cadaver...
REFRESQUEME EL CORUITO--

Pement: -...Entonces se librara de dar explicaciones incomodas, y no le

... ENTONCES SE LIBRARA DE
DAR EXPLICACIONES NCOMODAS,
Y NO LE EMPAPELARAN ...

. 5{,y CUANDO MUERA SEPULTAD
BAY0 LOS ESCOMBROS, USTED
ME DESFIGURARA LA CARA

CON UNA PIEDRA, Y ASI..-

empapelaran...

Jefe de Pement: -Estupendo, Pement. Veo que progresas adecuadamente.

ESTUPENDO, PEMENT, VEO QUE
PROGRESAS ADECURDAMENTE

Mi FAMILIA NO PODRA
RECONOCER Mi CADAVER ...

6.4. Anexo 4. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viiieta tinica; Pagina 22 de 94)
Pement: -Lo siento, no puedo ir a tu gran evento porque me importa una

mierda.
Lo siento, no puedo ir a tv gran

evento porgque me importa una mierda _

6.5. Anexo 5. ;Socorro! de Roberta Viazquez (Viiietas 3 y 4;
Pagina 24 de 94)
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6.6. Anexo 6. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viiietas 3 y 4; Pagina 25 de 94)

Pement: -Aaay...! Echaré de menos todo esto...

iMADRE DE Di0S, NO!
iLO DEC/A POR CORTESIA!

—
% Raoy..| Echaré de menos

Jefe de Pement: -Pues quédate, Pement! tato esto

Pement: -;Madre de dios, no! jLo decia por cortesia! Ha, ha,

ha! Si me quedo un minuto mas, me pego un tiro...

HA, HA,HA! Si ME QUEDD UN
MINUTO MAS, ME PEGO UN TIRO. ..

Pues guédate , Pement!

6.7. Anexo 7. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Pagina completa; Pagina 28 de 94)

Narrador: Va radiante y segura de si misma, hasta que...
Platano: -Guapaaaa...!

Dunkilda: -Gafiff. ..

Platano: -Se dice gracias, jeh?

Dunkilda: -jSe dice que te jodan!

Vo radiante y
segura de st
misma, hasta que...

6.8. Anexo 8. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Pagina completa; Pagina 29 de 94)

La Pera: -;Qué tal fue tu cita del otro dia?

¢ Que tal gue TV cita del otro dia?
Dunkilda: -Fenomenal, fuimos a un bar superguay de cafias...
La Pera: -; Y qué mas?

Dunkilda: -Consumimos, pero no consumamos. ..

28



6.9. Anexo 9. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viiieta 5; Pagina 37 de 94)
Dunkilda: -... el virus del rosquilloma?

i ..el virus del rosquilloma? K

6.10. Anexo 10. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Vifietas 2 y 3; Pagina 45 de 94)
-Vifieta 2:

i £l buga. es mio! Es verdad, no veo nada.
i Condurco yo!

Pement: -jEl buga es mio! jConduzco yo!
Gelatto: -Si no ves, jpaleto!

Pement: -jQue si, que veo!

-Vifieta 3:

Pement: Es verdad,no veo nada. 2 .
S\ no ves,
ipaleto!

6.11. Anexo 11. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viietas 3 y 4; Pagina 51 de 94)

Contexto: La situacion subyacente es una entrevista muy - 5 ;
.. As{ que aqul estoy , limpiando

importante para Pretzelino. la pocilga , para que “3”‘
creyendo que es verdad .

-Vifieta 1:

Pretzelino: -...Asi que aqui estoy, limpiando la pocilga, para

que sigan creyendo que es verdad...

Y agui es donde lavo

-Vifieta 2: los platos y mis sobacos |

Narrador: Después...

Pretzelino: -Y aqui es donde lavo los platos y mis sobacos!

6.12. Anexo 12. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Viiieta 1; Pagina 66 de 94)

Pement: -Prefiero arrancarme la piel a tiras que reconocer que

PREFIERO ARRANCARME LA PIEL A TiRAS QUE
RECONOCER QUE TENEMOS UNA RELACON ...

La Pera: -;De verdad? ! I\%‘lplﬂ‘!‘\ [ -

tenemos una relacion. ..
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6.13. Anexo 13. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Parte superior; Pagina 68 de 94)

Cita de La Pera: -;Eres consciente de que mi coeficiente

7 cEres consciente de que
coe;iuenie intelectval es
Superiar o la media, y
ademds estoy bastante bueno? L

intelectual es superior a la media, y ademas estoy bastante

ol e

bueno?

La Pera: -Si, si... Lo veo en esas virutillas que tienes en la
4 : i ,Si..- Lo veo en esas
cabeza... L [ virutillas que fienesen
i e la cabeza ... Pero esta
todo ese asunto de si
lengo novic o no...

=

) ¢y fo
tienes? no me lo
deja claro.

6.14. Anexo 14. ;Socorro! de Roberta Vazquez (Pagina completa; Pagina 75 de 94)

Cita de Hueveret: -Bueenoo... jy a ti como te gustan los huevos? ] :
Bueenoo...i Y o i como Y=
te gustan Llos huevos?

Hueveret: -Aqui *Sefalandose el menton.

-i...Que reboten!

OR...

é@un’ ESTA TU EDITO
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6.16. Anexo 16. Las cosas del querer de Flavita Banana (Pagina 34 de 112)

Hombre: -Voy al stiper, ;Quieres algo?

. . VoY AL SUPER
Mujer: -Dominar el mundo JQuieres ALGO?

N
DoMiNAR
L Munbo

. \

6.17. Anexo 17. Las cosas del querer de Flavita Banana (Pagina 60 de 112; Pigina 61 de 112)
Papa Noel: -;Qué quieres para Navidad? Tengo muifiecas, casitas, princesas...

Nifa: -Quiero otro Papa Noel

ZQUE QUIERES RARA NANIDADY
TEN ;0 MVRECAS,
CASITAG, PRINCESAS...

J

S

6.18. Anexo 18. Las cosas del querer de Flavita Banana (Pagina 78 de 112)

Trabajador: -;Sefiora o sefiorita?

T ——
CSUNORR o) (7 o1 A USTEDES Us BOWERES
0 SENQRATAT W0 LES AVECTA EL ESTADO CiNiL
Phed (OwrRde RALAIES?
E#
—

Chica: -, Y a usted los hombres no les afecta el estado civil para comprar pasajes?

:\;{

==
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6.19. Anexo 19. Las cosas del querer de Flavita Banana (Pagina 96 de 112; Pagina 97 de 112)

Pizzero: -;Qué quieres ponerle a la pizza?

OQVE QUIERES

o On Pieaal/, DESENGRASINTE Q

1i

e

Chica: -Desengrasante

6.20. Anexo 20. Las cosas del querer de Flavita

Banana (Pagina 98 de 112; Pagina 99 de 112)

-~

Hombre: -Vaya, has venido con falda
Mujer: -En realidad, es un dispositivo para no oir a idiotas
Hombre: -Pues a ver si la usas mas, te hace guapa y femenina

Mujer: -Pero parece que no funciona Ty

Si LA USAS MA S,

VAYA, WAS VENIYO 4
CoN FALDA TE WACE GVAPA Y TEMENINA

wind
=1

EN REALIDAD
fes un pigrosiTive
FARN No O1R A 1D\GTAS

GUE NO FUNCION]

6.21. Anexo 21. Las cosas del querer de Flavita Banana (Pagina 107 de 112)
Mujer mayor: -Diga, jovencita, ;Quiere tener bebés?

Mujer joven: -No s¢é, Usted quiere?
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6.22. Anexo 22. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Viiieta 3; Pagina 12 de 205)
Narrador: El dia que Cuca Baumez ascendi6 a la séptima planta se
encontrd con que no habia aseos femeninos

Cuca Baumez: -jHe llegado a lo més alto! Ahora tengo pis. [

EL DA QUE CUCA BAUMEZ ASCENDIG A LA
SEPTIMA PLANTA SE ENCONTRG CON QUE
NO HAB(A ASEOS FEMENINOS.

ESTA PREOCUPACIGN ES TOTALMENTE
RETGRICA: A PESAR DE BEBER
CADA DiA DOS LITROS DE AGUA

COMO RECOMIENDAN LAS REVISTAS

FEMENINAS, CUCA NUNCA TIENE PIS.

Narrador: Esta preocupacion es totalmente retorica: a pesar de beber cada

dia dos litros de agua como recomiendan las entrevistas femeninas, Cuca

itle Llegado a lo més

nunca tiene pis.
alto! Ahora, tengo pis.

Estoy demasiado ocupada
para esas cosas.

6.23. Anexo 23. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Pagina completa; Pagina 13 de 205)

Don Alberto: -La igualdad es muy importante para la firma. No queremos que o

. L, L. POR OTRO MOTIVO, Y ES QUE AGN NO
las mujeres tengais que cogeros un ascensor cada vez que no podais aguantar LA AN ASLENDID

Pero en cuanto lo

la presion y tengais que ir a llorar al bafio. ‘ g, et

Cuca Baumez: -jGracias, don Alberto!

La igualdad es muy importante para
r . . 1 7 . N 105 que las muj
Narrador: La séptima planta de Gold & Moore Consulting es un lugar de et i

Ll v 3“ no poddis aguantar la_presisn

y tengdis que ir  Lorar al bafo.

importancia capital: el sitio donde se sientan los socios de la firma, esas
personas que trabajan poco, cobran mucho, y van a la carcel llegado el

momento.

LA SEFTIMA FLANTA DE GOLD & MOORE i
CONSULTING ES UN LUGAR DE IMFORTANCIA ikl s o
CAPITAL: EL SITI0 DONDE SE SIENTAN L0S | s pasos!
800108 DE LA FIRMA, ESAS PERSONAS QUE —

TRABATAN FOCO, COBRAN MUCHO, ¥ VAN A LA
CARCEL LLEGADO EL MOMENTO.

6.24. Anexo 24. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Pagina completa; Pagina 14 de 205)

TRAS DIEZ AROS DE DILIGENTE LABOR, DOS DIPTR{AS Y
UNA LESIGN LEVE PERO PERMANENTE DE ESPALDA, CUCA
PRESIENTE QUE SU ASCENSO ES INMINENTE.

Narrador: Tras diez afios de diligente labor, dos dioptrias y una lesion leve

ibajamos a comer!
i

pero permanente de espalda, Cuca presiente que su ascenso es inminente.
R ) iNo puedo! :

Viﬁeta 4 ; Tengo lio.

Cuca Baumez: -Si, la ensalada de pollo, pero sin el pollo. También quitadle

los cubitos de pan. Y el aceite. Si, la lechuga la dejamos, gracias.

1Bajamos a tomar
algo! éVienes?

Si, la ensalada de pollo, pero
sin el pollo. También quitadle los
abitos de pan. ¥ el aceite. S, la
lechuga la dejamos, gracias.

iNo puedo!
Tenss l¢
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6.25. Anexo 25. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Viiietas 2, 3 y 4; Pagina 21 de 205/
Viiietas 1y 2; Pagina 22 de 205)

-comprar perro corgi
-corgi cuantas veces hace caca al dia...

- raza perro autosuficiente

6.26. Anexo 26. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Viiietas 3 y 4; Pagina 24 de 205)
Cuca Baumez: -Por suerte, estan desarrollando un nuevo

Producto Para El Futuro, totalmente saludable, sostenible y

. . : o Por suerte, estin desarrollando
circular: un agua mineral 100% vegana. un nuevo Producto Para EL Futuro, Pues tiene muchas
totalmente saludable, sostenible y propiedades. Por ejemplo,
circular: un agua mineral 100% vegana hidrata. También dicen que
Cuca Baumez: -Si, no lleva carne. Se llama EcoWaterful. » Negana? ;ﬁﬁa frlespar?l;[ Jﬂ:oegl;\l:z
St no Ueva carne. Se E nadie la compra...
llama Ecowaterful g

Arturo: -; Vegana?

Arturo: -;Y para qué sirve?

iOkey! Suficiente

. . &Y para
Cuca Baumez: -Pues tiene muchas propiedades. Por ;

ejemplo, hidrata. También dicen que cura la resaca. Y no

lleva gluten. El problema es que nadie la compra...

6.27. Anexo 27. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Pagina completa; Pagina 78 de 205)

-

Vineta 1:

“Las mujeres japonesas tienen el corazén
duro. Son muy egoistas. Sean cuales sean mis
problemas, Yumi, siempre estd. conmigo. La
quiero con Locura y deseo que me entierren
T Jjunto a ella’

“Puedo comprar la mufieca. con la ’

apariencia. que deseo y Progranarls o

contenido a mi gusto. IEs much e 'nr!
e mujer realr,

Television: Las mujeres japonesas tienen el corazon duro. Son muy egoistas.
Sean cuales sean mis problemas, Yumi, siempre estd conmigo. La quiero con
locura y deseo que me entierren junto a ella. Duks s, e
Cuca Baumez: -Qué fuerte

Madre de Cuca: -jLo que hay que oir!

Viiieta 2:

Television: Puedo comprar la muiieca con la apariencia que deseo y

| [st a tu padre le

rogramarle el contenido a mi gusto. j{Es mucho mejor que una mujer real! ‘ AARRA [ habria enartado.
prog g i Jor q i

) ) Rdemds, gracias a la inteligencia e anierin o
Buenos dias, mi amor, ;qué quieres que hagamos hoy? L e
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Vifeta 3:

Television: Ademas, gracias a la inteligencia artificial, ya se les puede ensefiar a hablar y transmitir emociones.

Viiieta 4:
Madre de Cuca: -Esto a tu padre le habria encantado.

6.28. Anexo 28. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Viiieta 4; Pagina 98 de 205)

iOh! &Y esas tetﬂ
No son mias.
[n efecto, son de archivo.
Habia que cumplir unos minimos.

Cuca Baumez: -jOh! ;Y esas tetas? No son mias.

Ramona: -En efecto, son de archivo. Habia que cumplir unos

minimos.

Cuca Baumez: -Ah, claro. es

Ak, claro.

6.29. Anexo 29. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Vifieta 1; Pagina 110 de 205 / Viiieta
2; Pagina 112 de 205)

Vifieta 1:

Ramona: -[...] jYa estoy lista para darle una patada en el culo a este dia!

. . . o édilvi? i estd emb d
Narrador: *El libro de Stella no esta muy bien traducido. b ; e"r: ,fm; ‘;;] ;Lrgsr.lraza ¢

Fracho Hay que pensar fuera
Vifieta 2: de la caja. Me voy a mi
despacho. Chao.

Ramona: -Exacto. Hay que pensar fuera de la caja. Me voy a mi despacho. Chao.

A PESAR DE ESTAR HECHA DE SILICONA, RAMONA CREE EN :

EL VALOR INTRNSECO DEL HABITO, POR ESO SE APUNTS

A SPINNING A PRIMERA HORA DE LA MARANA.

B Cuatro horas recargando pilas, quince minutos
de meditacish y una hora de spinning.

iYa estoy lista para darle una patada en el
alo a este dfa! *

| * L Uibro de Stella no estd. muy bien traducido.
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6.30. Anexo 30. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Vifieta 6; Pagina 146 de 205)

Atencion al cliente: -jHa puesto a una de nuestras muchachas a trabajar! jQué &
. itla puesto a una de muestras muchachgs) |
depravacion! a trabajar! iQué depravacign! [
L

Cuca Baumez: -No, bueno, pero yo...

No, bueno, pero yo,,: .

Atencion al cliente: -Nosotros no podemos responsabilizarnos de usos desviados de
Nosotros no podemos responsabilizarnos
wos desviados de nuestros proyctys
cPuedo ayudarle en algo mis?
=7 Vet

nuestros productos. ;Puedo ayudarte en algo mas?

6.31. Anexo 31. Hecha a si misma de Alicia Martin Santos (Viiieta 2, 3 y 4; Pagina 168 de 205)

MULW LW U VIENAD

Arturo: -Yo creo que hay cosas que, simplemente, no sabemos. P e
— icia.

iNo me parece descabelladol
éCémo sino iban a Levantar

esas piedras?

No les interesa a los de arriba.

IMuy bien! Se ve que tienes madera de Séptima
Planta. éViste ayer La Nocke Improbable?
fue fascinante. iilas pirdmides puchulecas

construidas por reptilianos venidos del espaciol!

Yo creo que hay muchas cosas fie,
simplemente, no sabemos. No (e
interesa a Los de arriba,

Cuca Baumez: -;Los de arriba? Pero ;no somos nosotros los de

arriba?

Arturo: -;Nosotros? Nosotros somos unos pringados

-Hay otra planta mas, ¢sabes?

élos de arriba? Pero éno ).
somos nosotros los de
arriba?

éNosotros? Nosotros somos
uhos pringados.

6.32. Anexo 32. Pizza Chica y Las Lloronas de Barbara Alca (Viiieta 1, 2 y 3; Pagina 18 de 127)

Princess Bridget: -Es que tengo ojos de puta T GUE TENGO QUIZAS TE RECUERDEN
030s DE PUTA A LOs DE Tu MADRE

-Quizas te recuerden a los de tu madre
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127)
Vineta 1:

6.33. Anexo 33. Pizza Chica y Las Lloronas de Barbara Alca (Pagina completa; Pagina 55 de

Perra 2000: -la lupa capitoliiiina...

Vifieta 2:

iLUPA.. COMO LA
LUPA QUETE
TIRASTE EN
. . . BizAl
*Pizza Chica golpea a Papanazzi

-iLupa... como la lupa que te tiraste en Ibiza!

Y

Z

6.34. Anexo 34. Pizza Chicay Las Lloronas de Barbara Alca (Viiieta 3; Pagina 66 de 127)

Pizza Chica: -Solo quiero demostrarle que somos personas adultas y que puedo llevar un rechazo como toda una
sefiora

-Asi que yo gano

N RECHAZO (OMO TODA UNA SENORA @

™

soL0 QUIERO DEMOSTRARLE QUE SOMOS
PERSONAS ADULTAS Y QUE PUEDO LLEVAR
U

6.35. Anexo 35. Pizza Chica y Las Lloronas de Barbara Alca (Viiieta Ginica; Pagina 75 de 127)
Clientes de una especie rara: - Tienes zapatillas para nifios?

Perra 2000: -;Si, claro! ;Qué talla necesita? JTIENES 2APATILAS
Clienta: -44

PARA NiROS?

iS7, CLARO! dQUE TALLA
NECESITA?
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6.36. Anexo 36. Pizza Chica y Las Lloronas de Barbara Alca (Parte superior; Pagina 113 de 127)

Pizza Chica: -; Todo listo para la fiesta de Halloween de

sTODPO LisTo PARA
esta noche? LA FIESTA DE MWALLOWEEN J

DE ESTA NOCRE? ,
< R

Princess Bridget: -Seeh, he comprado todo lo que tenia un
nombre agresivo

*Un bote de ajo en polvo, clavo molido y navajas.
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