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1. Introduccio

Faio: Més enlla de I’aigua és un projecte d’un documental per a televisié que parla sobre
el passat i present de Faio, un petit poble d’ Arago, limitrof amb Catalunya, que I’any 1967
va ser inundat a conseqiiencia de la construccié de la presa de Riba-roja d’Ebre. El
documental explora la historia del vell Faio, pero també del nou poble que van construir
a tan sols uns quilometres de distancia, i sobre com aquest ha continuat endavant i ha

creat una nova comunitat, lluitant per mantenir la seva historia i la seva identitat.

En un context social actual, en el qual, gracies a les xarxes socials 1 internet, tothom pot
compartir les seves experiencies, ideologies, preocupacions i tradicions amb la resta del
moén, de manera instantania, sembla que s’estenen identitats comunitaries cada vegada
més globals 1 compartides, deixant de banda allo que caracteritza a cadascu, per abragar
les caracteristiques i tradicions més populars. Per aixo considero necessaria una reflexio
al voltant de qui som, quines son les coses que ens fan ser nosaltres. Per a mi, aquesta
resposta passa per la nostra memoria, arrels i tradicions, que si bé no han de ser

immutables, tampoc han de ser oblidades.

Faio és el poble de la meva familia, la meva segona casa, on he passat tots els meus estius,
nadals, etcétera. He sentit la seva historia, anécdotes 1 curiositats tota la vida. He format
1 continuaré formant part de les seves festes i tradicions, algunes de les quals han estat els
moments més especials del que porto de vida. Tot aix0 em fa sentir faioner, tot i no haver
nascut ni crescut alla. Crec que Faio és un exemple perfecte per a dur a terme una reflexio
sobre la identitat, un poble obligat a refer-se fa poc més de cinquanta anys i que ha hagut
de recuperar les seves tradicions, crear-ne de noves 1 fer reviure un sentiment de

pertinenc¢a i comunitat, que un dia es va trencar.

Per aix0 mateix neixen en mi les ganes i la necessitat de crear aquest projecte, per explicar
la historia de Faio, a través de les seves tradicions i, sobretot, a través de la memoria dels

qui van haver de reconstruir-lo, la seva gent.

Actualment, considero que el cinema documental esta en auge. Tal com afirma Sandra
Ruesga, presidenta de la Asociacion Espafiola de Cine Documental (DOCMA), al mitja
Rubik Audiovisual (2024):



El documental actualmente es un formato en auge. Ya no se asocia directamente con
‘un programa de animales de la dos’, o con piezas de carécter didactico. Cada vez el

documental estd mas presente en salas de cine, en canales de TV y en plataformas.

Per aquest motiu, crec també que €s un bon moment per a desenvolupar un projecte
d’aquestes caracteristiques, i aconseguir que tingui un recorregut professional. La
intenci6 d’aquest treball final de grau és desenvolupar la biblia del projecte i el seu guid,

per a, posteriorment, produir-lo de manera professional.

El treball esta dividit en 3 parts. La primera és el marc conceptual del projecte, on es
defineix que €s un documental i les seves tipologies i, on s’exploren les tematiques que
envolten la reflexié de I’obra. Aquestes tematiques inclouen una breu historia del poble i
les seves caracteristiques, perod també s’endinsen en els conceptes de la construccid de la

identitat i la memoria, claus per al projecte.

La segona part és una analisi de mercat que defineix les possibles sortides i finestres de
distribucio del documental, tenint en compte els objectius que es planteja i el seu public

objectiu.

La tercera part és propiament la biblia del projecte. En aquest bloc es presenta i es defineix
el projecte: des del seu format fins al pressupost i pla de finangament, definint també el
seu estil, proposta visual i tractament. Tot el necessari per comprendre el projecte es troba

en aquest apartat.

Per acabar, es presenten les conclusions, amb una valoracié del procés creatiu i productiu
propi, una valoraci6 de viabilitat del projecte 1 de les projeccions de futur que considero

que té aquest documental.



2. Marcs conceptuals de referéncia

2.1. Que és el documental? Format i origen

2.1.1. Les mil definicions del génere

La definicio del documental ha estat sempre un tema objecte de debat. Factors com la
representacid objectiva o subjectiva de la realitat; el grau d’intervencié de I’autor en la
realitat explicada, o si es poden o no guionitzar escenes, moviments o didlegs, entre

d’altres, han estat discutits i utilitzats per a definir el documental.

L’organitzacié American Documentary (AmDoc) recull algunes de les definicions més

populars, realitzades per diferents teorics i documentalistes al llarg de la historia:

“Documentary [is] the creative treatment of actuality.” (Grierson, 1933, citat en
AmDoc).
“A nonfiction film about real events and people, often avoiding traditional

narrative structures.” (Corrigan, 1951, citat en AmDoc).

Altres autors, com Przylipiak (2023), analitzen diferents aproximacions per acabar
proposant la seva propia definicio, intentant integrar tots els tipus de documentals
possibles. Aquest intent acaba per generar una definicio llarguissima, complicada de llegir
1 que, tal com diu ell mateix, avui dia ja esta desactualitzada a causa dels nous tipus de

documentals que continuen sorgint. La seva definicio és la segiient:

A documentary film is such an autonomous audiovisual text, existing as a separate
whole, which presents a fragment of the complete world, in which the nominal
meanings are identical to the source meanings, in which there is a time lapse
between the moment of action/recording and the moment of reception, in which
the indexical fidelity to reality is maintained in each shot, in which the filmmakers
do not interfere with the reality in front of the camera, or they interfere and this
in-terference is a structural element of the film (Ist-person address), or they
interfere only to restore the state of reality which existed before the film crew was
introduced, or to extract the genuine behaviour of the filmed people, which
imitates conventional methods humans use for ordering reality, in which the
autotelic function cannot suppress or dominate the function of recording reality

(p. 34 - 35).



Per tant, veiem que realment el documental no és un geénere tancat, amb unes pautes a
seguir, sind que es tracta d’un génere mitjancant el qual, historicament, s’ha experimentat.
El que si que sembla clar, és que es tracta d’un génere de no-ficcid, que d’alguna manera,

interpreta el mon real segons la mirada de 1’autor.

Per a poder classificar els documentals i diferenciar-los dins del mateix genere, Nichols
va determinar 6 modes o “veus” documentals, que estan extensament definides en la seva
obra Introduction to Documentary (2001). Els ordena en base a la seva aparici6 historica

1 també en fa una petita descripcid de cadascun dels modes, que son els segiients:

- Expositiu: Apareix a la década de 1920. Acostuma a parlar de qiiestions
historiques. La veu en off és un dels seus recursos principals. Tracta d’aportar una
visio objectiva de la tematica abordada.

- Poétic: Apareix a la década de 1920. Explica el mén de manera poética. Acostuma
a tenir escenes o elements abstractes. El seu objectiu €s provocar una emoci6 en
I’espectador.

- Observacional: Apareix a la década de 1960. Es una veu lliure comentaris i

recreacions; observa les coses tal com succeeixen. L’autor és un espectador més
del que succeeix davant la camera, no interveé.

- Participatiu: Apareix a la década de 1960. Fa servir entrevistes 1 interaccions amb
subjectes; utilitza material d’arxiu per a explicar la historia. L’autor és un
personatge més dins la historia, que relata la seva experiencia.

- Reflexiu: Apareix a la década de 1980. Experimenta amb els aspectes formals del
documental, com el muntatge. T¢é elements abstractes resultats d’aquesta
experimentacié cinematografica.

- Performatiu: Apareix a la decada de 1980. Mostra la subjectivitat dels discursos
classicament objectius. Els autors mostren histories propies o properes, que

coneixen.

Les veus documentals de Faio: Més enlla de [’aigua son 1’expositiva i la poctica. Es

troben més descrites i justificades en ’apartat 4.6.1 Tipus i veus documentals.



2.1.2. Origen del documental

L’origen del documental es pot considerar previ a la invenci6 de la camera analogica. Se
situa quan els artistes, i posteriorment els fotografs, acompanyaven als cientifics en les
seves expedicions, documentant tot el que trobaven al seu pas: ja fossin retrats, paisatges,

escenes quotidianes d’una societat indigena, etcetera (Murray-Brown, 2003)

Les primeres obres documentals de caracter cinematografic van ser, curiosament, les
primeres obres cinematografiques de la historia. Quan els germans Lumiére van crear el
cinematograf I’any 1895, les primeres pel-licules que van filmar eren escenes de la vida

quotidiana de la Franga de finals del s. XIX (Carrascosa, 2025).

Murray-Brown (2003) considera, pero, que els primers documentals, venen de la ma de
fotografs 1 cinematografs que, tal com feien els artistes préviament, acompanyaven les
expedicions cientifiques. Casos com els de Herbert Ponting i el seu documental With
Captain Scott in the Antarctic, o In the Land of the Head-Hunters, de Edward Curtis, son
exemples d’aquestes expedicions cientifiques documentades. També fa una mencio
especial a Nanook of the North, de Robert Flaherty. Aquest documental esta popularment
considerat com un dels primers que es van fer, perd0 Murray-Brown no considera la

pel-licula un documental com a tal, ja que explica que va ser bastant ficcionada.

I1-lustracio 1: Fotografia presa pel Capita Scott a I’ Antartida entre 1910 i 1913 (Scott Polar Research Institute, 2015).



2.2. L’auge del documental

Tal com reporta I’Observatori Audiovisual Europeu als seus Key Trends 2025 la produccio
de pel-licules documentals segueix en un ritme creixent des de fa ja uns quants anys. Les
seves dades més recents mostren que I’any 2023 es van produir a la Uni6é Europea un total
de 898 pel-licules documentals. Aquesta dada total de documentals europeus produits va
en augment any rere any, a excepcié de 1’any 2020, on, podem suposar, va decréixer tota

la produccid cinematografica, per culpa de la pandémia de la COVID-19.

Number of feature films produced in Europe - by year (2014-2023)
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I1lustraci6 2: Evolucio del nombre de pel-licules produides a Europa entre 2014 1 2023 (Ene et al., 2025, p. 17)

Centrant-nos més en Espanya i Catalunya, PRO-DOCS, junt amb PROA i Gusano Films,
van compartir el seu informe Retos y oportunidades del documental cinematografico
producido en Esparia (2022), en el qual mostren que entre 2015 1 2020, a Espanya es van
produir 730 llargmetratges documentals, dels quals, 337 son de produccio catalana

(aproximadament un 46%).

Per altra banda, en aquest mateix informe esmenten també les dificultats que té el
documental per a la seva produccid, ja que rep només el 6% de les subvencions publiques
estatals dedicades a ’audiovisual. A més, les televisions dediquen el 24,3% del seu
pressupost a la produccido documental, enfront del 53% que dediquen a la producci6 de

ficcio.



També cal esmentar les plataformes de contingut sota demanda, que, segons una enquesta
realitzada per Jones (2020), el 51% dels europeus consumidors de documentals
prefereixen veure’ls en aquest tipus de plataforma. La televisio €s la segona finestra més

consumida, els festivals de cinema la tercera i, els DVD 1’ultima i menor.

2.3. El documental per a televisio

La Real Academia Espaiiola (RAE), no distingeix entre pel-licula i programa televisiu a
I’hora de definir el documental. Per tant, podem dir que el documental per a televisio €s

aquell documental pensat i produit per ser emes en televisio.

Ara bé, per a poder aportar alguna caracteristica més dels documentals televisius, cal que

observem els productes que emeten les televisions.

He fet una petita cerca en 4 plataformes de contingut sota demanda de diferents
televisions publiques i privades, per tal de determinar les caracteristiques dels

documentals televisius. A continuacio, ensenyo un breu resum d’aquesta cerca.

Televisions privades

- Atresplayer, d’Atresmedia (https://www.atresplayer.com)

Només entrar a Atresplayer, dins de les diferents categories, trobem un apartat
anomenat “Documentales”. Un cop dins d’aquesta categoria, trobem diferents
documentals dels diferents canals d’Atresmedia. La gran majoria son titols tunics
(seriats 0 no), que no pertanyen a cap programa d’emissié regular. Es a dir, els
documentals que emeten, o tenen a la seva plataforma, son emissions puntuals que
no corresponen a un programa habitual de les seves cadenes.

Dins la categoria “Documentales” no trobem els programes: Equipo de
investigacion, Salvados o Lo de Evole, que 1’audiéncia podria considerar com a

tal.
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atresplayer

Documentales Mas vistos

6

I1-lustraci6 3: Captura de pantalla de la pagina de documentals d'Atresplayer (Atresplayer, 2025)
Mitele, de Mediaset (https://www.mitele.es)
Dins de Mitele també trobem una categoria anomenada “Documentales”, en la
qual trobem el mateix que a Atresplayer. Es a dir, titols inics d’emissié puntual i
no pertanyents a un programa d’emissio regular.

m|tele, Alacarta Endirecto mtmad

Documentales

UNA METAFORA

w2y, UN RECDRDPPH ELLAS DE LA VIDA

ol

I1-lustraci6 4: Captura de pantalla de la pagina de documentals de Mitele (Mitele, 2025)

Televisions publiques

3Cat, de la CCMA (https://www.3cat.cat/3cat/)

En aquesta plataforma, hi trobem una categoria anomenada ‘“Documentals i
reportatges”. En ella, tot 1 trobar alguns documentals d’emissié puntual sota
I’etiqueta “Documental”, la majoria dels titols que s’ofereixen formen part de
programes d’emissio regular, tals com: 30 minuts, 60 minuts, Sense Ficcio, Nits

Sense Ficcio o El Documental.
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Il-lustraci6 5: Captura de pantalla de la pagina de documentals de 3Cat (3Cat, 2025)

- RTVE Play de RTVE (https://www.rtve.es/play/)
En aquest darrer cas, ens trobem una situacio similar a la de 3Cat. Ens trobem
documentals de titol Unic (emissi6 puntual), perd també trobem molts
documentals sota 1’etiqueta de diferents programes d’emissio regular, tals com:
Documentos TV, Somos Documentales, La noche tematica, Documaster, En

Portada o Imprescindibles.

H . s DOCUMASTER en Portada
) MARILYN MIS 0JOS ol
' & 2 BRI POST . [EDUARD PUNSET, LA
PE} EL ACTOR/A COMPAS SU OLTIMO SECRETO DE CHINA COMPOSTAME B AT TiARO

COMPLETA

I1-lustracié 6: Captura de pantalla de la pagina de documentals de RTVE Play (RTVE Play, 2025)

Podem veure com, tot i que tant les televisions publiques com les privades emeten i
ofereixen productes documentals, son les televisions publiques les que aposten fortament

per aquest tipus d’obra, facilitant diferents espais on emetre documentals, en alguns casos
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en prime time. Aix0 té sentit tractant-se de mitjans publics, que tenen per objectiu
principal oferir continguts culturals, informatius i educatius, que s’acosten més al

documental que a géneres televisius com realities o ficcions.

Per tant, ens fixarem en aquests programes d’emissié regular per a definir alguna

caracteristica més dels documentals per a televisio.

Durada: A excepcio de programes com 30 minuts o 60 minuts, en els que la durada esta
establerta pel mateix titol del programa, la majoria dels documentals tenen una durada
aproximada d’entre 50 minuts i 1 hora. Per tant, podriem dir que la durada mitjana és

d’uns 55 minuts.

Tematica: Les tematiques son molt variades, trobem programes de frue crime com
Justicia para Cecilia, de Teresa Martin (2024) de En portada (RTVE Play), documentals
socials com Sempre (im)perfectes, de Montse Armengou (2025) de Nits Sense Ficcio
(3Cat), documentals historics com El Vietnam: Els nois que van dir que no, de Judith

Ehrlich (2025) de Nits Sense Ficcio (3Cat), etcétera.

Per tant, podem definir un documental per a televisiéo com a un documental destinat a ser
emgs a televisio, d’uns 55 minuts de durada aproximada, que aborda tematiques socials,
culturals o historiques. Amb aquesta definicio, a priori, no trobariem gaires diferéncies
amb el documental cinematografic, en conseqiiencia, hem d’anar més enlla per a trobar

caracteristiques que diferenciin aquests dos documentals.

El documental televisiu es caracteritza per una profunda investigacié previa a la
produccid, que pot durar molts mesos. Explora les tematiques per tal de generar
coneixement, reflexido i comprensid en 1’espectador, no es limita a presentar els fets

(Zavala, 2010)

El factor clau, pero, es troba en la influéncia que rep del reportatge televisiu. El
documental televisiu és, doncs, una barreja entre el documental cinematografic i1 el
reportatge televisiu. Es converteix en un genere que tracta fets reals indiscutibles, pero

que reserva espais on interpretar-los o reflexionar al seu voltant (Zavala, 2010).

Un cop vist aix0, podem definir un documental per a televisi6 com a un documental
destinat a ser emes a televisio, d’uns 55 minuts de durada aproximada, que aborda
tematiques socials, culturals o historiques, 1 busca aportar coneixements i reflexions sobre

fets reals, barrejant I’objectivitat i la subjectivitat en el seu discurs.
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2.4. Identitat i memoria

2.4.1. Que és la identitat?

La identitat “es el yo entendido reflexivamente por la persona en funcidon de su
biografia... supone continuidad en el tiempo y el espacio: pero la identidad del yo, es esa
continuidad interpretada reflejamente por el agente” (Giddens, 1997, pag. 72, citat en
Toledo, 2012, pag. 46). Es a dir, de manera simplificada, la identitat és la percepcié que

té una persona sobre si mateixa de manera continuada.

Aquesta percepci6 es construeix a partir dels esdeveniments historics personals que la
persona viu, perd també a través dels elements socials comuns que comparteix amb la
familia i1 col-lectius dels quals forma part. Aixo defineix 1’ésser huma com un ésser
sociohistoric. Aleshores, entenem que la historia influeix en la identitat, no la determina,
ja que la persona exerceix un rol actiu i pot modificar les seves practiques i estructures
socials en qué es troba, dins d’un cert marge. Ara bé, per a poder modificar les seves
practiques i construir la seva historia, la persona ha de prendre consciéncia de la seva
historia social, i com aquesta ha afectat fins al moment les seves opcions de decisid
D’igual manera, en I’ambit social, la persona analitza constantment les relacions socials

en les quals s’hi troba, les reinterpreta 1 n’estableix de noves (Toledo, 2012).

La identitat es construeix a partir de la interaccio, i, per tant, no és fixa. Alhora, aquest fet
converteix la identitat en no només individual, sin6 col-lectiva. En conseqiiencia, si la
identitat €s una construccid constant, la pregunta definitoria “Qui soc jo?”, passa a ser
“Qui soc jo en aquest moment i context?”, la qual cosa ens condueix a utilitzar el concepte

construccid identitaria, en comptes d’identitat (Toledo, 2012).

Entenem, doncs, que la construcci6 identitaria es retroalimenta entre els plans individual
1 col-lectiu: les practiques i decisions personals influeixen en la creaci6 de la historia i
elements comuns d’un col-lectiu, alhora que la historia i elements col-lectius influeixen

la identitat individual.

Es aquesta identitat col-lectiva, que influeix la individual, la que es vol explotar en el

desenvolupament de Faio: Més enlla de [’aigua.
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2.4.2. La importancia de la identitat col-lectiva

La identitat col-lectiva existeix a causa de les relacions socials de cada persona, que,

alhora, existeixen pel sentit de pertinenca que necessita tot ésser huma.

Aquest sentit de pertinenga esta motivat pel desig huma de crear fortes relacions socials,
que li aportin interaccions afectives positives, i que afecten directament el seu benestar

emocional (Baumeister & Leary, 1995).

Aleshores, el sentit de pertinenga provoca relacions socials que generen sentit de
comunitat, que €és “una experiencia subjetiva de pertenencia a una colectividad mayor,
formando parte de una red de relaciones de apoyo mutuo en la que se puede confiar”
(Sarason, 1974, citat en Maya, 2004, p. 3). Cal diferenciar, pero, entre els diferents tipus
de comunitats. “Una clasificacion basica es la que distingue (a) la comunidad entendida
como localidad de (b) la comunidad entendida como grupo relacional” (Heller, 1989, citat

en Maya, 2004, p. 189).

Personalment, em fixaré en el sentit de comunitat en les comunitats enteses com a

localitats, ja que és aquell extrapolable a Fai6 i la seva historia.

Els elements que generen sentit de comunitat son: el sentiment de pertinenga, la capacitat
d’influéncia, la integracio 1 satisfaccid de necessitats 1 la connexié emocional compartida
(McMillan & Chavis, 1986, citat en Maya, 2004). Considero que tots aquests elements
son identificables dins d’una poblacid, i que aquests generen una primera identitat social,
marcada pel territori que comparteixen aquestes persones, i els vincles que han generat

en base aquesta convivencia.

La identitat social es veu refor¢ada pel patrimoni cultural immaterial que comparteix una
comunitat, el qual esta format, entre d’altres, per tradicions orals, espectacles, rituals 1
actes festius (UNESCO, 2003a). Aixi doncs, podem determinar que 1’idioma, tradicions
1 festivitats, junt amb la historia i memoria compartida de la comunitat, son factors que

influeixen directament sobre la construccid identitaria social.

Cal recordar que la identitat social retroalimenta la identitat individual, 1 que, per tant,

aquests factors també¢ influeixen en la construcci6 identitaria individual de cadascq.
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2.4.3. La globalitzacio i homogeneitzacio cultural

Vivim en un moén interconnectat, mitjangant internet podem saber que succeeix a la resta
del planeta en temps real. Aquest factor, en I’ambit cultural, ha aportat coses positives,
com I’encreuament i coneixement de noves cultures, perd també riscos relacionats amb

la perdua de la diversitat cultural (Biouaraine, 2024).

Carvajal (2024) comenta que la globalitzacid transforma la manera en que les diferents
cultures del mon interactuen, ja que internet ha generat un espai en el qual es difonen les
cultures i tradicions locals d’arreu del mén. Continua dient que aixo no seria un problema
si no fos perque la capacitat que té cada pais d’influir en la resta de cultures no és
equitativa, sind que depen de la seva riquesa 1 recursos tecnologics. Alguns exemples com
la popularitat de les pel-licules de Hollywood, o de la musica pop en angles, mostren

quines cultures predominen al mon.

Es defineix ’homogeneitzacio cultural com “the reduction in cultural diversity through
the popularization and diffusion of various cultural symbols, customs, ideas, and values”
(Ritzer & Dean, 2015, citat en Biouaraine, 2024, p. 178). Aquesta perdua cultural la
trobem, per exemple, en el risc d’extincid que pateixen gairebé la meitat de les llengiies
del mon (UNESCO, citat en Carvajal, 2024), pero també en la perdua de tradicions, que
es transformen o desapareixen per satisfer les necessitats d’un mercat globalitzat. D’igual
manera, les marques globals substitueixen els productes artesans locals, 1 debiliten
I’economia (Carvajal, 2024). Aquest efecte és tan gran que s’han arribat a utilitzar termes
com "McDonaldization" 1 "coca-colonization" per definir els casos de les seves
respectives marques i els efectes negatius en les cultures tradicionals (Sklair, 2002, citat
en Biouaraine, 2024). Carvajal (2024) reflexiona que aquests canvis culturals no nomeés
afecten la forma de vida actual, sin6 als valors que aquestes cultures transmeten a

generacions futures.

Un altre dels factors que també esta en risc és la identitat local, sobretot entre els més
joves, que, a través de xarxes socials, descobreixen nous models de vida, tendencies 1
tradicions que s’allunyen de les locals. Aixo ha generat una desconnexi6 per part dels més
joves de les tradicions, maneres de vestir, rituals i musiques locals, a favor d’altres alienes
(Carvajal, 2024). Tot aix0 ¢és clarament negatiu per la conservaci6 de la diversitat de

patrimoni cultural, que segons UNESCO (2003b), cal protegir.
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Marcos (2025) considera que estem comengant a viure en un mén en el qual totes les
cases son iguals, cada vegada hi ha menys edificis iconics, el corrent interiorista €s igual,
tothom vesteix la mateixa roba i fins i tot, aquells que vesteixen de forma estranya ho fan
de la mateixa forma estranya. Aixo és evitable, pero per fer-ho, cal defensar les tradicions

1 identitats locals.

Precisament, per a lluitar en contra d’aquesta homogeneitzacido cultural han nascut
moviments per a fomentar el patrimoni immaterial cultural local de diferents zones del
mon. A Italia, per exemple, 1’any 1986 neix el moviment Slow Food

(https://www.slowfood.com/es/) 1, més tard, I’any 1999, el moviment Cittaslow

(https://cittaslow.es), que pretenen fomentar I’agricultura i gastronomia local, i un estil de

vida més sostenible. De fet, un dels objectius explicits de Slow Food és “Defender la
diversidad biologica y cultural”. Aquests dos moviments avui dia s’han estes arreu del

moén, mantenint sempre la seva filosofia alla on s’implanta.

També, a Catalunya, neixen moviments per defendre la llengua catalana, junt amb les
seves tradicions. Un d’aquests moviments és el Correllengua, nascut I’any 1996, i
consisteix en la celebracié anual d’activitats en diversos pobles de Catalunya, que
homenatges a diversos artistes, escriptors o activistes catalans, com a manera de defensar
la cultura catalana. Des de la seva pagina web diuen que el Correllengua “és una manera
festiva i oberta de celebrar la catalanitat, al carrer, sense complexos i en positiu”

(https://www.cal.cat/projecte/correllengua/).

2.4.4. Conclusio

Vist tot aix0, podem entendre millor com es forma una construcci6 identitaria local, la
influéncia de la memoria col-lectiva, com influeix tot aixo sobre la construccio identitaria
individual 1 els riscs que corren aquestes identitats en un mon tan globalitzat com en el
que vivim. Gracies a aquesta investigacio, podem definir millor la identitat de Faio, quins
elements la conformen 1 com es treballa des del poble per defensar la identitat faionera.
Aquests tres punts son, precisament, del que tracta Faio. Més enlla de [’aigua, 1 per a
entendre millor per que Faio és tan singular, la seva identitat es troba definida en ’apartat

2.5.3 La identitat de Faio.
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2.5. Faio: Context historic, politic i social

2.5.1. Localitzacio i idioma

Faié ¢és un poble de la comarca Bajo Aragon-Caspe, pertanyent a la provincia de

Saragossa, Arago.

El seu idioma oficial és el castella, pero I’idioma predominant entre els seus habitants és
el catala. Faio es troba a la zona coneguda com la “Franja d’Aragd”, també coneguda per
altres noms com “Franja de Llevant”, “Franja de Ponent” o “Franja Oriental”. Es tracta
d’aquell territori situat dins la comunitat autonoma d’Arago, limitrof amb Catalunya, on

el catala és la llengua majoritaria i principal dels seus habitants.

Segons la Iniciativa Cultural de la Franja (2012), es reconeix la comarca Baix Arago-
Casp, com a comarca de parla catalana. També, el mitja periodistic La Franja (2017),
reconeix Faid com poble pertanyent a I’anomenada “Franja d’Aragd”. A més, a
I’avantprojecte de llei de llengiies d’Aragd de I’any 2001, Fai6 es declara com a municipi

d’utilitzaci6 predominant del catala normalitzat.

Per tot aixo0, es defineix Faid com un poble catalanoparlant, tot i formar part d’ Arago.

2.5.2. Breu historia de Faio

Tota la documentacid que es troba en aquest subapartat proveé del llibre Fayon. La historia

sumergida, escrit per Jos¢é Ramon Marcuello (2005).
Origens de Faio

Es tenen indicis de vida humana propera a Faié que apunten que ja hi havia poblacio per

la zona I’any 3500 aC, ja que s’han trobat restes humanes que aixi ho demostren.

Cap al voltant de I’any 1000 aC, els indoeuropeus s’assenten a la Vall de I’Ebre, i sobre
I’any 500 aC, la regi6 de Fai6 es torna una triple frontera entre 3 poblacions diferents,
determinades per la divisio de la terra formada per la desembocadura del riu Matarranya
al Riu Ebre. Aquesta triple frontera divideix els territoris de Sedetania, Iltirta 1 Ilercaonia,

actuals Saragossa, Lleida i Tarragona.

Tenir una posicio estratégica tan important com aquesta triple frontera a I’Ebre, riu pel
qual s’endinsaven moltes poblacions noves que arribaven a la peninsula, ha provocat que

Fai6 pateixi les guerres puniques, guerres cesarianes, guerres civils visigodes, 1’ocupacio
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musulmana i la reconquesta, sent poblada, per tant, per cartaginesos, romans, visigodes,
musulmans i cristians. Es creu precisament que el nom de Fai6 (Fayon en castella), prové
de I’¢poca  musulmana, que anomena la poblaci6 com  Fayyun.
Faio també ha estat escenari de la Guerra de Secessio Catalana i la Guerra de Successio,

que van obligar a despoblar la localitat en ambdues ocasions, i diverses guerres carlistes.

Es molt dificil, pero, trobar gaires documentacions antigues que esmentin Faio, ja que
I’arxiu municipal del poble ha estat, malauradament, destruit en diverses ocasions, i
sempre per 1’aigua. Per exemple, I’any 1787, una gran riada va ensorrar algunes cases

junt amb I’ajuntament.
La industria del carbo

Existeixen nomenclators des de I’any 1857, que comptabilitzen el nombre d’habitants de
la poblacid. Es passa de 986 habitants 1’any 1857, fins als 1306 1’any 1900. Aquesta
evolucio es deu a I’explotacié de les mines de carb6 de la zona. Les principals mines es
troben a Mequinensa, d’on es porta el carbo en llaiits fins a Faid, d’on s’exporta cap a la
resta de I’estat o més enlla. L’any 1892 arriba el ferrocarril a Faio, la qual cosa multiplica

encara més la feina en aquesta industria.

Es durant la Primera Guerra Mundial quan el negoci del carbé arriba al seu punt maxim,
ja que es bloquegen les exportacions de carbd del Regne Unit, augmentant la demanda
del carbd de la Vall de I’Ebre, que arriba a suposar el 30% del carbd espanyol que es
produeix. Aix0 genera un creixement economic bestial en la zona, que rep fins a 1700
treballadors entre Faio 1 Mequinensa, 1 augmenta el nombre d’habitants de Fai6 fins als

1750 I’any 1920.

Rere la finalitzacio de la Primera Guerra Mundial, 1’extraccié i produccié de carbo
disminueix moltissim, pero tot i aix0 es manté com la industria principal de Faio, fins 1
tot després de la Guerra Civil Espanyola. Sobre aquesta guerra cal esmentar que Faid,
junt amb altres poblacions properes com Flix o Ascd, entre d’altres, és escenari de la

Batalla de I’Ebre, que acaba amb milers de combatents morts.
La construccio de la presa

Faid no s’inunda fins a I’any 1967, pero les primeres idees de construir un embassament
a Daltura de Fai6 per aprofitar I’energia de 1’Ebre existeixen des de principis del s. XX.

Frederick Stark Pearson és un enginyer conegut per crear a Catalunya 1’empresa
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Barcelona Traction, Light and Power, més coneguda com “La Canadenca”. Dins aquesta
empresa, es crea una filial anomenada Ebro Irrigation and Power, Co. Ltd., amb I’objectiu
d’aprofitar I’energia hidroeléctrica del riu amb el mateix nom, que es comenga a

industrialitzar a principis del segle passat.

El 22 d’abril de 1914, “La Canadenca” sol-licita la construccié d’un embassament a
I’altura de Faio, que respecta el trafic fluvial 1 al poble en si, perd mai s’arriba a realitzar.
La mort de Pearson al naufragi del vaixell Lusitania I’any 1915 frena el desenvolupament
del projecte, que s’acaba cancel-lant per culpa de la crisi econdomica internacional
provocada per la Primera Guerra Mundial i els problemes interns de la mateixa empresa,

com la gran “Vaga de La Canadenca” de I’any 1919.

La idea d’aprofitar 1’energia hidroeléctrica que podia atorgar el riu Ebre no s’ oblidar, i
durant la postguerra franquista es torna a intentar dur a terme embassaments en la zona.
L’any 1941 el govern de Francisco Franco crea el Instituto Nacional de Industria (INI),
sota el qual, I’any 1946, es funda I’Empresa Nacional Hidroeléctrica del Ribagorzana
(ENHER), del qual INI posseeix el 91% de ’accionariat. Es ENHER qui acaba construint
I’embassament actual de Riba-roja, que cobreix Faid, pero abans de la seva proposta, hi

existeixen dues altres.

L’any 1954, Fuerzas Eléctricas de Catalufia, S.A. (FECSA), proposa la construccio de dos
grans embassaments, un a Mequinensa 1 ’altre a Fai6, que respecten les cases 1 horts
d’ambdues poblacions. El projecte, pero, és rebutjat pel govern franquista. L’any segiient,
Energias e Industrias Aragonesas, S.A. (EIASA), planteja un projecte d’aprofitament del
riu Ebre entre Escatrd 1 Flix, construint 4 embassaments a Casp, Mequinensa, Faio 1
Ribarroja, que respecten totes les localitats. D’igual manera que succeeix amb el projecte

de FECSA, el govern el desestima.

No ¢s fins a ’any 1956, que un decret atorga a INI-ENHER I’explotacid dels recursos
hidroeléctrics entre Escatro 1 Flix, qui presenta un projecte anomenat Presas Altas. Aquest
projecte no esta realment definit ni concretat alhora de presentar-se, pero en ell es decideix
que la presa es construira a Riba-roja per tal d’aprofitar el corrent del riu Matarranya, que
desemboca a I’Ebre a Faid. A més, es defineix la presa a la cota 80, més que suficient per
inundar tot Faid. Dos anys després, ’any 1958, comencen les obres que acabaran amb

Faio.
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Finalment, Fai6 ¢s inundada el 18 de novembre de 1967. ENHER construeix un poble
nou, perd no s’acaba a temps, i1 dels 1683 habitants que viuen al vell poble de Faié I’any
1960, deu anys després, I’any 1970, només en queden 601 al poble nou. La resta de

families marxen en cerca d’'una nova casa en algun altre lloc del pais.

Del poble vell només queda el campanar de 1’església, que s’erigeix sobre les aigiies del

riu, mantenint-se com emblema del vell Faio.

I1-lustracié 8: Habitants de Fai6 durant la inundacio (Juan Ribera Roca, 1967).
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2.5.3. La identitat de Faio

D’acord amb els factors que defineixen la construcci6 identitaria, i coneixent la historia
de Fai6, em disposo a fer una petita descripci6 dels elements que conformen la identitat

faionera, 1 a explicar per que s’ha de defensar.

Cal esmentar que algunes de les dades o afirmacions que faré¢ estan construides a partir

de coneixements propis que tinc de Faid, heretats familiarment al llarg de la meva vida.
Memoria col-lectiva

El poble de Fai6 t¢ una memoria col-lectiva i heretada centenaria. Es tracta d’una poblacio
que existeix des de fa molts segles 1 que ha passat per moltes guerres, conflictes i desastres
naturals, que han enfortit les relacions socials de la comunitat. La historia compartida és
llarga, 1 és de coneixement general entre els habitants, per exemple, el nom d’algunes

families aristocrates que van viure a Fai6 al llarg del s. XIX.

Sens dubte, pero, I’element clau que marca la memoria col-lectiva dels habitants actuals
de Faio ¢és la inundacio de 1967. Les generacions que la van viure van quedar segellades
per aquesta experiéncia compartida, que va suposar un punt de no retorn en la seva vida.
Perd no només es tracta d’un fet important per
a les seves vides, sind que ¢€s, segurament,
I’esdeveniment més important en la historia
de Faio, ja que és I’inic moment historic en
que el poble va desapareixer fisicament, i va
haver de ser reconstruit de zero a uns pocs

quilometres de distancia.

Avui dia, les generacions que no van viure la
inundaci6 tenen una heréncia historica i1 de
memoria molt directa. Han crescut visitant el
campanar i escoltant histories i1 anécdotes
sobre el poble vell: com era, quanta gent hi

havia, com ha canviat 1’estil de vida, les feines

que es duien a terme...

[1-lustracio 9: Campanar del poble vell de Faié (Imatge
propia, 2022).
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Tradicions i rituals

A Faio se celebren moltes tradicions, i al poble vell, també¢ se’n feien. Moltes d’aquestes
tradicions tenen vincles amb rituals religiosos tals com processons, litargies o
benediccions. Totes les tradicions sumen al patrimoni cultural immaterial que fomenta el

sentit de comunitat i la construccio identitaria.

Tot 1 aix0, va haver-hi una época, rere la inundacié de 1967, en la qual no se celebraven
gaires tradicions. Va ser la memoria col-lectiva i la necessitat de reconstruir la seva

identitat que van portar al fet que avui dia es tornin a celebrar aquestes festivitats.

Com dic, a Fai6 se celebren moltes tradicions, que historicament han reforgat els vincles
socials entre els seus habitants, tal com afirmen ells mateixos. Nadal, els Reis Mags, Sant
Sebastia, Santa Agueda, Setmana Santa, Sant Jordi, “Els Kintos”, Santa Quitéria, Sant
Miquel, les Festes Majors, la Mare de Déu d’ Agost i El Pilar son algunes de les tradicions
actuals que se celebren a Faid, en les quals s’organitza algun tipus d’acte especial. La
majoria d’aquestes tradicions provenen del poble vell, altres s’han creat o modificat al

poble nou, i, algunes es van perdre junt amb els carrers de 1’antic Fai6.
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I1-lustracio 10: Ball tradicional de "kintos" al voltant del pollancre (Cris & Foto, 2019).



Localitzacié geografica i idioma

Com he esmentat préviament, Fai6 es troba a la Franja d’Aragd, i és un poble
catalanoparlant. Aquests elements son summament importants per a la seva definicio
identitaria. La llengua és molt important en qualsevol construccio identitaria, perd guanya
encara més pes quan es tracta d’un idioma que no ¢€s oficial alla on viuen, i on totes les
gestions burocratiques les han de fer en castella. A més, el catala que es parla a Fai6 no
¢s estandard, compta amb vocabulari 1 expressions propies de la Franja, que enriqueixen

aquesta construccio identitaria partint de la llengua.

Per acabar, es tracta d’una poblacid que té un peu a Catalunya i un altre a 1’Aragé. El
nucli urba es troba a I’ Arago, pero és limitrof amb Catalunya, 1 necessita d’ella per obtenir
alguns dels seus recursos més basics. Per exemple, la seva estacid de tren esta situada a
Catalunya, i1 és 1’tnic mitja de transport public amb el qual arribar a Faio. De fet, és
necessari un servei de transport entre nucli urba i estacid perque els habitants puguin
arribar. Oficialment, Fai6 es troba en la zona de salut de Mequinensa, de 1’area de
Barbastre, pero, en la realitat, quan un problema clinic no pot ser solucionat al consultori
0, com a molt a Mequinensa, els seus habitants acuden a hospitals de Lleida. Precisament,
Lleida és també el lloc on els faioners van a comprar quan no troben el que necessiten en
els municipis més propers, i on alguns dels joves marxen a estudiar per tal de completar

estudis superiors que no poden realitzar a Faio.

Tot aix0 genera cert grau de dependéncia de Catalunya per tal de cobrir totes les
necessitats basiques dels faioners, el qual suma un grau més de complexitat a la

construcciod identitaria faionera.
Lluita contra I’oblit

La gent de Faid 1 les seves associacions 1 entitats dediquen molts recursos en realitzar
activitats 1 actes commemoratius perque la historia de Faio no caigui en 1’oblit 1 els més
joves la coneguin. Hi ha una oficina de turisme que ofereix visites guiades en llaiit per
I’embassament, es creen i mantenen rutes de senderisme al voltant del poble vell i es duen
a terme tasques de manteniment en els edificis importants com el campanar del poble vell
o I’Ermita del Pilar. A més, totes les tradicions que se celebren son també maneres de

mantenir la identitat entre els més joves.
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En general, Fai6 té una construcci6 identitaria col-lectiva molt compartida per tots els
habitants, que condiciona les activitats que es realitzen i en que es destinen els recursos

economics del poble.
Una identitat singular

Tots aquests factors construeixen una identitat molt singular, marcada per esdeveniments
historics potents, una forta tradicio festiva i un estil de vida que balla entre Catalunya i

Arago.

Vistes també les amenaces de la globalitzacid sobre la diversitat cultural, considero que
una identitat tan singular com ¢és la de Faid té un perill real de desaparicio, i s’ha de
preservar. De fet, les activitats que es realitzen per part de les associacions i de
I’ Ajuntament sén la manera local de lluitar contra la globalitzacio. Igualment, €s una tasca
complicada per les moltes necessitats que Faid cobreix amb serveis o productes de fora,
1 que poden generar I’¢xode dels més joves, en cerca de majors oportunitats educatives,

laborals o d’oci.

Faio: Més enlla de I’aigua és una reflexio6 al voltant d’aquesta construcci6 identitaria,
explora quins elements conformen la identitat faionera i I’esfor¢ conscient i constant dels
seus habitants per definir-la. Els faioners van haver de decidir que rescataven d’aquell
poble inundat, 1 que deixaven morir. Les tradicions son un bon exemple d’aixo, ja que es

van adaptar a un nou context per a poder dur-les a terme.

Crec que aquest documental €s una reflexid particular que pot extrapolar-se a la resta del
mon, ja que tots construim constantment la nostra identitat. A més, el projecte se suma a

la Iluita col-lectiva del poble per mantenir la seva historia i tradicions.

25



3. Analisi de mercat

Aquesta analisi de mercat t€ com a objectiu plantejar si el projecte Faio: Més enlla de

[’aigua té cabuda dins de la industria audiovisual actual. Per poder fer aquesta valoracio,

caldra tenir en compte les seves finestres de distribucid, la viabilitat economica del

projecte i el seu public objectiu.

3.1. Finestres de distribucio

Per a poder definir les possibles finestres de distribucié d’aquest documental, cal tenir en

compte certs aspectes que condicionen les seves sortides:

Format: Documental per a televisio:

Aquest ¢€s un documental destinat a ser emes per televisid, ja que considero que

alla és on trobara principalment el seu public objectiu, definit més endavant.

Aix0 ens limita a una primera emissio de finestres de televisio lineal, pero tal com
hem vist al marc conceptual, actualment les televisions lineals compten amb les
seves propies plataformes de contingut sota demanda, allargant aixi la vida dels
productes. De fet, les plataformes de contingut sota demanda d’aquests canals
lineals s’estan tornant la seva finestra prioritaria a I’hora de distribuir nous
continguts. Aixo ho podem deduir, per una banda, pels continguts exclusius que
s’estrenen a les plataformes, com el cas d’ Epic Nails a 3Cat, i, per altra banda, per

declaracions que han fet directius de les plataformes.

Alberto Fernandez, director de RTVE Play, ’any 2023 assegurava en una
entrevista a Audiovisual 451 que “RTVE Play ha de ser la primera finestra digital
dels nostres originals”, denotant la implicaci6 de la corporacié d’endinsar-se i
invertir en aquesta plataforma. També, Jos¢ Pastor, director de ficcio i cinema per
a RTVE, en una entrevista al mitja El Espafol (2024), afirmava que son igual

d’essencials les xifres d’audiencia de la televisio lineal que les d’audiéncia VOD.

Per tant, tot i que a priori les finestres de distribucié disminueixen, ens podem
trobar en un context en el qual televisions lineals vulguin augmentar la seva
produccié de continguts per alimentar la seva plataforma. Aixd seria una

oportunitat de mercat.
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- Idioma del documental: Catala

Com ja s’explica al marc conceptual, Faido és un poble de parla catalana. La
primera decisié que vaig prendre sobre aquest documental, és que havia de ser en
catala. Aquest documental és una reflexi6 sobre la identitat, i un dels signes més
importants de la identitat de Faio, és la llengua catalana, motiu pel qual, aquesta

historia s’ha d’explicar en catala.

Aquest factor és clau, ja que no gaires finestres produeixen o distribueixen
productes en catala. A priori, ens haurem de limitar a finestres i productores

d’origen 1 distribucio catalana.
- Documental social:

Es tracta d’una historia sobre una comunitat enfrontant-se a dificultats i adaptant-
se a les noves situacions. Una obra que convida a la reflexio sobre la memoria i la

construccio de la identitat.

Com hem vist abans, hi ha certs canals 1 programes que tracten aquest tipus de

tematiques, principalment, de caracter public.

Tenint en compte aquests tres factors, 1 havent definit minimament I’interés de diferents
grups televisius pel documental, podem afirmar que la principal sortida és la televisio
publica, ja que ¢€s la que inverteix més en documental, 1 inclou més productes d’aquest

tipus en la seva programacio.

A continuaci6 presento un llistat de les diferents finestres de distribucid possibles per

aquest projecte documental, comentant el seu possible interés en el projecte.

3.1.1. TV3 (3Cat):

Com hem vist abans en el marc conceptual, dins la plataforma 3Cat, la qual engloba TV3,
hi ha diversos programes d’emissid regular dedicats al documental, i compta amb
documentals de caracter social. A més, el seu idioma de produccio principal és el catala,
aixi que, a priori, pot semblar que TV3 és una molt bona opcid de finestra de distribucio.
Es comptaria també amb el valor afegit de 3Cat, la seva plataforma de contingut sota

demanda, en la qual continuaria la distribuci6 rere I’emissio lineal a TV3.
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Ara bé, TV3 ¢és la televisié publica de Catalunya, perdo Faid, tot i ser un poble
catalanoparlant, és d’Aragd. Cal esbrinar aleshores si TV3 estaria interessada a explicar

la historia d’un poble de fora les seves fronteres.

Doncs bé, tant TV3 com 3Cat s’han apropat a Faio i la seva historia en diverses ocasions,
tant per mencionar-lo i mostrar-lo en una part d’un programa com dedicant-1i programes

sencers, que parlen sobre aspectes historics o curiositats del poble.

Aquests programes son:

- Trinxeres: Un programa emes a TV3 I’any 2017 sobre la Guerra Civil Espanyola.
El primer capitol dedicat a la batalla de ’Ebre comenga a Faio, precisament
perque va ser un dels fronts de la batalla. Alla es mostra la recreacié que es fa
anualment al poble d’aquesta batalla, i el presentador parla amb Germén, un
excombatent de la batalla que encara era viu.

- Misteris, o no?: Aquest programa d’humor de Catalunya Radio, explica histories
paranormals i llegendes d’arreu el moén. El 2023 van dedicar un capitol a una
llegenda popular del poble anomenada “Les llums de Fai¢”, que fa referéncia a
unes llums misterioses que apareixen al cel nocturn de la localitat de tant en tant.
Aquest programa de radio el presenta Sebastia d’ Arbo, mateix presentador d’un
antic programa de TV3 anomenat Misteris, en el qual va dedicar també un capitol
a parlar d’aquesta mateixa llegenda. Aquest programa televisiu, pero, no és a la
plataforma digital 3Cat.

- Altres programes: Tinc coneixements d’un altre programa que s’ha enregistrat a
Fai6 recentment. El programa, pero, no s’ha estrenat en data d’entrega d’aquest
Treball de Fi de Grau, i no puc dir quin és. No es tracta perd d’un programa historia
de Faio. Aquesta informacio I’he rebut directament d’algunes associacions de Faio

amb les que he contactat 1 que m’han ensenyat imatges.

A més dels programes, s’hi ha acostat en algunes ocasions per parlar de noticies i fer petits
reportatges, com per exemple, de les disputes per la gestio de 1’estacid de trens, patides
des de 2021. El que podem veure €s que no ha dedicat programes a parlar de la seva

inundacid ni historia recent.

Tot 1 aix0, encara existeixen dos factors que influeixen en la cabuda de Faio: Més enlla
de l’aigua dins la programacio de TV3 1 3Cat: La particularitat de la seva historia i la seva

universalitat.
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Amb la particularitat de la historia em refereixo al fet que es tracta de la historia d’un
poble inundat, i, precisament, TV3 ja ha produit un documental sobre la historia d’un
poble inundat, aquest és Rialb, ['ultim panta (2023). La diferenciacio de Faio: Més enlla
de 'aigua d’aquest projecte queda definida en ’apartat “4.4 Referents audiovisuals”.
L’altre concepte, la universalitat de la historia, fa referéncia a la capacitat del documental
de despertar identificacié per part de I’audiéncia, no només local, sind més enlla d’on és
originaria. TV3 s’ha interessat molts cops per histories universals, fets que bé poden
succeir en llocs allunyats de Catalunya, pero desperten reflexions amb les quals qualsevol

espectador pot empatitzar.

Per tant, si s’aconsegueix que la historia del documental sigui universal, tenint en compte
que la CCMA s’ha apropat a Faio6 en diverses vegades i que TV3 ha produit documentals
amb histories de caracter semblant al d’aquest projecte, concloem que Faio: Més enlla de

[’aigua, té cabuda dins la programaci6 de TV3 i 3Cat.

A la definici6 dels documentals per a televisié s’ha esmentat una llista de programes
d’emissié regular dedicats a la no-ficcid. Aquests eren 30 minuts, 60 minuts, Sense Ficcio,
Nits Sense Ficcio 1 El Documental. D’aquests, podem considerar Sense Ficcio 1 Nits Sense

Ficcio el mateix programa, ja que només canvia €s la franja horaria en el que s’emet.

Dels quatre programes restants, podem dividir dues categories. Els documentals 1 els
reportatges. Sense Ficcio 1 El Documental emeten documentals, mentre que 30 minuts 1
60 minuts son de caracter més periodistic. Per tant, ja només ens queden 2 programes

ideals com a finestra de distribuci6 per al projecte.

Finalment, per escollir la finestra de distribuci6 més adequada, cal llegir les mateixes

definicions que la plataforma 3Cat fa dels programes.

Segons 3Cat, El Documental, emes al canal 33, “és un espai de reflexi6 i emocid (...) amb
continguts que podem trobar a les sales de cinema, als festivals, als circuits convencionals
1 en altres menys habituals 1 desconeguts”. En canvi, Sense Ficcio emet “els millors
documentals que es fan arreu del mon, i també els documentals de produccid propia que

han marcat estil a TV3”.

Per tant, els continguts que emet £/ Documental no son originalment documentals per a
televisio, sind documentals cinematografics, entre d’altres, que acaben a televisio. Aixi

doncs, la principal finestra de distribuci6 dins TV3 és Sense Ficcio.
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Aix0, té una contrapart problematica: t€¢ Faio. Més enlla de I’aigua el potencial per a ser
un dels “millors documentals que es fan arreu del mon” o un dels “documentals de

produccio propia que han marcat estil”? Jo, personalment, confio que si.

3.1.2.La 2 (RTVE)

Quan vaig analitzar la plataforma RTVE Play al marc conceptual, em vaig adonar que,
realment, els programes dedicats al documental s’emeten a La 2. Per tant, parlem d’aquest

canal 1, com en el cas de TV3, la seva plataforma de streaming.

B¢, tant al canal com a la plataforma es programen documentals socials, pero, tractant-se

d’un mitja nacional, el dubte principal és si distribueixen productes en catala.

Dins la plataforma RTVE Play trobem una categoria de productes en catald, on es mostren
els programes que RTVE produeix en aquest idioma. Entre els programes, destaca Docu?2,
un programa de documentals en catala, radicats en Catalunya. Remarco entre els
documentals produits Sau: Memoria submergida (2024), una historia que comparteix
caracteristiques amb la historia de Faid. Igual que amb el cas del documental de Rialb,

més endavant es troba definida la diferenciacié entre aquests projectes.

Una nova opcio que es planteja des de marg de 2025, és que Faio: Més enlla de [’aigua,
formi part de la programacié del nou canal de RTVE integrament en catala, que
comengcara a funcionar a partir de setembre de 2025, encara sense nom definit (RTVE,

2025; Coll, 2025).

Per tant, La 2 1 el nou canal en catala de RTVE son possibles finestres de distribucio del
producte, només caldria convéncer el programa Docu2, o, futurament al nou canal,

d’emetre un documental en catala d’un poble d’Arago.

3.1.3. Aragon TV

No es pot parlar d’un documental d’un poble aragones sense mencionar la televisio
publica aragonesa. Com ¢€s d’esperar, Aragon TV s’ha apropat a Fai6 en diverses ocasions,
realitzant reportatges periodistics de maxim 15 minuts, que expliquen breument la historia
de la inundacid i recullen alguns testimonis de la gent que ho va viure. Es van apropar pel
50¢ aniversari de la inundacid, de la ma del programa de reportatges Objetivo i en alguna

altra ocasio, com, per exemple, per a un reportatge pel programa Unidad movil.
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La plataforma Aragébn TV a la carta només mostra 4 resultats dins la categoria

“Documentales”, i cap parla de la historia de Faid.

El principal obstacle per I’emissio de Faio. Més enlla de [’aigua a Aragon TV és I’idioma,
ja que no consten programes en catald en I’emissié regular d’Aragéon TV, i1 a la seva

plataforma tampoc.

Al llarg d’aquests ultims anys, pero, si que hi ha constancia de 1’esfor¢ d’ Aragon TV per
mantenir la seva pluralitat lingiiistica, perqué des de ’any 2019 aproximadament, han
emes un parell de programes en aragones, una llengua gairebé en desus, perd que des
d’institucions publiques es lluita per conservar. Aquests programes son Charrin charran
(2019 — 2022) 1 A escampar la boira (2022 — actualitat). De fet, aquest ultim programa,

encara en emissio, combina 1’aragonés junt amb el catala i el castella.

Per tant, Aragon TV es troba en una situacidé d’experimentacid incipient en programes
que recolzin la seva pluralitat lingiiistica, 1 podria trobar en Faid. Més enlla de [’aigua

una oportunitat per a seguir amb la seva incursi¢ d’idiomes.

3.1.4. La Xarxa +

El grup La Xarxa + tamb¢ produeix documentals de 1a ma de televisions locals i comarcals
catalanes. En aquest cas, només s’ha reflectit Fai6 en el programa Tremolors (2018), que

tracta sobre la Batalla de I’Ebre de la Guerra Civil Espanyola.

La Xarxa + reforca les identitats locals 1 comarcals, 1 €s per aixo que considero que la
historia de Fai6 pot tenir cabuda a la seva plataforma. Tal com he explicat en el marc
conceptual, la identitat de Fai6 és complexa, Gnica i molt local. Per aixo considero que

La Xarxa + ¢és una potencial finestra de distribucio.

A més, el ja esmentat documental Sau: la memoria submergida és també una produccid
de La Xarxa +, per tant, com en el cas de TV3, aquest mitja ja s’ha interessat per aquest

tipus de tematiques.

3.1.5. Conclusio

Com es pot observar, Faio: Més enlla de I’aigua compta amb diferents finestres de
distribucio. La principal finestra és Sense Ficcio, de TV3 i amb disponibilitat a 3Cat, ja

que comparteix afinitat lingiiistica 1 interes per la tematica amb el projecte.
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Docu 2, de La 2 1 aviat el canal 2Cat, amb disponibilitat a RTVE Play, també son una
bona finestra de distribucié. Aragébn TV i1 La Xarxa + son, per acabar, dues finestres

secundaries.

3.2. Viabilitat economica del projecte

Per a poder establir si aquest projecte documental és viable economicament, o no, cal
coneixer els pressupostos aproximats que tenen els documentals similars que emeten les
televisions publiques. Malauradament, no he trobat pressupostos publics de documentals
similars aquest projecte, aixi que ens fixarem en pressupostos de documentals emesos a

Sense Ficcio, que és la finestra objectiva del projecte.

El mitja de comunicacié El Triangle recull en el seu diari els pressupostos d’alguns dels

documentals emesos al programa Sense Ficcio, de TV3:

- Negrers, la Catalunya esclavista: 74.201 € (2023)
- Jorge Fernandez Diaz contra el mal: 70.327,86 € (2021)
- Altsasu: Ferides obertes: 71.972,64 € (2021)

Amb aquests 3 exemples de documentals produits per TV3 podem veure com hi ha una
tendéncia al voltant d’entre els 70.000 € i els 75.000 €, que es manté tot i la diferéncia de

tematiques que tracten els documentals.

El pressupost total de Faio: Més enlla de !’aigua és de 100.611,49 €. Aquesta xifra és
superior a la mitjana esmentada, pero hi ha un factor principal que encareix bastant el cost
de la producci6. Per a dur a terme el documental, és necessari enregistrar al llarg d’un
any sencer, en diferents dates assenyalades, en les quals se celebra alguna tradicio a Faio.
En total, es necessiten 23 jornades de rodatge, dividides en 6 rodatges diferents. Aixo
encareix el cost de I’equip huma, 1, sobretot, el lloguer del material teécnic. Aquest pla de

produccio esta millor definit a ’apartat 4.11.1 “Produccié del documental”.

Considero que no acostuma a ser necessari un rodatge tan llarg en la majoria dels projectes

documentals, 1, potser per aix0, poden ser més barats.

A més a més, el documental sobre Fai6 no busca necessariament ser produit integrament
per TV3, aixi que la inversio que faria la televisid publica catalana en el projecte seria

menor, facilitant la inversio i produccio.
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3.3. Public objectiu

La definici6 dels publics objectius d’aquest projecte documental s’ha realitzat tenint en
compte la tematica del documental, les seves finestres de distribuci6 i el seu
idioma. S’han definit un public principal, un public secundari i un public ninxol.
També es t¢ en compte la definicio del public europeu del documental de
I’enquesta realitzada per Jones 1’any 2020, en la que, per exemple, es comenta que

el public principal té entre 35 1 54 anys.

3.3.1. Public principal
Perfil sociodemografic:

- Edat: 45 — 60 anys. Es una aproximacio6 entre el ptblic objectiu del documental a
Europa i I’audiéncia principal de TV3, que supera els 65 anys com edat mitjana

(Gutiérrez, 2024).

- Classe social mitja i mitja alta, perque és la que major pes t¢é entre 1’audiéncia de

la televisi6 publica catalana (Besalu & Medrano, citat a UPF, 2016).
- Persones catalanes o catalanoparlants.
Interessos 1 afinitats:

Son persones aficionades al documental social 1 documental d’autor, interessades
en la historia recent espanyola, el franquisme i la transicio. Tenen certa sensibilitat

cap a les tematiques de memoria historica i identitat cultural.
Habits de consum:

Consumeixen de manera regular la televisié publica catalana. Veuen documentals
per a informar-se sobre les tematiques que els hi interessen, utilitzant puntualment

plataformes digitals per al seu consum, com per exemple 3Cat.

Participen activament en debats i reflexions culturals 1 socials, tant en la seva

esfera privada com publica, en mitjans tradicionals 1 xarxes socials.
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3.3.2. Public secundari

Perfil sociodemografic:

Edat: 30 anys cap endavant.

Estudis 1 ofici: Persones amb estudis relacionats amb la historia, sociologia,
antropologia o arqueologia. Investigadors o treballadors turistics que volen

aprofundir els seus coneixements sobre aquesta historia o similars.

Persones principalment catalanes i aragoneses, de parla catalana i castellana.

Interessos 1 afinitats:

Persones interessades en la historia de la Vall de I’Ebre 1 els seus pobles. Tenen afinitat

per les tematiques sobre pobles i comunitats inundades o desaparegudes, els agraden les

reflexions sobre la identitat i la memoria.

Habits de consum:

Llegeixen articles 1 consumeixen reportatges i documentals sobre les tematiques que

investiguen o els agraden. Acudeixen a esdeveniments i confereéncies de caracter historic

o social.

3.3.3. Public ninxol

Perfil sociodemografic:

Edat: 20 — 30 anys.

Classe social mitja 1 mitja baixa. Joves amb estudis universitaris o superiors, que
consumeixen continguts a través de plataformes digitals, especialment interessats

en la preservacio de la llengua catalana.

Persones catalanes o catalanoparlants.

Interessos 1 afinitats:

Sén joves aficionats al génere documental, interessats per la preservacio de la
memoria historica i de la llengua. Son persones obertes a la reflexid, atretes per
productes audiovisuals amb una estetica curada i professional, 1 una narrativa

reflexiva. Interessats en els productes i les histories locals.
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Habits de consum:

Consumeixen continguts audiovisuals a través de plataformes digitals com 3Cat,
principalment sobre tematiques socials i culturals. Son persones amb una preséncia activa
a xarxes socials, on participen en debats i1 reflexions, defensant les seves opinions i
argumentant previ informar-se. SOn persones obertes, disposades a deixar-se convencer

per uns arguments ben fonamentats.

3.4. Analisi DAFO

Per acabar I’analisi del mercat, he dut a terme una analisi DAFO sobre aquest projecte.
D’aquesta manera s’obté una perspectiva més amplia del documental 1 es comprenen

millors els reptes que suposen la seva produccid, aixi com els seus punts positius.

L’analisi DAFO, comprén les principals debilitats, amenaces, fortaleses i oportunitats del

projecte.
- Manca d’experiéncia professional - Alta competencia en el mercat
- Dependéncia d’ajudes externes - Dependéncia d’una televisio lineal

- Desconeixement popular de la

historia de Faio

Fortaleses Oportunitats
- Historia original no explicada en - Auge del geénere documental
format documental - Programacio amplia de
- Nova perspectiva reflexiva sobre documentals televisius
la identitat i la memoria - Interes de les televisions publiques
- Gran valor de producci6 propi pels documentals socials i
- Confianga amb els protagonistes reflexius
- Accés a material d’arxiu molt - Interés d’organismes publics i
valuds associacions locals

- Interés social cap a les tematiques
reflexives sobre la identitat i
memoria

- Llengua principal: Catala

[1-lustracio 11: Analisi DAFO del projecte (Taula d’elaboracié propia).
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3.4.1. Debilitats

Manca d’experiéncia professional: La manca d’experiéncia professional tant en la
producci6 i direcci6 d’obres documentals, com en la cerca i venda a productores que

s’interessin en aquest projecte suposen reptes a 1’hora de realitzar-lo.

Dependéncia d’ajudes externes: Es tracta d’un projecte que no pot ser realitzat de
manera autonoma, ja que no disposo dels recursos necessaris per dur-lo a terme per mi
mateix. A més, necessito el suport d’una productora professional que permeti, per

exemple obtenir ajudes de I'ICEC.
3.4.2. Amenaces
Alta competéncia en el mercat

La preséncia de cada vegada més noves produccions dificulta la possibilitat de sobresortir

1 cridar I’atencié amb un projecte concret.
Dependéncia d’una televisio lineal

Al tractar-se d’un documental per a televisid, sense el suport d’una televisioé que programi

el documental, no sera possible la seva distribucio.
Desconeixement popular de la historia de Faio

Fai6 és un poble desconegut per a la majoria de la poblacio. Aixo pot generar que les
productores decideixin apostar per histories més conegudes, que serveixin d’ham per al

public general.
3.4.3. Fortaleses
Historia original no explicada en format documental

Tot 1 que la historia de Faio s’ha explicat en alguns reportatges, encara no s’ha fet mai en
cap documental, ni en profunditat. Aix0 genera que aquesta historia sigui original per a

qualsevol productora interessada en el producte.
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Nova perspectiva reflexiva sobre la identitat i memoria

El documental presenta una nova perspectiva d’aquest tipus d’histories. Els documentals
sobre poblacions desaparegudes sempre se centren en el passat i la memoria restant. En
canvi, Faio: Més enlla de [’aigua presenta una reflexié sobre la identitat actual i la

importancia de la memoria en la seva construccio.
Gran valor de produccié propi

Compto amb una casa al poble, vehicles i la comunitat de Fai6 bolcada en aquest projecte,
disposada a ajudar tant com puguin en la realitzacio de I’obra. Aixo facilita la produccio
del documental de la meva ma 1, en cas de ser realitzat per una altra persona, aquesta no

disposaria de les mateixes facilitats.
Confianca amb els protagonistes

De la mateixa manera que en el punt anterior, tinc confianga amb tots els protagonistes
de la historia, que estan disposats a explicar-la davant de camera. Aquesta confianga
també genera un ambient favorable perque les entrevistes siguin més naturals i el producte

resultant sigui més organic.
Accés a material d’arxiu molt valuos

El meu besoncle era I’antic fotograf del poble vell de Fai6. Aixi doncs, tinc una gran base
de material d’arxiu que puc utilitzar en el projecte. També compto amb imatges i
documents d’altres families de Faid, que estan disposades a cedir el seu material per al

projecte.
3.4.4. Oportunitats
Auge del génere documental

Tal com s’ha vist al marc conceptual, actualment, el génere documental esta en auge.
Cada vegada es produeixen més obres d’aquest tipus, augmentant aixi la possibilitat de

trobar productores interessades a realitzar aquest projecte.
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Programacio amplia de documentals televisius

Com s’ha observat abans, en la televisid, principalment publica, existeixen diversos
programes d’emissid regular dedicats al documental. Per tant, hi ha una oferta

relativament amplia de programes on Faio: Més enlla de I’aigua té cabuda.
Interés de les televisions publiques pels documentals socials i reflexiu

En relacié amb el punt anterior, aquests programes documentals no només es dediquen a
documentals historics o didactics, sind que també emeten documentals socials i reflexius,

categories dins les quals es troba aquest projecte.
Interés d’organismes publics i associacions locals

Durant la realitzacié d’aquest Treball de Fi de Grau m’he trobat amb diverses associacions
1 organismes publics interessats a col-laborar amb el projecte. Alguns d’aquests son

I’ Ajuntament de Fai6 i 1’ Asociacion de Empresarios y Emprendedores de Fayon.
Intereés social cap a les tematiques reflexives sobre la identitat i memoria

La societat cada vegada €s més sensible a tematiques reflexives, els agraden els continguts
que plantegen noves perspectives. Les tematiques sobre la identitat i la memoria
col-lectiva es troben en un molt bon moment, donat d’un context social on la globalitzacio

1 estandarditzacio son habituals.
Llengua principal: Catala

Gracies al catala es poden obtenir subvencions especifiques, 1’ajut 1 el patrocini de certes

entitats interessades en la defensa de la pluralitat lingiiistica o la preservacio de la llengua.
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4. Biblia del projecte

En aquest apartat del treball es defineix el projecte documental Faio: Més enlla de

[’aigua, tal com si fos un dossier de venda dirigit a una productora audiovisual, pero sense

la maquetacido corresponent. Cal tenir en compte, pero, que alguns aspectes que

normalment formarien part d’una biblia de projecte o dossier de venda, com, per exemple,

la definici6 del public objectiu, no consten en aquest apartat perque ja han estat definits

en apartats anteriors del treball.

4.1. Fitxa técnica del projecte

Titol Fai6: Més enlla de I’aigua
Any 2025

Génere Documental

Pais Espanya

Durada 55 minuts

Direccid Aarén Arbonés Caballero
Guio Aarén Arbonés Caballero
Produccié ---

Idioma original

Catala

Sinopsi curta

L’any 1967, Fai6 va quedar submergit sota les aigiies del panta de
Riba-roja. Els seus habitants es van veure obligats a marxar, pero
alguns van decidir quedar-se en un nou poble. Avui, els nens i
joves d’aquella generacié reconstrueixen la historia del poble a
base de records i fotografies. Mentre tracten de recuperar la seva
identitat 1 tradicions, sorgeixen preguntes que els fan reflexionar

sobre que €s un poble, 1 si el seu esperit pot superar la destruccio

fisica.

Tagline L’aigua va sepultar cases, pero no va sepultar el poble.

Target Persones catalanoparlants, d’entre 45 — 60 anys. Aficionades al
genere documental.

Estat del projecte | Desenvolupament.

[1-lustracio 12: Fitxa técnica del projecte (Taula d'elaboracid propia).
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4.2. Presentacio del projecte

4.2.1. Logline

Les aigiies del riu Ebre van engolir Faio. Avui, els seus habitants reconstrueixen la seva

historia per salvar una identitat que per poc queda submergida.

4.2.2. Tagline

L’aigua va sepultar cases, perd no va sepultar el poble.

4.2.3. Storyline/Sinopsi curta

L’any 1967, Fai6 va quedar submergit sota les aigiies del panta de Riba-roja. Els seus
habitants es van veure obligats a marxar, pero alguns van decidir quedar-se en un nou
poble. Avui, els nens i joves d’aquella generacié reconstrueixen la historia del poble a
base de records i fotografies. Mentre tracten de recuperar la seva identitat i tradicions,
sorgeixen preguntes que els fan reflexionar sobre que és un poble, i si el seu esperit pot

superar la destruccio fisica.

4.3. Sinopsi llarga

Fins a ’any 1967, Fai6 és un feli¢ poble d’agricultors 1 treballadors del carbo, on la vida
gira entorn del riu Ebre. Els carrers s’omplen de vida: jocs infantils, festes populars,
trobades d’amics, etcetera. Pero tot canvia quan ENHER decideix construir la presa de
Riba-roja. Fai6 queda condemnat a una inundacié inevitable, i les vides de la seva gent

es veuen interrompudes per un éxode obligat.

Més de 200 llars queden submergides sota I’aigua, 1 prop de 1700 persones es veuen
obligades a abandonar I’antic poble. L’empresa constructora dona als habitants dues
opcions: una compensacio economica o una casa al poble nou que estan construint a tan
sols uns kilometres de distancia. Aquesta disjuntiva genera conflictes entre aquells qui
decideixen marxar i els que decideixen quedar-se, i aquestes diferéncies esdevenen en
una comunitat trencada. Tensions i conflictes entre veins 1 amics son el pa de cada dia. El
final del vell Fai6 arriba de manera sobtada, i molts dels habitants que encara no han

marxat es veuen obligats a abandonar les seves pertinences junt amb les cases.
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Ja al nou Faio, els records xoquen amb la realitat d’un poble reconstruit des de I’abséncia.
Un poble sense industria i gairebé despullat d’agricultura i comunicacions. Una comunitat
dividida a la qual només li queden records del que era. Només el campanar de I’església
roman com a simbol resilient del poble vell, erigint les aigiies de I’Ebre, unint present i

passat.

Després de molts anys evitant parlar del passat, Faié decideix recuperar a poc a poc les
seves tradicions, tractant de recuperar la seva identitat. Sant Sebastia, Setmana Santa, Els
“Kintos”, les Festes Majors i El Dia del Pilar es converteixen en algunes de les tradicions
essencials per a recuperar la identitat que van perdre amb la inundaci6 i que, avui dia, els

més grans lluiten per preservar entre els més joves.

Entre fotografies familiars, paisatges actuals i veus dels qui van viure la inundacio i els
seus descendents, emergeixen preguntes que transcendeixen la historia de Faio: és un
poble només els seus carrers, o pot sobreviure I’esperit més enlla de la seva destruccio

fisica?

4.4. Referents audiovisuals

Ja els he esmentat préviament, pero existeixen 2 documentals bastant recents que parlen
sobre la historia de pobles inundats a conseqiiencia de la construccid d’embassaments.
Aquests son Rialb, ['ultim panta, dirigit per Xavier Llopart (2023), 1 Sau: la memoria
submergida, dirigit per Ot Burgaya (2024). A continuaci6 presento una breu descripcid
de cadascun d’ells, els elements que agafo d’aquestes produccions i, en que es diferencia

Faio: Més enlla de [’aigua d’elles.

4.4.1. Rialb, I’ultim panta

Aquest documental tracta sobre la construccié de I’embassament de Rialb, I’any 1999,
que va provocar la inundaci6 de 6 pobles, Tiurana entre ells. L’obra documenta com va
ser la lluita de I'Associacio en Defensa de la Vall del Mig Segre (AMISE) en contra de la
construccid de I’embassament. Presenta testimonis d’antics habitants del poble 1 dels que
van lluitar en contra de la construccio. Amb el documental es tracta de respondre les
preguntes: “Com ¢és que el panta de Rialb es va fer en un terreny de risc sismic, amb roca
argilosa 1 sorrenca? I per que es va construir a tant poca algada que, quan el nivell baixa,

cal bombejar I'aigua per fer-la vessar al canal Segarra-Garrigues?” (3Cat, 2023).
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Es tracta doncs d’un documental critic, que planteja exposar fets que consideren

injusticies, o que no tenen sentit.

D’aquest documental he extret principalment la necessitat de tenir una figura d’autoritat
que expliqui com es va dur a terme el plantejament i construccié de la presa de Riba-roja,
com, per exemple, un periodista especialitzat. Préviament, només em plantejava la idea
de tenir els testimonis dels habitants de Faio, pero gracies a Rialb: ['ultim panta, m’he
adonat del potencial que tenen veus autoritaries que expliquin aquests fets amb dades

objectives.

GALLART SORT

Historiador i economista

Il-lustracié 13: Fotograma de Rialb, [ ultim panta (Llopart, 2023).
4.4.2. Sau: la memoria submergida

Aquest documental tracta sobre la historia de la construccio del panta de Sau, que va
suposar la inundacié del poble Sant Roma de Sau. El documental presenta testimonis
d’antics habitants del poble, pero, sobretot, de fills de “pantanaires”, gent que va anar a
Sau per treballar en la construccié de I’embassament. Se centra precisament en com era
la vida d’aquests treballadors i les seves condicions laborals. D’aquestes condicions ve la
part més critica del documental. En general, ¢s un documental bastant pausat, que convida

a endinsar-te en les seves histories.

D’aquest projecte extrec diverses coses: el ritme pausat, sobretot de les entrevistes, el
gran Us d’imatges 1 videos d’arxiu, la recreacid sonora d’aquests videos 1 I’etalonatge

realista.
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I1-lustracié 14: Fotograma de Sau: la memoria submergida (Burgaya, 2024).

4.4.3. Valor diferencial Faio: Més enlla de I’aigua

Faio: Més enlla de I’aigua comparteix una historia similar amb aquests altres
documentals, pero se centra en moments historics diferents. Tant Rialb, [ 'ultim panta com
Sau: la memoria submergida parlen del passat dels pobles, dels seus habitants, i de la
construccid dels embassaments. El primer se centra més en la lluita social 1 burocratica

en contra de la construccid, i el segon en la construccio del panta en si mateixa.

Si bé, el meu projecte documental parla sobre el passat de Faid, com era el poble, les
condicions de vida, el desenvolupament i la construccid de la presa, no €s aquest I’element
principal. Faio: Més enlla de [’aigua parla del que va succeir després de la inundacid, els
habitants que van decidir quedar-se al poble nou, els conflictes socials que es van generar,
com van adaptar-se a la seva nova vida, 1, sobretot, com van reconstruir la seva identitat
com a poble amb base en les seves tradicions, memoria i llengua, i com la continuen

defensant avui dia.

Un element diferenciador que transmet aixo son els personatges. Igual que els referents,
compto amb testimonis del poble vell, perd també amb testimonis de joves faioners, que

s’impliquen en les tradicions i defensen la identitat del poble.
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4.5. Tractament

Abans d’arribar a escriure el tractament del documental, he hagut de plantejar quines
serien les diferents seqiiéncies, els personatges, les tematiques, localitzacions, etcétera.
En aquest apartat es troba aquesta metodologia seguida per trobar i escriure les diferents
seqiiencies. Posteriorment, es troba la versid actual del tractament complet del

documental.

4.5.1. Metodologia

El primer pas abans d’escriure el tractament ha estat la recerca. Aquesta recerca I’he

dividit en 3 seccions:

- Recerca bibliografica sobre la historia de Faid.
- Recerca de testimonis 1 personatges.

- Recerca de material d’arxiu.
Recerca bibliografica

Hi ha diversos llibres que parlen de la historia de la Vall de I’Ebre i de les seves
poblacions, com també¢ hi ha sobre les inundacions patides en la zona per la construcciod

dels diferents embassaments.

La meva recerca es va centrar en la informacid obtinguda del llibre Fayon: La historia
sumergida, de Jos¢ Ramon Marcuello, un periodista que ha escrit diversos llibres sobre
diferents zones de I’Ebre 1 Arag6. Aquest llibre tracta la historia de Fai6 des de la creacio
geologica de la Vall de I’Ebre fins a I’¢época posterior a la inundacié. Em va aportar
coneixements més profunds sobre Faid, la seva historia antiga i recent, economia,
demografia i cultura. Tota aquesta informaci6 la vaig anar recopilant per a, posteriorment,

poder preparar totes les entrevistes previes que vaig realitzar a diferents habitants de Faio.
Recerca de testimonis i personatges

Vaig realitzar un primer filtre de persones a qui entrevistar segons la gent de Faié que
coneixia i considerava que podien aportar el seu testimoni en aquesta historia. Amb base
en la informacid extreta de la recerca bibliografica i els meus coneixements sobre aquestes
persones vaig realitzar entrevistes, generals 1 personalitzades, a diferents persones del

poble.
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Les entrevistes tenien una primera part general, amb la qual s’aconseguia una petita
biografia de la persona i les seves vivencies, en el poble vell o el poble nou, segons si van
viure o no alla. La segona part de I’entrevista era més especifica a les tematiques que
considerava interessants que aquella persona podia aportar al projecte, i que donen com

a resultat les diferents subtrames del documental.

Exemples d’aquestes subtrames son: La gestio politica de Pepe com a exalcalde del poble,
I’episodi del robatori dels sants de Sebastianet o la historia d’amor amb un dels

treballadors de la construccid de la presa de Pilar.

En un inici vaig realitzar unes 5 entrevistes, de les quals vaig extreure noves persones a

qui entrevistar i de qui treure noves tematiques. En les entrevistes valorava diverses coses:

- Lainformaci6, anecdotes i contingut en general.

- La manera d’expressar-se de 1’entrevistat: Es a dir, la seva fluidesa a ’hora de
parlar; si és més obert o tancat quan parla d’experiéncies personals; si és més
serids o emocional o el seu llenguatge no verbal, entre d’altres.

- El seu interés o implicaci6 en el projecte.
En base aquests criteris vaig acabar decidint els personatges definitius del documental.
Recerca de material d’arxiu

El material d’arxiu (imatges, videos i documents) és essencial en aquest documental, 1 la

seva recerca va comencar de manera paral-lela a la recerca bibliografica.

La primera via que vaig explorar va ser la del meu besoncle, qui era el fotograf del poble
vell. Pero, com ell és mort, vaig contactar amb els seus fills, qui m’han cedit els drets del

seu fons fotografic, que consta de més de 100 fotografies.

També vaig contactar amb I’ Ajuntament de Faid, qui també m’ha donat accés a I’arxiu
municipal, on també es troben fotografies, videos 1 documents, tant del poble vell com

del poble nou.

A la vegada que anava fent diferents entrevistes, alguns dels entrevistats em van anar
ensenyant fotografies 1 documents familiars, que també estaven disposats a cedir-me per

al projecte documental.

Aquestes 3 fonts conformen 1’arxiu documental del projecte, d’on s’extraura el material

necessari per al projecte.
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Definicio de les seqiiéncies

Un cop ja tenia els personatges, les tematiques i el material d’arxiu, vaig definir les

diferents seqiiéncies de les quals constaria el projecte.

Les entrevistes conformen el primer grup de seqiiéncies, son la base del documental, que
articulen el discurs de tot el projecte. Pero per a poder dur a terme la reflexio sobre la
identitat de manera visual, 1 submergir I’espectador en les tradicions de Faio, es necessiten
seqiiéncies en viu sobre aquestes tradicions. Per aix0 vaig decidir fer un llistat de les
diferents celebracions i festivitats del poble, i posteriorment triar-ne les més significatives

per la identitat de Faio.
Finalment, van quedar 5 tradicions, que considero les més significatives. Aquestes son:

- Sant Sebastia.

- Setmana Santa.

- “Els Kintos”.

- Les Festes Majors d’agost.
- El Pilar.

Han quedat fora altres tradicions també rellevants per la definici6 del poble, com Santa
Agueda, els Reis Mags o Sant Miquel, per diversos motius. Santa Agueda és realment
rellevant, pero en la celebracio es duen a terme activitats molt semblants a Sant Sebastia,
que ¢s una festa més important. Els Reis Mags tenen una celebracié molt especial a Faid,
perd com realment, en esséncia, és una tradicié nacional, he decidit no incloure-la. Sant
Miquel tenia bastant més presencia al poble vell que al nou, actualment només se celebra

una litGrgia especial, 1 han desaparegut la resta d’activitats que es feien.
Ara bé, aquests son els motius pels quals he inclos les 5 tradicions ja esmentades:

- Sant Sebastia: Eren antigament les festes majors del poble vell, que constaven de
tres dies de celebracio amb diferents activitats. Actualment, només es tracta d’un
o dos dies de celebracio, pero encara és la tradicid més important per a tota la gent
gran que va viure al poble vell. Se celebra la tradicional foguera, que reuneix a
gairebé tots els habitants del poble al seu voltant. També, durant els Gltims anys,

s’han comengat a realitzar tornejos de jocs tradicionals com el guinyot.
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Setmana Santa: Si bé aquesta tradicio se celebra arreu d’Espanya i el moén, a la

comarca en que es troba Faio6 es duu a terme I’anomenada “Rompida de la hora”,
un esdeveniment unic a Espanya, que només es realitza en aquestes poques
localitats. Considero que aquest motiu €s prou significant de la identitat de la
comunitat de Faio.

“Els Kintos”: Son probablement la tradicié amb més significaci6 identitaria de
Fai6. Es una festa que es celebrava antigament quan els joves complien divuit
anys i, prové dels anomenats quintos, que eren precisament els nois que
s’incorporaven al servei militar obligatori. Actualment, és només una tradicio
festiva, pero conserva molts dels elements 1 esdeveniments que ja es feien a I’antic
Faio. Tot 1 que aquesta tradicid se celebra a diversos pobles d’Espanya, a Fai6 es
tracta de la celebracid que més vincle emocional genera entre els joves i la
comunitat, convertint-se en un esdeveniment esperat i recordat per tots els
habitants 1 descendents d’habitants de Faio.

Festes Majors d’agost: Es tracta de les festes majors del poble actualment, que no

existien al poble vell i que, precisament, es van crear al poble nou per a poder
compartir-les amb tots els habitants que van marxar de Fai6, bé per voluntat o
necessitat, 1 que no podien acostar-se al poble per Sant Sebastia. Van anar
guanyant importancia al llarg dels anys, 1, actualment, son les festes principals 1
de referéncia per als joves faioners.

El Pilar: Es tracta d’una celebracio en tota la provincia de Saragossa, pero a Faio
hi ha certs motius que reforcen la importancia en la construcci6 identitaria. La
verge del Pilar és la patrona de Faio, i té una ermita dedicada a la seva imatge, que
va ser construida pels habitants de Fai6 tretze anys abans de la inundaci6 del poble
vell. Des d’aleshores, es fa un recorregut en que les dones del poble carreguen
amb la imatge de la Verge del Pilar, de manera semblant a una processo, des de
I’església del poble fins a I’Ermita, on la veneren. Aquesta tradicid continua avui
dia, des del poble nou, amb un recorregut diferent, perd amb el mateix objectiu.
Des de dalt I’Ermita del Pilar, es poden contemplar tant el poble nou com alla on
era el poble vell, creant un pont entre passat 1 present, i un dels esdeveniments

més emocionals per a tots els faioners.
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Una de les subtrames necessita una seqiiéncia a part. Es tracta del robatori dels sants de
I’església mig inundada del poble vell. Aquests sants avui dia es troben a 1’església del
poble nou, i la seqiiéncia s’enregistraria davant el campanar, a I’església, i al cami que

uneix el poble nou i el vell, que Sebastianet va realitzar aquell dia.

Per acabar amb les seqiiéncies, vaig decidir comptar amb imatges acries, enregistrades
amb dron, sobre el jaciment de I’antic Fai6, el nou poble, i ’Ermita del Pilar; i imatges
subaquatiques del poble vell, amb les quals endinsar-nos alla on era el poble vell, 1 veient
actualment com es troba aquella zona submergida. Aquestes seqiiéncies tenen una carrega

més poetica, i tracten d’evocar la reflexio en 1’espectador.

Amb aquestes seqiliencies també queden definides les localitzacions. Aquestes son les
diverses cases o despatxos dels testimonis, els carrers, places i locals on es duen a terme
les activitats de les tradicions a enregistrar, 1’església de Faio, I’Ermita del Pilar, el cami

entre els pobles i el campanar del poble vell.

4.5.2. Tractament

Un cop definides totes les tematiques, seqiiéncies i personatges vaig comengar a escriure
el tractament, combinant escenes informatives, emocionals i poetiques. Mentre escrivia
continuava amb les recerques esmentades, ja que amb el tractament em naixien nous

dubtes 1 interessos, que m’anaven conduint cap al tractament actual.

Al llarg dels mesos he escrit un parell de versions del tractament, que, com dic, ha anat
canviant segons la nova informacid, personatges o histories que he anat descobrint amb
la recerca paral-lela. Aquesta €s, per tant, la versid actual del tractament de Faio. Més

enlla de I’aigua.
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FATO: MES ENLLA DE L’AIGUA
per

Aardn Arbonés Caballero
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ESC 1.EXT/DIA. SOTA L’AIGUA.

Les profunditats del panta de Riba-roja, és fosc, no es veu
res. S’escolten els corrents d’aigua. Després d’uns segons
de silenci, comencen a sonar testimonis de la vida al poble
vell. PILAR (79), PEPITA (78) i SEBASTIAN (78) expliquen com
se sentien vivint al poble vell. La camera va ascendent a

poc a poc fins a gairebé sortir de sota 1’aigua.
ESC 2. INT/DIA. DESPATX MARCUELLO

MARCUELLO (78) explica com funcionava el vell Faidé. Com a
principis del s. XX va comengar a créixer la indUstria
carbonifera i, com, gracies a aixo, el poble va créixer tant
economicament com demograficament. El seu discurs
s’intercala amb imatges i videos d’arxiu que mostren les

feines de la industria.
ESC 3. INT/DIA. CASA PILAR, CASA PEPITA, CASA SEBASTIAN

Veiem un video de la wvida al poble vell. PILAR, PEPITA i
SEBASTIAN expliquen com va ser créixer a Faié en plena
postguerra. Quina era la seva relacidé a 1l’escola, amb els
veins, la familia. Quines eren les condicions en les quals
vivien, 1 alguna anecdota sobre a que Jjugaven els nens.
Explica quines eren les feines de la familia. Veiem imatges
de la vida al poble vell, que s’intercalen entre diferents

entrevistes.
ESC 4. EXT/DIA. SOTA L'AIGUA.

La camera acaba de pujar, surt de sota l’aigua 1 descobrim
el campanar inundat de 1l’església del vell Faidé. Una veu en
off d’"un dels testimonis ens diu que tota la vida va canviar

quan van decidir inundar el poble.

ESC 5. INT/DIA. DESPATX MARCUELLO
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MARCUELLO ens explica gque un principi Faidé no havia de ser
inundada, gque hi havia altres idees per al panta. Ens explica
la historia de Fred Pearson mentre veiem imatges d’arxiu, i
com tot va canviar quan Fred va morir al naufragi del vaixell
Lusitania. Explica com va acabar realitzant-se aqguest

projecte de la ma de ENHER.
ESC 6. INT/DIA. CASA SEBASTIANET

SEBASTIANET (88) ens diu quin carrec tenia a 1l’ajuntament
del wvell Faidé 1 les negociacions que van tenir amb ENHER.
Ens explica 1les condicions gque donava 1l’empresa, que al
principi no volien construir poble nou, les compensacions
economiques que donaven a canvi de marxar 1 els conflictes

i tensions que aixd va generar.
ESC. 7. INT/DIA. CASA PILAR

PILAR ens explica com va coneixer al seu marit Paco, que
havia arribat a Faidé perque la seva familia treballava en la
construccidé de la presa del panta. Ens explica com es
tractava aquesta gent que treballava per ENHER, i la seva

historia d’amor particular.
ESC. 8. INT/DIA. CASA PEPITA

PEPITA ens explica les condicions del poble wvell 1 com
aquestes anaven empitjorant a mesura dgue avancgava la
construccidé de la presa. Explica com, la poblacid, al saber
gque acabarien marxant del poble en pocs anys, decidien no
reformar les cases, ni arreglar carrers. Tampoc es va dur a

terme la instal ‘lacidé del servei d’aigua corrent.
ESC. 9. INT/DIA. CASA SEBASTIAN

SEBASTIAN ens explica com era la feina postal al poble vell
des de la seva experiencia 1 la del seu pare durant els
Gltims anys del poble. Explica quina era la importancia del

servel postal per a la comunicacidé del poble.
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ESC. 10. EXT/DIA. VALL DEL POBLE VELL

Veiem imatges aéries del campanar i del poble inundat, sona

una musica melancolica.
ESC. 11. INT/DIA. DESPATX MARCUELLO

MARCUELLO explica com avancava la construccidé del panta fins
al dia de la inundacidé (Quants anys van trigar, el nombre de
persones que hi van treballar, d’on venia aquesta gent...).

Veiem imatges d’arxiu de la construccid del panta.
ESC. 12. INT/DIA. CASA SEBASTIANET

SEBASTIANET ens explica quan 1 com ENHER va comengar a
construir el poble nou, sota quines condicions i1 quanta gent
es va quedar al poble nou. Veiem documents d’arxiu del cens
poblacional i imatges de 1la construccidé del poble nou.

Explica tot el que va perdre durant la inundacid.
ESC. 13. INT/DIA. CASA PILAR

PILAR ens explica com els van obligar a marxar al poble nou
i com es van instal -lar a la nova casa abans que es produis
la inundacidé. Explica com el seu marit Paco va treballar a
la construccidé del poble nou i com van viure la inundacié

des del poble nou.
ESC. 14. INT/DIA. CASA PEPITA

PEPITA ens explica la seva anecdota de com va aconseguir
salvar les pertinences familiars durant la inundacidé i com

la va viure. També com es va acomodar a la nova casa.
ESC. 15. INT/DIA. CASA SEBASTIAN

SEBASTIAN explica com va viure la inundacié i en quines
condicions va arribar la seva familia al poble nou. Explica

com, quan va pujar al poble nou, aquest encara no estava
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acabat de construir, i com aixd wva provocar gque moltes
families, com la seva, acabessin vivint en barracons durant

mesos.
ESC. 16. EXT/DIA. FAIO NOU

Veiem imatges aéeries del poble nou, acompanyat d’imatges
d’arxiu de la construccidé del poble nou i de la destruccid

del poble vell.
ESC. 17. INT/DIA. CASA SEBASTIAN

SEBASTIAN explica les tensions que va generar entre aquells
que es van quedar, per les diferencies entre qui tenia casa
i gui no en tenia, i pel tipus de casa que els hi havia tocat
a cadasclU. Explica quines eren les condicions de la vida als

barracons.
ESC. 18. INT/DIA. CASA PILAR

PILAR explica que van ser la primera casa del poble nou en
tenir televisid, 1 com casa seva funcionava com a centre de
reunié per 1l’oci. Explica també com es va casar en un
d’"agquells barracons, 1 la seva relacidé amb la gent que vivia

alla. Veiem imatges de la boda.
ESC. 19. INT/DIA. CASA PEPITA

PEPITA explica com la seva generacid es va adaptar al poble
nou, el que els agradava i el que no. Explica com totes les
relacions veinals ara eren diferents. També explica com, des
d”aquell moment, es van deixar de dur a terme les festes
populars de Faidé durant un temps, com es va perdre la

identitat.
ESC. 20. INT/DIA. CASA SEBASTIANET

SEBASTIANET explica com van derruir i dinamitar el gque va
quedar en peu del ©poble wvell, tractant d’esborrar

l’existencia del poble vell. Veiem imatges d’arxiu de la
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demolicié de cases. Parla sobre la injusticia que va sentir
quan ENHER va decidir no recuperar cap imatge d’identitat
del poble nou, i com, arran d’aixo, va decidir recuperar els

sants.
ESC. 21. INT/DIA. ESGLESIA FAIO NOU

SEBASTIANET explica gquins sants va recuperar, com ho van
planejar 1 com wva convéncer gent per fer-ho. Veiem plans
tancats dels sants a 1l’església, 1 de les marques que els hi

van quedar rere la recuperacio.
ESC. 22. EXT/DIA. CAMPANAR FAI® VELL

Veiem a SEBASTIANET recorrent el mateix cami que va fer el
dia del robatori dels sants. SEBASTIANET explica com va
entrar 1 recuperar els sants des de davant el mateix

campanar.
ESC. 23. EXT/DIA. FAGCANA SEBASTIANET

Veiem a SEBASTIANET FILL (63) arribar a casa del seu pare

SEBASTIANET, i saludant-se.
ESC. 24. INT/DIA. CASA SEBASTIANET FILL

SEBASTIANET FILL ens explica la wvida al poble nou de la
primera generacidé que creix al poble nou, com no parlaven
del poble vell i com es divertien. Explica també perque es
decideix quedar i1 guanta gent de la seva generacid marxa del
poble. Explica quines eren les tradicions que es mantenien

del poble vell.
ESC. 25. INT/DIA. DESPATX PEPE

PEPE (75) explica com va marxar del Faidé i com va tornar per
acabar sent alcalde. Explica quines eren les deficiencies de
Faié i en que i com va treballar per millorar les condicions

del poble.
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ESC. 26. INT/DIA. FEINA SEBASTIANET FILL

Veiem a SEBASTIANET FILL treballar, el seu dia a dia al poble
nou. Ens comenta les necessitats que tenia Faidé i com ha
anat evolucionant la qualitat de vida en els 50 anys que té

de vida el poble. Es troba a AITOR (32), el seu fill.
ESC. 27. INT/DIA. CASA/FEINA AITOR

AITOR ens explica la importancia de Faid per a ell, tota la
historia que 1li ha arribat per part del seu pare i avi.
Explica com, pels recursos de Faid, va haver de marxar fora
per a estudiar, i1 com, un cop acabats els estudis, va decidir

tornar al poble, 1 implicar-se en ell.
ESC. 28. EXT/DIA. FOGUERA PLACA MAJOR

Es Sant Sebastia, veiem la llenya preparada per a la foguera,

la gent que mira i comenta.
ESC. 29. INT/DIA. DESPATX PEPE

PEPE explica la importancia de les festes des del carrec
d’alcalde, 1 els esforcos que fa per recuperar la identitat
del poble. Explica com fins a gairebé els anys 80/90 no es
donava importancia al Faid vell, i com comenca la lluita per

recuperar la identitat.
ESC. 30. EXT/NIT. FOGUERA PLACA MAJOR

Veiem la foguera encesa, la gent del poble al seu voltant,
reunint-se, xerrant 1 passant-ho bé mentre celebren Sant
Sebastia. Veus en off de PEPITA i PILAR ens expliquen en que
consistia aquesta celebracidé al poble wvell, i en que

consisteix ara.

ESC. 31. INT/DIA. CASA AITOR
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ATTOR explica la importancia de les tradicions per Faidé i la
seva identitat. Parla de Sant Sebastia, 1 com ha canviat la
perspectiva de ser la festa major del poble vell a la festa
que és ara. Reflexiona al voltant del traspas de la festa
major a les festes d’agost. Comenta com ho viu ell i1 com ha

evolucionat des que era petit.

Explica com s’implica ell en la defensa de la identitat de
Faid, els esforgcos que realitza, i des de quins carrecs ho

ha fet i ho fa.
ESC. 32. INT/DIA. CASA PEPITA

PEPITA explica la importancia de Sant Sebastia a Faidé, i ho
relaciona amb la importancia que té la Setmana Santa.
Reflexiona sobre com cada vegada aquestes celebracions
religioses cada vegada tenen menys assistencia i suport per

part dels joves.
ESC. 33. EXT/NIT. CASA AITOR

Veiem a AITOR vestint-se 1 preparant-se per sortir amb la

confraria de Faid. Practica amb el tambor abans de sortir.
ESC. 34. INT/DIA. CASA AITOR

AITOR explica quina és la seva relacidé amb la religid, i el

vincle que sent per la Verge del Pilar.
ESC. 35. EXT/NIT. PLACA MAJOR

Es la nit de Dijous Sant. La confraria se situa i organitza
en el centre de la placa major. La resta del poble es
distribueix per la resta de la placa mentre es reuneix i
xerra amb amics 1 familiars. Veiem el rellotge de
1"ajuntament donar les 00. La confraria comencga a tocar amb
intensitat, sonen els tambors i els bombos. Veiem adults
tocant, de manera seriosa. També veiem nens i nenes de totes

les edats, concentrats, també tocant tambors i bombos.
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ESC. 36. INT/DIA. CASA AITOR

ATITOR parla sobre els motius pels quals forma part de la
confraria, per que creu que és important mantenir-la, 1
quines expectatives de futur té sobre ella. Parla d’INAKI,
el seu germa, 1 les seves nebodes, que formen part de la

confraria.
ESC. 37. INT/DIA. DESPATX PEPE

PEPE parla de la importancia que té la “Rompida de la hora”
en la identitat de Faid, és una celebracid que es du a terme

en molt poques localitats espanyoles.
ESC. 38. INT/DIA. CASA INAKI

INAKI (38) explica per qué va decidir formar la seva familia
a Faidé, i1 quina importancia té per a ell que les seves filles
participin de manera activa en la identitat de Faid. Expressa
la seva opinid sobre si 1i agradaria que les seves filles

celebrin “Els Kintos” quan compleixin els 18 anys.
ESC. 39. EXT/DIA. RIU MATARRANYA

Un munt d’homes fan una barbacoa a 1l’aire lliure. Destaquen
un grup de nois que porten un peto de color, sén els kintos.

Veliem com aquests joves talen un pollancre a cop de destral.

Escoltem la veu d’un dels kintos. Explica la importancia que

té “kintar” a Faid, per que ho fa.
ESC. 40. EXT/DIA. ERMITA ST. JORDI

Veiem un grup de noies davant l’ermita, entre elles estan
les kintes, vestides amb el mateix peto que els nois. Juguen,

beuen 1 s’embruten.

Escoltem la veu d’una de les kintes. Explica la importancia

que té “kintar” a Faid, per que ho fa.

ESC. 41. INT/DIA. CASA PILAR
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PILAR explica com era kintar al poble vell, que feien i que
fan avui dia. Explica com aquesta festa és la principal unid

de tradicions amb el poble vell.
ESC. 42. EXT/DIA. PLACA ESGLESIA

Tots els kintos, nois 1 noies, pelen els pollancres amb
destrals. Un cop pelats, amb 1’ajuda d’adults, planten els

arbres en uns forats a la vorera davant 1l’església.
ESC. 42. INT/DIA. CASA INAKI

INAKI explica com va ser la seva experiéncia de “kinto”.
Explica per que creu que els joves continuen celebrant
aquesta festa, 1 com tot el poble s’involucra. Comenca a
narrar les activitats que duen a terme els kintos. Veiem
imatges que les representen (Missa, bingos, discomobil i el

ball) .
ESC. 43. INT/NIT. SALO DE BALL

Veiem com entren els kintos ben vestits. Veiem com ballen 1
fan diferents activitats. Veiem com els joves ballen amb els

seus pares i avis.
ESC. 44. INT/DIA. CASA PILAR

Sentim a PILAR narrar com es va sentir quan els seus nets

van kintar, 1 quan va ballar amb ells. Tall a negre.
ESC. 45. EXT/DIA. SOTA L’AIGUA

La camera es mou sota l’aigua entre els carrers del vell
Faidé. Es veu poca cosa, perd s’intueixen parets 1 restes de
cases 1 edificis. Salta per tall diversos cops a ESC. 36,

37. Acaba tall a negre.

ESC. 46. EXT/NIT. PISTA FUTBOL
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S6n les festes d’agost del poble nou. Una orquestra toca a
la pista de futbol. Davant, joves i grans ballen les cancons

gue es toquen. Salta per tall a ESC. 35.
ESC. 47. EXT/NIT. SOLAR “PENAS”

Una esplanada amb barracons metal -lics plens de gent jove,
sona musica diegetica, els joves ballen i beuen. Salta per

tall a ESC. 35.
ESC. 48. EXT/DIA. CARRERS FAIO

Un grup de gent gran parlen i s’expliquen les coses que feien
de Jjoves al poble vell. Veiem com parlen. Muntatge altern

amb ESC. 45.
ESC. 49. EXT/DIA. PLACA MAJOR/BAR

Veiem un grup de joves a la terrassa d’un bar parlant i

passant-s’ho bé. Fan el mateix que la gent gran.
ESC. 46. EXT/DIA. ERMITA DEL PILAR

Imatges aeries de 1l’'ermita mentre sona musica. Un dels
testimonis explica la histdoria de l’ermita, com 1 quan va
ser construida, i el simbolisme que té per a la gent del

poble.

SEBASTIANET, SEBASTIANET FILL i ATTOR expliquen la
importancia que té Faidé i l’ermita per a ells, 1 guina
consideren que és la identitat de Faid. Mostren la unid entre
passat 1 present generacional, 1 esmenten la celebracid del

dia del Pilar a 1l’església.
ESC. 48. EXT/DIA. ERMITA DEL PILAR

Es el dia del Pilar, la gent puja caminant fins a 1l’ermita,
carregant a la verge. Dalt, se 1li prepara un mantell de

flors, gque porten els velns.

ESC. 49. INT/DIA. CASA AITOR
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ATITOR explica quines sén les seves esperances sobre Faid, i

com espera que siguin els proxims anys.
ESC. 50. INT/DIA. CASA INAKI

AITOR i1 INAKI preparen a les nenes amb la roba tradicional
de “mana”, les acaba de vestir i surten de la ma, tota la

familia vestida igual celebrant la mateixa festa.

FI
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4.6. Estil

En aquest apartat queden descrits els aspectes narratius, creatius 1 técnics que formen part

d’aquest projecte.

4.6.1. Tipus i veus documentals

Seguint el model de les veus documentals de Nichols ja explicat al marc conceptual, a
continuacio defineixo les que son representades en aquest projecte documental. Les dues
veus principals son 1’expositiva i la poética, que tot i poder semblar contradictories,

ambdues es combinen i comparteixen els seus objectius per a convertir-los en un mateix.

Veu expositiva

Aquest projecte explica uns fets que van succeir al segle XX, i els explica, en part, de
manera objectiva. A més, els principals recursos que s’utilitzen séon 1’entrevista 1 les
imatges d’arxiu, que son recursos molt comuns en els documentals expositius. Tot 1 aixo,
no es pot catalogar inicament com a un documental expositiu pur, perque el seu objectiu
principal no és informar, sin6 donar peu a una reflexio. A més, les experiéncies personals

i emocions estan lligades a una subjectivitat que no s’amaga, s’exposa.
Veu poética

El documental compta amb moltes seqiliencies 1 imatges que son metafores visuals en si
mateixes, en algun cas arribant a ser abstractes. Més enlla de les entrevistes, la resta
d’elements estan dissenyats i plantejats per a convidar I’emocio i la reflexio. La musica,
la combinacié d’imatges d’arxiu amb imatges actuals, les seqiliencies acries 1
subaquatiques, etcétera. Tot aixo té la intencid d’evocar en I’espectador unes sensacions
1 reflexions concretes. El muntatge, definit més endavant, també respon a la veu poctica:
Juga amb el ritme, les imatges i el contrast per a aconseguir el seu objectiu. Igual que amb
la veu expositiva, aquest documental no es pot catalogar com a purament poetic, ja que
I’experimentaci6 audiovisual €s limitada en el projecte, 1 no arriba a ser tan abstracte com

acostumen a ser aquest tipus d’obres.

61



4.6.2. Plantejament artistic
Faio: Més enlla de I’aigua, és una reflexio sobre la identitat, la comunitat i la memoria.

Es tracta d’un projecte documental amb una aproximacioé completament realista. Es busca
que la historia sigui el més fidel i versemblant a la realitat. Es per aix0d que tots els aspectes

formals 1 técnics s’orienten a mostrar la visié més naturalista possible.

Aix0 s’aconsegueix mitjancant 1’s de fotografies i videos d’arxiu, de testimonis directes
i descendéncia. Aquests elements junt amb una fotografia naturalista i gran importancia
del so directe. Superposicions i il-lustracions acompanyen les constants comparacions

entre els dos pobles, 1 ajuden a crear aquesta una atmosfera emocional.

També es busca fomentar la reflexi6 de I’espectador, i1 per aixo aspectes com el muntatge
estaran orientats a donar el temps necessari perqué aquesta reflexid sigui possible.
Reflexié que juga molt amb el passat i el present, que es veuen representats per la

fotografia d’arxiu i els testimonis.

4.6.3. Efectes en I’espectador

Tothom forma part d’una comunitat, ja sigui un poble, un barri o un grup social, i totes
elles tenen les seves particularitats. Aquest projecte, genera en cada espectador una
reflexid sobre la seva propia comunitat des de la particularitat de Fai6. Com es defineix
la identitat de cada comunitat? Que significa formar part d’ella, d’on venen 1 com es
modifiquen les seves tradicions? Aquestes preguntes ressonen en el cap de ’espectador,
1 el fa empatitzar amb la historia d’aquest documental. La historia de Faid, no deixa de
ser una historia particular, pero alhora €s universal. La reconstrucci6 forcada de Faio és

un exemple recent de les construccions identitaries de la resta de comunitats del mon.

4.6.4. Estil audiovisual

Tots els diferents departaments 1 aspectes audiovisuals estan definits de manera que ajudin
a aconseguir els efectes desitjats en el plantejament artistic. Al llarg de I’apartat es troben
diversos fotogrames de les referéncies audiovisuals que representen els diferents aspectes

que es descriuen.
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Fotografia

El poble protagonista d’aquest projecte documental, Faid, es troba enmig de la naturalesa,
rodejat de valls i muntanyes, des d’on no es veu cap altra poblacid propera. Aquest paratge
té un valor simbolic molt gran, compta amb I’Ermita del Pilar en el cim de la muntanya,
des d’on es pot observar tant el campanar i les runes del poble vell el poble nou. D’aquesta

manera, I’ermita es converteix en un nexe simbolic entre els dos pobles.

\

Il-lustraci6 15: Ermita del Pilar de Faio (Imatge propia, 2021).

Per aquest motiu, la fotografia del documental t¢ una forta carrega paisatgistica, sobretot
per als planols de I’ermita i el poble vell, que es troben rodejats de natura. Per als planols
del poble nou, es buscara imitar la fotografia de paisatge, utilitzant planols generals que
contextualitzin les noves construccions i la vida popular. Per a potenciar la fotografia
paisatgistica, es comptara amb un dron per a poder captar també planols aeris. Aixi doncs,
la intencio de la fotografia paisatgistica sera la de potenciar els diferents simbolismes de
I’espai, contextualitzar i a la vegada donar un to pausat que convidi a la reflexio i a la
narrativa calmada. La fotografia subaquatica tamb¢ seguira aquestes pautes, gravant-se

planols oberts de les runes del poble vell.
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I1-lustracié 16: Fotograma de Sau: La memoria submergida (Burgaya, 2024).

Les entrevistes es gravaran tant en interiors com exteriors, perd sempre en espais
identificables i realistes. Per aconseguir naturalitat, es gravaran amb distancies focals
normals, que no deformin espais ni persones. Es gravaran amb dues cameres, una que
enregistri un pla mig o mig-llarg del personatge, gairebé frontal, i una altra que enregistri
un pla més tancat de la persona, en %, tal com es veu a la il-lustracio 17.. Les dues cameres
ens permetran jugar amb el ritme dins la mateixa entrevista durant el muntatge, a la

vegada que ens permetran endinsar-nos en la pell del testimoni mitjangant el pla més curt.

I1lustracié 17: Fotogrames de Sau: La memoria submergida (Burgaya, 2024).

Per a les escenes de les festes 1 tradicions populars, es planteja 1’as d’objectius curts, que
permetin endinsar ’espectador en alld que esta veient, sentint-se una persona més a la
festa. Aixi es pot captar I’essencia de les festivitats actuals, emfatitzant la sensacid
d’identitat 1 reforcant la reflexid. També s’utilitzaran teleobjectius per enregistrar accions

llunyanes que puguin succeir durant la celebraci6 de les diferents festivitats.
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La il-luminacié sera principalment llum natural, per tal de mantenir el realisme de la
narrativa. Només en el cas d’entrevistes gravades en interiors, on la llum natural no sigui
suficient, es faran servir altres fonts d’il-luminacio6. En tot cas, la il-luminacio artificial
sera senzilla, de 3 punts de llum maxim (Llum principal, [lum d’emplenament i llum de

contra).
So i musica

El so té dos objectius. Per una banda, ha de mantenir el realisme en tot moment, seguint
la linia de la fotografia, pero per I’altra, ha de potenciar els moments més emocionals i

reflexius, ajudant I’espectador a endinsar-se en la historia.

El disseny sonor no comptara amb efectes sonors durant les entrevistes i seqiiéncies
festives, només es captara so ambient dels actes enregistrats 1 les veus dels personatges.
Si que es fara un treball de disseny sonor amb les imatges d’arxiu, recreant els sons
d’aquell moment i espai capturat. Aixd ajudara I’espectador a visualitzar de manera

immersiva com era viure en el vell poble de Faio6.

Contrariament, comptarem amb diferents musiques de biblioteques digitals. Aquestes
musiques tindran una funcid principalment expressiva. Acompanyaran alguns moments
amb forta carrega emocional, subratllant la intensitat del moment; i també¢ les seqiiéncies
paisatgistiques, on explorem els dos pobles i els seus entorns naturals. A més, en algunes
seqiiéncies apareixen les veus dels personatges cantant cangons populars del poble, que
juntament amb les imatges, creen algunes de les seqiiencies més abstractes i poetiques del

documental.

La musica, pero, no sera molt present al llarg del documental, sin6 que s’utilitzara en
alguns moments puntuals. De fet, les entrevistes no tindran acompanyament musical. En

tot cas, s’usaria la musica com a transicié per a comengar o finalitzar-ne alguna.

Amb el disseny sonor semi realista i la presencia puntual de les musiques, es vol potenciar
1 remarcar el silenci. Aquest €s un element clau per a la reflexio, ja que permet analitzar

calmadament i sense una sobrecarrega d’estimuls allo que estem veient.

Muntatge i etalonatge

El documental presentara un ritme pausat, amb plans llargs 1 calmats, que donin peu a la
reflexid sobre el que s’esta veient. En algun cas es podra adaptar a un ritme musical de

les musiques que acompanyin les imatges, perd sempre mantenint el ritme tranquil.
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D’altra banda, es presenta un muntatge lineal, que seguira I’estructura narrativa en 3 actes.
Dins de cada acte, perd, trobarem muntatges paral-lels entre diferents entrevistes i
subtrames que ens presenta cada personatge, que s’intercalen per a donar un missatge

comu mes potent.

Pel que fa a I’etalonatge, se segueix amb la linia naturalista de la resta de departaments.
Es tractara d’imitar els colors que capta 1’ull huma, respectant el maxim possible les pells

humanes i paisatges.

Imatges, videos i documents d’arxius

Un punt molt important del documental és 1’is d’imatges i documents d’arxiu. A
continuacio, es presenta una llista dels diferents arxius i fons dels quals s’obtindra

material.

- Fons familiar propi: Son les fotografies que conserva la meva familia, entre les

quals es troben les del meu besoncle qui era el fotograf de poble vell de Faid.
S’inclouen imatges de la inundacio i la construccié del poble nou.

- Fons familiar Solé: Es tracta del fons familiar de la familia d’Aitor, Ifiaki,

Sebastianet i Sebastianet fill, testimonis del documental disposats a col-laborar.
Esta composat principalment per imatges.

- Fons familiar Garcia: Son les imatges familiars de Pepita Garcia, testimoni del

documental.

- Fons familiar Castarlenas: Imatges i videos de Sebastian Castarlenas, qui també

participa en el documental.

- Fons familiar Llop: Son les imatges i retalls de diaris que conserva la familia Llop,

que tot i no aparéixer al documental, vol col-laborar d’aquesta manera.

- Arxiu municipal: De I’ Ajuntament de Fai¢ s’obtindran més fotografies 1 videos
del poble vell, anteriors als fons familiars, de la mateixa €poca i1 posteriors. També
s’obtindran documents com els registres civils amb els quals es comptabilitza el
nombre d’habitants del Fai6 al llarg dels anys.

- Arxiu Fundacion Endesa: L’empresa que va construir la presa del panta de Riba-

roja, PENHER, es va fusionar amb Endesa I’any 1999. Aixi, la Fundacion Endesa
va obtenir totes les imatges de la construccio de la presa. Per tant, d’aquest arxiu

les imatges relacionades amb I’evolucio6 de la presa al llarg dels anys.
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I1-lustracions i caretes

Es planteja 1’s d’il-lustracions originals per a la introduccio6 dels diferents capitols/actes

del documental, que serveixin com a caretes.

Aquestes il-lustracions estaran fetes a ma i dibuixades amb carbonet. L’eleccio d’aquest
material simbolitza el passat de Fai6, doncs, com he comentat al marc conceptual,
I’economia del poble provenia principalment de la industria del carbd. Aixi doncs,

aquestes il-lustracions so6n un nou pont que simbolitzen la unid del passat amb el present.

També s’utilitzara la mateixa técnica per als cairons introductoris de personatges.

4.7. Moodboard

Amb base en tots els aspectes definits en I’apartat anterior, he dissenyat un moodboard
(Il-lustracié 18) que representa 1’estética naturalista esmentada, i que inclou també
fotografies d’arxiu, que seran molt presents al llarg de tot el documental. Aquest
moodboard esta format exclusivament per imatges de Fai6, extretes del meu fons familiar

i fons familiars d’altres faioners, que m’han cedit les imatges.
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1-lustracié 18: Moodboard de Faio: Més enlla de 'aigua (Creacio propia a partir d'imatges de fons
personal i familiars).
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4.8. Personatges

El documental compta amb un total d’11 personatges diferents. A continuacio es troben

les seves fitxes de personatge.

Nom: Pilar Ribera Roca.

Edat: 79 anys (22 anys durant la inundacio).

Temes clau: Records del poble vell, adaptaci6 al poble nou, comparaci6 dels pobles,
evolucid de les tradicions, reflexio sobre el futur.

Caracteristiqgues: Emotiva, amable, riallera.

Vinculacié amb la historia: Habitant del poble vell, va ser obligada a marxar abans

de la inundaci6. Habitant del poble nou. Es va casar amb un treballador de ’ENHER.

Biografia: Nascuda I’any 1945 al poble vell de Faid. Va comengar a treballar molt jove
als camps d’olivers i ametllers propers al poble.

La seva familia va decidir quedar-se al poble nou, i els hi van assignar una de les
primeres cases a ser construides, mudant-se abans de la inundacio. Es va casar amb un
dels treballadors de ’ENHER, va marxar uns pocs anys de Faid pero va tornar. Casa
seva servia de centre de reunio, ja que va ser la primera a tenir televisié a tot el poble.
Va tenir 5 fills, pero cap viu a Faid. Ara és viuda, viu sola a la casa que els hi va assignar

I’ENHER fa gairebé seixanta anys.

Rol al documental: Ens explica la seva vida al poble vell, la infancia, estudis 1

experiencia personal de la inundacid. Fa la comparacio entre els dos pobles i com viu

en I’actualitat. Ens introdueix la vida social al poble nou.

Material de suport: Fotografies familiars i de Juanito.

To i estil de I’entrevista: Reflexiva 1 narrativa. Emotiva, molt basada en els records.

Dona joc amb la superposicié d’imatges d’arxiu. Ubicada principalment a casa seva.
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Nom: Pepita Garcia.

Edat: 74 anys (17 anys a la inundacio).

Temes clau: Records del poble vell, adaptacio al poble nou, comparacio dels pobles,
evolucid de les tradicions, reflexio sobre el futur.

Caracteristiques: Seriosa, amable, té discurs format al cap, una mica robotica i
pensadora.

Vinculacié amb la historia: Habitant del poble vell, va viure la inundacié. Habitant

del poble nou.

Biografia: Nascuda I’any 1950 al poble vell de Fai6. Va comengar a treballar al salo/bar
Sociedad. La seva familia va decidir quedar-se al poble nou. Va viure la inundacid, pero
va poder salvar moltes pertinences, ja que ella, il-lusionada per viure en una casa més
moderna, les va guardar totes en caixes al pis superior de casa seva. Quan van arribar
al poble nou ja tenien casa construida. Va continuar treballant a la Societat. Va tenir 2

fills que encara viuen a Fai6. Actualment viu a la mateixa casa que els hi van assignar.

Rol al documental: Ens explica la seva vida al poble vell, la infancia, estudis i

experiéncia personal de la inundaci6. Parla sobre 1’adaptacié al poble nou i fa la
comparacio entre els dos pobles i com viu en I’actualitat. Reflexio sobre I’actualitat del

poble, la memoria i el futur.

Material de suport: Fotografies propies familiars.

To i estil de I’entrevista: Entrevista narrativa sobre el poble vell i reflexiva sobre el

poble nou. Una mica freda i aportant més dades narratives que expliquin la historia de

Fai6 que anécdotes. Se situaria principalment a casa seva.
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Nom: José Arbonés.
Edat: 75 anys (19 anys durant la inundaci6)
Temes clau: Politica, lluita del nou Fai6 per millorar les seves condicions.

Caracteristiques: Serids, argumenta el que diu. Xerraire.

Vinculacié amb la historia: Habitant del poble vell. Va viure la inundacid. Alcalde del

nou Faid durant setze anys. Va lluitar per aconseguir industria, comunicacions i

agricultura per millorar la qualitat de vida dels faioners.

Biografia: Va néixer al poble vell de Faio. Va comencar a treballar de jove en una
pedrera. Després va marxar del poble per a poder continuar treballant. Anys després va
tornar al poble i, junt amb un grup de persones van presentar una candidatura per a
I’alcaldia. Va ser alcalde durant setze anys. Va proposar noves industries,
comunicacions i sistemes de regadiu. Es va comunicar amb alts carrecs politics. Sempre
va compaginar ser alcalde amb altres feines. Ara ja és retirat de la politica, pero el nou
alcalde ¢s part del que era el seu grup. Actualment viu a Faié en una casa que es va

construir posteriorment de la construccio del poble nou.

Rol al documental: Pot aportar experiéncia personal del poble vell. Importancia en

explicar com era la vida al poble nou al s. XX i la lluita politica per millorar la qualitat
de vida dels habitants del nou Fai6. Parla sobre la seva relacio amb les festes 1

tradicions, recuperaci6 d’industria, agricultura, etcetera.

Material de suport: Documents sobre la seva alcaldia i propostes que va dur a terme.

To i estil de ’entrevista: Seriosa, critica. Buscar reivindicar les necessitats d’ un poble

que s’ha vist desproveit de serveis amb els quals comptava antigament. Se situaria a

casa seva o el seu despatx.
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Nom: Sebastian Castarlenas Solé.

Edat: 78 anys (21 durant la inundacio).

Temes clau: La vida al poble vell, els barracons del poble nou, I’evolucié de les
tradicions.

Caracteristiques: Amable, simpatic, rialler.

Vinculaci6 amb la historia: Va viure al poble vell, rere la inundaci6 va haver de viure

en els barracons abans de tenir casa al poble nou. Ha viscut al poble nou, ha estat el

carter del poble durant molts anys, ha vist I’evolucio de les tradicions al llarg dels anys.

Biografia: Va néixer al poble vell, on va passar la seva infancia i joventut veient com
el seu pare treballava de carter. A mesura que anava creixent 1’ajudava amb la feina,
fins que dos anys abans de la inundaci6 va comengar a treballar oficialment.

La inundacié del poble vell va arribar quan la seva casa del poble nou encara no estava
construida. Va haver de viure en un barrac6 en condicions precaries durant mesos amb
la seva familia fins que es va finalitzar la construcci6 del poble nou de Faio.

Ja establert al nou Faid, es va fer carrec de la feina del seu pare, convertint-se en el
carter del poble. Des d’aquest carrec va conéixer la vida de molts dels habitants de

Fai6. Va treballar fins a ’any 2012, quan es va jubilar.

Rol al documental: Explica com era viure i créixer al poble vell, les comunicacions

que el poble tenia i com arribava la missatgeria postal. També explica com van haver
de viure en barracons aquells habitants de Fai6 que, quan es va inundar el poble, no

tenien encara una nova casa construida.

Material de suport: Fotografies 1 videos familiars.

To i estil de Pentrevista: Alegre i emocional. Critica a ’hora de parlar sobre la vida

als barracons. Es faria a casa seva.
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Nom: Sebastian Solé Cabistany “Sebastianet”.
Edat: 88 anys
Temes clau: Resisténcia del poble vell, robatori dels sants.

Caracteristiques: Nostalgic, dolgut pel passat, rondinaire.

Vinculacié amb la historia: Habitant del poble vell i poble nou. Formava part de

I’ajuntament durant els anys finals de la construccido de la presa. Va ser un dels
encarregats de recuperar les figures dels sants de I’església inundada. Es pare de

“Sebastianet fill” 1 avi d’ Aitor i Ifiaki Solé Sabaté.

Biografia: Va néixer al poble vell de Faio. De jove, amb catorze anys, va comencar a
treballar al camp, sembrant i recollint les collites. Ja d’adult va comengar a treballar a
I’ajuntament. Alla va viure la gestié de la construccid del panta, les negociacions que
va haver-hi amb I’ENHER i els acords als quals es va arribar.

Per culpa de la inundacio6 va perdre diverses cases, terres 1 masies que posseia la seva
familia, 1, al poble nou no van trobar prou espai per als pocs animals que van poder
rescatar. Un cop al poble nou, i veient que I’ENHER no recuperaria res del poble vell,
es va ajuntar amb un grup de persones i van decidir baixar la nit de Nadal a recuperar
les escultures dels sants que quedaven a 1’església del poble vell, ja mig inundada.
Des d’aleshores viu al poble nou, perd mai ha recuperat la vida social que tenia al poble

vell, hi pensa recurrentment.

Rol al documental: Explica quina va ser la resistencia del poble davant la construccio

de la presa i com I’ENHER va gestionar la situaciéo amb les compensacions. Explica

també I’episodi del robatori/recuperacio6 dels sants de I’església del poble vell.

Material de suport: Fotografies propies familiars.

To i estil de ’entrevista: Seriosa, critica, emocional. Es realitzaria a casa seva per

parlar de la seva vida i feina com a treballador de 1’ajuntament, a I’església i davant del
campanar per explicar el robatori dels sants, i, a I’Ermita del Pilar per ’entrevista

conjunta.
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Nom: Sebastian Solé Garcia “Sebastianet fill”.
Edat: 63 anys (4 anys durant la inundacio)
Temes clau: 1a generaci6 al poble nou, creacié de nova identitat.

Caracteristiques: Rialler, divertit.

Vinculacié amb la historia: Va néixer al poble vell, perd va créixer al poble nou.

Forma part de la primera generacio del Faio nou, particip d’una nova forma de vida per

la comunitat. Es fill de “Sebastianet™ i pare d’Aitor i Ifiaki Solé Sabaté.

Biografia: Nascut al poble vell, només amb quatre anys va viure la inundaci6 del poble
vell, de la qual recorda poca cosa. Va créixer com la primera generacio del poble nou.
Al seu grup d’amics no es parlava gaire del poble vell, pero si que escoltava les histories
del seu pare. De jove es va implicar en la companyia de teatre de Faio.

Mg¢s tard va haver de marxar de Fai6 per poder treballar. Passava les setmanes fora,
perd sempre tornava a Faio els caps de setmana per a descansar a casa amb la seva
familia. Es va casar i va tenir 2 fills, Aitor 1 Ifiaki, que actualment viuen a Faid. Passats
els anys, va deixar de treballar fora de Fai6 i es va muntar la seva propia granja al poble.

Actualment encara treballa a la seva granja.

Rol al documental: Aporta I’experiéncia de créixer en un poble nou que els seus pares

no reconeixen com casa seva. Viu els darrers conflictes i els inicis de les reconciliacions

entre els veins. Forma part activa de la recuperacio 1 creacio de la identitat de Faio.

Material de suport: Fotografies propies familiars.

To i estil de ’entrevista: Seriosa perd amb algunes bromes. Es duria a terme a casa

seva, al seu lloc de feina, i a I’Ermita del Pilar per a I’entrevista conjunta.

74



Nom: Aitor Sol¢ Sabaté.
Edat: 32 anys (nascut 26 anys després de la inundacio).
Temes clau: Actualitat, identitat del poble, futur.

Caracteristiques: Rialler, amable, divertit.

Vinculacié amb la historia: Habitant del poble nou de fai6. Forma part de la 2a

generacio nascuda al poble nou. Actualment, és de les principals persones que lluiten
dia a dia per a mantenir la historia, les tradicions i les festes de Fai6. Ho fa exercint
diferents carrecs. Es germa d’Ifiaki Sabaté Solé, fill de “Sebastianet fill” i net de

“Sebastianet”.

Biografia: Va estudiar I’educaci6 primaria al poble, va continuar I’ESO a Mequinensa
1 després va haver de marxar, primer a Saragossa, i segon a Lleida per a poder cursar
estudis superiors. Tot i aix0, va decidir tornar al poble com a guia turistic. Des
d’aleshores ha tingut diferents carrecs, sempre mantenint la lluita per la memoria i
tradicions de Fai6. Es president de la Sociedad Recreativa y Cultural Juventud
Fayonense, és dels principals representants de la confraria del poble, forma part del
consell de I’associacio de festes... Treballa de professor a la llar d’infants del poble i el
seu objectiu €s inculcar en els més petits la historia de Faio i les seves tradicions perque

no desapareguin.

Rol al documental: Aporta la visi6 sobre 1’actualitat de Faid. El context en el qual es

desenvolupen les tasques de memoria historica i1 de realitzacio de les festes 1 tradicions
populars. Explica el valor del poble nou i manté les esperances d’aconseguir un millor

futur amb un millor Faio.

Material de suport: Fotografies propies familiars.

To i estil de ’entrevista: Entrevista despreocupada, pero reflexiva. Busca expressar

les dificultats que té un poble per a mantenir-se avui dia, perd demostrar els motius pels
quals encara manté I’esperanca. Es faria a casa seva, i a I’Ermita del Pilar per a

I’entrevista conjunta.
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Nom: Inaki Sabaté Solé.
Edat: 36 anys (nascut 21 anys després de la inundacio).
Temes clau: Esperancga i futur, properes generacions de Faio.

Caracteristiqgues: Amable, obert, emotiu.

Vinculacié amb la historia: Habitant del poble nou de fai6. Forma part de la 2a

generacid nascuda al poble nou. Actualment viu a Faié i lluita per conservar la seva
memoria i tradicions. T¢ dues filles que participen i aprenen de la historia i tradicions

de Fai6. Es germa d’Aitor Sabaté Solé, fill de “Sebastianet fill” i net de “Sebastianet”.

Biografia: Igual que Aitor, va estudiar a Fai6 fins a haver de marxar a Saragossa per
cursar estudis superiors. Des que va marxar tenia molt clar que volia tornar i viure a
Fai6. A Saragossa va congixer a Jessica, i junts van anar a viure a Faio, on ella va obrir
una perruqueria. Actualment, tenen dues filles que participen activament de les
diferents tradicions i festes. Inaki també participa en aquestes festes, implicant-se en

diverses ocasions, com per exemple actuant de Rei Mag a Nadal.

Rol al documental: Parla principalment de les seves filles, com ell inculca la historia

de Faio6 en elles i com participen com a familia en les diferents tradicions. Dona la

imatge de la identitat actual i futura de Faid.

Material de suport: Fotografies familiars.

To i estil de I’entrevista: Calmada, emotiva. Es faria a casa seva, 1 a I’Ermita del Pilar

per a I’entrevista conjunta.

Nom: Kintos/as 2026.
Edat: 17/18 anys
Temes clau: Identitat jove de Faid

Personatges no estan definits. Seran joves que celebrin els seus “kintos” aquell any.

Vinculacié amb la historia: Son joves de 17/18 anys que estan celebrant els seus

“kintos”. Son la representacid del manteniment de les tradicions 1 de la identitat

faionera entre els més joves, que viuen o no a Faid.

Rol al documental: Mostrar la visi6 dels joves respecte a la identitat col-lectiva de

Faid, i com se senten ells respecte a les tradicions.

To i estil de ’entrevista: Alegre. Es realitzaria en algun espai apartat de 1’accio dels

“kintos” durant els dies de celebracio.
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Nom: Jos¢ Ramon Marcuello.
Edat: 78 anys.
Temes clau: Historia, construccio de la presa.

Caracteristiques: Serios.

(Aquest personatge encara no ha confirmat la seva aparici6 en el documental).

Vinculaci6é amb la historia: Va escriure el llibre Faio: La historia submergida.

Biografia: Nascut a Jaca (Osca), I’any 1947. Es llicencia com a periodista a la Escuela
Oficial de Periodismo de Madrid. L’any 1971 comenga la seva carrera d’escriptor
reconegut, i és finalista del Premio Novela Planeta amb el relat La Busca.

Posteriorment, s’especialitza com a periodista i investigador del riu Ebre i les localitats
que ’envolten. L’any 2005 publica Fayon: La historia submergida. També ha estat
director dels serveis informatius de Radio Zaragoza — Cadena SER, director i locutor
de radio a diferents programes de Aragén Radio, ha col-laborat amb Aragdén TV i ha

estat corresponsal del Diari de Barcelona i El Pais a Saragossa.

Rol al documental: Aporta la visi6 historica i objectiva dels fets que va viure el vell

poble de Fai6 abans de ser inundada. Com es va planejar i dur a terme la construccid

de la presa de Riba-roja.

Material de suport: No.

To i estil de ’entrevista: Seriosa, informativa. Es realitzaria en el seu despatx.

4.9. Cartes de presentacio de projecte

Per a presentar el projecte a diferents convocatories de pitch 1 a productores que puguin
estar interessades en la produccié del documental, he escrit dues cartes diferents que

presentin el projecte.

La primera ¢s la carta de motivacio, el perque vull produir aquesta historia 1 perque he de
ser jo qui la dirigeixi. En ella es descriu el meu vincle familiar, personal i emocional que

tinc amb el poble de Faio, i els motius que em van portar a voler realitzar el projecte.

La segona carta ¢s la de diferenciacio del projecte. Escrita també des d’un punt de vista
emocional, exposo els factors claus de diferenciacié d’aquest projecte dels productes ja
existents sobre pobles inundats. L’objectiu de la carta és convéncer a la productora de

confiar en el projecte, 1 vulgui produir-lo.
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4.9.1. Carta d’intencio i motivacio personal

Faid ha estat el meu poble des de sempre. Es la meva segona casa, d’alla on venen els
meus pares i alguns dels meus avis. Al cap de pocs dies de néixer a Matard, ja visitava el

poble i a la meva avia, que ha viscut gaireb¢ tota la seva vida alla.

Ja de petit, la historia de Faié em fascinava, somiava amb el campanar erigint les aigiies
del riu, i el visitava sempre que podia. Preguntava a tothom sobre les seves anécdotes 1
experieéncies, em vaig fer amic de molta gent gran. A la vegada, Faiéo m’ha donat amistats,
moments 1 records que no oblidaré mai, he passat tots els estius de la meva vida alla,

gaudint dels paisatges que em fan sentir com a casa.

Una de les coses que sempre m’ha sorprés més ¢€s la falta de documentals sobre Faid. Si,
existeixen reportatges televisius, articles periodistics als diaris, i alguna pega que altra
feta pels habitants actuals de Faio, amb imatges i videos familiars que després acaben
penjant als grups de Facebook. Perd no hi ha peces que s’endinsin en les vivencies,
emocions i histories de la seva gent, ni que parlin de la resiliéncia i la capacitat

d’adaptacio que ha tingut aquest poble per a continuar endavant rere la inundacio.

Jo no soc nascut a Faid, pero si que em considero faioner. He participat en totes les festes
que he pogut, he format part d’una penya, he celebrat els meus “kintos” 1 he estat Sant
Josep, patge reial 1 fins 1 tot Rei Mag en diferents nadals. Considero que Faio €s part de

mi, 1 que les experiéncies que m’ha atorgat han condicionat la persona que soc avui.

Crec que les arrels, les tradicions i la memoria son elements claus en la creacié de la
identitat, tant d’una persona com d’una comunitat. I en un mon tan globalitzat com en el
que vivim, €s essencial mantenir les nostres arrels, memories i tradicions per conservar

allo que ens fa tan rics com a especie, la diversitat cultural.

Es per tot aixd que quan vaig decidir estudiar audiovisuals, ara fa ja uns quatre anys,
també vaig decidir, que aquest documental que tant em sobtava que no existis, ’havia de
fer jo, tant per reivindicar la historia de Faio, per defensar la pluralitat cultural tan rica 1
plena que tenim al nostre pais, 1 que es desconeix a les grans ciutats. L’audiovisual sempre
ha estat una passio en mi des de petit, i la idea del documental ja la tenia al cap feia temps,
pero va ser en entrar al grau en comunicacié audiovisual, que em vaig comengar a sentir
en deute amb Faio. Per aixo faig aquest documental, per tractar de compensar

minimament tot el que m’ha donat Fai6 en la meva vida personal.
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4.9.2. Diferenciacio del projecte respecte els seus competidors

Faio: Més enlla de [’aigua no és només un documental sobre la historia d’un poble que
va ser inundat 1’any 1967. Si fos aixi, es podria dir que Fai6 és només un dels més de 500
pobles que s’estima van ser inundats per la construccié d’embassaments durant el

franquisme a Espanya, alguns dels quals ja compten amb documentals propis.

Aquestes histories ja explicades, d’aquests pobles coneguts popularment, tenen tots una
cosa en comu, que també comparteix Faio: El passat. Tots els pobles tenien els seus
carrers, la seva gent, les seves tradicions, la seva identitat, etcétera. Aquells pobles tenien,

patien i gaudien, pero ja només els queda la memoria.

Faio, en canvi, encara conserva els seus carrers, la seva gent, les seves tradicions i la seva
identitat, alhora que manté la memoria. Fai6 tenia, perd encara té. I allo que té és diferent

del que tenia, pero en esséncia €s el mateix.

D’aixo0 tracta aquest projecte, del que Fai6 era, pero també del que Fai6 encara ¢s. Una
reflexio sobre que és realment un poble, sobre com sobreviure a la mort fisica i perdurar
en I’intangible. La identitat de Faid no és la mateixa que la de la década de 1960, pero
tampoc Barcelona ¢és la mateixa des de fa cinquanta anys. Tot evoluciona, 1 esta bé fer-

ho. Aix0 si, mai hem d’oblidar d’on venim per a saber qui som.

Aquesta reflexio encara no s’ha compartit, sempre ens hem quedat mirant al passat, sense
adonar-nos del que encara batega dins nostre. Faid és I’exemple perfecte de com mantenir
una historia 1 unes tradicions, de com recuperar una identitat que un dia esdevingué
perduda, o millor dit, que un dia I’aigua va intentar esborrar. Faio va sobreviure més enlla

de I’aigua, 1 aix0, per desgracia, no tots els pobles ho poden dir.

Per Fai6, pero per tots, els inundats i els no inundats, perque tots hem passat per la mateixa
1luita, tots estem condemnats a reconstruir-nos i adaptar-nos constantment. Es el moment

de reivindicar la nostra identitat, abans que I’aigua la sepulti.

Aquest projecte és una narracio visual que, amb testimonis 1 imatges del passat 1 del
present, connecta amb les lluites personals i col-lectives d’'una comunitat que no s’ha
rendit. Ajuda’ns a portar aquesta historia a la televisio; junts farem que Faid, i totes les

identitats que lluiten per no desapareixer, tornin a bategar.
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4.10. Hams comercials

Els hams comercials son tots aquells reclams pels quals aquest projecte és interessant,
tant per productores com pel public. Es tracta dels motius pels quals es pot confiar en la

producci6 d’aquest projecte.

4.10.1. Punts forts cara al public

Es tracta d’una historia nova, poc comuna i desconeguda per a la majoria de la poblacid.
Es un producte molt emocional, que parla de tensions i conflictes veinals, I’éxode obligat
i la pérdua de les pertinences materials i de la identitat. Es la historia de la reconstrucci6

no nomeés fisica, sin6 espiritual, d’una comunitat.

Es tracta d’una reflexié universal al voltant de la identitat i la pregunta “qui som?”. Tot
espectador pot identificar-se i empatitzar, ja que tothom ha passat alguna vegada per haver
de deixar enrere alguna cosa que estimava, 1 s’ha hagut de replantejar que el defineix com

a persona.

4.10.2. Elements de produccio destacables

Tal com he esmentat en I’analisi DAFO, compto amb un gran valor de produccié propi,
ja que disposo d’una casa a Fai6 on pot descansar I’equip huma, es pot emmagatzemar el
material técnic 1 es poden aparcar fins a 2 vehicles. A més, compto també amb vehicle

propi amb el qual desplagar-me.

El més important, pero, és que la comunitat de Faio esta bolcada amb aquest projecte,
totes les associacions que he contactat volen participar i col-laborar en la mesura del
possible, moltes persones estan disposades a cedir imatges i videos del seu fons familiar
per a la realitzacid del documental i, fins i tot I’ Ajuntament de Fai6 vol col-laborar i donar
tot el suport possible dins les seves possibilitats. Tot aix0 ho he aconseguit perque, com a
descendent de faioners, 1 persona que ha passat molts mesos 1 estius sencers a Faid, conec
les persones, associacions, negocis i institucions, i tinc la seva confianca, creada al llarg

de molts anys de relacid, ja que es tracta de gent que m’ha vist créixer.
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4.11. Produccio i feaser

Aqui es defineixen els aspectes necessaris per a la produccio del documental Faio: Més
enlla de I’aigua: equip técnic, material técnic 1 jornades de rodatge. Aquestes concrecions
permeten entendre amb major profunditat el pressupost presentat més endavant, i saber

com s’han calculat les diferents despeses reflectides.

També es presenta un petit dossier de produccid sobre el teaser del projecte, realitzat sota

el paraigua d’aquest Treball de Fi de Grau.

4.11.1. Produccio del documental

Divideixo les necessitats del projecte en les categories ja esmentades.
Equip técnic

Les caracteristiques del documental en general, i d’aquesta produccié en concret, no
requereixen un gran equip de persones treballant en el projecte. Es tracta d’un seguit
d’entrevistes a diferents testimonis, 1 ’enregistrament de diferents esdeveniments i
tradicions celebrades a Fai6 al llarg d’un any natural. Si bé es necessiten certs equips
especialistes, com un equip de rodatge subaquatic o un equip de gravacié amb dron, per
a realitzar certes escenes del tractament, la resta d’escenes es poden gravar amb un equip
reduit. L’equip reduit també facilita la creacié d’una atmosfera de confianca a I’hora

d’enregistrar les entrevistes, clau per obtenir testimonis sincers i emocionals.
L’equip de rodatge constaria de:

- Director: Encarregat de les decisions creatives i de la realitzaci6 de les entrevistes.
Supervisa també la postproduccié del projecte.

- Ajudant de direccio: Necessari per a controlar el temps destinat a la gravacio de

cada escena, gestionar 1 solucionar problemes 1 imprevistos, i coordinar I’equip en
jornades de rodatge amb equip partit. En les jornades d’equip partit, dirigira un
dels dos equips.

- Director o directora de fotografia: S’encarrega de planificar el gui6 técnic de les

entrevistes 1 de definir de manera orientativa els tipus de planols a gravar en els
diferents esdeveniments que s’enregistraran. Opera la camera principal i planifica
1 corregeix la il-luminacié dels sets. També supervisara puntualment la feina de

muntatge junt amb el director i el muntador.
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- Segon operador de camera: S’encarrega d’operar la segona camera sota la

supervisio i directrius del director o directora de fotografia. Tamb¢ ajuda amb la
il-luminacié. Sera present en les jornades d’equip partit i en les d’entrevistes.

- Cap de so: Encarregat de planificar el disseny sonor de 1’obra i d’escollir les
musiques del projecte, que provindran de biblioteques digitals. Opera el so directe
1 també supervisa la feina de I’editor de so.

- Cap de produccid: Encarregat de la produccio en set del rodatge. Responsable dels

transports, allotjaments, apats, etcétera. Manté la comunicacié amb la productora
en cas que sigui necessari i gestiona i soluciona els imprevistos junt amb I’ajudant

de direccio.

- Ajudant de produccid: S’encarrega de gestionar problemes menors en un dels

equips durant les jornades d’equip partit. Només sera present en aquelles jornades.

Per la postproduccio, I’equip necessari, a part de director, director o directora de

fotografia i cap de so son:

- Muntador o muntadora: S’encarrega del muntatge del projecte.

- Editor o editora de so: S’encarrega de 1’edici6 del disseny sonor i la mescla de so.

- Colorista: S’encarrega de 1’etalonatge de 1’obra.
Material técnic

La principal caracteristica que ha de tenir el material és la versatilitat. Ha de ser material
el maxim lleuger possible, i util en diferents situacions, ja que les diferents escenes de les
diferents tradicions i celebracions a enregistrar es donen en situacions molt diverses, i1 en
algunes ocasions caldra gravar a la natura, entre multituds de gent ballant o en

esdeveniments d’hores de duracio.

La llista a continuaci6 no inclou tot el material técnic que requereix la produccio, sind
que esmenta els materials principals que compleixen les necessitats explicades.
L’enregistrament de les entrevistes, al ser en un set controlat, permeten 1’us de material
d’il-luminacié com focus led o ceferinos amb banderes, que no seria viable d’utilitzar en
la resta d’escenes. Per tant, aquest €s el material que compleix amb els requisits de les

entrevistes 1, sobretot, de les escenes festives.
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- Camera Sony a7s III: Es una camera compacta, lleugera i versatil. Es util per

I’enregistrament de les entrevistes i per a les gravacions en acci6. T¢é un rang
dinamic suficient per atorgar una qualitat visual professional. Es necessitarien
dues cameres, tant per les entrevistes com per les gravacions en accio de “Els
Kintos”.

- Ronin RS3 Pro: Es tracta d’un estatiu gimball, que s’utilitzara per obtenir plans

dinamics de qualsevol accié que s’enregistri.

- Sennheisser MKH 416: Aquest microfon permet [’enregistrament de so

professional, util tant en entrevistes com exteriors. Les entrevistes es
complementarien amb un microfon de corbata, i per les escenes d’accio, el
microfon es connectaria a la camera, alliberant I’operador de la figura del
sonidista, i permetent 1’obtencid de plans més propers a 1’acci6 de les tradicions.

- Reflectors i difusors: Aquest tipus de material d’il-luminacié permet, en plans

exteriors mitjanament controlats, tenir un resultat més professional sense la
necessitat d’utilitzar focus o aparells més voluminosos.

- Dron: Es necessitara la contractacié d’un servei de dron per a la realitzaci6 dels
plans aeris tant del poble vell inundat, el poble nou i I’Ermita del Pilar.

- Camera subaquatica: Es necessitara també la contractacié d’aquest servei per a

I’enregistrament de les escenes subaquatiques.
Pla de rodatge

No existeix un pla de rodatge definit del projecte, pero si que és important distribuir les
diferents gravacions al llarg dels 10 mesos que es necessitaran per completar el rodatge.
S’enregistren un total de 5 tradicions, i, el nombre de jornades per rodatge depen de la
durada de la celebracio i dels actes que es volen enregistrar. A més, es necessitara un 6¢
rodatge per enregistrar les diverses entrevistes de les quals consta el documental, junt amb

alguna altra seqiiéncia com la del robatori dels sants.

Aquest rodatge d’entrevistes t¢ una durada de sis dies, durant els quals s’enregistren deu
entrevistes 1 la seqiiencia del robatori dels sants. Les entrevistes restants es gravaran

durant alguna de les tradicions.

Els rodatges de les tradicions i festes sempre comencen un dia abans de la celebracio (a
excepcid d’aquelles que succeeixen a la nit), 1 acaben I’endema de la mateixa. Tenint aixo

en compte, els rodatges quedarien de la segiient manera.
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Sant Sebastia: 19 — 21 de gener de 2026. Gravacio6 de la foguera i els tornejos de
jocs tradicionals.

- Setmana Santa: 2 — 4 de mar¢ de 2026. Gravacid de la “Rompida de la hora”, el

“Santo Encuentro”, i seqiiéncies d’Aitor preparant la seva participaci6 amb la
confraria.

- “Kintos” 2026: 1 — 4 de maig de 2026. Seguiment i gravacié de les activitats

realitzades al llarg dels dies (tala del pollancre, ball, etcétera.), junt amb
entrevistes als protagonistes de la festa.

- Festes majors: 30 de juliol — 4 d’agost de 2026. Gravacio de les diferents activitats
com el sopar popular, les xarangues, els concerts d’orquestres i les “penyes”, i les
seqiiéncies subaquatiques i agries.

- El Pilar: 11 — 12 d’octubre de 2026. Gravacié de I’acte religios, preparacions
familiars i recursos de I’interior de 1I’Ermita del Pilar.

- Entrevistes: Aquest rodatge no té unes dates definides, perdo com s’ha esmentat, té
una durada de 6 dies, en les quals s’enregistren 10 entrevistes i la seqiiencia del

robatori dels sants.

Amb aquests 6 rodatges queden coberts els enregistraments de totes les escenes i
seqliencies necessaries per a la realitzacid del documental. En total son 23 jornades de
rodatge, pero la divisio sera essencial per calcular, per exemple, el preu del lloguer del

material.

El rodatges en qué es necessitara la particio de I’equip és el de la festa de “Els Kintos”,
ja que es solapen diverses activitats que necessiten ser enregistrades 1 hi ha una alta
carrega d’esdeveniments seguits a enregistrar, per la gravacidé dels quals 1’equip

necessitara descansos i relleus.

4.11.2. Plantejament de produccio del zteaser

El teaser és un producte que plantejo realitzar jo amb els meus propis recursos i mitjans,
molt més limitats que els necessaris per a la realitzacié del documental que hem vist en
el subapartat de produccio 1 que es veuran també al pressupost. Per tant, es tracta d’un
producte a part, creat amb 1’objectiu d’atraure possibles productors interessats en la

produccio professional de 1’obra. Actualment es troba en fase de pre-produccio.
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Preproduccio

El primer que vaig haver de decidir pel feaser eren els testimonis que volia utilitzar. Per
tal de presentar no només la historia, sind també el to i la reflexid que es planteja, ja en
aquest producte promocional, vaig decidir que necessitava minim 1 testimoni que hagués

viscut la inundacid i 1 testimoni actual.

El testimoni actual tenia clar que havia de ser Aitor, perque és la persona més implicada
en Fai6 i en el projecte, i que més emocid m’ha transmes des del primer moment que li
vaig presentar la idea. El testimoni sobre el poble vell vaig pensar que seria interessant
comptar amb Sebastianet, avi d’Aitor, per tenir una relaci6 directa entre els personatges
que apareixen. Quant a les entrevistes que enregistraria, aquestes serien una versio
reduida que tractés tematiques clau per entendre la idea del documental i el que planteja.
Aquesta va ser una decisi6 motivada per la mancanga dels meus recursos, amb els quals
no puc assolir la qualitat técnica que m’agradaria que tingués 1’obra final. Per tant,

considero que aquestes entrevistes s’haurien de regravar en un futur.

Per a poder representar també les seqiiéncies adries, em vaig posar en contacte amb
persones que ja han realitzat de manera professional enregistraments d’aquesta mena.
Amb el seu permis, em podria estalviar el cost d’un nou enregistrament d’aquestes
gravacions pel feaser. Malauradament, les gravacions subaquatiques sobre el poble
submergit que he pogut trobar no tenen prou qualitat ni visibilitat per plantejar-me
utilitzar-les en les mateixes condicions que les imatges aéries. A més, es tracta d’un servei

massa car per a plantejar-me la seva contractacio.

Les ultimes seqiiencies que faltaria incloure son les de les tradicions, per les quals,
utilitzaria el meu propi fons d’imatges, personals, familiars 1 d’amics, que he enregistrat
al llarg dels darrers anys. Tot i que aquestes imatges no tindran la millor qualitat,
representen a la perfeccio I’esperit 1 la idea d’endinsar-se en aquestes festes 1 sentir-se

part d’elles.
Produccio

La produccié que plantejo és bastant senzilla. Només he de quadrar un parell de dies de
rodatge amb els testimonis que vull enregistrar, i els he de fer coincidir en un mateix cap

de setmana.
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Pel que fa a I’equip huma i el material técnic, aquest ha de ser més reduit que el plantejat
pel documental, perque els meus recursos son més limitats. Amb només un equip de dues
persones, i utilitzant el nostre propi material format per una camera digital, un parell de
focus led, un petit microfon de perxa, una gravadora i un tripode de fotografia, seria
necessari per anar a Faio a enregistrar aquestes entrevistes a casa dels testimonis. Els dos

exerciriem els rols de director de fotografia, operador de camera, sonidista, etcétera.

Un cop enregistrat, em posaré a cercar dins el meu fons personal les imatges 1 videos que
em serviran per explicar la importancia de les tradicions a Fai6, i també decidiré les

imatges acries que utilitzaré.
Postproduccio

Part de la postproduccié també la duré a terme jo mateix. El muntatge i el disseny sonor
els faré en uns quatre dies, amb el programa DaVinci Resolve. L’etalonatge I’encarregaré
a una tercera persona de confianga, que el realitzara en un parell de dies, de manera
gratuita. La musica que escolliré sera lliure de drets, per a poder utilitzar-la també en

futurs pitchs de presentacio de projecte a productores.

4.12. Pressupost

El pressupost total del projecte Faio: Més enlla de [’aigua ha estat realitzat utilitzant la
plantilla que ICEC posa com a requisit per a poder optar a les seves subvencions. Aquesta
plantilla és considerada estandard, i totes les obres que volen rebre subvencions I’han de
complir. Com aquest projecte documental, tal com s’observara al pla de financament, vol
optar aquestes subvencions, s ha utilitzat el model ICEC. A continuacio presento el resum
del pressupost, amb algunes anotacions per aclarir certs conceptes i metodologies
seguides per a 1’elaboracio del document. El pressupost complet es troba a I’Annex 1:

Pressupost.

El pressupost total de Faio: Més enlla de I’aigua és de 100.611,49 €, i es divideix en 8
dels 10 capitols que ICEC presenta en el seu model. Tal com hem vist abans, es tracta
d’un pressupost superior a la mitjana estimada dels pressupostos que es produeixen per a
programes com Sense Ficcio, finestra de distribucid objectiva d’aquest projecte. Aixi i
tot, continua sent un projecte viable, ja que els costos que hem vist eren de produccions
de TV3, mentre que en aquest cas, la produccié seria externa, i TV3 no hauria de cobrir

tot el cost del projecte.
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Els capitols “02: Personal artistic” i “08: Pel-licula verge” queden buits ja que aquest
projecte no contempla despeses en cap dels seus apartats. Per una banda, no es
requereixen actors, i els personatges que surten al documental no reben remuneraci6. Per
’altra banda, no es necessita invertir en pel-licula fisica, perque el projecte es gravara en

digital, costos que es contemplen en altres capitols.

Tot 1 que no es grava sobre pel-licula analogica, el capitol “09: Laboratori”, contempla
dins les seves possibles despeses els costos de les imatges d’arxiu, que representen els

2.500 € totals del capitol.

També hi ha capitols gairebé buits, com és el cas del capitol “04: Escenografia”. Aquest
projecte documental no compta amb decorats que s’hagin de construir ni attrezzo de cap
mena. Els 13,98 € reflecteixen el cost de “pols matificant”, un material de maquillatge
molt basic, utilitzat per a reduir la brillantor de la pell que pot produir-se davant dels
focus. Es, doncs, un material per a les entrevistes, que només s’utilitzara en el cas que fos
necessari. Per altra banda, cal aclarir que no es compta amb cap persona encarregada del
magquillatge ni de la perruqueria, per tal de mantenir la naturalitat dels personatges que

apareguin.

Respecte les fonts consultades per a establir els salaris, m’he basat les taules salarials del
III Convenio colectivo de ambito estatal de la industria de produccion audiovisual
(técnicos), publicades al BOE (2024), que contemplen els sous dels técnics integrants en
les obres destinades a ser emeses per televisio. He de dir pero, que també he tingut en
compte les meves experiéncies propies en rodatges, i aproximacions de sous que

professionals de la industria m’han explicat.

Pel que fa els preus del lloguer del material técnic, han estat extrets de la web de lloguer

16nou (https://16nou.com). Les tniques excepcions son els serveis d’imatge de dron i

d’imatge subaquatica, pels quals m’he basat en empreses especialitzades en aquest tipus
de serveis. Els costos d’aquests serveis esta marcat al pressupost com a sou dels seus

respectius operaris, i no consten al capitol dedicat al material.

Per acabar, cal esmentar que per aquesta produccid tots els técnics contractats seran

autonoms, estalviant d’aquesta manera la necessitat de registrar-los a la Seguretat Social.
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PRODUCTORA COPRODUCTORA 1 |COPRODUCTORA 2
RESUM (1) Inversié recursos TOTAL
a Catalunya
XHAX
Nacionalitat Catalana
CAP. 01.- GUIO | MOSICA ...o...cooooo.c. 4.744,92 0,00 0,00 0,00 4.744,92|
CAP. 02.- PERSONAL ARTISTIC ..oooomore 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
CAP. 03.- EQUIP TECNIC ._ooccoooovee.e 61.722,26 0,00 0,00 0,00 61.722,28|
CAP. 04.- ESCENOGRAFIA ...occooooc.... 13,98 0,00 0,00 0,00 13,98
CAP. 05.- EST. RODATGE/SONORITZACIO | DIVERSOS PRODUCCIO ...oooeocec e 11.301,63 0,00 0,00 0,00 11.301,63|
CAP. 06.- MAQUINARIA, RODATGE | TRANSPORTS .....oociicvanne B.068,70 0,00 0,00 0,00 B.068,70|
CAP. 07.- VIATGES, HOTELS | APATS ..o 6.775,00 0,00 0,00 0,00 6.775,00|
CAP. 08.- PEL-LICULA VERGE .........ccooco... 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
CAP. 09.- LABORATORI ...oooooococoooec 2.500,00 0,00 0,00 0,00 2.500,00|
CAP. 10.- ASSEGURANCES ......ooouren 450,00 0,00 0,00 0,00 450,00
CAP. 11.- DESPESES GENERALS . ....c..c..cvev. 2.035,00 0,00 0,00 0,00 2.035,00|
CAP. 12.- DESPESES EXPLOTACIO, COMERG | FINANGAMENT ...ocooooceev 3.000,00 0,00 0,00 0,00 3.000,00|
TOTAL v 100.611,49| 0,00 0,00 0,00 100.611,49|

[1-lustracio 19: Pressupost de Faio: Més enlla de l'aigua. Elaborat a partir de plantilla

de I'CEC, amb dades propies.
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4.13. Pla de financament

El pla de finangament d’aquest projecte esta format per ajuts publics 1 privats. En ambdos
casos trobem financament directe i indirecte. Igual que en el cas del pressupost, he

utilitzat una plantilla de ’ICEC per a dur a terme aquest document.

Com ajuts publics es compta amb la “subvencid per a la realitzaci6 de documentals
destinats a ser emesos per televisio”, de 'ICEC. D’aquest ajut es demana el valor maxim
que donen per projecte, 25.000 €. Només per optar aquesta subvencio, aquest documental
haura de ser produit per una productora audiovisual professional inscrita al Registre
d’Empreses Audiovisuals de Catalunya, tal com s’especifica en la pagina web de la

subvencio.

També s’inclou en ajuts publics la venda dels drets d’antena a TV Aragédn per 5.000 € i
els drets d’antena aconseguits mitjancant guanyar el premi de la convocatoria de pitchs,
anomenat Documental Obert, que es realitza al Mercat Audiovisual de Catalunya, que
dona fins a 60.000 € per projecte, 20.000 € de RTVE, 20.000 € de 3Cat i 20.000 € de La

Xarxa +.

L’ultim ajut public ve en forma de cessio, és a dir, de financament indirecte. Aquest és un
ajut que I’Ajuntament de Fai6 atorga directament al projecte, per un valor de 2.245 €.
Aquesta proposta 1’he negociat jo personalment amb I’alcalde de Fai6, amb qui he tingut
I’oportunitat de reunir-me un parell de vegades al llarg de 2024 1 2025. Des d’un inici
tenia en compte que volia que I’Ajuntament de Fai6 formés part del projecte, perque
m’interessa que el documental compti amb la participacid6 del maxim de faioners

possibles.

Aquest motiu ¢és pel qual he decidit tamb¢ adrecar-me a les diferents associacions i
negocis del poble. Els resultats d’aquestes negociacions es poden veure en el segiient
subapartat “4.14 Contractes i cartes d’interés”. En total, com financament privat, trobem
2.500 € d’inversio directa 1 1.890 € indirectes, en forma de cessi6 d’espais. També es
compta amb una capitalitzaci6 de la meva feina com a director de la quantitat restant per
costejar tot el pressupost, 3.976,49 €, que no supera el 5% de capitalitzacio maxima que

permet I’ICEC per demanar ajuts.
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La suma de totes aquestes xifres dona 100.611,49 €, que és exactament el pressupost total
del projecte. Aixi doncs, es pot corroborar que, efectivament, es tracta d’un projecte

viable, 100% finangat, i sense la necessitat d’invertir capital propi en aquesta produccio.

4.14. Contractes i cartes d’interes

Durant la realitzacié d’aquest Treball de Fi de Grau, he mantingut relaci6 amb diferents
organismes 1 associacions, amb 1’objectiu de facilitar la produccid6 real d’aquest projecte.
Per a poder presentar correctament el projecte, vaig realitzar un one-page amb I’ajuda
d’una altra persona. Es un document d’una sola pagina amb informacio sobre el projecte,
que transmet les idees 1 el potencial del projecte als possibles interessats en participar o
col-laborar. A continuacio, deixo com ha estat ’apropament i la negociacidé amb
cadascuna de les entitats. Tant el one-page com les cartes d’interés que he aconseguit es

troben a I’Annex 3: one-page i cartes d’interes.

4.14.1. Ajuntament de Faio

Des d’un inici tenia clar que volia apropar-me a I’Ajuntament de Faid, ja que és
I’organisme public que més interes pot tenir en aquest projecte. Primer de tot vaig enviar
un missatge per correu electronic, perd no vaig obtenir resposta. Aleshores, mitjancant la
meva xarxa de contactes personals vaig obtenir el nimero de telefon de I’alcalde, Roberto.
Vaig dirigir-me a ell per missatgeria directa, 1 vaig aconseguir una reuni6 personal amb

ell al seu despatx de 1’ajuntament.

En aquella reuni6 vaig presentar el projecte, els seus objectius, reflexions 1 estil, a la
vegada que vaig tractar de conveéncer 1’alcalde de que I’Ajuntament com a entitat
col-laborés en el projecte. En finalitzar la reunid, vam acordar que 1’Ajuntament de Faid
estava disposat a cedir el material del seu arxiu municipal pel projecte, donar de manera
gratuita els permisos de rodatge en tot el terme municipal de Fai6 i a donar suport logistic
1 de transport, en termes a convenir en un futur. En una segona reunié vam concretar de
nou aquests punts en una carta d’interes dirigida al projecte, que va ser signada per

Roberto com a maxima autoritat politica del poble.
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4.14.2. Asociacion de Empresarios y Emprendedores de
Fayon

Com ja he comentat, la meva intencidé és que les entitats de Faidé pugui participar i
col-laborar en el projecte. Un dels primers apropaments que vaig voler fer era a les
botigues i bars del poble, perd mentre feia un llistat dels diferents negocis, vaig trobar

aquesta associacid, que si bé no reuneix tots els negocis del poble, concentra la majoria.

Em vaig dirigir a D'oficina de 1’associacid, i em vaig reunir amb 1’Eva, la seva
representant, a qui també li vaig presentar el projecte. Ella es va sentir atreta pel projecte,
1 li va interessar poder col-laborar d’alguna manera. Em va explicar que des de
I’associacid treballen per assemblees semestrals, i que totes les decisions les prenien
conjuntament. Vam acordar que ella comunicaria la iniciativa del projecte a tots els
membres de 1’associacio, i que el projecte Faio: Més enlla de [’aigua formaria part de la
segiient assemblea, on es decidiria de quina manera i per quin valor col-laboraria
I’associacid. Aquesta reunid té data en juny de 2025, per tant, encara no tinc cap carta
d’interes signada per part d’aquesta entitat. Al pla de financament he marcat uns 2.500 €
d’inversid en el documental, ja que em sembla una xifra raonable, tenint en compte que

aquesta associacio la conformen molts negocis diferents.

Igualment, per assegurar un millor vincle 1 major interes dels diferents membres de
I’associacid, he contactat directament amb els negocis, 1 els he ofert el meu contacte de

mancra personal.

4.14.3. Associacio de Pescadors La Reixaga

En aquest cas, va ser I’entitat qui va voler col-laborar amb el projecte abans que jo em
dirigis personalment al seu representant. Quan em vaig dirigir a la Asociacion de
Empresarios y Emprendedores de Fayon, que comparteix oficina amb 1’ Associacié de
Pescadors La Reixaga, també hi era present Rubén, membre representant de 1’associacid

de pescadors, qui va parlar amb mi per oferir-me col-laborar des d’aquesta associacio.

Em vaig reunir amb ell i em van oferir la cessid del refugi de pescadors, un espai util tant
per a descansar com per a fer dinars o sopars i emmagatzemar material. Per tant, el suport
que donen és logistic 1 de producci6. També van oferir ajuda d’equip huma, en cas
necessari. Aquests punts queden descrits a la carta d’interes signada pel president de

I’associacio.
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4.14.4. Sociedad Recreativa y Cultural Juventud Fayonense

Obtenir el permis de rodatge dins aquest establiment és clau per a la produccié del
documental, perque diverses de les tradicions que succeeixen a Faio es realitzen dins seu.
Algunes d’aquestes son el Ball dels Kintos i1 algunes de les discomobils de les festes

majors d’agost.

El president de 1’associacio €s Aitor Solé, amb qui ja havia parlat sobre la seva
participacié com a testimoni en el projecte, a la qual va accedir amb molt d’interes. Per
tant, quan em vaig tornar a dirigir a ell per sol-licitar-1i aquest permis, tampoc va haver

cap oposicio ni dificultat per aconseguir la carta signada.
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5. Conclusions

Al llarg del desenvolupament d’aquest Treball de Fi de Grau i del documental Faio: Més
enlla de I’aigua he aprés molt 1 he passat per moltes fases diferents, d’alegria, d’angoixa,
pero sempre de motivacio. La principal 1licd que m’emporto €s que cal molta motivacio,
temps 1 feina per a desenvolupar un projecte de manera individual. Era conscient de tots
els processos necessaris per a la creacid d’obres audiovisuals, perd no de tota la feina i
esfor¢ que comporta dur-les a terme, ni de la dificultat que comporta compaginar el
desenvolupament individualment d’un projecte amb altres activitats, com uns estudis o
una feina. També vaig infravalorar la carrega de treball i el temps que comportarien les
investigacions previes a 1’escriptura del tractament, que han resultat ser tasques més

complexes del que considerava inicialment.

Tot 1 aix0, crec que el projecte obtingut té el potencial suficient com per a ser produit
professionalment. Crec, sobre tot, que la feina que he realitzat d’apropament a entitats,
associacions i testimonis acosta el projecte a ser finalment produit. Crec també que el
projecte és prou solid en estética, narrativa 1 forma per a garantir una qualitat professional.
La meva intencidé és seguir desenvolupant aquest projecte, aconseguir nou material
d’arxiu, confirmar la preséncia de tots els testimonis que m’agradaria tenir i parlar amb

més families de Faio.

El principal repte que surt d’aquest Treball de Fi de Grau és la cerca de productores 1
televisions que s’interessin en produir el documental. Per a poder fer aixo, plantejo primer
la necessitat de registrar els drets de propietat intel-lectual d’aquest projecte 1 el seu
tractament, per a, posteriorment, presentar-lo a diferents convocatories de presentaci6 de
nous projectes i, tamb¢, directament a productores. Per a poder fer aixo també, cal primer
realitzar el teaser, 1 crear més material promocional que ensenyi la linia de disseny del
projecte, com per exemple un poster o portada. També plantejo la maquetacio6 de la biblia
seguint la mateixa linia de disseny per presentar el projecte de manera més curada i

professional.
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7. Annexos

7.1. Annex 1: Pressupost

Elaboracio propia amb plantilla de I’'ICEC.

Pressupost del DOCUMENTAL: Fai6: Més enlla de 1'aigua

Titol: Faio: Més enlla de l'aigua
Format: Documental

Empresa productora sol-licitant: XXXX

Director/a: Aarén Arbonés Caballero
Empresa/es coproductora/es i nacionalitat/s XXXX

Instruccions per emplenar aquest document

Omplir les parts ombrejades

1) Pag. 1 “RESUM”, en la primera columna s'ha d'escriure el nom (la nacionalitat) de la productora sol-licitant. A la resta de columnes s’hi faran constar els de les empreses
coproductores (indicant la nacionalitat).

Aquesta pagina s’haura de datar, segellar i signar per part de la/les productora/es.

2) PARTIDES DE PERSONAL (diversos capitols): Encara que les retencions per IRPF i Seguretat Social consten a les caselles indicades, aquests imports també s’inclouran en el
declarat com a “REMUNERACIONS BRUTES”

Les “DIETES” només han de constar en aquesta casella.

La resta de columnes han de recollir els imports que corresponen a les empreses coproductores.

3) RESTA DE PARTIDES (diversos capitols): A la primera columna cal detallar els imports corresponents a la productora sol-licitant. A la resta de columnes s’hi faran constar els
imports de conceptes i partides aportats pels coproductors

CAP. 10: Als subcapitols de Seguretat Social (Régim General i Especial) només es fixaran les quotes empresarials, ja que les quotes dels treballadors es declaren als capitols 01, 02 i 0

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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PRODUCTORA COPRODUCTORA 1 COPRODUCTORA 2
Inversié recursos a
RESUM (1) Catalunya TOTAL
XXXX
Nacionalitat Catalana
CAP. 01.- GUIO TMUSICA ..o s -
4.744,92 0,00 0,00 0,00 4.744,92
CAP. 02.- PERSONAL ARTISTIC ......coooirvooooioeeeeoeoeeeee e seeee oo - 0,00 0,00 0,00 0,00 0,004
CAP. 03.- EQUIP TECNIC .... - 61.722,26 0,00 0,00 0,00} 61.722,26
CAP. 04.- ESCENOGRAFIA .......oooooiovooooeeeeooeeeeeeee oo seeeoe e seees e eses e eese e - 13,98 0,00 0,00 0,004 13,98
CAP. 05.- EST. RODATGE/SONORITZACIO I DIVERSOS PRODUCCIO ... - 11.301,63 0,00 0,00 0,00} 11.301,63
CAP. 06.- MAQUINARIA, RODATGE I TRANSPORTS ......oooovvoeeeioseoroeoessseeeseesseseseeeeesseseneees - 8.068,70 0,00 0,00 0,004 8.068,70]
CAP. 07.- VIATGES, HOTELS T APATS ........oiivvoiieeeeoeeeeeeeoeeeeeeeeeseoeeess oo seessesseees s eseeee e - 6.775,00 0,00 0,00 0,004 6.775,00§
CAP. 08.- PEL-LICULA VERGE ......cooiuiiiiieeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e - 0,00 0,00 0,00 0,00} 0,00}
CAP. 09.- LABORATORI - 2.500,00 0,00 0,00 0,00} 2.500,008
CAP. 10.- ASSEGURANCES ..ottt ettt ss et sa e s s sa s enaesena s - 450,00 0,00 0,00 0,00} 450,00}
CAP. 11.- DESPESES GENERALS ......cooiuiiiiieieeeeeeeeeee e - 2.035,00 0,00 0,00 0,00} 2.035,008
CAP. 12.- DESPESES EXPLOTACIO, COMERC I FINANCAMENT ........ooooovvvvooiooommorreeooreeorr. - 3.000,00 0,00 0,00 0,004 3.000,00]
TOTAL ..o - 100.611,49 0,00 0,004 0,004 100.611,49
Barcelona, 2025

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de 'lCEC amb dades propies (2025).
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CAPITOL 01.- Guié i Misica REMUNERACIONS RETENCIONS (**)
Inversié recursos

a Catalunya

DIETES Coproductora ICoproductora
Nam. Compte BRUTES (") IRPF SEG. SOCIAL

3.644,92 0,00 0,00

0,00} 0,00 0,00 0,00}

01.01.01.  Drets d'autor
01.01.02.  Argument original
01.01.03.  Guid
01.01.04. Dialegs addicionals
01.01.05. Traduccions
01.01.06.
01.01.07.
01.01.08.
01.02. Musica

01.02.01.  Drets d' autor de les musiques

01.02.02.  Drets d' autor de les cangons

01.02.03. Compositor de la musica de fons
01.02.04.  Arranjaments

01.02.05. Direcci6 de lI'orquestra

01.02.06. Professors enregistrament de les cangons
01.02.07.  idem de la misica de fons

01.02.08. Cantants
01.02.09. Cors

01.02.10.  Copisteria musical
01.02.11.
01.02.12.

TOTAL CAPITOL 01 .cooocrrevncerncnrnenesasesiaees - 4.744,92 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

En Cap. 01, 02 y 03:
(*) Incloent-hi "hores extres" (si s'escau) i retencions per

IRPF i Seguretat Social.
(**) Cal emplenar encara que s' inclogui a la casella anterior.

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Num. Compte
02.01. Protagonistes

02.01.01

02.01.02.
02.01.03.
02.01.04.
02.01.05.
02.01.06

02.01.07.

02.02. Principals

02.02.01.
02.02.02.
02.02.03.
02.02.04.
02.02.05.
02.02.06.
02.02.07.
02.02.08.
02.02.09.

02.03. Secundaris

02.03.01.
02.03.02.
02.03.03.
02.03.04.
02.03.05.
02.03.06.
02,03.07.
02.03.08.
02.03.09.

CAPITOL 02.- Personal artistic

Rossec CAPITOL 02

REMUNERACIONS

RETENCIONS (**)

BRUTES (*)

IRPF

SEG. SOCIAL

DIETES

Coproductora

Coproductora

Inversio recursos
a Catalunya

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Nim. Compte

02.03. Secundaris

02.03.10.
02.03.11.
02.03.12.
02.03.13.
02.03.14.
02.03.15.

02.04. Petites parts

02.04.01.
02.04.02.

02.05. Figuracio

02.05.01.
02.05.02.
02.05.03.
02.05.04.
02.05.05.
02.05.06.
02.05.07.
02.05.08.

Agrupacions
Local

Local a
Local a
Dobles de llums

02.06. Especialistes

02.06.01.
02.06.02.
02.06.03.
02.06.04.
02.,06.05.
02.06.06.

Dobles en accié
Mestre d' armes
Especialistes

Caballistes

Rossec CAPITOL 02

RETENCIONS (** i6
REMUNERACIONS **) DIETES Coproductora Coproductora Inversié recursos
BRUTES (*) IRPF SEG. SOCIAL a Catalunya
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Nim. Compte
02.07. Ballet i Orquestres.

02.07.01. Coreografia
02.07.02. Ballarins
02.07.03. Cos de ball
02.07.04. Orquestres
02.07.05.
02.07.06.
02.07.07.
02.07.08.
02.08. Doblatge.

02.08.01. Director de doblatge
02.08.02.
02.08.03.
02.08.04.
02.08.05.
02.08.06.
02.08.07.
02.08.08.
02.08.09.
02.08.10.
02.08.11.
02.08.12.
02.08.13.
02.08.14.
02.08.15.

Doblador/a per a
Doblador/a per a
Doblador/a per a

TOTAL CAPITOL 02 -

RETENCIONS (** i
REMUNERACIONS () DIETES Coproductora Coproductora |nveré|: t:cursos
BRUTES (*) IRPF SEG. SOCIAL atatalunya
0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
0 0

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Num. Comtpe

03.01. Direccio.
03.01.01. Director/a
03.01.02. Primer/a ajudant/a direccié
03.01.03. Secretari/aria de rodatge
03.01.04. Auxiliar de direccio
03.01.05. Director/a de repartiment
03.01.06. Segon/a ajudant/a direccid
03.01.07.
03.01.08.
03.01.09.

03.02. Produccio

03.02.01. Productor/a executiu/va
03.02.02. Director/a produccié
03.02.03. Cap de produccié

03.02.04, Primer/a ajudant/a produccié
03.02.05. Regidor/a

03.02.06. Auxiliars produccio

03.02.07. Caixer/a-pagador/a

03.02.08. Secretari/aria produccio
03.02.09. Ajudants produccio oficina
03.02.10. Ajudants producci6

03.02.11. Ajudant/a del/de la regidor/a
03.02.12. Productor/a associat/da
03.02.13. Product manager

03.02.14. Director/a produccié

03.02.15. Coordinador/a Produccié
03.02.16. Coordinador/a d'especialistes
03.02.17. Assist.coordinador/a produccié
03.02.18. Localitzador/a

CAPITOL 03.- Equip técnic

Rossec CAPITOL 03 -

RETENCIONS (**
REMUNERACIONE’ o DIETES Coproductora ICoproductora lva=leoli=os
BRUTES () IRPF SEG. SOCIAL a Catalunya
21.356,27 0,00 0,00} 0,00 0,00 0,00 0,00

35.321,95

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Num. Compte

03.03.

03.03.01.
03.03.02.
03.03.03.
03.03.04.
03.03.05.
03.03.06.
03.03.07.
03.03.08.

03.04.

03.04.01.
03.04.02.
03.04.03.
03.04.04.
03.04.05.
03.04.06.
03.04.07.
03.04.08.
03.04.09.
03.04.10.
03.04.11.
03.04.12.
03.04.13.
03.04.14.
03.04.15.

03.04.16.

Fotografia.

Director/a fotografia
Segon/a operador/a
Ajudant/a (foquista)

Auxiliar de camara

Fotograf/a d' escenes
Operador/a Steadicam

Decoracio

Decorador/a

Ajudant/a decoracié

Ambientador/a
Atrecistes
Tapisser/a
Constructor/a cap
Pintor/a

Pintor/a

Fuster

Fuster

Ajudants d'atrecista
Ajudant/a decoracio
Coordinador/a decoracio

Rossec CAPITOL 03

M cl RETENCIONS (**
REMUNERACIONS O DIETES Coproductora Coproductora lnvergiotrfcursos
BRUTES (%) IRPF SEG. SOCIAL a L-atalunya

35.321,95 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
10.621,33 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00} 0,00

45.943,28

0,00 0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Ndam. Compte
03.05.

03.05.01.
03.05.02.
03.05.03.
03.05.04.
03.05.05.
03.05.06.
03.06.

03.06.01
03.06.02.
03.06.03.
03.06.04.
03.06.05.
03.06.06.
03.07.

03.07.01.
03.07.02.
03.07.03.
03.07.04.
03.07.05.
03.07.06.
03.08.

03.08.01.
03.08.02.
03.08.03.
03.08.04.

Figurinista
Cap Sastreria
Sastre/sastressa

Magquillador/a
Ajudant/a
Auxiliar

Perruquer/a
Ajudant/a
Aucxiliar

Cap efectes especials

Ajudant/a
Armer/a

judants de vestuari

Sastreria

Maquillatge

Perruqueria

Efectes especials i efectes sonors

Rossec CAPITOL 03 -

hEM.INERA-'.‘. RETENCIONS () DIETES Coproductora [Coproductora Inversciét rle cursos
BRUTES (¥) IRPF SEG. SOCIAL a Latalunya
45.943,28 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
0,00} 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00} 0,00

45.943,28

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).

107




Nam. Compte
03.08.

03.08.05.
03.08.06.
03.08.07.
03.08.08.
03.08.09.
03.08.10.
03.08.11.
03.09.

03.09.01.
03.09.02.
03.09.03.
03.09.04.
03.09.05.
03.09.06.
03.10.

03.10.01.
03.10.02.
03.10.03.
03.10.04.
03.10.05.
03.10.06.
03.10.07.
03.10.08.
03.10.09.
03.10.10.
03.10.11.

Efectes especials i efectes sonors

Cap efectes sonors
Ambients
Efectes sala

So

Cap

Ajudant/a

Post-produccio
judant/a

Muntatge

Muntador/a
Ajudant/a
Auxiliars

Rossec CAPITOL 03 -

FEMUNERACIONS

RETENCIONS (**)

Inversio recursos

DIETES Coproductora Coproductora
BRUTES (*) IRPF SEG. SOCIAL a Catalunya
45.943,28 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
0,00 0,00 0,00} 0,00 0,00 0,00 0,00

61.722,26

0,00 0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Num. Compte

03.11. Electricistes i maquinistes

03.11.01.
03.11.02.
03.11.03.
03.11.04.
03.11.05.
03.11.06.

03.12.

03.12.01.
03.12.02.
03.12.03.
03.12.04.
03.12.05.
03.12.06.
03.12.07.
03.12.08.
03.13.

03.13.01.
03.13.02.
03.13.03.
03.13.04.
03.13.05.
03.13.06.
03.13.07.
03.13.08.
03.13.09

03.13.10.

Cap electricistes
Electricistes
Maquinistes
Ajudants

Personal complementari

Assisténcia sanitaria

Guardes
Peons
Managers

Segona unitat

Director/a

Cap produccio
Primer/a operador/a
Segon/a operador/a
Ajudant/a direccio
Ajudant/a produccio
Ajudant/a camara

TOTAL CAPITOL 03

RETENCIONS (** i6
L DIETES Coproductora Coproductora Tnversi6 recursos
BRUTES (*) IRPF SEG. SOCIAL a Catalunya
61.722,26 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00 0,00
0,00} 0,00 0,00 0,00} 0,00 0,00] 0,00

61.722,26

0,00 0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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CAPITOL 04.- Escenografia

Num. Compte

04.01. Decorats i escenaris

04.01.01. Construccié i muntatge de decorats
04.01.02. Enderroc decorats
04.01.03. Construccio en exteriors
04.01.04. Construccio en interiors naturals
04.01.05. Maquetes
04.01.06. Telonets
04.01.07. Lloguer decorats
04.01.08. Lloguer d' interiors naturals
04.01.09.
04.01.10.
04.01.11.
04.01.12.
04.02. Ambientacio

04.02.01. Mobiliari llogat

04.02.02. Atrezzo llogat

04.02.03. Mobiliari adquirit
04.02.04. Atrezzo adquirit

04.02.05. Jardineria

04.02.06. Armeria

04.02.07. Vehicles en escena
04.02.08. Apats en escena
04.02.09. Material efectes especials
04.02.10. Material fungible
04.02.11.
04.02.12.
04.02.13.

Rossec CAPITOL 04 -

Coproductora

Coproductora

Inversié recursos
a Catalunya

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Nim. Compte

04.03. Vestuari

04.03.01. Vestuari llogat
04.03.02. Vestuari adquirit
04.03.03. Sabateria
04.03.04. Complements
04.03.05. Complements
04.03.06.
04.03.07.
04.03.08.
04.03.09.

Materials sastreria

04.04. Semovents i carruatges

04.04.01.
04.04.02.
04.04.03. Quadres i
04.04.04.
04.04.05.
04.04.06. Carruatges
04.04.07.
04.04.08.
04.04.09.

04.05. Varis

04.05.01. Material perruqueria
04.05.02. Material maquillatge
04.05.03.
04.05.04.
04.05.05.

04.05.06.
04.05.07.

XXXX Coproductora Coproductora 'nvzrzi:t:::;:%
0,00 0,00 0,00 0,00
0.00} 0.00 0.00) 0.00

TOTAL CAPITOL 04 - 13,98

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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CAPITOL 05.- Estudis rodatge/sonoritzacio i varis produccio

Inversi6 recursos
a Catalunya

Num compte XXX Coproductora Coproductora

05.01. Estudis de rodatge 1.600,00| 0,00| 0,00| 0,00

05.01.01. Lloguer de platos
05.01.02. Rodatge en exteriors estudi
05.01.03. Flux eléctric de I'estudi
05.01.04.
05.01.05. Instal-lacions complementaries
05.01.06.
05.01.07.
05.01.08.
05.01.09.
05.02. Muntatge i sonoritzacio

05.02.01. Sala de muntatge

05.02.02. Sala de projeccio

05.02.03. Sala de doblatge

05.02.04. Sala d'efectes sonors sala
05.02.05. Enregistrament barreges
05.02.06. Enregistrament banda sonora

05.02.07. Transcripcions magnétiques
05.02.08. Repicat a optic (DAT 5")
05.02.09. Sala enregistrament cangons
05.02.10. Sala enregistrament musica fons
05.02.11. Lloguer instruments musicals

05.02.12. Efectes sonors arxiu
05.02.13. Drets discografics musica
05.02.14. Drets discografics cangons

05.02.15. Transcripcions a video per al muntatge
05.02.16. Sala de post-produccio

05.02.17.

05.02.18.

Rossec CAPITOL 05 - 1.600,00 0,00 0,00 0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'ICEC amb dades propies (2025).
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NuUm compte

05.03. Varis produccié

05.03.01.
05.03.02.
05.03.03.
05.03.04.
05.03.05.
05.03.06.
05.03.07.
05.03.08.
05.03.09.
05.03.10.
05.03.11.
05.03.12.
05.03.13.
05.03.14.
05.03.15.
05.03.16.
05.03.17.
05.03.18.
05.03.19.
05.03.20.
05.03.21.
05.03.22.
05.03.23.
05.03.24.
05.03.25.
05.03.26.
05.03.27.
05.03.28.

Copies del guié

Fotocopies en rodatge

Teléfon en dates de rodatge
Lloguer de camerinos exteriors
Lloguer de caravanes

Lloguer d'oficines en exteriors
Magatzems varis

Garatges en dates de rodatge
Gratificacions

Neteja, etc., llocs de rodatge
Comunicacions en rodatge
Gasolina, Reparacions, etc.
Contingéncies
Despeses varies
Walkies

XK Coproductora

Coproductora

Inversié recursos
a Catalunya

1.600,00) 0,00

0,00

0,00

9.701,63| 0,00|

0,00

TOTAL CAPITOL 05 - 11.301,63 0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de 'ICEC amb dades propies (2025).
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Num compte

CAPITOL 06.- Maquinaria de rodatge i transports

06.01. Maquinaria i elements de rodatge

06.01.01.
06.01.02.
06.01.03.
06.01.04.
06.01.05.
06.01.06.
06.01.07.
06.01.08.
06.01.09.
06.01.10.
06.01.11.
06.01.12.
06.01.13.
06.01.14.
06.01.15.
06.01.16.
06.01.17.
06.01.18.
06.01.19.
06.01.20.
06.01.21.
06.01.22.
06.01.23.
06.01.24.
06.01.25.
06.01.26.
06.01.27.
06.01.28.

Camera principal

Cameres secundaries

Objectius especials i complementaris
Accessoris

Material il-luminacio llogat
Material maquinistes llogat
Material il-luminacié adquirit
Material maquinistes adquirit
Grues

Altres materials il-luminacié maquinistes
Camera mobil

Plataforma

Grup electrogen

Carburant grup

Helicopters, avions, etc.

Equip de so principal
Equip de so complementari
Flux eléctric (escomesa

Rossec CAPITOL 06

XXXX

Coproductora

Coproductora

Inversioé recursos
a Catalunya

6.722,59

0,00}

0,00

0,00|

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'ICEC amb dades propies (2025).
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Num compte

06.02. Transports

06.02.01.
06.02.02.
06.02.03.
06.02.04.
06.02.05.
06.02.06. Furgonetes varies
06.02.07. Lloguer cotxes sense conductor
06.02.08. Furgonetes de cameres
06.02.09. Furgoneta de decoracié
06.02.10. Furgoneta d'apats en rodatge
06.02.11. Camio de material eléctric
06.02.12. Camio de vestuari

06.02.13. Camid de maquillatge

06.02.14. Camio de

06.02.15. Autobusos

06.02.16. Taxis en dates de rodatge
06.02.17. Facturacions
06.02.18. Duanes i nolits
06.02.19. Furgonetes d'actors
06.02.20.
06.02.21.
06.02.22.
06.02.23.
06.02.24.
06.02.25.
06.02.26.
06.02.27.
06.02.28.

Cotxes de produccio

Inversié recursos
XXXX Coproductora Coproductora a Catalunya
6.722,59 0,00} 0,00 0,00}
1.346,11 0,00} 0,00 0,00

TOTAL CAPIiTOL 06 - 8.068,70

0,00

0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de 'ICEC amb dades propies (2025).
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Num compte

CAPITOL 07.- Viatges, hotels i apats

07.01. Localitzacions.

07.01.01.
07.01.02.
07.01.03.
07.01.04.
07.01.05.
07.01.06.
07.01.07.
07.01.08.

07.02.

07.02.01.
07.02.02.
07.02.03.
07.02.04.
07.02.05.
07.02.06.
07.02.07.

Viatge (lloc i data)
Viatge (lloc i data)
Viatge (lloc i data)
Despeses localitzacions
Despeses locomocio -

Viatges.

persones a avions

persones a altres mitjans transport

persones a altres mitjans transport
rsones a altres mitjans transport -

07.03. Hotels i apats.

07.03.01.
07.03.02.
07.03.03.
07.03.04.
07.03.05.
07.03.06.
07.03.07.

07.03.08.
07.03.09.

Facturacio hotel

Menjars en dates de rodatge
Hotels

TOTAL CAPITOL 07 ... -

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'ICEC amb dades propies (2025).

Coproductora

Coproductora

Inversié recursos
a Catalunya

200,00

0,00

0,00}

0,00
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Num compte

08.01.

08.01.01.
08.01.02.
08.01.03.
08.01.04.
08.01.05.
08.01.06.
08.01.07.
08.01.08.
08.02.

08.02.01.
08.02.02.
08.02.03.
08.02.04.
08.02.05.
08.02.06.
08.02.07.
08.03.

08.03.01.
08.03.02.
08.03.03.
08.03.04.
08.03.05.
08.03.06.
08.03.07.
08.03.08.
08.03.09.

Negatiu.

Negatiu de color - ASA
Negatiu de color - ASA
Negatiu de blanc i negre
Negatiu de so
Internegatiu

Duplicating

CAPITOL 08.- Pel-licula verge.

Coproductora

Coproductora

Inversio recursos
a Catalunya

0,00

0,00

0,00

0,00

Positiu.

Positiu imatge color

Positiu imatge blanc i negre
Positiu primera copia estandard
Positiu segona copia estandard
Interpositiu

Lavender

0,00

0,00

0,00

0,00

Magneétic i varis

Magnétic 35/16 mm (nou)
Magnétic 35/16 mm (usat)
Magnétic 1/4 polzada

0,00

0,00

0,00

0,00

Material fotografies escenes
Altres materials

Varis

(Cintes DAT 45")

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de 'ICEC amb dades propies (2025).

TOTAL CAPITOL 08

0,00

0,00

0,00

0,00
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Num compte.
09.01. Revelat.

09.01.01. D'imatge a color

09.01.02. D'imagen en blanc i negre

09.01.03. D'internegatiu
09.01.04. De duplicating

09.01.05.
09.01.06.

09.02. Positivat.

De so

09.02.01. D' imatge a color

09.02.02. D' imatge en blanc i negre

09.02.03. D' interpositiu
09.02.04. De Lavender
09.02.05. De primera copia

09.02.06. De segona copia
09.02.07.
09.03. Varis.

09.03.01. Tall de negatius
09.03.02. Descartament

09.03.03. Classificacio i arxiu
09.03.04. Sincronitzacié negatius
09.03.05. Altres treballs (Telecinemes)
09.03.06. Trucatges (fosos)

09.03.07. Titols de credit

09.03.08. Laboratori fotografies

09.03.09. Animacio

09.03.10. Imatges d' arxiu
09.03.11. Varis

09.03.12.

09.03.13.

CAPITOL 09.- Laboratori.

XXXX Coproductora Coproductora

Inversié recursos
a Catalunya

0,00} 0,00} 0,00

0,00

estandard
estandard

TOTAL CAPITOL 09 ...coovrrereerarereasersnens 2.500,00 0,00 0,00

0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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Num compte

CAPITOL 10.- Assegurances

10.01. Assegurances.

10.01.01.
10.01.02.
10.01.03.
10.01.04.
10.01.05.
10.01.06.
10.01.07.
10.01.08.
10.01.09.
10.01.10.
10.01.11.
10.01.12.
10.01.13.
10.01.14.
10.01.15.
10.01.16.
10.01.17.
10.01.18.
10.01.19.
10.01.20.
10.01.21.
10.01.22.
10.01.23.

10.01.24.
10.01.25.
10.01.26.

Asseguranga de negatiu

Asseguranga de materials de rodatge
Asseguranga de responsabilitat civil
Asseguranga d'accidents
Asseguranga d' interrupcio de rodatge
Asseguranca de bona fi -

Seguretat Social (Rég. Artistes) (Quotes d' empresa)
Seguretat Social (Rég. General) (Quotes d' empresa -

TOTAL CAPITOL 10 ....ocverurnenen. -

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).

XXX

Coproductora

Coproductora

Inversié recursos
a Catalunya

450,00|

0,00

0,00

0,00

450,00

0,00

0,00

0,00
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CAPITOL 11.- Despeses generals

Inversi6 recursos
a Catalunya

Nim compte XXXX Coproductora Coproductora

11.01. Generals. 2.035,00 0,00} 0,00} 0,00}

11.01.01. Lloguer d'oficina

11.01.02. Personal administratiu

11.01.03. Missatgeria

11.01.04. Correu i telégrafs

11.01.05. Teléfons

11.01.06. Taxis i despeses de locomocio fora de dates
de rodatge

11.01.07. Llum, aigua, neteja

11.01.08. Material d' oficina

11.01.09. Apats pre i post rodatge

11.01.10. Gestoria assegurances socials

11.01.11. Fotocopies

11.01.12. Varis -

11.01.13.

11.01.14.

11.01.15.

11.01.16.

11.01.17.

11.01.18.

11.01.19.

11.01.20.

11.01.21.

11.01.22.

11.01.23.

11.01.24.

11.01.25.

11.01.26.

TOTAL CAPITOL 11 - 2.035,00 0,00 0,00 0,00

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'lCEC amb dades propies (2025).
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CAPITOL 12.- Despeses d'explotacio, comercial i financers

Num compte Inversi6 recursos

XXXX Coproductora Coproductora a Catalunya

12.01. CRI i copies 0 0 0 0f

12.01.01. CRI o Internegatiu
12.01.02. Copies
12.01.03. (TELECINEMA)
12.01.04.
12.01.05.
12.02. Publicitat.

12.02.01. Material publicitari
12.02.02. Lloguer sala de projeccio
12.02.03.
12.02.04. Trailer (*)
12.02.05. Making off
12.02.06. Varis
12.02.07.
12.02.08.
12.02.09.
12.02.10.
12.03. Interessos passius.

12.03.01. Interessos pasius i despeses de negociacié de préstecs
oficials

12.03.02.

12.03.03.

12.03.04.
12.03.05.
12.03.06.

12.04. Auditoria

Auditoria

TOTAL CAPITOL 12 3.000,00 0,00 0,00 0,00

(*) Laboratori, copies, difusio.
Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de I'ICEC amb dades propies (2025).
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TOTALS

TOTALS AMB LIMITS

OBSERVACIONS

CAP.
CAP.
CAP.
CAP.
CAP.
CAP.
CAP.
CAP.

01.- GUIO I MUSICA ......ovcrreerrereeenssns et sesssssssssssssssssessssssasssnes
02.- PERSONAL ARTISTIC ..cuuruvrenrerrersssssemsssssessesssssssssssssessessssses
03.- EQUIP TECNIC .....ooueuriueririaessenetessessessessessessessesssssesssssensasssnns
04.- ESCENOGRAFIA ....eoeererreerseressresssssesssssssssesssssssssessssssesassens

05.- EST. RODATGE/SONORITZACIO | DIVERSOS PRODUCCI -

06.- MAQUINARIA, RODATGE | TRANSPORTS
07.- VIATGES, HOTELS | APATS
08.- PEL-LICULA VERGE ........c.ccoevirnrecsmssnssmnnssssmssssnsns sssasenssanss

vV TABDZL e eremssrsresssssssmssrsn
SN 21 S,
T 1] SO,
UUUUR:73:.| SO,
UL (1 73:15] OO
O -2, TA | N,
T 47

744,92
..
57.347.85
3,98
.11:301,63
.8.068,70
-8.775,00

Sense incloure-hi productor executiu

- SRR 2142 FOS ORI .

CAP. 09.- LABORATORI ....oviiiiiriesinis s sresss s s smssssnsssssanns - _..250000 250000

CAP. 10.- ASSEGURANCES .........coveerirrmrnnrrnrnarsnnssnssnssnssssssssssssssssssssns - 450,00 450,00
COST DE REALITZACIO 6120208 9120208 Subtotal
Productor executiu .....ccccvvvvnirnisesnisssnnnssannns - 43144 437441 Limit maxim: 5% del subtotal
Despeses generals (Cap. 11) - a2 IO e S0 00] Limit maxim: 7% del subtotal
Publicitat (Cap. 12.02.) .......ccovvrvmnrersnsrinnnnns - 300000 300000 Limitmaxim:40% del subtotal
Interessos passius (Cap. 12.03.) w.ccuvccrrssccnss. - Q0L rerrmrrerr——i0|  LIMIt MaXim: 20% del subtotal
Copies (Cap. 12.071.) cccvirrrsserssesnessesnssasaeas - ooof 000
Doblatge/subtitulat ..........ccccerrinnsnnsnessnssennans - e - 0,00]Aqualsevol idioma de I'Estat espanyo
Informe economic, auditoria .........cccceeevieveerieneensssenne - 0,00

0,00

COST TOTAL

100.611,49

100.611,49

Annex 1: Pressupost del projecte elaborat a partir de plantilla de 'CEC amb dades propies (2025).
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7.2.

Annex 2: Pla de financament

PLA DE FINANGAMENT DOCUMENTALS DESTINATS A SER EMESOS PER TELEVISIO 2024

[titol del projecte:

|Faié: Més enlla de l'aigua

Coproduccit
Coproduccié amb empreses no sol-licitants

PRODUCTORES INDEPENDENTS

NOM EMPRESA CCAA | PAIS SOL LICITANT 9%DRETS DESPESA PREVISTA | % DESPESA PREVISTA
Productora 1 Productora 1 0,00% 100.61149 € 100,00%
Productora 2 0,00% 0,00€ 0,00%
Productora 3 0,00% 0,00€ 0,00%
Productora 4 0,00% 0,00€ 0,00%

0,00% 100.611,49 € 100,00%
|F’RESSUPOST TOTAL 100.611,49 € |Llengua Versio original de rodatge CATALA

|Despesaprevlsla productorales sol-licitant/s 0,00€ |
Sol-licitat ajut ICEC (indicar import sol-licitat) 25.000,00 €
%Ajut sol-licitat sobre cost assumit #DIV/0!

TUPOILOEIE [FRANCANIENT DE LIES) NOM FONT FINANGAMENT Productora que s'adjudica la font IMPORT € % Aczﬁzgﬂ IMPORT ACREDITAT %prgingOST
PRODUCTORES SOL:-LICITANTS
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
Plataformes VOD 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
RTVE Productora 1 20.000,00 € 19,88% NO 0,00 € 0,00%
TELEVISIONS PUBLIQUES NACIONALS 3Cat Productora 1 20.000,00 € 19,88% NO 0,00 € 0,00%
TELEVISIONS PUBLIQUES INTERNACIONALS Televisions La Xarxa + Productora 1 20.000,00 € 19,88% NO 0,00 € 0,00%
TELEVISIONS PRIVADES NACIONALS (Coproduccio) 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
TELEVISIONS PRIVADES INTERNACIONALS 0,00 € 00% 0,00 € 0,00%
PLATAFORMES DE VOD (de pagament) Aragon TV Productora 1 5.000,00 € 4,97% NO 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
Televisions 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
(Drets d'antena) 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00€ 0,00%
 TOTAL TELEVISIONS | PLATAFORMES 65.000,00 € 64,60% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
DISTRIBUIDORES NACIONALS 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
DISTRIBUIDORES INTERNACIONALS 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0.00% 0,00€ 0.00%
 TOTAL DISTRIBUIDORES 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
Ayuntamiento de Fayon Productora 1 2.245,00 € 2,23% ST 2.245,00 € 2,23%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
AJUTS PUBLICS NACIONALS 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
AJUTS PUBLICS INTERNACIONALS 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
Ajut atorgable ICEC Sollicitant/s 25.000,00 € 24,85% NO 0,00€ 0,00%
 TOTAL AJUTS PUBLICS 27.245,00 € 27,08% 2.245,00 € 2,23%
TLiIC\K‘;JSESS?S PROPIS (maxim sobre pressupost: 13% VOCAT / 15% ALTRES [ TOTAL RECURSOS PROPIS 0,00% 0,00€ 0.00%
Treball de director Productora 1 3.976,49 € 3,95% 0,00 € 0,00%
CAPITALITZACIO (méaxim 5% pressupost) 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
Capitalitzacions 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
TOTAL CAPITALITZACIONS 3.976,49 € 3,95% 0,00 € 0,00%
de i0s y de Fayon Productora 1 2.500,00 € 2,48% NO 0,00 € 0,00%
INVERSIO PRIVADA Inversions privades 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
TOTAL INVERSIONS PRIVADES 2.500,00 € 2,48% 0,00 € 0,00%
Asociacion de Pescadores La Reixaga Productora 1 1.890,00 € 1,88% NO 0,00 € 0,00%
APORTACIONS EN ESPECIE (maxim 20% cost de realitzaci6) Aportacions en espécie 0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
0,00 € 0,00% 0,00 € 0,00%
 TOTAL APORTACIONS EN ESPECIE 1.890,00 € 1,88% 0,00 € 0,00%
SUBTOTAL FINANCAMENT PRODUCTORES SOL:LICITANTS 100.611,49 € 100,00% 2.245,00 € 2,23%

Annex 2: Pla de finangcament del projecte elaborat a partir de plantilla de ’ICEC amb dades propies.
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7.3. Annex 3: One-page i cartes d’intereés

One-page
AARONARBONES@GMAIL.COM +34 680.60.23.05
7 & & - ~ )
i mds enlla ne Narmia

VAN INUNDAR CASES I CARRERS, PERO NO VAN SEPULTAR EL POBLE

DOCUMENTAL
55 MINUTS ' i
CATALA

Les aigiies del riu Ebre
van submergir Faio.
Avui, els seus habitants
reconstrueixen la

seva historia mentre
busquen que els defineix
com a comunitat.

1

SINOPSI

L’any 1967, Fai6 va quedar submergit sota les aigiies del panta de Riba-roja. Els seus

habitants es van haver de decidir entre marxar o quedar-se a un nou poble que

construira "TENHER. Avui, els nens i joves d’aquella generacié reconstrueixen la historia
f del poble a base de records i fotografies. Avui, Fai6 ha recuperat les seves tradicions,
pero sorgeixen preguntes que reflexionen sobre la identitat de la comunitat. Qué és un
poble? Son les seves cases i carrers, o pot sobreviure a la seva destruccio fisica?
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Imatges d’arxiu i testimonis assegurats

PER QUE AQUESTA HISTORIA?

La historia de Faio, tot és veritat universal.

Un poble obligat a refer-se, a forjar gairebé de zero

una identitat comuna. Una reflexi6 sobre com es

construeixen la memoria i les tradicions, i sobre

com basem la nostra identitat en elles.

Una historia real en la que tothom s’hi pot reflectir,

i on tots podem identificar el nostre poble. El meu

poble es Faio, el nou, i aquest documental, és també >

una manera d’homenatjar les meves arrels. "‘ “ls

possibles finestres de distribucio

3cats 3 i+ rtve

Annex 3a: One-page del projecte (Elaboracié propia amb imatges de fons propi i familiar).
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Carta de interés de I’Ajuntament de Faio

>
< ... s Ayuntamiento de Fayon
{‘ . Plaza Mayor, s/n° - 50795 FAYON - Zaragoza

Carta de Intencion de Apoyo Institucional
al proyecto audiovisual: Fai6: Més enlla de I'aigua

Ayuntamiento de Fayén

Plaza Mayor, s/n.

50795, Fayén

Tel. 976 63 59 59 | fayon@fayon.es
CIF: P5010600D

Faydn, 19 de abril de 2025

A la atencion de:
Aarén Arbonés Caballero |_

Responsable del proyecto: Faié: Més enlla de I'aigua

| N ©) o Mmail.com

El Ayuntamiento de Fay6n manifiesta, a través de su representante legal, su interés y
plena disposicidn para colaborar en el desarrollo del proyecto audiovisual titulado Faio:
Més enlla de I'aigua, promovido por Aarén Arbonés Caballero.

Reconociendo el alto valor cultural, patrimonial y social de esta iniciativa, asi como su
potencial

para contribuir a la visibilidad y proyeccién del municipio, el Ayuntamiento expresa su
voluntad de participar mediante:

» Cesion de espacios para rodaje dentro del término municipal de Fayon.

» Cesion de material documental, fotografico y videografico del archivo municipal.

* Apoyo logistico, en los términos que se convengan.
Esta declaracion no es vinculante, y dicha colaboracion se formalizard a través del
correspondiente convenio institucional, conforme a la normativa legal y administrativa
vigente, y tras la aprobacion por parte de los 6rganos competentes del Ayuntamiento.

Permanecemos a disposiciéon del equipo promotor para avanzar en los detalles de esta
colaboracién de forma transparente y beneficiosa para ambas partes.

Atentamente,

Firma:

Roberto Cabistany Diaz | Alcalde - Ayuntamiento de Fayon

Annex 3b: Carta d'interes signada per Roberto Diaz Cabistany, alcalde de Fai6. Document cedit expressament per a aquest
projecte (2025).
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Carta d’intereés de I’Associacio de Pescadors La Reixaga

Carta de Intenci6 de col-laboracié
en el projecte audiovisual: Faié: Més enlla de 'aigua

Juan José Roca Llop

Asociacién de Pescadores La Reixaga
Poligono Industrial Vintem

Nave 1 Local Asociados

12 Planta Despacho 2

50795 Fayon

lareixaga@gmail.com

G50485259

ATatencid de:

Aarén Arbonés Caballero | || NN

Responsable del projecte: Faié: Més enlla de I'aigua

I I, : :il.com

Por mitja de la present, jo, Juan José Roca Llop en qualitat de representant legal de la
I’Associaci6 de Pescadors La Reixaga de Faid, manifesto el meu interés en col-laborar en
el projecte audiovisual titulat Faié: Més enlla de I'aigua, promogut per Aarén Arbonés
Caballero.

Considerem que aquest projecte representa una oportunitat de gran valor cultural, social i
artfstic, i compartim els seus objectius i interessos. Por aix0, expressem la nostra voluntat de
participar mitjancant:

[JUna aportacié economicade ___€

X Cessio d’espais per a rodar en el nostre establiment ubicat en [Refugi de pescadors
instal-lacions la Reixaga]

X Altres [personal huma en el cas que faci falta, membres de la Junta]

Aquesta collaboracié es formalitzara a través del corresponent conveni o contracte de
col-laboracié. Aquesta carta té inicament caracter declaratiu i no vinculant, i esta subjecta a
la formalitzacid de I'acord entre ambdues parts, aixi com el compliment de la normativa fiscal
i legal vigent en materia de subvenciones, patrocinis o deduccions fiscals, en caso de que fos
aplicable. Quedem a disposicid de I'equip del projecte per a mantenir futures converses que
permetin concretar los terminis d’aquesta col-laboracié i articular els mecanismes legals i
financers corresponents.

Atentament,

Juan José Roca Llop
President

Annex 3c: Carta d'interés signada per Juan José Roca Llop, President de I’ Associacio de Pescadors La Reixaga. Document cedit
expressament per a aquest projecte (2025)
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Sociedad Recreativa y Cultural Juventud Fayonense

Carta de Intencié de colaboracié
en el projecte audiovisual: Faié: Més enlla de I'aigua

Aitor Solé Sabaté

Sociedad Recreativa Cultural Juventud Fayonense
Plaza Mayor 11

50795, Fayén, Zaragoza

676955194 sociedadfayonense@gmail.com
G50112903

Fayén, 20 de maig de 2025

ATatenci6 de:

Aarén Arbonés Caballero | | N

Responsable del projecte: Faid: Més enlla de I'aigua

I mail.com

Por mitja de la present, jo, Aitor Solé Sabaté en qualitat de representant legal de la
Sociedad Recreativa Cultural Juventud Fayonense, manifesto el meu interés en
col-laborar en el projecte audiovisual titulat Faid: Més enlla de l'aigua, promogut per Aarén
Arbonés Caballero.

Considerem que aquest projecte representa una oportunitat de gran valor cultural, social i
artfstic, i compartim els seus objectius i interessos. Por aixo, expressem la nostra voluntat
de participar mitjang¢ant:

[Una aportaci6 economica de ___€

.Cessi(’) d’espais per a rodar en el nostre establiment ubicat en Plaza Mayor 11

50795, Fayén

[ Altres [Escriure les aportacions o serveis amb els que s’esta disposat a col-laborar]

Aquesta col-laboracié es formalitzara a través del corresponent conveni o contracte de
col-laboracid. Aquesta carta té Gnicament caracter declaratiu i no vinculant, i esta subjecta a
la formalitzacié de l'acord entre ambdues parts, aixi com el compliment de la normativa
fiscal i legal vigent en materia de subvenciones, patrocinis o deduccions fiscals, en caso de
que fos aplicable.

Quedem a disposicié de I'equip del projecte per a mantenir futures converses que permetin
concretar los terminis d’aquesta col-laboraci6 i articular els mecanismes legals i financers
corresponents.
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Atentament,

Aitor Solé Sabaté

President de Sociedad Recreativa Cultural Juventud Fayonense

Annex 3d: Carta d'interes signada per Aitor Solé Sabaté, President de Sociedad Recreativa Cultural Juventud
Fayonense. Document cedit expressament per a aquest projecte (2025)
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