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Resum

El treball analitza i reconstrueix la vida 1 I’obra del music Enrique Giner Palomares, a
través de la recuperacid, catalogacio i estudi del seu fons musical, literari, poetic 1
personal. La recerca combina metodologies arxivistiques, musicologiques i
microhistoriques que explora i observa la relacio entre la biografia del compositor i la

seva produccio artistica, a més dels contextos socioculturals de I’Espanya del segle XX.

L’estudi es fonamenta en informaci6 rebuda de persones informants, d’edificis
emblematics de la ciutat de Barcelona, de bases de dades digitals, de documents privats i
d’institucions patrimonials. Els resultats quantitatius revelen una obra diversa i prolifica,
especialment durant el periode d’autoedicié musical de I’autor a Barcelona (1980-1983),
1 mostren com els esdeveniments biografics (la formacié en bandes militars, la Guerra
Civil, les migracions internes i la precarietat economica) poden condicionar en I’activitat
creativa. Les més de setanta obres documentades permeten identificar patrons estilistics,

funcions socials 1 dinamiques de produccio.

El treball reivindica el valor patrimonial dels creadors poc documentats i evidencia com
I’estudi microhistoric pot aportar noves perspectives sobre processos historics més
amplis, com la modernitzacid organologica de les bandes militars a finals del segle XIX
1 principis del segle XX, la mobilitzaci6 massiva 1 les practiques d’autoedicid

condicionades per les noves tecnologies 1 la transicié democratica.

Resumen

El trabajo analiza y reconstruye la vida y obra de Enrique Giner Palomares a través de la
recuperacion, catalogacion y estudio de su fondo musical, literario, poético y personal.
La investigacion observa la relacion entre la biografia del compositor y su produccion

artistica, ademas de los contextos culturales de la Espafa del siglo XX.

El estudio se sustenta en fuentes de personas informantes, edificios emblematicos de la
ciudad de Barcelona, bases de datos digitales, documentos privados e instituciones
patrimoniales. Los resultados cuantitativos revelan una obra diversa y prolifica,
especialmente durante el periodo de autoedicion musical del autor en Barcelona (1980-
1983), y muestran cémo los acontecimientos biograficos (la formacion en bandas

militares, la Guerra Civil, las migraciones internas y la precariedad econémica) pueden
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condicionar la actividad creativa. Las mas de setenta obras documentadas permiten

identificar patrones estilisticos, funciones sociales y dindmicas de produccion.

El trabajo reivindica el valor patrimonial de los creadores poco documentados y evidencia
como el estudio microhistorico puede aportar nuevas perspectivas sobre procesos
historicos mas amplios, como la modernizacion organolédgica de las bandas militares a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX, la movilizacion masiva y las practicas de

autoedicion condicionadas por las nuevas tecnologias y la transicion democratica.

Abstract

This work analyses and reconstructs the life and work of Enrique Giner Palomares
through the recovery, cataloguing, and study of his musical, literary, poetic, and personal
archives. The research examines the relationship between the composer's biography and

his artistic output, as well as the cultural contexts of 20th-century Spain.

The study draws on sources from informants, emblematic buildings in the city of
Barcelona, digital databases, private documents, and heritage institutions. The
quantitative results reveal a diverse and prolific body of work, especially during the
period of the composer's self-publishing in Barcelona (1980-1983) and demonstrate how
biographical events (such as military band training, the Spanish Civil War, internal
migrations, and economic hardship) can influence creative activity. The more than
seventy documented works allow for the identification of stylistic patterns, social

functions, and production dynamics.

The work vindicates the heritage value of poorly documented creators and shows how
microhistorical studies can provide new perspectives on broader historical processes,
such as the organological modernization of military bands in the late 19th and early 20th
centuries, mass mobilization and self-publishing practices conditioned by new

technologies and the democratic transition.
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1. Introduccio

Aquest treball neix de I’especial interes de 1’autor de recopilar fons musical, literaria i
poctica del seu besavi, Enrique Giner Palomares. En un inici, el coneixement sobre el
music fou escas, es disposava d’algunes partitures conservades per la familia i de relats
de la seva vida transmesos de manera oral. Aquesta manca d’informacio6 va evidenciar la
necessitat de realitzar una recerca sistematica que contribuis a reconstruir la seva

trajectoria creativa i biografica.

El projecte es va iniciar dins I’assignatura de Patrimoni Musical del Grau de Musicologia
de la Universitat Autonoma de Barcelona, on es treballa la preservacio i catalogacio de
fons musicals antics, aixi com la creaci6é d’entrades digitals de compositors a partir de
repertoris bibliografics. Les practiques de catalogaci6 de documents de la matéria,
impulsades pel projecte IFMuC (Inventari dels Fons Musicals de Catalunya), van partir
del principi de que qualsevol document, oral o escrit, podia esdevenir un objecte d’estudi
rellevant dins la recerca musicologica i arxivistica. Durant una de les sessions de
I’assignatura, es presenta el cas d’una familia que conserva partitures d’un parent difunt
sense ser-ne conscient del valor patrimonial d’aquestes, la cessié dels documents per part
de la familia va permetre enregistrar-les 1 garantir-ne la preservacio d’aquestes musiques.
L’exemple resulta sorprenentment proper al cas de Giner, fet que va donar com a resultat

el plantejament d’aquest treball de recuperacié documental.

La preservacido de fons musical d’Enrique Giner no només permet evitar la seva
desaparicio, sin6 que també pot atorgar a les seves musiques un us cultural 1 académic.
La catalogacio d’aquestes obres pot aconseguir que el seu repertori sigui interpretat per
musics, estudiat per investigadors o incorporat a catalegs de caracter patrimonial. Aixi
doncs, la recerca de fons del music, tant biografica com creativa, pot ajudar a donar
visibilitat a una figura que aporti una nova perspectiva dins els contextos musicals del

segle XX.



L’estudi, per tant, parteix de la hipotesi que la vida personal del music i la seva produccio
creativa posseeixen valor patrimonial, es complimenten i enriqueixen analiticament a
I’altra. Els conflictes i grans canvis socioculturals del segle XX al territori, a més de les
experiencies personals del music, poden haver condicionat en gran manera la seva obra,
com ha succeit amb altres casos. Aixi mateix, els documents trobats poden demostrar que
qualsevol document familiar i privat pot contenir informaci6 patrimonial valuosa per a
les institucions publiques, fet que pot testimoniar la importancia de projectes de

catalogaci6 patrimonial.



2. Objectius

L’objectiu principal del treball consisteix a recuperar fonts musicals, literaries, poetiques

i biografiques de la figura d’estudi per tal de donar visibilitat al music i aportar informacié

patrimonial que faciliti la troba de documents d’aquest. Aquest objectiu és imprescindible

perqué el punt de partida del treball és, com s’ha mencionat préviament, la manca

d’informaci6 prévia sobre el music. La recuperacid de fons és, doncs, necessaria per

reconstruir la trajectoria de la figura d’estudi i per evitar la peérdua definitiva d’un fons

que té valor patrimonial i cultural. D’igual manera, es pretenen assolir una scrie

d’objectius secundaris que poden enriquir 1 contextualitzar la trajectoria vital 1 ’obra del

compositor:

Realitzar una reconstruccié biografica sustentada en totes les dades trobades.
Aquesta és essencial per I’enfocament microhistoric del treball, el qual parteix des
del punt de vista d’un individu i permet comprendre processos socials més
generals (Ginzburg, 1994). A més, és una manera de donar sentit a les fonts
trobades, integrant-les en un relat coherent i permetent que la resta d’objectius
tinguin un marc interpretatiu solid.

Comparar 1 analitzar la seva obra amb la seva vida per tal de trobar connexions
entre ambdues. Aquest objectiu esta directament relacionat amb la hipotesi del
treball 1 permet donar profunditat interpretativa al cataleg recuperat.

Trobar ponts amb els relats escrits 1 orals, aixi com connexions entre familiars 1
amics 1 el music. La metodologia del treball combina fonts orals i1 escrites,
connectar-les permet contrastar informacid, verificar dades biografiques,
contextualitzar la produccio creativa, detectar contradiccions o buits biografics i
donar veu a memories familiars que, sense aquest treball, es podrien perdre.
Analitzar la seva vida envers tots els canvis socioculturals viscuts al llarg del segle
XX. Aquest objectiu resulta rellevant, ja que la vida del music travessa molts
processos historics generals. L’analisi de la trajectoria individual d’Enrique Giner,
doncs, permet convertir el cas particular en un cas d’estudi representatiu.
Quantificar tot el repertori trobat i classificar-lo en taules. La quantificacio és

necessaria per donar una visio sistematitzada i completa del fons recuperat, a més,



aquesta permet la realitzaci6 de futures recerques i1 facilita la catalogacio

patrimonial del fons.

En conjunt, aquests objectius permeten realitzar una recerca variada que combina
arxivistica, musicologia 1 microhistoria per reconstruir, interpretar i preservar la figura
d’Enrique Giner Palomares i aportant un nou cas d’estudi al patrimoni musical del segle

XX.



3. Estat de la qiiestio

3.1. Fonts escrites

3.1.1. Fonts primaries

Una primera cerca digital sobre 1’autor Enrique Giner Palomares va donar com a resultat
la troba de diverses publicacions seves dins la base de dades de la Biblioteca Nacional
d’Espana (BNE). En aquestes es trobaren un volum notable d’obres i col-leccions
publicades per l'autor que abastaren composicions musicals, contes i poemes. Es va
decidir contactar directament amb la instituci6 per accedir a la consulta de les obres. El
contacte va resultar exitds i va permetre consultar els documents correctament. A primera
vista, es va observar com totes les obres musicals foren manuscrites, pero la produccio6
literaria i poetica fou mecanografiada. Altrament, totes les peces van ser autoeditades
entre els anys 1980 1 1983, i es té constancia del numero de diposit legal, €s a dir, tenien
drets d’autor, aixi com de la localitzaci6 de les copisteries de Barcelona on es van dur a

terme els duplicats, a més de les maquines d’impressid que es varen fer servir.

Enrique Giner va copiar la seva obra, com a minim, a quatre copisteries. La més visitada
fou la copisteria Copi-Rapid, situada al carrer Urgell nim. 170 de Barcelona. Segons els
registres, en aquest local es va fer s de la maquina impressora /BM model copier 11 —
10 durant els anys 1980 1 1981. Ja I'any 1982, canviaren el model per la maquina Sharp
S. F. 850. El music també va visitar la copisteria Impacto situada al carrer Lauria nim.
123 de Barcelona, on es feia servir la maquina Rank-Xerox 3107, la copisteria Instan
situada al carrer del Comer¢ num. 8 de Barcelona, on feien servir la maquina Infoter 1801
1, finalment, la copisteria Lloren¢ Castello situada al carrer Gran Via num. 598 de
Barcelona, on segons els arxius es feia servir una maquina anomenada O. C. E. D. F.

1900.

La produccié musical, literaria i poctica de I’Enrique Giner Palomares trobada a la BNE
destaca per la seva versatilitat creativa i compositiva, a més de la seva varietat estilistica

1 domini formal. La majoria d’obres musicals es tractaren de danses, d’entre les quals es
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troben Mari Cruz (vals), Con carifio a Catalunya (pasdoble), Por tierras lejanas
(sambra), La viciosita (samba), Maribel (polca), Monica (polca), Pajarito volador (vals),
Mi pensamiento (tanguillo), Mi mujer no me quiere (rumba), Nido de golondrinas (vals)

1 A una Rosa (tango).

Altrament, hi hagueren obres musicals d’altres estils com ara, Ni el cartero pudo con ella
(corrido), Romeria a Santa Eufemia (cantata), Al profeta Dali (poema musicat amb lletra
d’Andrés Eulogio Castillo Jurado), Chicos futbolistas (himne encarregat per a un club de
futbol local), Pensamiento de ilusion (fantasia) i La muriequita y su piano (corrido

didactic dedicat a la nena Noemi Doncos).

En quant a I’obra literaria, es troba la novel-la curta Pedro el arriero y Jacinto el
condenado, el refranyer anomenat La Buena Aventura, les fabules La Esclava i El
Gavilan y los Pajaritos, que una persona anonima dedica al music, i els poemes 4 una
insigne cantante, que el music dedica a I’anonim que va fer la fabula, Andnimo, Quiero
tu felicidad, Encuentro feliz, Principio de Amor, Salutacion y dedicatoria para el
personal del Metro de Barcelona, La Coqueta y el Capitan, La tristeza de un enfermo, La
encontre en la Playa, Un viaje a la luna, Las vicisitudes de un anciano, Buscando a un
Amor, Al Metro de Barcelona, Encuentro Casual, Recuerdos de enamorados, Momentos
de Ilusion, Un mundo mejor, A las golondrinas, Suplica al Salvador, Esperanza, A un

padre carifioso 1 A una madre.

Un altre element d’interes es trobava a les portades o contraportades dels manuscrits
musicals, on Giner acostumava a escriure un llistat de recomanacions d’altres obres seves,
d’entre aquestes recomanacions figuraven obres que no es trobaven a la base de dades de
la BNE, fet que va despertar més interes investigacional. Les obres restants foren Con
toda mi alma a Barcelona (pasdoble), Trinitat Vella és mi Barrio (pasdoble), Tanguillo
Andaluz (vals), Mis ilusiones (vals), Errante cartero, Honor al Gimnasio Guillamet
(marxa), A mi Lolita (vals), Garrotin Andaluz (ball flamenc), En las Galerias del Metro

(samba), Estrellita Dorada (masurca) i Mi Periquito (pericon).

El contacte directe amb familiars propers al music també va ser fonamental per trobar

més fons. Primerament, es va contactar directament amb la Dolores Giner, filla del music,
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per preguntar si conservava alguna peca del music. La Dolores va afirmar que tingué
moltes obres i mostra una copia de la fantasia musical Pensamiento de ilusion, llavors va
mencionar que aquesta peca sigué analitzada i interpretada per la professora de piano de
les seves nebodes. La persona informant va assegurar que tenia un quadern privat ple de
documents de la vida del music, perd no recordava on es trobava. Afortunadament, va
demanar ajut al seu fill, en Jonathan Mira i van aconseguir trobar el quadern. No obstant,
només es va permetre documentar una quantitat limitada de documents, aixi que la recerca

es va limitar a enregistrar totes aquelles obres musicals o literaries que no constaven a la

BNE.

Aixi doncs, al quadern hi havia obres inédites. Tot i aixi, moltes ja havien sigut trobades
1 d’altres constaven amb edicions diferents que canviaven el subtitol de I’obra o aportaven
informacio sobre obres encara no trobades. Entre les novetats musicals es trobaren Honor
al Gimnasio Guillamet (marxa), A mi Lolita (vals), A mi Enriqueta (vals), Por Sevilla
(garroti andalus), Estrellita Dorada (masurca), Mi Periquito (pericon), Corrido, Polca,

La Tuna Pasa (marxa estudiantil), Nereida (havanera) 1 Estrellita de ilusion.

En quant a obra literaria inédita, hi hagueren escrits personals dedicats a familiars,
pensaments interns, agraiments a la gent que li encarrega obres 1 possibles secrets de la
seva vida. D’entre aquestes obres es van registrar la historieta Mi primer amor, aixi com
els poemes A mis hijos, a los que quiero mucho, A nuestra hija Cristina, a la que
queremos con idolatria y le deseamos eterna felicidad, Para mi incomparable esposa a
la que tanto quiero, le dedico esta poesia el dia de nuestro aniversario de boda, Poesia
de amor que, Juan Rubio, dedica a su amada Almudena Nufiez i A la luz del firmamento,
a més d’una recopilacio de cantares anomenada Coplas Andaluzas de la qual només es
conserva la lletra. Addicionalment, hi hagué una poesia anomenada Versos a Cataluiia

con amor que resulta escrita per la Dolores Giner, filla del music.

Com es menciona anteriorment, als escrits també aparegué el titol d’una obra que no
constava ni a la BNE ni al quadern de la Dolores, aquesta s’anomena Esa es su gracia i
es tractava d’un xotis. També es troba el nom de tres obres que, segons Giner, anava a
crear “proximament”, aquestes foren Que buena vida charles (lisonja), La Faraona

(farruca) 1 Sin Fronteras (rumba) i es desconeix si les va acabar de compondre. Les tres
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aparegueren mencionades a la portada del manuscrit d’ Honor al Gimnasio Guillamet. Al
quadern també es va trobar una copia d’Erwinn, la fantasia per a clarinet amb

acompanyament de piano de Georges Meister.

Finalment, es va contactar amb Enriqueta Giner 1 Jos¢ Giner, també fills del music.
L’Enriqueta va compartir un parell de fotografies que mantenia de la figura d’estudi, la
primera mostra a Giner de jove amb un saxofon a una banda militar i la segona mostra al
compositor ja jubilat a un parc amb la seva dona, la Librada, al municipi La Llagosta.
Aixi mateix, José Giner va mostrar un recull de cartes que el music escrigué al rei Joan
Carles i al Consell Suprem de Justicia Militar el 1982 amb setanta-vuit anys.! En aquestes,
Enrique Giner parla de les condicions precaries que estigueren passant ell i la seva dona
com a jubilats i demanava ajuts economics per haver esdevingut part de I’exercit durant
la seva joventut. Conseqiientment, el music detalla a les cartes els carrecs militars que va
tenir i on va tocar. Degut al context de les cartes 1 la situacio personal del music, cal tenir
en compte que pot resultar informacié personal exagerada. Tot i aixi, Giner explica que
I’any 1923 va ser educat de musica al Regiment del Rei num. 1 al carrer del Pacifico.
Eventualment, va ascendir per oposicions a music de tercera categoria al Leganés. El
1929, va ingressar a la musica de La Legion a Ceuta i va guanyar la plaga de considerat
de sergent a unes oposicions. Finalment, el music va emmalaltir i va haver d’abandonar

la feina sense una remuneracié compensatoria.

3.1.2. Fonts secundaries

Un cop analitzades les fonts primaries, es va procedir a examinar les fonts secundaries
disponibles per contextualitzar la figura d’estudi. Inicialment, s’esperava trobar poca
producci6 que mencionés a ’autor fora de I’ambient familiar, a causa dels escassos

resultats de les primeres recerques. Aixi doncs, es va iniciar amb la cerca del nom

' Hi ha una transcripci6 de les cartes de I’Enrique al rei Juan Carlos I i al Consell Suprem de Justicia Militar,
aixi com la resposta, facilitada als annexos.
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d’Enrique Giner Palomares al Diccionario de la Musica Espariola e Hispanoamericana,
una obra enciclopedica de referéncia per a compositors hispanoparlants, on
malauradament no es va localitzar cap entrada. A més, també va haver una manca de
resultats en l'entorn académic, ja que la figura d’Enrique Giner Palomares no constava en
cap treball de recerca ni estudi indexat en bases de dades com Google Scholar, ProQuest

0 Oxford Music Online.

Tot 1 aix0, la cerca de la figura d’estudi dins de grans repertoris i bases de dades
institucionals si va resultar satisfactoria, i no només a la Biblioteca Nacional d’Espaiia.
Es va consultar la seu digital de la Biblioteca de Catalunya (BC). En un inici no es van
trobar resultats amb el nom del compositor, pero el contacte formal per correu electronic
amb la Sala de Reserva i la Seccido de Manuscrits de la institucid va permetre perfilar la
recerca. Els técnics de la BC, a banda de confirmar els registres ja localitzats a la BNE,
van identificar la preséncia de I’autor en un fons vinculat a I’ Arxiu Historic de la Ciutat
de Barcelona. Precisament a dos documents de caracter administratiu i municipal
relacionats amb la gesti6 de mercats urbans: «Mercat de Galvany, parada 17-18. Articles
no comestibles. Giner Palomares, Enrique. Adjuntacio» 1 «Mercat de Galvany, parada
17-18. Lloc especial. Giner Palomares, Enrique. Caducitat de permisy. A falta de la
disposicio d’aquests documents en 1’actualitat, es té la hipotesi que tinguin relacié amb la
labor de I’Enrique com a mercader, ofici que va ocupar durant un llarg periode de la seva

vida.

Finalment, cal mencionar que es va localitzar el nom del music al portal web Geneanet,
una plataforma on els usuaris intercanvien i registren arbres genealogics. Deguda la
naturalesa col-laborativa d’aquest espai, on la informacio és aportada directament pels
usuaris, fou pertinent contrastar i contextualitzar les dades obtingudes per tal de confirmar
que la informacié mostrada correspon amb la figura d’estudi. Amb 1’ajut de fonts
mencionades més endavant, es pogué confirmar que el perfil registrat corresponia amb
les dades del music. Segons la web, aquest va néixer I’any 1905 a La Gineta (Albacete) i

sigué fill de Bautista Giner Iborra i de Dolores Palomares Gonzélez.

Per tal de descobrir el per queé de 1’aparicié del nom d’Enrique Giner al portal, es va

establir contacte amb 1’autora de I’arbre genealogic, Vivian Giner, sota la hipotesi inicial
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que pogués tractar-se d’una familiar llunyana del compositor a causa de la coincidéncia
amb el primer cognom. A partir d’aquesta comunicacid, es va concretar que 1'autora es
dedica a gestionar i actualitzar un gran volum d'entrades a la plataforma i que no mantenia
un vincle directe recent amb la branca familiar dels Giner. Aixi mateix, va assenyalar que
la informacié sobre 1’autor i els seus progenitors procedia del buidatge de diversos censos
i va compartir un index de batejats on constava registrat el music.> En conclusio, Vivian
Giner es tracta d’una investigadora o genealogista dedicada a la indexaci6 sistematica de
registres historics 1 censals antics, cosa que aporta fiabilitat a les dades genealogiques de

la figura d’estudi dins el portal web.

3.2. Fonts orals

Un altre dels elements fonamentals per a la recerca de la figura d’estudi van ser les
entrevistes presencials a persones informants. Primerament, es va entrevistar directament
a Dolores Giner, filla del music, a la qual es va preguntar sobre la vida del music. La
Dolores va explicar que el seu pare va néixer al municipi de La Gineta, a Albacete. Aquest
hauria estat a I’académia del rei i hagués exercit com a saxofonista a bandes militars del
rei Alfons XIII. Eventualment, es posaria malalt degut a problemes asmatics i hauria
d’haver deixat el carrec de music i dedicar-se a portar un celler amb un amic seu on es
produirien xarops, vins i licors. L’Enrique, doncs, es casaria amb la seva primera dona
amb la qual tindria diversos fills com ara en Juanito, el qual, com el seu pare, acabaria
estudiant musica 1 arribaria a tocar a diferents llocs emblematics com ara al Gran Teatre

del Liceu de Barcelona.

Amb el temps esclataria la Guerra Civil Espanyola, fet que provocaria la mort de molts
dels seus amics 1 de la seva dona, aixi com la perdua del celler. Giner, doncs, passaria

temps de pobresa i fam i hauria de dedicar-se a la venda de llenceria, robes i fils a fires i

2 Es tracta del 21¢ volum d’una col-leccid i recopila els noms de batejats entre els anys 1905 i 1921, el nom
del music figura a la pagina 6, juntament amb el nom dels progenitors i I’any de batejament. El document
es pot consultar a I’annex.
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mercats veins. Eventualment, coneixeria a la seva segona dona amb la qual tindria més
fills, com ara la Dolores, I’Enriqueta i el José, i amb la qual s’instal-laria a diferents
territoris, com ara a Valéncia, abans d’arribar a Barcelona. En aquesta ciutat, ja jubilat,
disposaria d’un piano, un acordid i una maquina d’escriure i podria dedicar-se a la creacio
1 venda d’obres musicals 1 literaries, aixi com a la realitzacid6 d’encarrecs que li
encomanarien els seus clients. La Dolores menciona com a exemple un encarrec musical
per a un equip de futbol i també assegura que el music s’associaria a locals de venda
musical de la ciutat, com ara la Casa Beethoven, per tal de vendre més musica. Finalment,
la Dolores va explicar que el music cauria malalt i estaria ingressat a la Fundacio
Hospitalaria de Sant Rafael de Barcelona, on mantindria una bona relacié amb les monges

de I’edifici, fet que I’animaria a donar part de la seva obra a aquestes.

Les dades que havia facilitat la persona informant coincidien amb la documentacio
trobada fins al moment. Tot i aix0, es va realitzar una entrevista addicional a José Giner,
germa de la Dolores, el qual va afegir que el music ja compondria musica de jove, fent
probable que part de la seva obra publicada de gran ja fou escrita al passat. A més, va
explicar que aquest periode de produccio i publicacid prolifica d’obres es deuria en gran
manera a la jubilacié del music, fet que 1i atorgaria més temps lliure per a dedicar-se a la
composicid 1 autoedicid musical, 1 a la precarietat economica que estarien passant ell 1 la

seva dona, la Librada, a la década dels vuitanta.

Aquestes entrevistes als familiars del music van conduir a contactar directament amb la
Fundacié Hospitalaria de Sant Rafael amb el proposit de trobar alguna obra de 1’autor a
I’edifici. Va respondre en Manuel Francisco Arrebola Godoy, coordinador de I’hospital,
el qual va accedir a realitzar una visita guiada personal per I’edifici per tal d’explicar el
funcionament de la fundacio i els canvis que ha patit amb el temps. Aixi doncs, la persona
informant va contactar amb les monges per preguntar sobre les obres de Giner. Aquestes
van afirmar haver rebut partitures dels pacients, pero els canvis constants de residéncia
havien provocat que molts dels documents que guardaven dels pacients resultin perduts
amb el temps a causa de la gran quantitat d’arxius conservats. Malgrat veure improbable
la troba d’algun document sobre la figura d’estudi, van assegurar que es trobaven

disposades a facilitar qualsevol tipus de donacidé del music que es pugui trobar.
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Godoy va afirmar que actualment 1’edifici de les monges es troba al costat de I’hospital 1
que el portda una germana que porta poc temps en el carrec. A la visita guiada, el
coordinador va permetre accedir al recinte de les germanes, on es conservaren tota mena
d’objectes donats pels pacients, manuscrits, dispositius electronics, objectes personals i,
fins 1 tot, quadres i instruments. A més, el coordinador va mostrar les habitacions

dedicades a les germanes a I’hospital, aixi com la seva labor dins el recinte.

La Fundaci6 Hospitalaria de Sant Rafael, pero, no sigué I’inic recinte investigat. L’accés
a les composicions trobades també van obrir noves portes a la recerca altres espais
d’interes. Les obres localitzades a la BNE apuntaven al fet que Giner disposava de drets
d'autor registrats. Per tant, es va dur a terme una consulta presencial a la seu de la Societat
General d’Autors 1 Editors (SGAE) localitzada a Barcelona. Després de confirmar el
parentiu directe amb la figura d’estudi amb I’objectiu d’accedir a la consulta, es va revisar
la seva aparici6 a I’entitat. Malgrat les sospites inicials, la recerca a la SGAE no va tenir
exit, ja que el nom del music no constava dins els registres de la societat. A més, per al
moment es desconeix si I’autor tingués algun pseudonim amb el qual hagués pogut

enregistrar la seva obra.

Paral-lelament, es va trobar informacio relacionada amb la peca musical d’Enrique Giner
anomenada La muiiequita y su piano. Aquesta fou una partitura de caracter didactic que
treballa dinamiques, articulacions, independéncia i coordinacidé manual, entre altres
tecniques pianistiques, 1 que contenia una dedicatoria a una nena anomenada Noemi
Doncos. Una breu recerca amb el nom va donar la possibilitat que la noia tingués relacid
amb la familia propietaria de la historica Casa Beethoven, establiment musical localitzat
a la Rambla de Barcelona i que es dedica principalment a la venda de partitures. Aquesta
possibilitat lligava amb el relat oral de Dolores Giner i va motivar una visita a la botiga,
on es va aconseguir entrevistar a dos dels germans de Noemi Doncos que treballaven a

I’establiment.

Els germans van confirmar que la Noemi fou la seva germana i que havia tingut diversos
professors de piano. A més, van afegir que actualment exerceix com a docent d’aquest
mateix instrument. Es pertinent mencionar que la tipografia caracteristica de les partitures

de la figura d’estudi va resultar-li familiar a un dels germans, el qual va preguntar per
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fotografies del compositor. Es comparti, doncs, una fotografia facilitada per familiars del
music i el senyor Doncos el va recon¢ixer de manera immediata. Segons la persona
informant, I’Enrique Giner Palomares visitava sovint la Casa Beethoven als anys vuitanta,
on deixava una gran quantitat de copies d’obres manuscrites, especialment danses, per a
la venda d’aquestes. Els germans es van comprometre a comunicar qualsevol troballa
vinculada al fons de l'autor, no obstant aix0, la gran quantitat de manuscrits sense
catalogar que conserva la botiga van fer que la cerca de noves peces o copies resulti

dificultosa.
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4. Marec teoric

4.1.Context historic i musical a ’Espanya del segle XX
4.1.1. Bandes militars a inicis del segle XX

L’Espanya del segle XX esdevingué un territori marcat per grans transformacions
sociopolitiques i culturals, fet que va condicionar profundament la practica musical, la
qual es trobava en constant canvi, 1 la trajectoria vital de molts musics i compositors. Tots
aquests elements van afectar directament la vida i obra de I’Enrique Giner Palomares, per

tant, resulta pertinent analitzar i sintetitzar tots aquests canvis.

Durant el periode de finals del segle XVIII i principis del segle XX, Espanya esdevingué
un pais amb poques institucions académiques especialitzades, aixi que 1’exércit va actuar
com a via d’ascens social i com a escola professional per a musics de classes populars.
Alhora, aquest moment historic va suposar un impuls en la modernitzaci6 de les bandes
militars espanyoles, va ser un moment d’esplendor on van néixer una gran quantitat de
bandes per tot el territori. A més, aquest impuls va venir acompanyat d’un procés de
modernitzacié instrumental. Com assenyala Lorenta (2020), el territori va rebre
influéncies organologiques d’altres paisos europeus, fet que va donar com a resultat la
popularitzacié de nous instruments com ara la tuba o el saxofon, que tocava I’Enrique,
els quals van acabar consolidant-se dins els repertoris del regiment 1 reemplagant a altres

instruments més antics.

4.1.2. Guerra Civil i dictadura franquista

La Guerra Civil Espanyola (1936-1939) va suposar una ruptura cultural al pais, cosa que
va afectar a ’estabilitat sistémica dels musics (Casanova, 2013). Molts musics van morir,
emigrar o perdre els seus mitjans de vida 1 el control politic va acabar desmantellant o
sotmetent a les institucions musicals. Les fonts orals facilitades apuntaven al fet que la

vida de I’Enrique va resultar directament afectada pel conflicte, la perdua de la seva
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primera dona, dels seus amics i del celler on treballava haurien provocat un canvi radical

dins el seu entorn social i professional.

Posteriorment, durant el régim franquista (1939-1975), es va imposar un model cultural
on la musica es converti en una eina de propaganda politica, defensant les musiques
folkloriques 1 les bandes militars (Calero Carramolino, 2014), fet que marginalitzava la
creacid independent. Aquesta manca d’oportunitats laborals va provocar que molts
musics hagueren d’empényer activitats paral-leles, com fou el cas de I’Enrique, el qual

va haver de dedicar-se a la mercaderia.

4.1.3. Migracions internes, transicié democratica i autoedicié musical

Entre les décades del 1950 i el 1980, Barcelona va esdevenir un pol d’atraccié per a
families d’altres parts del territori, com ara Castella, Valéncia o Andalusia, amb el
proposit de trobar noves oportunitats laborals o un entorn cultural més divers. La
industrialitzaci6 tardana va suposar que zones urbanes més dinamiques, com Catalunya,
foren el desti duna quantitat massiva de la poblaci6 (Pradas, 2025). Aquest fet es va veure
reflexat a la vida de Giner, la ciutat de Barcelona va resultar una oportunitat comercial i
cultural idonia per al music degut a la mercaderia, a la venta ambulant i, eventualment, a

la producci6 i autoedicié musical.

El final de la dictadura franquista porta la transicié democratica, la qual juntament amb
I’arribada de noves tecnologies d’impressio, semblaven haver produit un fenomen clau
per a la figura d’estudi, I’autoedicié musical. La varietat de copisteries de Barcelona
suposava per al music la possibilitat de produir copies assequibles de partitures i textos,
possibilitant la venda de les seves creacions. Fet que, juntament amb el seu repertori
musical, ajuda a reflectir les funcions socials musicals d’un sector de la poblacié del

moment.
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4.2. Microhistoria

Ja que aquest treball tingué el proposit de reconstruir la vida de 1’autor 1 music Enrique
Giner Palomares en vers a la recuperacid de fons personals i creatius, sigué convenient
fer servir I’enfocament de la microhistoria. Aquesta fou un corrent historiografic que
consisti en 1’analisi exhaustiva de fets particulars i que va ajudar a aportar noves

perspectives sobre fets historics més amples o generals.

El terme microhistoria fou consolidat per Carlo Ginzburg, el qual demostra la utilitat
d’aquesta metodologia posant-la en practica a obres com E! formatge i els cucs. El cosmos
d’un Moliner del segle XVI (1979), on exposa dinamiques socioculturals de la societat del
moment gracies a I’analisi de la vida d’un sol individu. Aixo si, Ginzburg (1994) explica
que el terme fou autodefinit per primer cop per George R. Stewart amb el proposit de
justificar la metodologia que va fer servir a obres com Pickett 'S Charge. A Microhistory

of the Final Attack at Gettysburg, July 3, 1863 (1959).

El sorgiment de la microhistoria com a metodologia referent inicia a voltants dels anys
setanta i vuitanta com una alternativa als models més generalistes, estructuralistes o
quantitatius que sovint es feien servir a I’época (Man, 2013). Els dos principals precursors
d’aquest enfocament historiografic foren el ja mencionat Carlo Ginzburg, juntament amb
Giovanni Levi. Ambdos van realitzar un seguit de tractats on es mencionaven mituament

1 on van anar contribuint a aquesta branca.

La metodologia de la microhistoria, tot i semblar una renuncia de la generalitzacio,
pretenia aportar nova profunditat als estudis historiografics 1 proporcionar noves maneres
de fer (Ginzburg, 1994). Tanmateix, la microhistoria no fou un enfocament que es reduia
exclusivament a narrar fets particulars, sind que fou una metodologia que pretenia establir
ponts entre els relats individuals i els fets col-lectius, donant aixi valor i visibilitzaci6 a
nous enfocaments historiografics que en altres contextos no es considerarien possibilitats
d’estudi (Levi, 1993). Levi (2015) reitera els principis metodologics de [’analisi
microhistoria, afirmant que la microhistoria no fou només estudiar coses petites, sind que

consisti en mirar un punt especific concret i proposar-se temes generals.
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La influéncia de ’enfocament microhistoric per als historiadors va ser notable, Levi
assegura a la mateixa entrevista que la manera de fer historia en I’actualitat va canviar
considerablement i que caldria aportar una interpretacié més global de la historia. Una
postura que comparti amb altres historiadors com ara Jacques Revel, el qual proposa a
Juegos de escalas. Experiencias de microanalisis. (2016), a la revista Prismas, el
concepte de la variaci6 d’escala com una manera de fusionar nivells, micro i
macroestucturals dins les analisis historiques per a abastar una millor comprensié de la
historia. Segons Revel (2016), “Totalizar no és generalitzar, [...]; un microandlisis que
asuma el principio de variacion permitiria reintroducir el conflicto y el cambio, romper el
circulo entre universalismo racionalista y relativismo hermenéutico y contrariar las

categorias heredadas.”

Dit aix0, es pot observar com els principis metodologics de 1’analisi microhistoric es
basaren en una série de punts clau, alguns ja observats. Primerament, en la reduccio de
I’escala d’analisi, una escala d’analisi reduida permet posar el foc en un element concret,
ja sigui un moment historic, una figura concreta, I’as d’un objecte en un periode
determinat, etc. En segon punt, I’observacio exhaustiva i critica de totes les fonts trobades
sobre el tema pertinent, aquest material esdevé imprescindible per a la realitzacié d’un
treball microhistoric. Altrament, I’enfocament microhistoric 1 analisi de fonts atorga
indicis, signes 1 simptomes amb els quals poder accedir al coneixement historic més
general. Des d’elements particulars, es rebien conclusions historiques més generals (Levi,
1993). Per tant, també fou important tenir en compte la relacié entre el marc individual 1
el col-lectiu 1 com aquestes es retroalimenten entre si. Finalment, cal tenir present com el
punt de vista de 1’autor influi en el relat propiciat, €s a dir, I’autor ha de ser conscient del
seu condicionament dins de 1’analisi dels fets historics i tractar de ser el més objectiu

possible.

Ja que I’estudi es basa en 1’analisi 1 recuperacid de fons creatiu 1 personal d’Enrique Giner
Palomares, resulta pertinent fer servir la metodologia observada. L’enfocament en

I’individu 1 l’estudi critic de tota classe de fonts trobades sobre la figura d’estudi
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evidencien la importancia de I’analisi microhistoric al treball. Com a la metodologia
microhistorica, la interpretacié del material trobat esdevé un pas clau per a la realitzacio
de la reconstruccio historica, que a més pot aportar noves visions sobre la vida a ’Espanya

del segle XX i donar pas a conclusions diferents per part de cada lector del treball.

Els canvis contextuals i socioculturals viscuts per Giner poden atorgar al treball un
enfocament historic sobre la vida com a music i compositor al llarg del segle XX, tot aixo

mentre s’analitza la vida de la figura d’estudi i la seva creacid musical i literaria.

22



5. Metodologies

Atesa la necessitat de reconstruir la trajectoria vital i creativa de 1’autor Enrique Giner
Palomares des d’una perspectiva microhistorica, resulta rellevant barrejar una visié
profunda de la seva biografia amb una analisi de les dades materials i arxivistiques
trobades. Per tant, cal realitzar un enfocament metodologic que combini eines qualitatives

amb eines quantitatives.

5.1. Eines qualitatives

Les eines qualitatives esdevenen el pilar principal de la recerca, ja que ajuden a
profunditzar en les vivéncies personals, el context sociocultural de la figura d’estudi i els
significats que envolten la seva vida i obra. D’entre aquestes eines s’han fet servir les
entrevistes profundes i obertes, 1’analisi de contingut i 1’observacid institucional i la

recerca arxivistica.

Les entrevistes obertes es refereixen a la realitzacio de conversacions que consten d’una
petita base, perdo amb flexibilitat condicionada per la conversa amb la persona informant.
S’han dut a terme entrevistes amb familiars directes com ara Dolores Giner i José Giner,
per tal de rebre informaci6 sobre la historia oral familiar, la vida quotidiana, la postguerra
1 el seu procés creatiu. Aixi com entrevistes a persones vinculades amb els espais que va

visitar, com ara els germans Doncos o Manuel Francisco Arrebola Godoy.

L’analisi de contingut es refereix a I’observacio critica dels documents trobats, com ara
el buidatge critic de 1’obra lirica, que ofereix dades de la venda ambulant d’obres del
music o del seu estat de salut. Tamb¢, I’examinaci6 de les cartes enviades pel compositor
al rei Joan Carles 11 al Consell Suprem de Justicia Militar I’any 1982, ajuda a reconstruir
la seva trajectoria dins les bandes militars de principis del segle XX i la seva situacié de

precarietat a la seva etapa més adulta.
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L’observaci6 institucional 1 la recerca arxivistica es refereixen a 1’observacio i consulta
d’arxius i fons digitals i presencials a diferents institucions, en aquest cas a la Biblioteca
Nacional d’Espana, a la Biblioteca de Catalunya, a 1’Arxiu Historic de la Ciutat de
Barcelona, a la Societat General d’Autors 1 Editors o a la Fundacié Hospitalaria de Sant
Rafael. Fet que ha permeés contrastar els registres administratius amb els relats orals 1

obtenir un relat biografic més solid i fiable.

5.2. Eines quantitatives

Tot i I’enfocament microhistoric del treball, s’han aplicat eines quantitatives, ja que
aquestes ajuden a sistematitzar i dimensionar el fons recuperat. Fent que aquest conjunt
esdevingui abastable i rebent informaci6 valuosa que complimenta o perfila la vida de
I’autor. Per tant, s’ha realitzat una catalogacidé estadistica separada en fons musical i

literari i una analisi logistica i de freqiiéncia de produccio cronologica.

La catalogaci6 estadistica es basa en un seguit de taules que pretenen quantificar el volum
total de les obres del music, fet que ajuda a categoritzar les seves obres estilisticament, a
més d’ajudar a oferir un estudi comparatiu entre les obres trobades a la BNE, les obres
trobades al quadern privat de la filla del music 1 aquelles obres perdudes que apareixen

mencionades a ambdos o a algun dels dos conjunts.

L’analisi logistica i cronologica es troba també a la catalogaci6 estadistica i1 quantifica la
cronologia de les obres autoeditades per 1’autor, periode concentrat entre els anys 1980 1
1983. També s’ha realitzat un registre quantitatiu sobre les copisteries que feia servir el
music, com ara Copi-Rapid, Impacto, Instan 1 Lloreng Castello, 1 les maquines
d’impressio que es feien servir en cada una, les quals podien anar canviant de model amb
el pas dels anys d’aquest breu moment cronologic d’autoedicio. Aquests registres ajuden
a observar ’activitat logistica de la figura d’estudi a cada una de les copisteries, mostrant

quines feia servir més estadisticament.
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6. Enrique Giner Palomares

6.1. Reconstruccio biografica

6.1.1. Joventut, saxofonista a les bandes militars

Enrique Giner Palomares va néixer 1’any 1905 al municipi de La Gineta (Albacete). Les
fonts genealogiques consultades, especialment els indexs de batejos localitzats per la
genealogista Vivian Giner, confirmaren la seva inscripcid parroquial a 1I’index de batejos
al territori. A més, consta que fou fill de Bautista Giner Iborra i de Dolores Palomares
Gonzalez, amb els quals, segons poemes com 4 un padre carifioso 1 A una madre, va
mantenir bona relacié. Al poema Momentos de Ilusion també parla sobre records de la
seva joventut, Giner sovint es passejava pels carrers i camps del poble amb grups d’amics.
Explica que també acostumaren a ballar amb noies. Un dia conegué a una noia amb la
qual tingué un moment especial a un berenador i la presenta als seus pares; tot i aixo, es
desconeix si aquesta historia fou veridica o si la noia es pogué tractar de la seva primera

dona.

L’economia agricola i entorn rural del municipi en el qual es cria el jove el portaria a
cercar estabilitat professional a través de 1’exércit, una via habitual d’ascens social per a
joves de classes populars durant el primer ter¢ del segle XX (Lorenta, 2020). Segons les
cartes que Enrique Giner va enviar al rei Joan Carles I 1 al Consell Suprem de Justicia
Militar I’any 1982, la seva formacié musical es va iniciar formalment el 1923 al
Regimiento del Rey num. 1, al carrer Pacifico de Madrid. Alla va rebre educacié musical
reglada 1 es va especialitzar en el saxofon, instrument que havia adquirit una presencia
creixent a les bandes militars a causa de la modernitzacid organologica del periode.
Posteriorment, Giner va ascendir per oposicid a music de tercera categoria al Leganés. La
seva carrera militar va ocasionar llargs periodes d’estudi del saxdfon que, combinats amb
els seus problemes respiratoris i asmatics, van desembocar en greus problemes de salut.
El saxofonista, doncs, va haver de deixar I’estudi indefinidament per tal de rebre un

tractament medic correcte.
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M¢és endavant, l'any 1929, el music va aconseguir recuperar-se, fet que li atorga
I’oportunitat de tornar a 1’exércit. Aquesta vegada, Giner ingressa a la musica de la
Legion a Ceuta, on obtingué la plaga de sergent. Eventualment, perd, el music torna a
patir problemes respiratoris a causa de 1’estudi exhaustiu amb 1’instrument, fet que el va
obligar definitivament a abandonar el servei militar 1 marxant sense una remuneracio

compensatoria.

6.1.2. Amor, guerra i postguerra

La marxa de I’exércit va provocar que Giner torni al seu poble natal, on acabaria
contactant amb un amic seu 1 agafarien un celler dedicat a la produccié de xarops, vins i
licors. Eventualment, el music coneixeria a la seva primera dona, amb la qual s’acabaria
casant i tenint diversos fills, com ara en Juanito, el qual va seguir els passos del seu pare
a musicalment, es forma a 1’académia 1 acaba tocant a diferents llocs emblematics del

territori, com ara al Gran Teatre del Liceu a la ciutat de Barcelona.

El periode posterior al carrec militar de Giner, segons la seva filla, fou truncat per ’esclat
de la Guerra Civil Espanyola I’any 1936. El music visqué com diversos amics seus
entraven en conflictes ideologics dels quals ell no volgué formar part. Tot aixd acaba
ocasionant un conflicte a escala nacional que obligaria a Giner a intentar amagar-se de la
guerra juntament amb la seva familia. L episodi va marcar un punt d’inflexié a la vida de
la figura d’estudi. Els anys de tensid li ocasionaren fam, pobresa, perdues materials com
ara la perdua del seu celler i la mort de molts amics i familiars seus, incloent-hi la mort
de la seva dona, fet que resultaria devastador per al music segons poemes com Principio

de Amor.

El conflicte bel-lic finalitza el 1939, pero va donar com a resultat la dictadura franquista,
fet que provocaria precaritzacio pels musics, especialment aquells que no formaven part
de les estructures culturals oficials del régim franquista, i afavoriria la musica folklorica
oficialista 1 el manteniment de les bandes militars (Calero Carramolino, 2014). Giner,
doncs, es va veure obligat a trobar noves formes de subsisténcia, fet que el porta a dedicar-

se a la mercaderia ambulant. Per tant, comenga a guanyar-se la vida amb la venda de
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llengols, draps, robes, entre altres productes, a fires i mercats del municipi i a zones
properes. En algun punt, doncs, 1’autor coneixeria a la Librada, amb la qual va establir
una relacié romantica, es casa i tingué més fills, d’entre els quals es trobaren I’Enriqueta,

en José 1 la Dolores.

6.1.3. Barcelona, publicacio prolifica

Durant els anys 1950 1 1980, a causa de la industrialitzaci6 tardana, diverses ciutats del
territori com Barcelona esdevingueren zones urbanes més dinamiques, aix0 ocasiona
migracions internes massives per part de persones que visqueren a ambients més rurals
del territori (Pradas, 2025). Librada Colomo i Enrique Giner, doncs, decidiren marxar del
municipi de La Gineta i instaurar-se a una zona més urbanitzada per tal d’aconseguir
noves oportunitats economiques. La parella va passar una estada a Valéncia amb altres
familiars. No obstant aix0, ambdds van acabar assentant-se definitivament a la ciutat de
Barcelona, al carrer de la Foradada. La vida a la ciutat esdevingué per al music una gran
oportunitat per expandir la seva labor com a mercader, dedicant-se a la venda de diferents
productes a espais com el Mercat de Galvany, del qual es van trobar permisos amb el seu

nom complet a I’ Arxiu Municipal de Barcelona.

La ciutat també resultaria per a Enrique Giner una gran oportunitat d’intercanvi cultural.
Arribada la seva jubilacid, 1 mogut per la precarietat economica, aprofitaria els seus
coneixements compositius 1 la seva passid per la musica per iniciar una etapa de
publicaci6 de repertori musical propi (1980-1983). Es coneix, gracies a testimonis, que
’autor posseia a la seva llar un acordid, un piano i una maquina d’escriure. Aquestes
possessions animarien al music a esdevenir autoeditor de les seves propies obres, dedicant
una gran quantitat d’hores diaries a preparar manuscrits musicals amb el proposit de
vendre copies de les seves composicions. Giner, per tant, inicia definitivament el projecte

el 6 de juny de 1980 amb la publicacié del seu vals Mari Cruz.

Enrique Giner es dirigi a diferents copisteries de la ciutat amb el proposit de fer copies
dels manuscrits per vendre la seva obra. La informaci6 escrita als manuscrits deixa veure

que el compositor visitava les copisteries Impacto, Instan, Copi-Rapid i Lloreng¢ Castello.
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Als documents no només especificava el local on s’havien copiat, també indicava la
localitzacié d’aquests, el model de les maquines impressores que feien servir, el nimero
de diposit legal de les obres, el seu nom complet seguit d’un simbol de copyright, 1a data
de publicacio del manuscrit i la localitzacié de la seva llar. El diposit legal i el seu nom
amb el simbol de copyright indicaren que les obres publicades estigueren subjectes a drets

d’autor. Es desconeix, perd, on van ser enregistrades i a qui pertanyen en 1’actualitat.

Enrique Giner, doncs, es passeja pels passadissos del metro de Barcelona amb les copies
del seu repertori per tal de vendre obres a la gent que hi passava, aixi ho explica al poema
Situacion y dedicatoria para el personal que transita por los pasillos del metro.
L’Enrique explicava amb humor anécdotes tragiques de la seva vida als seus compradors,
fou una manera de connectar amb els clients 1 de vendre més obra. Afirma que va acabar
tenint compradors habituals amb els quals sovint parlava 1 reia en aquests passadissos.
Altrament, Giner assegura que molta de la seva obra plasmava relats de la seva vida, fet
que dona més pes biografic al seu repertori creatiu. Segons el poema mencionat, la
composicidé musical sempre va estar la prioritat del music. No obstant aix0, aquest va
decidir comencar a publicar obra literaria a partir de I’any 1982, perque considera a la

3. Llavors, es va veure obligat a publicar contes i

musica com un “art apartat de la vida
poesies per tal de vendre més obra. Tot 1 aix0, aquesta decisio va enfortir el seu repertori
creatiu i va ajudar a recuperar més elements de la seva vida personal que d’altra manera

es pogué haver perdut.

Segons Dolores Giner 1 els germans Doncos, el music també visita sovint la Casa
Beethoven, un local situat a la Rambla de Barcelona i dedicat especialment a la venda de
partitures i llibres relacionats amb musica. S’explica que durant aquest breu periode
prolific de publicaci6 musical, Giner deixa moltes partitures seves al local,

majoritariament danses, amb el proposit de vendre més repertori.

Altrament, el compositor també va aconseguir dedicar-se a la creacid d’encarrecs

musicals. Un cas tarda fou la partitura didactica anomenada La muiiequita y su piano.

3 Com a hipotesi, el music es pogué referir al fet que hi hagué molta més gent capacitada per llegir obra
lirica que gent entesa en escriptura musical.
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Aquesta fou un encarrec pianistic dedicat a la nena Noemi Doncos, la qual fou germana
de les persones encarregades de portar la Casa Beethoven. Giner tamb¢ va realitzar un
encarrec per a un club de futbol local, I’himne anomenat Chicos futbolistas, entre altres
obres dedicades a altres persones o clubs com ara el Gimnas Guillamet. Enrique Giner
també¢ va realitzar encarrecs en 1’ambit poctic, es troba el cas de la Poesia de amor que,
Juan Rubio, dedica a su amada Almudena Nusiez, la qual, com el nom indica, fou un
poema d’amor que encarrega una persona anomenada Juan Rubio per dedicar-lo a la seva

estimada.

En I’ambit personal, la relacié del music amb la seva dona, la Librada, no fou molt
positiva. A la rumba anomenada Mi mujer no me quiere, Giner narra com ’amor de la
parella es va anar apagant, portant una convivéncia freda. Es possible que d’aqui naixeren
un seguit d’obres amb dedicatories a diferents dones que, probablement, esdevindrien
aventures personals del music o, si més no, fantasies ficticies que 1’ajudarien a escapar
del seu matrimoni. Al poema Buscando a un Amor el music parla sobre una dona que
conegué a un viatge a Madrid amb la qual va acabar ballant a las Fiestas de la Paloma.
L’obra destaca, a més, per la possibilitat que un dels seus viatges a Madrid sigui la causa
de I’enregistrament de manuscrits seus a la Biblioteca Nacional de Espafia, situada a la

capital.

Tanmateix, Enrique Giner no només dedica obres a dones que suposadament conegué.
Gran part del seu repertori fou dedicat a diferents familiars, com és el cas dels valsos 4
mi Lolita, A mi Enriqueta, o els poemes A mis hijos, a los que quiero mucho, A un padre
carifioso 1 A una madre. Altrament, fou pertinent mencionar els poemes A4 nuestra hija
Cristina, a la que queremos con idolatria y le deseamos eterna felicidad 1 Para mi
incomparable esposa a la que tanto quiero, le dedico esta poesia al dia de nuestro
aniversario de boda. Ambdues peces es trobaren juntes 1 foren dedicades a una dona
anomenada Teresa i als seus fills Cristina, Antonio i Victor. El document fou firmat per
Enrique Giner i1 va ser escrit des del punt de vista del marit, detalla les edats de cada
personatge i parla sobre la bona relacié que té amb els familiars. Es desconeix actualment
st aquestes dedicatories foren un encarrec, un secret de la seva vida personal o un escenari

fictici.
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El music també mantingué contacte amb altres artistes que va plasmar a la seva obra. Al
poema Anonimo parla sobre un guitarrista i cantant virtuds que conegué i el qual fou de
gran inspiracid. Alhora, realitza una col-laboracid creativa amb el poeta Andrés Eulogio
Castillo Jurado. Eulogio esdevingué lletrista 1 autor del poema A/ Profeta Dali, mentre

que Giner s’encarrega de musicalitzar-lo.

Enrique Giner Palomares eventualment caigué¢ malalt. L octubre de 1982, Giner escrigué
sobre la seva malaltia a La tristeza de un enfermo, on confessa el seu temor a la mort i li
demana a Déu que es pugui curar. Amb el temps, 1 a causa de I’edat, la seva malaltia va
anar empitjorant, fet que el porta a estar ingressat a I’Hospital de Sant Rafael, situat al
passeig de la Vall d’Hebron a Barcelona. Segons la seva filla, I’estada a I’hospital resulta
tragica 1 aterridora. La relacié amb les monges de 1’edifici, pero, va ser molt estreta, cosa

que li va fer donar part de la seva obra.

Finalment, es coneix poc respecte a les musiques que consumi la figura d’estudi. Al
quadern privat de Giner es troba una copia d’Erwinn, la fantasia per a clarinet amb
acompanyament de piano de Georges Meister. D’altra banda, Giner menciona un seguit
d’obres emblematiques en forma d’homenatge a la novel-la curta Pedro el arriero y
Jacinto el condenado. En aquesta, el personatge de Pedro, el protagonista, es troba en un
concert que organitza en Jacinto al seu honor, agrait per haver sigut salvat. Seixanta-vuit
musics comengaren a tocar aquest conjunt forca extens de peces musicals: el pasdoble
Suerios de artista de San Marcos, Tannhauser de Wagner, ’opertura de Les noces de
Figaro de Mozart, les Danses hongareses nim. 17, 20 1 21 de Brahms 1 tota la Simfonia
naum. 5 de Beethoven. Es probable que aquestes foren algunes de les obres preferides de
I’autor, ja que les defineix com a “admiradas y largamente aplaudidas”. Destaca, també,
el fet que els personatges del conte no desviaren 1’atencié de la musica en cap moment,
fet indicatiu de la importancia que tingueren aquestes obres per a I’autor. Més endavant
també es menciona A/ bell Danubi blau de Strauss (fill), obra que el protagonista balla
amb I’Estela, la seva dona. Finalment, la novel-leta tanca amb un duet dels enamorats
cantant Pajarito volador, vals de Giner, mentre el germa petit d’en don Vicente, un altre
dels personatges, acompanya al piano, juntament amb alguns musics de 1’orquestra. La
lletra sencera del vals, a més, aparegué escrita al conte, al moment en que els personatges

comengaren a cantar.
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6.2. Interpretacio microhistorica

La vida d’Enrique Giner Palomares pot resultar un bon exemple dels itineraris vitals de
molts altres musics populars del segle XX, aixi com de les transformacions socioculturals
que va patir el territori durant tot el llarg del segle: el seu transcurs per la formacié militar,
la interrupci6 bel-lica, la precarietat laboral, la migracié interna 1, finalment, 1’autoedicio
com a una forma d’expressio cultural i de subsisténcia. Tots aquests esdeveniments,
majoritariament externs, varen anar canviant la seva relacié amb la musica durant tot el
transcurs de la seva vida. La seva trajectoria permet observar a escala microscopica
processos socials més amplis com ara la modernitzacid de les bandes militars, I’impacte
sociocultural, economic 1 huma de la Guerra Civil i la mobilitzacié geografica i laboral a
la postguerra. Alhora es pot observar la democratitzacié i modernitzacid de la producci6
cultural durant la transicid6 democratica i les noves alternatives economiques i laborals
que oferia als musics, en aquest cas 1’autoedicio, la venda ambulant i els encarrecs

musicals 1 literaris.

6.3. Relacio entre la vida i ’obra

El trajecte biografic de ’Enrique Giner Palomares resulta un bon exemple de com els
esdeveniments vitals condicionen la practica, la creacid i I’escolta musical. En la practica,
la popularitzacié del saxofon va condicionar en que el music esdevingués saxofonista a
la seva joventut. El fet que eventualment toca el piano i I’acordi6 va influir en que la seva
obra fou escrita majoritariament per a piano, amb 1’excepcio d’alguna pega per a acordio.
Es clar que aixd no li va impedir realitzar una simfonia per a clarinet i un solo per a
trompeta, perd ambdues igualment anaven acompanyades de piano. La falta de repertori
per a saxofon pot donar una idea, per exemple, de la mala relacié que pogué haver tingut

el music amb I’instrument després de la malaltia respiratoria.

La seva formaci6 musical a I’académia militar pot haver condicionat el seu coneixement

estilistic. Gran part del repertori d’en Giner foren danses, algunes militars, com ara
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pasdobles 1 marxes, perd tamb¢ danses de salod, populars o folkloriques, com ara valsos,
havaneres o tangos. Destaca tamb¢ la influéncia estilistica americana amb musiques com
els corridos o les sambes. Aixi mateix, al seu repertori es pogueren trobar també altres
estils deslligats de la dansa, com ¢és el cas de la fantasia musical o la cantata. La
diversificacio6 estilistica es pot haver donat per molts casos variats, és evident que la seva
formacié académica va influenciar estilisticament al seu repertori, perd també pot haver
condicionat, per exemple, les experiéncies personals, I’ambient del music als territoris on
visqué o visita, I’estudi 1 el gaudi personal, els concerts als quals assisti, les persones que
conegué¢ o, fins i tot, el consum de musiques a altres mitjans com ara a la radio, un mitja
que es popularitza a voltants dels anys quaranta del segle passat (Palos, 2023), entre altres

mitjans auditius o visuals que anaren apareixent.

A més, fou evident que 1’obra de I’Enrique Giner Palomares queda molt condicionada a
nivell tematic. Es troba un gran nombre d’obres dedicades a familiars (4 mi Lolita, A mi
Enriqueta), a persones que va congixer (4 una Rosa, Al Profeta Dali, La muiiequita y su
piano), a esdeveniments de la seva vida (Mi mujer no me quiere, Por tierras lejanas) i a
encarrecs compositius (Chicos Futbolistas). Aixi mateix, el lloc on visqué i les
localitzacions que va transcorrer també van condicionar en la decisi6 tematica i
compositiva del repertori (Con carifio a Catalunya, En las Galerias del Metro, Por

Sevilla).

Finalment, la precarietat economica de Giner també va condicionar en la creacié musical.
La necessitat de publicar 1 vendre obra seva va portar a al music a tenir una gran quantitat
de repertori musical autoeditat, fet que va condicionar en la forma en que es conserven
els manuscrits, aixi com el nivell de detall i informacié dins les seves portades i
contraportades. Alhora, la realitzacié de composicions musicals pensades per a public va
haver de condicionar el procés creatiu de les noves peces 1, potser, va fer que I’autor hagué

de reconsiderar i modificar frases o elements musicals i extramusicals de les antigues.
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6.4. Catalogacio del fons musical i literari

Per tal de catalogar tot el fons d’Enrique Giner Palomares es van realitzar dues taules que
divideixen tota 1’obra musical i literaria de 1’autor. Fins ara, s’han enregistrat un total de
73 obres a la taula. L’obra musical s’ha catalogat per nom de I’obra, estil o subtitol,
copisteria, maquina d’impressid, diposit legal i data de publicaci6. Mentre que 1’obra
lirica s’ha catalogat per nom de 1’obra, tipus, copisteria, maquina d’impressio, diposit
legal 1 data de creaci6. Moltes obres mancaren en alguna d’aquestes categories, si una

dada no consta, la casella es deixa en buit.

Les diferéncies entre la catalogaci6 lirica 1 la musical es van deure a la tipologia del
contingut i el format dels escrits. Els poemes publicats es van editar en un conjunt de 45
peces de poesies, juntament amb la novel-la curta i dos peces musicals, per tant, tots
aquests documents es van publicar alhora, precisament el 8 d’agost de 1983. Tot i aixo,
I’obra lirica conté, majoritariament, la data exacta de la seva creacid, independentment de
la data de publicacid, cosa que malauradament no passa amb les obres musicals, les quals

es van editar de manera més fragmentada i només contenen la data de la seva publicacio.

Alhora, ambdues taules es van dividir per colors, les quals mostren on es va trobar la peca
o si es troba disponible actualment. El color verd representa totes aquelles obres que es
van publicar 1 que consten a la BNE i/o al quadern familiar de Dolores Giner. El color
blau representa aquelles obres que no constaren publicades, perd que es van trobar al
quadern familiar. El color groc representa aquelles obres que es mencionaren a altres
obres, perd que no consten enlloc i que, per tant, son obres que actualment es poden
considerar perdudes. I, finalment, el color gris representa aquelles peces no trobades 1
mencionades a altres escrits, pero catalogades com a “proximament”, fet que posa en
dubte si realment es van acabar de crear o no. Dins ’obra lirica no consta cap obra
categoritzada com a perduda, ja que en aquestes no s’acostumen a mencionar altres obres

de I’autor, a diferéncia de 1’obra musical.

La dificultat per trobar obres no enregistrades deixa en clar la importancia de projectes
arxivistics 1 de catalogacid6 d’arxius. Sense aquesta catalogacio, totes les obres

recuperades podrien haver resultat perdudes de manera definitiva en un futur. De fet, la
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realitzacié d’aquesta taula, fa molt més probable la recuperacio de manuscrits 1 documents
de I’autor que encara no consten enlloc, a més de la recuperacié de documents de persones

confrontants mencionades als arxius de la figura d’estudi.
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7. Conclusions

La figura d’Enrique Giner Palomares ha resultat un cas d’estudi idoni per fusionar de
manera organica una analisi musicoldgica, microhistorica 1 arxivistica. La recuperacio i
classificacio de fons ha convertit aquest projecte en un treball de camp real, on la consulta
de documents, els testimonis orals i els arxius institucionals han permés reconstruir bona
part de la seva trajectoria vital i creativa. El projecte ha evidenciat que els documents
familiars i privats poden contenir valor patrimonial rellevant. A més, ha demostrat que la
vida i obra de Giner no son conceptes aillats i esdevenen un ecosistema creatiu
interdependent, on molts esdeveniments de la seva vida s’han reflectit directament en la

seva produccio artistica.

La recuperacid6 sistematica de documents ha permes establir una base documental solida
que ha fet possible la reconstruccié de la biografia del muasic amb un grau de detall fins
ara inexistent. La combinacio de fonts orals, fonts escrites i documents institucionals ha
sigut essencial per contrastar i verificar dades, a més de completar buits biografics. Aquest
procés ha permés que el patrimoni cultural d’Enrique Giner Palomares no desaparegui

definitivament.

La comparaci6 entre la vida 1 I’obra del music ha revelat una relaci6 estreta entre els
esdeveniments biografics i la seva producci6 creativa. La formacié en bandes militars, la
Guerra Civils, les migracions internes, la precarietat economica i la jubilaci6 sén elements
que van condicionar estilistica i formalment la seva obra, aixi com les funcions socials de

les seves composicions.

Aquesta investigacié ha assentat les bases per a futures investigacions orientades en
I’ampliacio del cataleg d’obres del music. Al mateix temps, ha ofert un relat microhistoric
que aporta una nova aproximacio a la comprensio dels musics populars del segle XX. Un
aspecte rellevant que ha originat gracies a la recerca ha sigut I’analisi de la figura d’en
Giner com a autoeditor que, resultat de la democratitzacid de les copisteries i les noves

tecnologies d’impressio, va poder produir i distribuir la seva obra de manera independent.
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Malgrat la seva edat i les dificultats socioculturals, el misic va aconseguir reinventar la
seva identitat artistica, convertint la seva jubilacié en una etapa de publicacid i creacid
prolifica i1 assolint el seu somni de dedicar-se a la musica. Aquest és un exemple de
resiliéncia creativa enfront de les adversitats de la vida. El projecte, doncs, és una
reivindicacié del valor patrimonial, cultural i, sobretot, huma de totes aquelles persones

que van haver de crear la seva obra allunyades dels denominats grans relats historics.
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9. Annexos

Transcripcid de les cartes de I’Enrique al rei Joan Carles I, la resposta i la carta al Consell
Suprem de Justicia Militar:

https://drive.google.com/file/d/1RkSQJ5mG3130UdfxHruwCHCdpQcLY2X6/view?usp

=sharing

Llistat d’obres de I’Enrique Giner Palomares:

https://drive.google.com/file/d/1JAILSxVuygW W6NukvxC18yZNCEGDBBp0/view?u

sp=sharing

index de batejos:

https://drive.google.com/file/d/1Su90TalD5vigQMzv4ntHxSQJS20ptidD/view?usp=sha

ring (portada)
https://drive.google.com/file/d/1QnagTn-5nyiegO2Mb81h6Sn6157-

D60b/view?usp=sharing (index)

Annexos addicionals

Es dedica aquest apartat a mencionar altres documents addicionals relacionats amb el
treball, perd que foren realitzats per amor al projecte. La seva aportacio al treball és
minuscula, perd pot resultar una activitat dinamica que complimenta la recerca de les
pagines. Primerament, es va realitzar una transcripci6é digital de diverses partitures
manuscrites de Giner, alhora que es van enregistrar a MIDI en format mp3 per tal de
poder sentir una aproximacio sonora d’aquestes. Les obres digitalitzades es tracten del
vals Mari Cruz, la sambra Por tierras lejanas, el vals A mi Lolita i el corrido La muniequita
vy su piano. A més, es va realitzar un mapa sonor o sound map que imagina com sonarien
les quatre partitures apaisades per a acordi6 d’en Giner (Estrellita Dorada, Mi Periquito,
Corrido 1 Polca) pels carrers de Barcelona. Degut a drets d’autor, només s’adjunta el
sound map 1 les partitures apaisades digitalitzades de les peces d’acordio, ja que aquestes

es trobaren en I’ambit privat 1 no constaren dipositades legalment enlloc.
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https://drive.google.com/file/d/1RkSQJ5mG3l30UdfxHruwCHCdpQcLY2X6/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1RkSQJ5mG3l30UdfxHruwCHCdpQcLY2X6/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1JAjLSxVuyqWW6NukvxC18yZNCEGDBBp0/view?usp=sharing
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https://drive.google.com/file/d/1Su90TalD5vjqQMzv4ntHxSQJS20ptidD/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1QnagTn-5nyjegO2Mb81h6Sn6157-D60b/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1QnagTn-5nyjegO2Mb81h6Sn6157-D60b/view?usp=sharing

Sound map de les quatre peces per a acordi6 de 1’autor:
https://drive.google.com/file/d/1N-
1St714bMttIGEQILVoWifBmy0Q7u8at/view?usp=sharing

Partitura d’Estrellita Dorada (masurca):
https://drive.google.com/file/d/10FPv1cKz-Ccbarb-W-
5761k7Y3P4330¢/view?usp=sharing

Partitura de Mi Periquito (pericon):
https://drive.google.com/file/d/1S6RfpObmMe4viCoZN9IXajPVI16fsB6kY1/view?usp=s

haring

Partitura de Corrido:
https://drive.google.com/file/d/1zvEPA g6 W3B-
x_xSmF8VvYjZQm9QgoikA/view?usp=sharing

Partitura de Polca:
https://drive.google.com/file/d/17Y 7SNzpfsihAwmQeJ8X9uMY InJFCxN3z/view?usp=

sharing
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https://drive.google.com/file/d/1N-lSt7I4bMttlGEQILVoWifBmy07u8at/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1N-lSt7I4bMttlGEQILVoWifBmy07u8at/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1oFPv1cKz-Cc6arb-W-576jk7Y3P433Og/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1oFPv1cKz-Cc6arb-W-576jk7Y3P433Og/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1S6RfpObmMe4viCoZN9XajPVl6fsB6kYl/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1S6RfpObmMe4viCoZN9XajPVl6fsB6kYl/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1zvEPAg6W3B-x_xSmF8VvYjZQm9QgoikA/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1zvEPAg6W3B-x_xSmF8VvYjZQm9QgoikA/view?usp=sharing
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