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Abstract

Catala:

Aquest treball aprofundeix en els espectacles del genere chico representats al
Parallel de Barcelona durant 'época del pistolerisme i el public que els anava a
veure. La intencié d’aquest treball és indagar en la relacié que hi ha entre
U'espectacle, entenent el ggnere chico com un espai de representacio, i el public,
on és significativa la presencia de grups anarquistes i sindicalistes. El marc
d’estudi s’estructura sobre quatre eixos: la contextualitzacidé historica de la ciutat
de Barcelona durant 'eépoca del pistolerisme, 'estudi del genere chico i el seu
caracter popular, les sales del Parallel barcelonii el seu public i la rebuda que hi
havia en aquesta avinguda dels espectacles que s’hi representaven. Mitjangant
una recerca historiografica, s’arriba a la conclusio que la preséncia de grups
sindicals i anarquistes a les sales del Paraltlel és significativa no només com a
forces politiques, sind també com a espectadors que anaven a presenciar un
espectacle que els apellavai els connectava amb la resta del public, construint
una identitat collectiva.

Castella:

Este trabajo profundiza en los espectaculos del género chico representados en el
Paratlelo de Barcelona durante la época del pistolerismo y el publico que iba a
verlos. La intencidn de este trabajo es indagar en la relacidon que hay entre el
espectaculo, entendiendo el género chico como un espacio de representacion, y
el publico, donde es significativa la presencia de grupos anarquistasy
sindicalistas. El marco de analisis se estructura sobre cuatro ejes: la
contextualizacion histdrica de la ciudad de Barcelona durante la época del
pistolerismo, el estudio del género chicoy su caracter popular, las salas del
Paralelo barcelonés y su publico y la recepcién que habia en esta avenida de los
espectaculos alli representados. A través de una investigacion historiografica, se
llega a la conclusion de que la presencia de grupos sindicales y anarquistas en las
salas del Paralelo es significativa no solo como fuerzas politicas, sino también
como espectadores que iban a presenciar un espectaculo que les interpelabay
conectaba con el resto del publico, construyendo una identidad colectiva.

Angles:

This work delves into the chico genre shows performed at the Parallel in Barcelona
during the era of gunsmithing and the audience that was going to see them. The
intention of this work is to investigate the relationship between the show,
understanding the chico gener as a space of representation, and the public, where
the presence of anarchist and syndicalist groups is significant. The framework of
study is structured on four axes: the historical contextualization of the city of



Barcelona during the era of gunsmithing, the study of the chico genre and its
popular character, the halls of the Barcelona Parallel and its public and the
reception of the shows that were represented in this avenue. Through
historiographical research, it is concluded that the presence of union and
anarchists groups in the halls of the Parallel is significant not only as political
forces, but also as spectators who were going to witness a show that appealed to
them and Connected them with the rest of the public buiding a collective identity.
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Introduccié

Lavinguda del Parallel de Barcelona sempre ha estat un nucli cultural referent de la
ciutat. La convivencia de diferents grups socials i estils escénics ha constituit una
de les principals fonts de riquesa i popularitat d’aquest espai, arribant a ser conegut
com “El Bulevard de Barcelona”. En aquest context, el terme “popularitat” no fa
referéncia solament a la seva notorietat, siné també al fet que els espectacles que
s’hi representaven reflectien i interactuaven amb el public que els anava a veure

(Molner i Alberti, 2012).

Aixi doncs, la intencidé d’aquest treball és entendre com funcionava aquest
espectacle popular, i com el context i el public determinaven el contingut de les
obres representades al Parallel i viceversa, a partir d’estudis de cas en qué es
detallaran contextos i exemples especifics. Per aix0, posarem el focus en els anys
del pistolerisme (1917-1923), ja que és un moment de convulsié a la ciutat de
Barcelona que troba part del seu nucli justament a aquesta avinguda. Veurem com
afecta aquest fenomen als espectacles musicals que es feien al Parallel durant
aquests anys de conflicte i com es relaciona amb l'auge de 'anarquisme. Per aquest
treball en concret, ens centrarem en els espectacles inclosos dins el genere chico,

d’acord amb la seva importancia en aquest context, plasmada en les fonts escrites.

Perd, com respon el génere chico del Parallel a 'auge de 'anarquisme? L'objectiu
d’aquest treball és analitzar la relacié entre els espectacles pertanyents al genere
chicoiel seu public. Com a hipotesi principal es planteja que aquests espectacles
tenien un vincle amb un public popular, amb una significativa presencia
d’anarquistes i sindicalistes. Per tal de confirmar aquesta hipotesi, s’estudiara el
context i les caracteristiques dels generes musicals del Parallel i s’identificaran els
canvis que van viure, ja que la popularitzacio de ’escena no es reflecteix solament
en qui va anar a veure els espectacles, sin6 a com aquests es generaven,

s’interpretaven i a qui es dirigien.



Justificacio

En un context actual en qué diversos grups de l'escena alternativa de Barcelona
reclamen la recuperacid del Parallel com un espai de lleure i cultura popular,
entendre la importancia que aquesta avinguda ha tingut en la historia de la ciutat és
essencial. Indagar en el caracter dels espectacles que s’hi presentaven i la seva
interaccid amb el public és clau per reafirmar la necessitat actual d’espais de lleure
i trobada, on la cultura hi té el paper principal. Endinsar-se en el passat del Parallel
de Barcelona ens permet entendre la importancia de la cultura escénica a la ciutat,

el seu paperilainteraccio que es vivia i es viu entre l’escenarii el public.

Per aixo, aprofundir en els espectacles musicals al Parallel barceloni durant el
pistolerisme’ i la rebuda que tenien per part del public és una feina que pot ajudar
a entendre aquesta connexié entre public i escena. La intencié d’establir una
relacié entre aquests dos fets ('auge de 'anarquisme i una escena d’espectacles
musicals popular) sorgeix de la inquietud per explorar la idea que la cultura €s un
reflex de la societat. Per tant, si hi ha un moviment social que pretén crear poder i
forca popular, aix0 es veura reflectit en el tipus d’espectacles que es feien en aquest
moment i com es rebien. Cal entendre que el Parallel era una avinguda on es feien
representacions que buscaven la connexid amb el public, que es basaven en
elements quotidians, politics i socials de la gent que anava a veure’ls, i per aixo és
un marc d’estudi rellevant. A més, encara que dins 'ambit teatral és molt visible
aquest reflex, indagar-hi des del punt de vista musicologic pot permetre identificar
elements musicals, recursos i practiques que també sorgeixen d’aquestes

transformacions socials i culturals.

' Periode de conflictes socials a la ciutat entre patrons i treballadors provocats per 'augment de la
ideologia anarquista i el sindicalisme a Barcelona durant els anys 19171923



Estat de la Quiestio

Fins ara, la informacié disponible sobre aquesta tematica és poc especifica: no
s’acostuma a crear un vincle entre el pistolerisme i els espectacles musicals que
es feien al Parallel durant aquesta época, tot i que es troba informacidé que
aprofundeix en aquests dos temes per separat. Hi ha una idea de vinculacié entre
public i espectacle, pero es llegeix de manera implicita; se sospita una vinculacié,
una relacio, pero no s’hi troba un “perque” especific que desencadeni aquest
lligam. També hi ha informacid sobre diferents estils que s’inclouen dins el génere
chico, que ens permet entendre la naturalesa d’aquests espectacles que es feien al
Parallel de Barcelona, com per exemple les obres de S. Araez, T. Encabo i I. Polo
(2024), E. Casares i diversos autors (2002), S. Salatn (2002) i S. Salauni E. Encabo
(2019), que indaguen sobre el cuplet i altres estils que s’hi relacionen, oferint

informacioé sobre els origens i algunes caracteristiques d’aquestes peces musicals.

Elfenomen del pistolerisme ha estat ampliament estudiat, gairebé sempre enfocat
des d’un punt de vista historic: explicant les politiques del moment, els fets que van
succeir durant aquesta epoca i la tensid que es respirava a la ciutat de Barcelona
durant aquests anys. Els llibres, articles i fonts primaries que trobem ens permeten
contextualitzar-nos i comprendre quina era la situacio social de la ciutat. En aquest
sentit, A. Balcells (2009), C. Ealham (2005) i M@ Angels Gémez (2024) aprofundeixen
en els anys del pistolerisme a Barcelona, narrant els fets que van passar dins 'ambit
politic i la resposta que donaven les organitzacions a peu de carrer, donant
informacié sobre aquests anys de conflicte a la ciutat i la relacido amb la resta
d’Espanya i Europa. Les fonts primaries del moment també ofereixen molta
informacié de com es vivia aquest conflicte a la ciutat barcelonina. A les seccions
de critica satirica de les revistes associades a sindicats com Lesquella de la
Torratxa, o entre les noticies dels diaris de la ciutat com El poble catala. En aquests
textos, encara que es mencioni el mon de lespectacle que hi havia en aquell
moment a Barcelona, no es relaciona el public que assistia als espectacles amb la

situacié de conflicte que es vivia de manera directa.

La informacié que trobem sobre els espectacles musicals tampoc fa referéncia a

un lligam explicit entre els corrents politics que hi havia a la ciutat i el tipus



d’espectacles que es feien. M. Badenas (1998), S. Gasch (1972), E. Molner (2023),
E. Molneri X. Alberti (2012), T. Morales i C. Pollina (2018), Josep M2 Planes (1931) i J.
Tobella i M. Palol (1983) parlen del mén de l'espectacle dels anys 20 a Barcelona:
de les sales, dels generes, de les artistes i del public, i s’estableix una relacié entre
certs publics i espectacles, pero la connexid entre aquestes dinamiques culturals i
els diferents corrents politics presents a la ciutat durant aquest periode no
constitueix Uobjecte central dels seus estudis. Es una informacié que ens ajuda a
reconstruir 'escena de la ciutat barcelonina a través de noms, dades i informacio
dels espectacles i les sales, sense acabar d’afirmar del tot una relacid entre la
politica i les sales d’espectacles musicals del Parallel de manera especifica. Ens
permet identificar ambients distribuits per sales segons el tipus d’espectacle que
s’hi representava encara que el public que les tematiques concretes dels

espectacles no siguin un element central de la informacié recopilada.



Metodologia

Lobjectiu inicial del treball és concretar quina mena de relacié hi havia entre els
espectacles pertanyents al génere chico que es representaven al Parallel durant
'época del pistolerisme i el public anarquista o sindicalista que els anava a veure.
Per aix0, aquesta recerca es planteja com una recerca historiografica, basada en
informacié trobada en fonts secundaries (llibres i articles) i recerca hemerografica
de testimonis de U’eépoca, per tal de trobar una base de contingut sobre la qual
desenvolupar aquest objectiu. A causa de 'amplissima bibliografia i informacié
trobada sobre la matéria, s’acota el tema per donar respostes més adequades al
que s’esta trobant. S’inicia una segona fase que consisteix en dirigir-lo cap a una
epoca especifica (el pistolerisme) i cap a la cerca d’una connexioé entre un tipus de
public i d’obres per tal de confirmar aquesta relacié plasmada en el context del
Parallel durant aquesta epoca i aprofundir en la presencia d’anarquistes i
sindicalistes a les sales de genere chico i la importancia d’aquest fet, fonamentant
la recerca historiografica en quatre pilars principals: context de la Barcelona de
’eépoca, identificacio de generes i estils escenics que es representaven a la ciutat
en aquell moment, tipus de sales que acollien aquests espectacles i com

s’agrupaven, i public que assistia a les representacions i com les rebien.
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Societat i context

En relaciéo amb el que explica C. Ealham (2005) sobre el pistolerisme barceloni,
podem reconstruir el panorama de la ciutat de Barcelona a inicis del segle XX, que
es troba entre el desenvolupament d’una ciutat moderna i la desatencié d’'una gran
part de la poblacié de la ciutat. Leconomia barcelonina estava en creixement, pero
de manera molt desigual: mentre els ingressos de les classes benestants creixien,
les classes treballadores de diferents sectors vivien en un estat de crisi, no només
economica siné també d’habitatge. La plantilla de la ciutat es reformava per la zona
del centre de Barcelona, mentre els barris marginals creixien en una situacié
precaria, on hi havia politiqgues de construccido i reforma d’habitatge mal
executades, cosa que va provocar el desenvolupament del Chavolisme, i el
creixement dels barris marginals als afores de la ciutat. El centre de la ciutat es
reformava amb la intenciéo de transformar Barcelona en una gran metropoli
europea. Aix0 va crear una divisié en la poblacio: les classes burgeses i enriquides
vivien a lUepicentre mentre lUextraradi creixia amb Uarribada de cada cop més
poblacio treballadora, i esdevenia una zona que quedava a 'ombra, ignorada per la
societat benestant. Durat els primers anys del segle XX, Barcelona va esdevenir un
centre de conflicte econdmic, social, culturali politic, on diferents forces politiques
volien prendre el control de la ciutat. Per una banda, l'estat central, amb el suport
de la burgesia industrial i partits politics conservadors i populistes, volien construir
una ciutat moderna, fresca i de perfil internacional, un nucli de modernitat
capitalista. Per altra banda, les classes desfavorides s’organitzaven per reivindicar
i solidificar el benestar i el paper de les classes treballadores en la construccio
d’una ciutat que cada vegada quedava més a fora del seu abast. Volien donar una
resposta a aquestes reformes que s’estaven aplicant a la metropoli deixant de
banda el proletariat, i, sovint, aquesta s’instigava per part de les forces anarquistes
i sindicalistes. L'intent de modernitzar la ciutat va destapar la debilitat del sistema
economic catala, que estava desequilibrat, i genera una crisi que s’accentua amb
els ingressos econdomics provinents de la neutralitat espanyola durant la Primera
Guerra Mundial. Les mesures disfuncionals per transformar radicalment la ciutat

van fallar, accentuant no només el desconfort popular, siné també de la burgesia i
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els patrons industrials, que van comencar a sentir-se amenacats, i esdevingueren

meés repressius.

“El urbanismo progresista de los tiempos de Cerda fue reemplazado por una
filosofia urbana de caracter explicitamente represivo, transformando los burgueses

radicalizados en militaristas espaciales” (C. Ealham, 2005, p.45).

La crisiecondmica de les empreses i la voluntat d’explorar el creixement econdmic
de la ciutat per part de les classes benestants va provocar 'augment de explotacié
de la classe treballadora, fos laboral, economica o a través de l’especulaciéo amb
habitatge. Encara que és un context que trobem arreu d’Espanya durant aquesta
epoca, Barcelona va esdevenir una capital anarquista espanyola (i europea), en un

moviment que relacionava l'espai, la cultura, la protesta i la repressio.

El conflicte a la ciutat va créixer fins a esdevenir confrontacions armades entre
sindicats, que acollien, per una banda, els treballadors dins el Sindicat Unic i per
Ualtra els patrons, que actuaven dins del Sindicat Lliure. Segons Balcells (2009),
aquestes dues agrupacions eren el nucli central d’organitzacid, que provocava
baralles i enfrontaments amb pistoles i altres mitjans. El Sindicat Unic es va formar
per acollir els obrers que eren explotats pels patrons, en resposta a la violencia que
rebien a través d’acomiadaments, amenaces o hores extraordinaries de feina entre
d’altres. Era un sindicat que estava vinculat a la CNT, encara que no eren una unica
associacié. El Sindicat Unic va comencar a actuar a través de vagues i atemptats
contra l'autoritat dels patrons, que es van unir dins el Sindicat Lliure per donar
resposta a aquestes revoltes. Aquesta no va venir solament de la ma dels patrons,
siné també del govern de la ciutat i el govern central, que protegien les families

industrials per propiciar el desenvolupament de la industria®.

Aquesta divisio de Barcelona en dues zones diferenciades va fer que certs espais
fossin punts de connexi6 entre Uepicentre burges i les marginalitats treballadores.
D’acord amb Molner i Alberti (2012), el Paraltlel, conegut inicialment com UAvinguda

Marqués de Duero, va ser una avinguda que es va construir, en part, per vincular el

2Tenim testimonis de persones concretes situades al govern que donaven suport a la patronal
(mirar a casa)
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centre de la ciutat amb la zona de Uextraradi, conformada pel “Barrio Chino” (el
Raval) i el Poble-Sec. En un principi era un espai marginal, quasi fronterer, pero
acaba esdevenint un dels espais de referencia de la cultura ignorada (concepte que
utilitzen aquests dos autors). Aquesta gran avinguda es va anar construint per
esdevenir una zona d’alta concentracié de sales de concert, cafés, bars, teatres i
cinema; acaba esdevenint un epicentre de lleure i trobada de la classe treballadora
que vivia als barris que lU'envoltaven (encara que altres cercles socials també
visitessin el Parallel). Per molt que alguns membres de les classes més benestants
visitessin el Parallel de Barcelona, en general era una zona que la Burgesia no
frequentava i desprestigiava, i, per tant, pertanyia a les classes marginades
(treballadors, homosexuals, transvestits i altres persones que sortien del privilegi i
les convencions), on feien la seva vida social i cultural, amb una oferta i consum
d’espectacles que no depenia del gust de la Burgesia o el govern: inicialment, els
escenaris del Parallel no estaven pensats per agradar a les classes enriquides,
d’acord amb la idea que presenta Alberti quan parla del Parallel com un mén sordid

on es buscava fer art.
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Il-lustracid 1: Imatge del paral-lel (avinguda Marqués de Duero) en construccio, entre els anys 1915-
1920, trobada a lArxiu en linea de la generalitat, pertanyent al fons Branguli.
https://arxiusenlinia.cultura.gencat.cat/#/cercabasica/detallunitat/ANC1-42-N-29731
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Aquesta heterogeneitat social que es trobava al Parallel va fer que Uoferta artistica
d’aquesta avinguda fos ampla i variada, responent a les demandes que tenia el
public que la visitava amb la intencionalitat dels espectacles d’adoptar una estética
d’acord amb les modes europees quan, durant la Primera Guerra Mundial, arriben
les influencies dels paisos estrangers. Com menciona Salain (1990), els
espectacles busquen “sofisticar-se”, i s’adapten als canons europeus per seguir les
noves tendéncies, sempre mantenint aquesta relacio entre certs espais i géneres
escenics amb certes classes socials. Aquesta influencia del public i les seves
vivencies sobre els espectacles del Parallel es pot veure en com aquests comencen
amb arrels a ['Opera Buffa italiana i acaben seguint les influéncies del jazz i els
ritmes antillans, segons Molner i Alberti (2012). Aquesta no era una relacio casual,
o només d’influéncies estrangeres, sin6 un reflex de com anava variant la identitat
del public que assistia als espectacles: el més important de 'escenari musical al
Paratlel no era l’elaboracidé i complexitat de les peces, siné que la musica fos un
element compartit, que el public el pogués gaudir, cantar, aplaudir o criticar. En
part, aix0 es devia al fet que la gestid dels teatres i sales d’espectacles no era
publica, sind que depenia dels empresaris que portaven el teatre (Badenas i Rico,
1998). Aquests decidien els espectacles que es feien i es deixaven de fer a les seves

sales, esperant que el public anés a veure-les.
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Generes i espais del Paratlel

Les diverses sales i teatres del Parallel acollien una gran varietat d’espectacles:
teatre catala, cuplets, opereta, vodevils, teatre intim, novetats, genere liric, teatre
comic, teatre de revista o music-hall, entre d’altres (Gasch, 1972). No tots els
espectacles que hem mencionat son musicals, perd aquesta diversitat ens ajuda a
comprendre labast cultural que hi havia en aquesta gran avinguda. Aquests
géneres i estils estaven dividits en diversos espais dins la mateixa avinguda: sovint,
cada teatre, sala, cafe o music-hall tenia els seus géneres o estils associats, que es
poden categoritzar entre genere grande i genere chico. El genere grande agrupava
les obres de gran extensio, amb diversos actes connectats per un filconductor, com
obres de teatre, Operes i sarsueles. El génere chico englobava les obres teatrals en
un acte on s’incorporava musica incloses dins el teatre per hores, que es va
popularitzar molt durant els inicis de segle al Parallel entre altres llocs (Casares et
al, 2002). La majoria d’aquests estils, sobretot els pertanyents al génere chico sén
dificils de diferenciar entre si, ja que s’entrellagaven entre ells, i s’incloien els uns
als altres, fent que actualment sigui complicat posar-los linies divisories

especifiques, com veurem més endavant.

2.1. Espaisielseucataleg

Encara que el cataleg de cada sala podia anar variant, 'oferta solia girar entorn
d’uns espectacles de caracter similar, que s’adequaven al potencial public de cada
espai. Tenint en compte que durant els inicis del segle XX, el Parallel és una
avinguda que esta en constant reconstruccié (Badenas, 1998), molts espais que
s’hi trobaven canviaven de lloc o ubicacié dins lavinguda de manera quasi
constant, fet que dificulta fer-ne un mapatge exacte. Aquests canvis que implicaven
les mateixes sales, de vegades també condicionaven els espectacles que s’hifeien,
com per exemple el cas del Teatre Arnau (o Folies Bergére), que va néixer com a

music-hall i acaba esdevenint teatre.

Els teatres que es trobaven al Parallel: el Victoria, ’Espanyol, 'Apolo, el Nuevo i el
Comico eren els cinc teatres principals de l'avinguda (Badenas, 1998, Molner i
Alberti, 2012). S’hi representaven diferents tipus de teatre (liric, cOmic o intim entre

d’altres), vodevils i sarsueles; espectacles que s’inclouen dins el genere grande. Les
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representacions que s’hi feien ja tenien cert prestigi: eren generes que tenien un
reconeixement per part del public i de la critica, s’entenia que tenien importancia i
que, pertant, el missatge que transmetien era important. Es donava per fet que eren
espectacles moralitzadors, per fer pensar el public. Els vodevils, “importats” des de
Franga?®, a través del seu humor satiric sovint també tenien un contingut burlesc
respecte a les figures de poder, maquillat amb embolics amorosos®. Les sarsueles
eren un dels generes musicals predilectes del moment: les grans sarsueles
causaven sensacio, i aquest exit va portar al fet que apareguessin les sarsueles més
breus, d’'un sol acte, incloses dins genere chico, fent que també arribessin al public

que hi havia a aquestes sales.

2Pagines extretes del diari El Catala (1 de Febrer de 1917) on s'anuncien teatres i music-halls de

Barcelona (Extret d’ARCA:
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/publicaciones/numeros_por mes.do?idPublicacion=460&anyo=1917)

3 Elena Jordi i Josep Santpere s6n unes de les figures referents del Vodevil al Paratlel. En els seus
inicis, adaptaven vodevils francesos al public del Parallel. (Molner i Alberti, 2012).

4Un exemple d’aixo és el vodevil El berret Nou, que trobem a L’Esquella de La Torratxa (veure annex
1).
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El genere chico trobava el seu espai en sales de menys prestigi, com per exemple
cafes concert o music-halls, que proliferaven entre les fagcanes del Paratleli la ciutat
barcelonina. El fet que hi hagués tanta demanda i massificacié d’aquest génere
provoca que fos un tipus de cultura i espectacle molt estesa i compartida entre la
poblacié de Barcelona, sobretot entre les masses populars. D’acord amb Salalin
(1990), la popularitzacio del Cuplet i la cangd genera una nova cultura de masses
que vaacompanyada del creixement de les ciutats. Als diaris i revistes s’anunciaven
els espectacles i la disponibilitat d’aquests locals, per tant, tenim testimonis de la
gran varietat d’espais amb aquesta classificacié que es trobaven arreu de
Barcelona: el Folies Bergere (posteriorment Arnau), UEdén Concert, el music-hall
Pompeya, Monte Carlo, el Novelty, el Gran Imperi, el Moulin Rouge (el Molino), el
Gran Café Catala, el Royal Concert, ’Excelsior, la Cibeles, el Madrid Concert o
l’Apolo s6n alguns dels noms de les sales associades a aquest genere que hi havia
a la ciutat durant aquests inicis de segle. S’han revisat numeros de diaris i revistes
publicades durant els anys del pistolerisme, com per exemple LEsquella de la
Torratxa i El Poble Catala, on es poden identificar quins noms de sales destaquen
més, sigui per critiques, comentaris o mida dels anuncis que es posaven als diaris
(les sales més riques tenien més diners per posar anuncis més grans i amb més
contingut). Eren sales que sovint variaven entre els formats d’espectacle de cabaret
i music-hall: les modes estrangeres propiciaven els cabarets, i constantment hi

havia canvis entre aquests i el format music-hall i cafe-concert.

Encara que estiguessin escampats per tota Barcelona, els music-halls i cafées-
concert principals es trobaven sobretot concentrats al Parallel. Dins de tota l'oferta
de music-halls i cafées que hi havia, es podien identificar alguns noms com a
referents d’aquests generes i espectacles. Per exemple el Molino: possiblement el
music-hall més antic d’Europa i figura referent (amb diferencia) d’aquestes sales.
Amb la informacié que ens donen T. Morales i C. Pollina (2018), entenem que era un
espai exemplar, no només per U'espectacle i 'escena que hi havia, sind també per
ser un espai segur, en comparacio als altres music-halls i cafes, per les estrelles
gue hi actuaven: era U'espai de referencia de vedets i cupletistes. S’hi representaven

cuplets, cabarets, music-halls i espectacles de transformisme, i era popular entre
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els carrers de Barcelona. Tenim testimonis de diaris i revistes que confirmen que de
vegades, en aquesta sala, s’oferien entrades gratuites, cosa que denota un caracter
democratic de la sala, ja que es demostra la intencié de fer la cultura accessible per

a tots els publics.

uAV— DIVERTIDES SARGUELES Bosque
Sxit d

» Vila Vila, 93 i 95
A Moulin Rouge Telefon, 4.348
Tots els dies, tarda i nit, grans concerts
T A Entrada lliure Butaques gratis

XIdes

ROYAL CONCERT -music-HALL> | (an |
genre, | Marqués del Duero, 103, davant Teatre Comtal,
Grans concerts tots els dies tarda i nit, per

FUUPSEY | GRSl o STOSIORY ¥ KRG PRE, § SN SRy WS

3 fragment d'imatge extreta del diari El Poble Catala (Febrer de 1917) on apareix mencionat que les
butaques | laccés a la sala del Moulin Rouge (el Molino) eren gratuites.®
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/publicaciones/numeros_por_mes.do?idPublicacion=460&any
0=1917

A lavinguda també hi trobavem el Madrid-concert (conegut també com a Trianon o
music-hall l’/As). Una de les reformes que s’hi va fer estava pensada per
transformar-lo en un gran teatre de comeédies, perd en veure U'éxit que tenien els
espectacles musicals i el genere chico, es va mantenir aquest repertori. Segons
Badenas (1998), va esdevenir el music-hall amb més categoria del Paratlel durant
un temps. Un altre music-hall de referéncia va ser el Pompeya (préviament
Gayarre): era una sala amb afluéncia de public majoritariament obrer. Aquest
music-hall destaca per l'incident amb una bomba que va haver-hi durant el
pistolerisme. Lany 1920, una bomba va esclatar entre els seients del music-hall
Pompeya. No se sap encara quin dels dos sindicats va ser responsable de collocar
aguesta bomba en aquest espai, pero és un exemple que demostra que els
conflictes socials i politics no quedaven al marge de la cultura que es feia a la
ciutat (i menys al Paratlel)®. 'Edén Concert; entre cabaret i music-hall, era una de

les sales iconiques del Parallel, encara que amb el temps va anar decaient,

5 Imatge extreta de la pagina del diari conservat a ’ARCA i amb la qualitat augmentada amb
intel-ligeéncia artificial
8Veure noticia sobre la bomba al Pompeya a 'Annex 2
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segons el testimoni de Josep M2 Planes (1931). En un inici va portar el tango a
Barcelona, i amb el temps s’hi acaben representant music-halls de caracter
patriotic. Segons l'autor, tenia un “regust radical lerrouxista, ple de ressonancies

valencianes i amanit amb un barcelonisme del més extravagant”. (ibid, p.95).

El Gayarre també va ser un music-hall molt conegut: era barat, cosa que propicia
l'assistencia del public obrer, i les seves produccions anaven canviant amb
dinamisme, fet que ajudava a cridar 'atencié de qui hi anava. El Folies Bergére (0
Arnau) va néixer com a music-hall, que era el genere que més s’hi representava,
juntament amb la comediaila sarsuela. Segons Badenas (1998), va ser “la casa” de
Raquel Meller, una de les cupletistes referents de Barcelona, amb els origens al

Parallel, qui va anar creixent fins a esdevenir una estrella internacional.

Elcas de Raquel Meller’ és exemplar del fenomen que va suposar el creixement del
music-hall i el géenere chico durant aquesta primera meitat del segle XX. La
proliferacié de la creacié d’obres englobades dins aquest genere va suposar la
professionalitzacié d’artistes i estrelles dins d’aquest ambit: com més demanda hi
havia, més oferta calia oferir, i aix0 significava més estrelles. D’acord amb el que
menciona Gasch (1972), el Paratlel va esdevenir no només una avinguda on es
mostraven aquests espectacles, sind també un espai on van existir academies i
companyies, com per exemple la Companyia Santpere-Bergés (Molner i Alberti,
2012), per formar joves en aquest ambit. Igualment, el fet que aquest genere
proliferés, no va significar que el seu reconeixement augmentés: poques vegades
es reconeixia el paper de les artistes o de les peces associades al genere chico com
a figures de prestigi. Aquest reconeixement arribava quan les artistes esdevenien
referents internacionals, seguint la contradiccié que, encara que fos un genere poc
reconegut i, fins i tot, malvist per la critica i les classes benestants, la seva estética
atreia les mirades i buscava vendre’s entre la burgesia: les classes benestants
utilitzaven la musica i el format del cuplet i el genere chico transportant-ho a un
context que només era accessible pels grups socials que es podien permetre anar-

hi, desproveint aquests estils musicals del seu context original.

7Veure imatge de Raquel Meller a "Annex 3
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Els music-halls i generes que s’hi acollien troben els seus origens en un ambient
sordid en uninici. Eren géneres que es combinaven entre ells: music-halls, cuplets,
sarsueles breus, varietats, entre d’altres, i s’associaven a aquestes sales d’ambient
popular (Salatin, Encabo, 2019). De caracter sensual i humoristic, sovint podien
tractar temes de més modernitat. Combinant la musica amb U'espectacleil’escena,
sovint passaven desapercebuts, desconsiderats, sense entendre el teixit que es
construia darrere seu, des del public que els anava a veure fins als canvis que van
viure els espectacles segons la demanda, passant per tota lestructura de
professionalitzacié i creixement d’aquests generes que va haver-hi a Barcelona (i
Espanya) a principis de segle. El Paratlel va ser un dels nuclis d’aquest revulsiu: la
varietat d’espectacles que s’oferien al Paratlel combinada amb lUafluencia de
treballadorsipersones que vivien la marginalitat va esdevenir una via d’identificacio
per al public que hi assistia (Molner, 2023). No és casualitat que es donés
especialment amb el génere chico: aquest genere, escampat per diferents sales i
amb moltissima produccio, troba part dels seus origens en la cango espanyola: un
tipus de cangd de gran rellevancia popular. No només les vedets eren les estrelles
del Parallel, sind que també trobavem dins el genere chico espectacles que
implicaven imitar personatges coneguts o travestir-se. D’acord amb Morales i
Pollina (2018), l'avinguda també era un refugi cultural per les persones que
exploraven amb el genere i la sexualitat (i orientacid sexual), i que van formar part

de la historia d’aquest espai.

2.2. Per que elgenere chico?

La cangd espanyola era un tipus de musica que arribava a grans multituds, i que
sorgia de la necessitat de les classes populars d’expressar la seva rutina, els seus
malestars i les seves celebracions, era una necessitat subcultural (Salatn, 1990).
Eren un simbol de xarxa, una manera de construir una identitat compartida, ja que
qui les compartia s’afegia a la collectivitat que generava i cantava aquestes
cancons. La cangé espanyola, normalment, tractava tematiques veristes, apellava
al realisme, moltes vegades des d’una intencio critica o necessitat d’explicar allo

que passava. No es desentenien de la politica o la societat perque eren peces

20



musicals que en formaven part, a través d’aquestes cangons, hi havia una narrativa

de la vida quotidiana amb tots els seus factors.®

A partir del segle XX, la cang6 espanyola va comencgar a créixer molt com a forma
artistica, cosa que va portar, en part a la seva professionalitzacié i divisié en
diferents generes i estils, d’entre els quals trobem molts d’aquells que s’acullen
sota el paraigua del genere chico. Aquestes ramificacions provenen de la
combinacié de parts cantades amb parts teatrals, i no sén generes que tinguin
caracteristiques especifiques per diferenciar-se entre ells, sind que sén una gran
varietat d’estils que van esclatar durant aquests inicis de segle XX, provocant el
naixement de la cang¢d espectacle. De tota manera, aquest esclat del genere chico
i el fet que esdevingués més comercial, no separa aquests espectacles de la seva
realitat: una relacié estreta amb les classes marginalsi una critica constant per part
de la moral burgesa que va portar aquesta escena als marges de la musica
espanyola fins a la seva recuperacio estética per part de les classes benestants®.
D’acord amb Casares et al (2002), el genere chico i les cancons d’espectacle que
integrava apetlava els sectors populars i marginals de la poblacié: eren un simbol
d’identitat, i el seu creixement i professionalitzacioé prové de la demanda d’aquests
sectors socials. No només els seus origens es relacionaven amb un caracter
popular: la realitzacié dels estils del genere chico implicaven una participacio
activa per part del public: es buscava que els espectadors reconeguessin les
cancons, les seves lletres i, fins i tot, que interactuessin amb el moment d’actuacié
i posada en escena. Per aixd no sorpren que la seva preséncia al Paratlel durant els

anys vint de principis del segle XX fos tan estesa.

“No es algo organicamente planteado, pero si algo que vive de esas realidades
descrites untanto marginales[...] proximo a las secciones de los entonces de moda

“salones-concierto” [...] con continuas interrupcions de la accién y la presencia de

8 Sabem que existien els cuplets politics, una forma d’art que amb el temps va deixar de ser
reconeguda com a tal, pero el seu caracter es podia veure plasmat en molts cuplets posteriors a la
seva suposada desaparicio

° Josep M@ Planes (1931), menciona la presencia de cuplets a espais com EL Grill del Ritz, associats
a classes benestants, perd argumenta que U'espectacle que s’ofereix i lambient que s’hi respira no
té res aveure amb els cuplets de les sales més petites.
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numerosos cuplés, cadavez mas sicalipticosy picarescos, que se convierten en los

numeros Fuertes de las obras” (Casares et al, 2002, p.875-876)

Els estils d’espectacle dins el genere chico, per tant, s’associen a una gran varietat
d’espectacles amb parts musicals que es relacionen molt estretament amb el
cuplet. El music-hall no és només un espai, sindé que també és una paraula que
defineix un tipus d’espectacle que s’entrellaca amb el cabaret i altres peces
musicals (molt similar a les varietats). Les operetes sén formats operistics breus:
les que tenien més exit tenien certa extensio, pero n’hi havia de més breus que es
podienincloure dins els espectacles del genere chico, igual que la sarsuela: d’acord
amb Gasch (1972), el mén sarsueler era una de les principals fonts economiques
del parallel durant aquesta epoca, amb les grans sarsueles que es representaven a
diversos teatres. Perd hi havia sarsueles en un acte que també es trobaven a les
sales més petites, incloses dins aquests espectacles marginals: el seu format, que
combinava text i musica, feia que fossin molt populars™. Els vodevils, encara que
tinguessin origen francés, es van adaptar a les demandes del public barceloni,
sobretot del Parallel, i molts d’ells incloien nimeros cantats; dins d’aquest teatre
satiric, la musica també tenia preséncia (Molner i Alberti, 2012). El genere de
varietats era dels més populars a les sales del Parallel: amb un titol tan descriptiu
com incognit, sabem que incloia diferents fragments de text i muisica, combinats
entre ells, pero sense un fil conductor molt especific, de manera que els nimeros
que incloia es podien anar intercanviant entre ells, o tenir un ordre que anava
variant, alternant numeros visuals i cantats amb altres formats com el circ o el ball,
com defineixen E. Casares i altres (2002). Tots aquests estils tenien relacié amb la
musica, pero a partird’un format especific: la cangd, variant de la cang6 espanyola.
Per aixd aquests espectacles musicals, que tenien aquesta part de mdsica, tenien

més presencia entre les classes popularsivan tenir tant d’exit al Parallel.

“El cuplé tuvo dos vidas paralelas e interrelacionades; como numero de zarzuela

[...], y como cancidn independiente del teatro, dentro del que se han distinguido

0 La sarsuela tenia un public consolidat a Barcelona, cosa que va portar a que fins i tot es fessin
sarsueles en catala
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muchas variantes: sicaliptico, picaresco, andaluz, madrilefo, politico, de

actualidades, comico o popular”. (E. Casares Rodicio et al, 2002, p. 594).

Com hem mencionat abans, els cuplets sén, com a tal, cangons. Sén peces
musicals que tenen una forma estrofica senzilla i breu, encara que poden variar
molt en ambit estilistic. Hi havia molta varietat dins el repertori de cuplets,
classificada segons tematica o segons el tipus de musica amb qué es combinava la
cancd. Eren numeros cantats, repetitius perque el public els cantés, perd també
visuals: per aix0, ’habilitat de Uintérpret, com veurem després, era molt important

(Cesares et al, 2002).

La preséncia de cuplets i altres estils del génere chico, seguint el fil de Molner i
Alberti (2012), van sorgir en una avinguda on es duien a terme activitats al marge de
la llei: la cultura va servir, en uns inicis, per maquillar aquestes activitats que
estaven fora de la legalitat''. Perd, en aquest mon sordid, aquestes formes
esceniques d’origen ja popular, van recuperar aquest paper de construccié
d’identitat: en no buscar tenir arguments filosofics o moralitzants, i connectantamb
els seus origens, el génere chico va esdevenir referent als carrers del Parallel, no
nomeés per la seva connexié amb el mén més ocult i fosc de la ciutat, sind per tot el
que aixo significava: un espai on el public dels cafés-concert, que cada vegada van
proliferar més arran d’aixo, i les altres sales del paratlel podia anar a gaudir d’'una
cultura que lapellava, ja que, des dels seus inicis, la cancd espanyola i les seves
ramificacions, buscaven interpretar-se en cercles i per cercles populars. Per aclarir
aixo, ens serveixen les paraules de Salatin (1990) quan es refereix als cafés-concert
com a espais de sociabilitat que acollien un public local i popular, i esdevenien
punts de trobada d’aquestes classes marginals. Aquests escenaris de
representacio de les classes populars eren espais ideals perque els anarquistes i
sindicalistes compartissin els seus ideals amb els treballadors i sectors socials
marginats. Segons el que plantejen Molner i Alberti (2012), al Paratlel, on el
lerrouxisme havia iniciat el seu focus d’expansio, 'anarquisme va anar a substituir-

lo.

" Parlem, per exemple, del cas dels cuplets com a estratégia per ocultar la prostitucio
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Amb el pas del temps i els canvis que afecten aquest genere, en algunes sales de
lesramblesialtres espais de Barcelona, també trobem representacions de cuplets,
varietats i altres estils similars, perd el Parallel continuava sent-ne el nucli de
referéncia, en gran part pel public que anava a visitar aquestes sales. D’acord amb
les idees que argumenta E. Molner (2023), és rellevant que el genere chico tingués
exit perque era un escenari de representacié d’'un grup de persones que
necessitaven sentir-se apetlades: les tematiques costumistes, rutinaries i fins i tot
politiques en algunes ocasions (sempre des de la satira i la desimboltura) que
s’interpretaven en aquests espectacles eren realitats que vivien moltes persones
del mén marginat de Barcelona, que connectaven entre elles a través d’aquests

espectacles, compartint espaisiidees.

2.3. Estrellesi companyies

Com hem dit abans, el cuplet i el génere chico no eren espectacles simplement
escenics o musicals, sind que el paper de les actrius era clau per donar vida a
aquest espectacle i apetlar el public, condicionant el seu éxit. Les estrelles del
Parallel seguien les tendéncies que demanava el public: segons el que argumenten
Casares et al (2002) la vestimenta i Uaspecte de les vedets s’anava renovant,
d’acord amb els canvis que vivia el seu personatge i els gustos de la gent que les
anava a veure, ja que s’encarregaven de reinventar els cuplets. Les artistes,
majoritariament comengaven de joves, i s’anaven professionalitzant cada cop més.
Cantaven i ballaven, pero a la vegada interactuaven amb el public, que les apellava
a dalt i a baix de U'escenari: part de la vida de lartista era ser capacg de respondre i
socialitzar. Les actrius amb més prestigi no eren solament les que tenien més bona
veu, eren les que sabien construir un personatge solid, diferenciar la seva identitat
dins i fora de U'escenari, fet que podia ser més important que la qualitat musical.
Una precedent important de les artistes del Paratlel actives durant els anys del
pistolerisme va ser Fornarina. A aquesta artista se la reconeix per ser la primera a
tenir un repertori propi associat, on barrejava els cuplets amb generes musicals
europeus per fer les seves obres més “refinades”’? (Encabo, 2019). El seu éxit es

devia, justament, a aquesta construccid de personatge que feien les vedets, i a la

2 Es un dels exemples de rebuda de les influéncies europees al mén del cuplet.
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varietat de tipologies de cuplet que feia (encara que no en fes de politics o
patriotics). Entre el 1917 i 1923, trobem noms de cupletistes com el de Bella
Chelito, Bella Dorita, Candida Pérez, la Goyita i Raquel Meller d’entre altres, vedets
que van actuar durant molt de temps al Parallel, esdevenint figures iconiques
d’aquest estil. Els seus origens al Paratlel i a Madrid'® van desembocar a carreres
que, en alguns casos, van arribar fins i tot als cinemes. De tota manera, no era el
més recurrent: aquesta idea que U’éxit vindria a partir de la carrera dels cupletsiles
cancons provenia dels carrers de Paris; la influéncia de les cupletistes europees
s’estén entre les masses espanyoles, fenomen que fa que moltes joves decideixin
embrancar-se cap a una carrera que poques vegades condueix a Uexit desitjat i

sovint acaba portant a una vida de prostitucié més enlla de Uespectacle.

Perd no només hi havia cupletistes a les sales d’aquesta avinguda: com hem dit
abans, els espectacles de transformisme i transvestisme, també anomenats
“imitacions d’estrelles”, també proliferaven dins el genere de les varietats (inclos

dins el genere chico) (Morales i Pollina, 2018). Un dels referents d’aquest tipus

4 Imatge de Frégoli transvestit
de dona. Extreta Wikimedia,
autor desconegut, any
desconegut previa 1934.
https://commons.wikimedia.org/wi
ki/File:Fregoli -_travestimento.jpg

'3 Barcelona i Madrid eren les ciutats referents d’aquests géneres. Les estrelles que tenien éxit en
aquests estils viatjaven d’una ciutat a Ualtra, obtenint cert éxit internacional arreu d’Espanya
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d’espectacle arreu d’Espanya (encara que la seva carrera va acabar durant els anys
del pistolerisme) va ser Frégoli: una de les estrelles que va posar de moda el
transformisme, entenent-ho com una manera de viure, no només un espectacle’™
(Arce, 2019). Aquest artista usava materials d’0peres, sarsueles i revistes per fer
espectacles musicals satirics en qué canviava constantment d’aspecte’. Un altre
artista exemplar dels espectacles de transformisme va ser Edmond de Bries, que
se centrava en el transvestisme escénic'. El tipus d’espectacle que feia es
diferenciava del de Frégoli perqué se centrava més en la imitacid ben construida de
les estrelles del cuplet i la construccio de la feminitat que no en les transicions

rapides, per fer una imitacié acurada, no parodica.

4 Eltransformisme, per moltes estrelles, significava transgredir els canons establerts.

5 Un exemple d’aquests espectacles va ser la seva obra Dorotea, una parodia d’dpera.

'8 Alejandro Zufiiga, mencionat per Arce, diferencia el transvestisme en diferents estils. Un d’ells és
I’escénic: quan el transvestisme s’utilitza dalt d’'un escenari per actors o actrius.
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Public i rebuda

Lart que es feia al Parallel es realitzava amb la intencidé de vincular-se amb els
espectadors que l'anaven a veure; U'oci proletari era una via d’evasio, perd també
una reafirmacié d’identitat, ja que el public connectava amb U'espectacle que es
feia, i aquesta connexid retroalimentava la concepcié d’uns tipus d’obres especifics
com a senyals d’identitat de la classe treballadora (Molner i Alberti, 2012). En serun
punt de trobada de les classes populars i estrats socials marginats, el Paratlel
també esdevé un epicentre de la vida social i d’organitzacié de la ciutat, un espai
que els diferents sectors de U'oferta politica del moment aprofiten per transmetre el
seu missatge. No era homés un espai de cultura i trobada; era un espai on les
persones es desfeien de la seva faceta professional, i podien desdir-se de la imatge
del “treballador ideal” (o “persona normativa”) que les classes burgeses volien
construir: el simple fet d’anar al paratlel i viure un temps d’esbarjo ja era un fet
reivindicatiu, en certa manera, ja que era un lleure que els patrons no contemplaven
pels seus treballadors (Ealham, 2005). Per aix0d es generava aquesta contradiccio:
les classes benestants menyspreaven el Parallel per alld que significava, pero hi
assistien també a contemplar Uoferta cultural que aquest espai oferia, i, amb el
temps, fins i tot van adoptar elements dels espectacles del Parallel per incloure’ls
en el seu cataleg cultural. La intencié amb qué la gent anava al Parallel marcava
aquesta diferencia entre els plaers que hi trobaven les classes treballadores i les
benestants. Es aixi com, en aquests moments de precarietat, l'oci que es feia fora
de les llars, al carrer, va esdevenir l'alternativa a la feina. La gent que es veia
marginada per les politiques del moment veia en el Parallel i els seus espectacles

un espai de representacio a través del que construir una identitat (Molner, 2023).

El Parallel, en el context del pistolerisme, era un centre d’agitacié de la ciutat.
Segons Badenas (1998), era una avinguda on es feien mitings, reunions i xerrades
de diferents forces politiques del moment, pero les que més hi destacaven eren els
grups anarquistes i sindicalistes, que tenien el seu espai de trobada en els cafes i
algunes sales de teatre del Parallel, com per exemple al Café Esparnol i al

Tranquilidad, on es reunien aquests sindicats durant els inicis del s. XX.
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“Les més avancades ideologies extremistes i reivindicatives trobaven en La

Tranquilidad el local idoni on reunir-se” (Badenas, 1998, p. 302).

Encara que el protagonisme d’aquest espai estigués centrat en les classes populars
i marginals, hi havia molta varietat de perfils; alguns amb més implicacid i d’altres
amb menys dins Uoci i la cultura populars, com les classes benestants, que anaven
a visitar els espectacles sense necessariament identificar-se o viure de manera
encarnada aquest entreteniment que presenciaven, simplement per veure un altre
mon des de lluny. Cada espai podia ser variat, canviant o molt definit, encara que
Uambient que conformava es diferenciava d’altres espais de Barcelona (Planes,
1931). Encara que hi havia sales en aquestes zones més associades a una vida
nocturna més controlada, a 'avinguda del Parallel proliferaven més que enlloc les
sales que acollien public variat, que eren obertes a tothom. D’acord amb Salalin
(1990), el teatre per hores suposa un canvi d’escena en el mén de l'espectacle, ja
que afavoreix l'aparicié d’aquest public de grups socials més populars, fent que
Uexit dels cuplets i el genere chico s’acompanyi d’una visié interclassista: el teatre
per hores, que sabem que es representava al Parallel, té una repercussio directa en

els horaris i els preus dels espectacles, fent que siguin molt més accessibles.

3.1. Lessales, el public del Paral-lel i la nocturnitat barcelonina.

Veure els diferents tipus de public que anava a cada espai pot ajudar-nos a veure
per que el Parallel era un espai de cultura popular tan rellevant i extens. Als carrers
de la ciutat de Barcelona, hi havia una gran varietat de sales que acollien diferents
publics, dividits per estrats socials: hi havia espais com per exemple el Grill del Ritz,
que acollia persones adinerades, que sovint hi anaven després de les funcions del
Liceu' (Planes, 1931). En aquesta sala, durant els aperitius hi sonava jazz amb
sordina, i els espectacles de cabaret mantenien Uestetica de les sales marginals
sense mantenir-ne el compromis o el significat social que tenien. Eren sales on el
public popular no entrava, ja que es reconeixia com un espai destinat a les elits; el
tipus de musica, d’espectacle i de public que hi trobem es relacionen amb les

classes benestants, i els testimonis escrits de l’época critiquen la seva falta de

7 EL grill del Ritz tenia dues hores habils: aperitiu al vespre i espectacle de cabaret a la sortida dels
teatres.
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caracter revolucionari i popular. Segons Planes (1931, p. 47), era un espai de
“musica tebia, sense compromisos”. Perd per la zona de les Rambles també hi
havia altres sales que no coincidien amb aquest perfil i que s’acostaven més al que
trobavem al Parallel, com per exemple L’Excelsior; un bar musical on es barrejaven
sectors socials diversos, on no trobavem uUnicament public distingit, amb una
clientela bastant fixa; o el Café catala, també similar a un cabaret, un espai que no
demanava elegancia, sind que s’hi podia trobar publics molt diversos™®. Eren sales
on les classes benestants, adinerades, no solien anar, ja que tenien altres espais
com el Liceu o el Grill del Ritz. Per aixo, és significatiu que al Parallel proliferessin
les sales que tenien un ambient similar a aquests dos cafés. Descriu el public de
les sales del Parallel com a sordid. Parla de la preséncia de gent treballadora, que
hi anava després de sortir de la feina, perd també de mariners que passaven una
temporada a la ciutat; transformistes, que trobaven al Parallel un espai de
comoditat per expressar-se; gent burgesa que visitava el Paratlel per veure’l des del
seu privilegi (o per ideals politics) i sectors organitzats que feien la seva vida de
militancia a aquesta avinguda. Tota aquesta gent coincidia a les sales del Parallel, i
aixo es notava en 'ambient que es generava gracies a l'accés als espectacles pels
preus baixos i el fet que les sales no esregien als codis de la Barcelona céntrica; no
hi havia ni codis de vestimenta (encara que fossin no-parlats) ni codis de

comportaments implicits.

La zona del Parallel, no només la mateixa avinguda, estava envoltada de diferents
sales on es representava el genere chico barrejat amb altres estils musicals: no
nomes es representaven espectacles que formessin part d’aquest repertori, sind
que hi havia sales que també acollien musica de fons o concerts de bandes i grups
que no pertanyien a aquests generes. Un exemple de sala que no es trobava ben
bé al Parallel, perd que estava pels seus voltants, i que concentrava un public
similar al de 'avinguda era el Villa Rosa; un cabaret on també es representava
musica flamenca (Planes, 1931). Encara que estigués pensat per les visites

estrangeres, accentuant 'exotisme de la ciutat Barcelonina, el public que hi havia

'8 EL Café catala, durant el peridoe que equival a la 12 Guerra Mundial, busca fer-se més distingit: la
clientela canvia, ja que a les tardes hi havia més estrangers i estudiants, i sonava jazz de fons.
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era variat, i englobava diversos estrats socials: d’acord amb Planes (1931), s’hi
reunien des d’assistents al Liceu a espies de guerra. En el cas concret del Parallel,
el public de les sales continuava conformat per la gent que vivia a la periféria
(metropolitana i cultural). Al music-hall Pompeya (o Gayarre), espai on es
cantaven cuplets i vodevils, hi anava un public andnim, conformat per mariners,
obrers i gitanos: no hi anaven persones importants, siné gent de carrer. Al Café
Espanyol s’hi reunia molta varietat de gent: anarquistes, sindicalistes, policia
secreta i gitanos coincidien en aquest espai, que era idoni per organitzar
esquemes politics amb musica (cuplets) de fons, ja que ’Unic que es demanava
era que no generessin conflicte dins el local (Badenas, 1998). Al Sevilla hi anava
gent que buscava sobretot passar-s’ho bé, la rauxa sense limits. Pero sens dubte
el centre de referéncia del public popular del Parallel era el Molino: no només
destacava pels espectacles i la quantitat de gent que hi anava, sin6 per lambient

que acollia. La seglent frase ens ajuda a itlustrar aquesta idea:

“Ser ’'encarnaci6 viva del sentir popular d’un public que sempre li ha estat fidel,
d’un public dialogant amb els artistes que trepitgen el seu escenari i que és en

esséncia la més genuina manera de ser del music-hall” (Badenas, 1998, p. 128).

Lentrada gratuita i 'espectacle que s’hi feia propiciava que fos un espai de
referéncia popular’®, on segons Tobella (1983) s’acceptaven actituds de comoditat
i espectacles que en altres espais de més renom s’haurien considerat inadequats.
El periode de la 12 Guerra Mundial també l’afecta; canvia de café concert a

cabaret?’, pero aixo no fa que el seu éxit es redueixi.

3.2. Lapresenciade forces politiques al Paral-lel

Per parlar de la importancia del Paratlel com a espai de reunid social, també cal
tenir en compte la preséncia dels corrents politics més populars del moment
(anarquisme i sindicalisme) a les sales d’aquesta avinguda, ja que el Parallel va ser
un espai on aquestes ideologies es compartien i propagaven. La preséncia de

grups sindicals i anarquistes a les sales del Parallel son un indicador de lambient

'® Durant ’época de censura que va venir a partir de la dictadura de Primo de Ribera, el Molino va
esdevenir simbol de resistencia.

20 Aquest canvi consisteix en una modificacio de distribuci6 de la sala: 'espai de butaques s’ocupa
per taules i cadires per propiciar les consumicions.
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que hi havia a l’lavinguda, fora de la moralitat burgesa i benestant. S’entén que les
persones que formaven part d’aquests grups també recorrien les sales que ja hem
mencionat, perod hi havia locals que destacaven per la preséncia de grups
anarquistes i sindicals: per exemple, ja hem mencionat el Café Espanyol, perd no
era 'Unica sala que acollia aquests grups. El cafe La Tranquilidad també es
caracteritza per la preséncia d’aquests collectius, igual que el Teatre Apolo, on es

feien reunions anarquistes els diumenges al mati (Gasch, 1972).

Es complicat seguir els nimeros exactes de treballadors afiliats al Sindicat Unic o
a la CNT. Segons Balcells (2009), hi havia una gran quantitat d’obrers a Barcelona
d’afiliacio desconeguda, pero per aixo entenem que la presencia dels grups
sindicals al Parallel anava més enlla de les reunions que es feien a les seves sales,
perqué que una gran part del public que presenciava els espectacles estava
sindicalitzat o en contacte amb aquestes agrupacions. El conflicte del
pistolerisme a Barcelona no va dependre solament de les accions que realitzaven
els grups sindicals com a tal, siné també dels moviments que feien els grups
treballadors per si mateixos, apetlats per la situacié i impulsats pels grups
sindicals i anarquistes. Entenem que el Parallel no era un espai on aquests grups
politics anessin solament a captar public per la seva causa, sind que també era un
espai de representacio propi. La preséncia d’aquests grups al Paraltlel va definir, en
part, la historia de 'avinguda, transformant-la en un espai implicat en el conflicte
del pistolerisme de manera directa: 'assassinat de Salvador Segui?' (a una zona
propera al Parallel) o la bomba al music-hall Pompeya o denoten aquesta relacio
directa entre aquest espai amb el conflicte politic a la ciutat (Molner i Alberti,
2012). Aquests fets tenien repercussié en el public treballador que anava al

Paratlel a veure els espectacles, ja que els apellava de manera directa.

Al setembre de 1920, a L’esquella de la torratxa (revista de caracter anarquista
destinada al public obrer) es va parlar del succés de 'explosio al music-hall
Pompeya, criticant que aquesta bomba va afectar amb morts i ferits de les classes

populars que assistien a aquesta sala d’espectacles. Aquesta mencio a la bomba

21 Un dels referents anarcosindicalistes del moment
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del Pompeya reitera en la idea que aquestes petites sales eren rellevants pels
sectors populars del moment, i que aquests estaven relacionats de manera
directa amb els enfrontaments relacionats amb els grups anarquistes i
sindicalistes. Tan rellevants que eren fins i tot focus d’atemptats i conflictes. El to
d’aquest article no solament denotava el caracter popular i anarquista d’aquesta
revista, siné que també és un indicador de la importancia de la cultura en aquell
moment per la mencid que es va fer d’aquest atemptat en un music-hall. En
aquest escrit trobem una critica a la collocacio de la bomba al Pompeya, pero
donant a entendre que aquesta indignacio és causada per la ubicacid, no per
atemptat com a tal, i fa una comparacié amb la bomba que es va posar uns anys
abans al Liceu, argumentant que posar una bomba en una sala repleta d’obrers és
una “degeneraci6 de U'atemptat”, ja que aquest, segons el que argumenten a
UEsquella, sempre ha d’anar cap amunt. Ressalta la paradoxa d’una ciutat que,
per una banda, té les bombes com a simbol d’identitat i, per Ualtra, les festes i
celebracions sén el centre d’atencié mentre hi ha sectors de la poblacié que viuen

el dol des dels carrers del Parallel i els barris marginals.
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REDACCIO | ADMINISTRACHO!
Liibreria Espanyols- Rambila del Mig, 20
BARCELONA

L’ESQUELLA pE LA TORRATXA :

PREUS DE sussCRIPCIO,

EL DRAMA ETERN

Uax En Joan Mangall arribd a casa seva, en la

nit de la bomba del «Liceos, va escriure aquells

versos que molls es creuen estan fels durant
les festes solidaries,

I cal anor a les festes

amb plf ben esforgal, com a la geerra.

Perd per alld, per la festa apotedsica, bé se podia arris-
car una hora perilioss, perd ésser temerari per a poder
exoltar «La pulgas o presenciar un «garroline, lranca-
ment, la desproporcid €5 tan formidable que arrossega
el ridicol. Al «Liceo» se podia anar rominticament,
aguantant el cor sota I'ermilia blanca, perqué dalt estava
Fodi homicida a 'sgualt. Després se podien fer els versos
@'En Maragall, Perd anar a un music-hafi, de tres rals,
amb consumacié, amb pit esforgat com a la guerral

I és que entre nosalires, tot degenera fins 1o degene-
il Ja hem dit alguna vegada que Ihomenatge an En
Guimerh va acabar en ndmero de festa major, que ¢ls
ballets rusos obriren barraca ol Paralel, que d'un gran
Jockey, Stern, virem tenir por, si continuava aqui, de que
scabés siguent colxer de plaga. Doncs amb el lerrorisme
Succeeix igual. Abans se comengh matant reis, presidents
I princeses. S'havis d'estar molt alt per a que I'anar-
Quisme se dignés arribar-hi. An aqui mateix queia En
Cinovas, queia En Canalejas, va estar a punt de caure el
rel. Amb Jes bombes succeia igusl. La ¢'En Pallds, anava
contra el militarisme; la del «Liceos, contra la burgesis;
I de Canvis Nous, contra la Religid. Tots els fonaments
de 'ordre social. Perd I'stentat ha anat degencrant | dels
rels | presidents han baixat fins a l'esquirol que pera
guanyar una pesseta més no se sindica, i la bomba rodola
des del «Liceos al caletd,

Perd el drama executal a da't o abaix, entremig de
Senyors o entremig d'obrers serd sempre ¢l drama sense
epllag de Barcelons, ¢l drama comengs! a f de segle |
Que va allargant-se com i s'hagués incorporat a la nostra
histdeia, com si la bomba fos tan tipicament barcelonina
com els lortells. Es la part wérbols, misteriosa, incognos-

Il-lustracid 5 Pagines de L'Esquella de la Torratxa, N°© 2167, del 17 de Setembre del 1920

cible de la nostra clutat paradoxal. ] dia sbans la ciutat
tradicional havia celebrat I'homenatge an Ea Casanova,
Flors, banderes, cintics, cerimonies, musiques. A un
xicot que va émser detingutl Il trobaren, simbolicament,
una barretina vermells. | 2 les vinticustre hores, I'esclat
horrison, la sang altre vegada. Perqué, Senyor, ens pre-
guntem, aqueixa tragédia absurda? | no responen, no
podri respondre ningd. La ciutat aplegada sots En Casa-
nova, la dels homenalges lirics, la de les festes floreals,
no compendrd mai les negrors del Paralel.

A nosaltres no'ns cal protestar, no hem de repelic lo
de fa un any, lo de fa dos, lo de fa dew i vint. Hem posat
Nacada negra a la nostra Esquriia massa sovinl per a
que ens esforcessim en plorar amb sanglols ostensibles,
El nostre dolor de barcelonins és massa fondo per a que
en les paraules se poguds sospilar una insinceritat. Aqueila
serenilat tantes vegades demanada la tenim ara | la volem
ara. Sobre tot per » Barcelops. Que sigui com aquells
varons antics que acullien s mort dels flis en els com-
bats amb resignada fortalesa, amagant les likgrimes a la
gent. Pensem que molts que diven, pobre Barcelonal
tenen lamentacions de cocodril; que si ens veuen plorar
massa, creuran que alguoa cosa se comenga 2 desfer en
Ia clutat avorrida,

Seguim el vers d'En Maragall. Anem a les festes amb
pit ben esforgat, com 2 ia guerra. | amb pit ben esforgat,
i amb dolor noble, anem lambé als enterraments, -

Paraoox

Segueix IAjuntament llicencian! 2 aquells em
egia a la jubi
upat puﬂ:h: dels anys, el
sense mirar les condiclons de vigor i d’apmnddeah
un dels luncionaris senyalats per a passar a la situacié de

¢ en comptle, Gnicament,

Es aquest extrem de les jubilacions, que des de ha
unes setmanes mdzamuu.nnmmplembdeh
nolfho de bombo i platets imsplantada per la «Lligas a
Can . Anima als regidors el propdsit de
2 Barcel hmmaddequts’umotxenles illes,
ena seleccié del personsl, quan lo que en
h treure 2 uns empleals per a posar-ne uns

on es mencionen els fets del Pompeya. Pagines trobades al cataleg d’ARCA.

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/publicaciones/numeros _por _mes.do?idPublicacion=

582&anyo=1920

34



https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/publicaciones/numeros_por_mes.do?idPublicacion=582&anyo=1920
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/publicaciones/numeros_por_mes.do?idPublicacion=582&anyo=1920

3.3. Elgenere chico arevistes, diaris i la critica

Un dels indicadors de la importancia de la cultura en la Barcelona d’aquesta
epoca és que als diaris i revistes del moment hi havia una seccid de critica
d’espectacles. Es una manera de veure com el public rebia alld que es presentava
als escenaris de la ciutat; quines obres agradaven, quines no, i veure els criteris
que cada revista tenia a hora de criticar. No tots eren compartits: depenent del
public a qué anés destinada la revista, la critica tindria un to o un altre. Justament
aguest espai és una finestra que permet entreveure la rebuda que tenien els
espectacles del moment, tant els que es mencionen com els que no.
Majoritariament, les pagines de les revistes i diaris consultats que contenen
informacio dels espectacles barcelonins?? se centren en els espectacles que es
feien als grans teatres de la ciutat: hi ha referéncies al Liceu, al Teatre Romea, al
Tivoliia UApolo d’entre altres, i s’acostumen a deixar a part les sales de cafe-
concert o music-hall del Parallel. No és una coincidéncia: el fet que no parlessin
d’aquestes sales indica que els espectacles que s’hi feien no estaven pensats per
ser contemplats per la critica de les revistes. Fins i tot les revistes populars i
sindicalistes (com en el cas de L’esquella de la Torratxa i La Campana de Gracia)
solien ometre els espectacles del genere chico del repertori de les seves critiques.
Es un indicador d’aquesta identitat comuna, compartida als carrers, que no depén
de ser llegida o argumentada i que es reflecteix en la cultura de les sales del
Parallel. Pero si que es parlava d’espectacles dins d’aquestes revistes: les revistes
gue feien critica politica al govern de la ciutat de Barcelona també comentaven la

cultura de 'espectacle.

Sovint, encara que a les seccions de critiques no apareguessin, si que
s’anunciaven les petites sales als diaris, com per exemple El poble catala o EL
Diluvio, dos diaris que hi havia en aquells moments a la ciutat de Barcelona. Al
Poble Catala hi havia una seccié de critica d’espectacles, perd molt breu i cronica:
no era una critica com a tal, sin6é que s’explicava qué s’havia representat als
teatres i qué havia tingut més éxit segons la rebuda per part del public. D’acord

amb el que veiem a altres revistes com ara L’esquella de la torratxa, els vodevils i

22 Parlem de les revistes [’Esquella de la Torratxa, La campana de Gracia, El Poble Catala i El Diluvio
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les obres comiques solien tenir molt d’exit. La mencid als music-halls apareixia a
lapartat de “Diversions publiques”, on s’anunciaven les obres que s’hi
representaven sense comentar-les com a tal: era un espai de publicitat. En
aquestes es veu una oferta molt extensa de music-halls i sales de genere chico, en
algunes ocasions amb el programa o els proxims espectacles anunciats, no de
manera especifica, sind indicant Uestil que més es representava a la sala (vairetés,
cuplets o “deshabillé”? d’entre altres). El Diluvio també anunciava els
espectacles que es feien a Barcelona, perd de manera menys extensa: la secci6
de publicitat cultural era més breu, i se centrava molt més en teatres o sales més
grans o de més prestigi, com per exemple el Liceu o el Teatre Catala (Romea),
mencionant els titols especifics de les obres programades. Les revistes referents
del public popular del moment eren La campana de Gracia i U’Esquella de la
Torratxa. La primera no tenia secci6 de critica com a tal, era de caracter més
politic: la critica no s’enfocava a la cultura, siné a les politiques que s’aplicaven a
la ciutat i la seva societat, ja que era una revista de caracter anarquista i popular,
amb una ideologia politica connectada a la de L’Esquella de la Torratxa, perd La

Campana de Gracia era més breu.

3.3.1. L’esquella de la Torratxa

Aquesta era unarevista que es publicava dirigida a les persones organitzades en
sindicats o militants anarquistes. Era una revista de caracter popular i catalanista,
que no només informava de les politiques i novetats de la ciutat, sin6é que ho feia
de manera critica, molt sovint a través de la satira. Hi havia una seccié anomenada
A loest del Teld, que consistia en diverses critiques als espectacles barcelonins
majoritariament inclosos dins de les grans sales d’espectacles. S’hi comentava el
decorat i la posada en escena de vodevils i obres de teatre, perd no s’hi solien fer
critiques contundents, com a molt hi havia algun comentari agredol¢ que
s’entenia en el context d’haver vist Uobra. Igualment, si que hi havia cert to de
favoritisme dirigit cap a alguns autors, com per exemple Santiago Rusifiol, un

escriptor molt elogiat pels grups anarquistes i sindicals. Alguns fragments o obres

2 El deshabillé és una paraula que fa referencia a la prostitucio o el fet de treure’s la roba
relacionada amb els cuplets i obres musicals protagonitzades per vedets
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de Rusinol es van musicar, pero no podem reconstruir del tot la rebuda que aixo va
tenir partint dels testimonis de U'epoca. Per exemple, al marg del 1918 trobem el
testimoni d’un sainet de Rusifiol anomenat Super tango. Aquesta critica més
punyent es trobava a la seccié D’esquellots que hi havia a la revista: unes pagines
que contenien breus critiques satiriques del moment, sobretot enfocades al Liceu
i a les iniciatives musicals dirigides sobretot als sectors benestants de la ciutat.
Veiem la critica a unes estructures musicals que buscaven dividir la ciutat per
sectors culturals, allunyar certs generes i estils musicals de les classes populars.
No es criticava la musica simfonica, fins i tot dins d’aquestes revistes populars
continua tenint renom; es criticaven les estructures que buscaven elititzar-la i
s’elogiaven aquelles iniciatives que buscaven acostar-la al poble. No només amb
la musica classica: també s’elogiaven les iniciatives de popularitzacio dels
espectacles que es feien als teatres i “petits teatres”, inclosos els del Paratlel, que
durant aquesta epoca estaven “vent en popa” (1r numero de gener del 1917). Les
critiques eren dirigides als espectacles dels grans teatres, pero en molts
esquellots i mencions dins la revista hi havia molts comentaris a favor dels
vodevils i sainets?4, indicant que, encara que no es mencionessin per la critica a
escala oficial, agradaven molt i tenien importancia entre les classes populars.
Alguns exemples d’aix0 son les mencions que es fan al vodevil Sant Jordi mata
l’aranya; al principi parlant de les expectatives que es tenien sobre aquesta obra i
després fent-ne una critica positiva, afirmant que aquestes es van acomplir, o la
mencid a un sainet anomenat El Abanico de la Pompadour, que no rep tan bona
critica®. Tots aquests testimonis confirmen la hipotesi del treball: el Paratleli el
seu public eren elements clau dins la cultura barcelonina, era un espai plurali
divers, on la gent compartia espais de lleure que formaven part d’un idearicomu, a
través del que s’identificaven i comunicaven tenint en compte els ambients en quée

es movien i els espais que ocupaven.

24 Veure exemples d’Esquellots a Annex 4
25 Aquestes obres es van representar al Tivoli i al “Nuevo” respectivament, reiterant aquesta idea
que les obres que es representaven a sales més petites no es comentaven per la critica.
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Conclusions

El Paratlel era un espai de reivindicacio d’identitat comuna i popular per les
classes marginals de Barcelona que habitaven la periferia de la ciutat, part d’un
imaginari popular compartit que es reflectia en els espectacles que s’hiduien a
terme. El genere chico, ales escenaris del Paratlel, era un estil musical que
s’entenia també com una via de comunicacid, on els espectadors connectaven els
uns amb els altres, teixint aquesta identitat comuna a través de la musicaii
Uespectacle. El fet que aquesta connexid es donés al voltant del genere chico no
és casual, ja que aquest provenia d’una tradicido musical popular previa, i per tant
connectava amb el public, ja fos directament, a través de lletres i tematiques, o

simbolicament, a través de la representacié d’identitat i el context.

Els moviments que hi havia, incloent-hi els socials i politics, tenien un paper clau
en la configuracié d’aquest marc compartit, ja que no recorrien el Paratlel
Unicament com a agrupacions o entitats, sind que el public que anava a les sales
d’aquesta avinguda s’hi relacionaven directament, fos a través de la militancia o
de la coneixenca. Era un espai popular al que apeltlaven i amb el que connectaven
les ideologies anarquistes i sindicalistes, ja que esdevenia un escenari de
representacié on compartir ideologies i principis. Per aix0, la presencia d’aquests
grups a les sales del genere chico indicava una vinculacié entre el public que
anava a aquests espais amb els espectacles que s’hi representaven, perque
situem la preséncia d’aquests corrents politics i dels sectors socials que s’hi
associen a les sales de genere chico, no a les sales relacionades amb estrats
benestants o grans obres escenografiques o musicals. Concorda amb els principis
d’aquests corrents politics, que sorgeixen de les classes populars i es relacionen

amb elles, en aquest cas especific des de la cultura.

La preséncia de grups sindicals i anarquistes a aquestes sales era significativa
perque participaven dins dels espais populars on la gent s’identificava per
compartiriincloure aquests sectors marginals a la lluita que proclamaven, pero a

la vegada, també se sentien apellats per aquests ambients.
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Annexs

Annex 1

L'ESQUELLA DE LA TORRATXA —27

El berret nou

(VODEVILL RAPID EN TRES ACTES)

PERSONATGES:

L’ALCALDE DE BARRI—EL DELEGAT DE POLICIA—EL FAR-
MACEUTIC LA DONA DE L'ALCALDE—LA DONA DEL DELEGAT

ACTE 1
(Salonet a casa del Delegat.,)

LA DONA DE L'ALCALDE I LA DONA DEL DELEGAT

La dona de I'Alcalde (emprovant-se un berret davant
del mirall).—]1 que bé que m’escaul... Filla,
que és elegantl.. On I'has comprat aquest 7
berret tant maco?...

La dona del Delegat.—Ara mateix me I'ha
portat la meva modista. :

La dona de I'Alcalde.—Ja't dic que és una
monada. Escolta... et voldria demanar un fa- :
vor.. Me’l volguessis deixar per aquesta K
tarder... Haig de fer una visita de compli-
ment... Te’l tornaria al vespre.

La dona del Delegat.—1 si, donal... No'm
fa res, no... Ja te'l pots endur.

La dona de I'Alcalde.—Ai gracies!... No
sabs lo que t'ho agraeixol... Adéu!

ol

Mot atekiah

ACTE I

(Un carrer. Varies botigues, entre elles,
una farmacia).

3
-
3
1

L'ALCALDE DE BARRI

—daOn diantre deu haver anat, avui, la
meva dona tota sola?... M'hi jogaria un peix
que s'ha deixat caure a casa del farmacéutic.
Els imbecils! Se deuen creure que séc tan ca-
brit que no ho coneixo, que's fan I'ulletl...
Ah, perd el dia que'ls hi atrapi, me la paga-
ranl... (Mirant cap a la porta de la farmacia).
Cristol... Des d’aqui veig unes faldilles que
semblen les seves.. Me'n vaig a trobar el
Delegat de policia; vui sorpendre’ls infra-
ganti.

s

ACTE 1II
(Salonet a dins de la farmacia).

TOTS

El Farmactutic.—Tota meva?... Per sem-
T ¢ P

Il-lustraci6 6: vodevil breu en tres actes El Berret Nou extret
de l'Esquella de la Torratxa n®1984 (4 de gener de 1917).
Document extret de larxiu d’ARCA
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/publicaciones/numeros.
por_mes.do?idPublicacion=582&anyo=1917
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D& VANGUARDIA

Explosién de una homba

Tres muertos y diez y ocho heridos

Protesta unanime de Barcelona

LA EXPLOSION
Un nuevo ateotado lerrorista, pars el que es

imposible cncontvar palabras que puedsu ex-
presar In futensidad do la execracion cindada-
b, b venido 4 ensangremtar otra vez los lu-

nr- priblicos de unrcclm, produciendo nu-
< victimus, Kl sitio en que ocurrié la ex
|-|o- N ¢s frecuentado por gente de la clase
obrera

I"iuximarente 4 Jas dece y cuurto de ante-
anache, cinndo terminaba el witimo interme-
tlio de Ia fancién gue tenin eleclo en el salén
de (weﬂtmlm. conocido por «Pompeyan, sito
on el l2lo, y ios timbres sonaban para

i log cspectadores de que iba i ren-
el espectaculo, so oy6 en la sala wna
lmnnuuhlc det, cidn, producida por haber
estallado deatro de ella un urtefacto explosi-
‘0, que habia sido colocado en una de las bhu-
Los focos el salon de espectécnlos
por Iu
expdosion del artefacto, y la olmrlﬂld cor-
pieta, los lomentos de Jox heridos, la alarma
¥ 1a venfusion que se produjeron entre los de-
mins espectudores, que pugnaban por salir
atropclladnmente  de llocal, el estrépito de
niesas y butacos que cafan voludns. consti-
tnian una cuadro de horror y contribuian f
aumentar el panico '1|le -e apoders de los con-
currentes al establecimionto,

La explosién se produjo en el momento en
que un matrimonio que se hallaba en unas
butacis proximas, se disponia & dar aviso
nn camnrero Namado Franciseo Arraz de quo
habfan ohscravdo que de encima del asiento
fe ofra butaca salin una leve columna do
o, sin poder apreciar 4 qué era debidu,
por estar el artefucto cubierto con una gorra.

PANICO BN L1 S1T
R ANICO BN LA SAT.o

En la caja de caudales, Instaloda un uno de
- lng“o; :l'«;om dor.d‘ l:ihl.a llnn qua .4
ro, produ por uno a
e‘}mu'u la bomba, fueron despedidos de’

m relo’ de la mh quedd parado a las doce
y diez y ocho m

hn Ia paud dul lldo en que se perpetré el
atentado habfa mds de doscientas sefiales de
balines, y en el techo de la sala, que estd a
unos veinte melm de altura, se ven también
numerosos aguje

En el foyer, a(lunda en el pun superijor, que-

los

Amtonto Z wm-u-
la calle deo M
Mmlnpnml deuchcylnh mwnhr

nal y femoral derecha, reservado.
& earo. Peralta, do volniiirés afos,

Pedro
jornalero, habitante on l. cana de la Palome,
da en la regién fron-

15. 810,

Brunet, de
ro, habitante en la calle de cuar-
to, heridas en Iug I‘nn las'pies, leve.
Vicente Garcla Ortega. treinta dos

aflos, casado, tonelero, habitante cn la calle
del Panadés, 2, segundo primera, varias heri-
das leves.

José Payé Sanchiz, de veinticuatro afios,

soltero, marino, nnturu de Vn.l-m:il. que se
hallaba de paso en Barcelona,
José Alaboa Romdn, de velnlhln afios, sol-
tero, piloto.
odu ellos tueron conducidos al Hospital
de_la Santa Cruz.
En el dispensario de Gracla se nru;cnm

daron las mesas vol nu y servicios he-
chos afiicos. En la

dos los instrumentos dc la orquesta, algunos
do los ﬂli-‘el fueron arrastrados por r{m w?-

uir
puerta de l calle.

Fueron recogldos infinidad de clavos y bl-
lines de que B!(Ihl cargada la bomba,
restos de una ue se eupone serd la do
que se :Irvlo n rlm nal para cubrir el arte-

en Ja b Ademds, fueron halladas
varias pm:dn dc vmir, entre ellas unas bo-
dla: y unas faldas, completamente destroza-

.
Encima de una butace fué hallado un male-
tin, conteniendo unee gorras y varios pafiue-

Al perpetrarse el atentado, el ducflo del
lenwyl Ln. don Pedro Arifio, no se hallaba en
el local

LAS AUTORIDADES
Algiin ﬂempo ﬂtspllcs del atentado, se per-
sond en el m anmyn el jefe supe-
rior de Po“cin gencnl Arleg
Luogo acw i el ,gol harn-dor civil, sefior
Bas, con el secrefario del Gobierno, sefior

Luengo.
alli el lenlenu coronel

fa {formidable detonucion, I.q muyor(u de los
ane A a citodu hora pascaban por las Iiam-
blas lu pervibieran, xicndo muchos los qne in-
:ncnlhxtmxeulc ~¢ divigicron al lugar dek so-

Fn ésfe, envos lmns eléciricos, como ya de-

Dias agudo, wparecia un cou.

l,os 08 de sucorro se oian
m, ¥ Iu aente fratahu de sulir
rollandesn unos o otros los
atius de ellos, enfre log cua-
murineros que ocupaban uno
ox dol wrimer n?m viondo que les
wible snlir ripidamente porlas esca-
faron por nra ventane al patio, ex-
str vidan, priesto que los palcos se
una altura de unos cinco metros con
relicion & .uqnél

A womentar la confusion y 4 hacer més di-
fiell la sali contribuinn Inconscientementes
no pocos concurrentes de otros establecimien.
fos priximos, quienes, al oir 1a detonaciéu,
seidicron presurosns al Pompeya para pres.
1 ilios ¥ que lgn;ml.tmu por entrar, mien-
trax Jos que se hallaban en ol interior hacian
inauditos esfuerzos salir, Ello anmentaha
de un mode horrible la lrrmnndl confusidn
que el suceso hnhlu producido.

DESGRACIAS ¥ DARNOS
Cuando poco después, ya disipada la nube
de lumo que se formé & conucuundl de Ja

cimos, e

una pladesa dama dejo una m,-qmsspmn fos.
tamontaria en favor de la accién de la jll"“'

Fué dofia Palmira Bonet viudn do Pait-
berg, quien dejﬁ p«m la cbra de recngida
¥y amparo de ndonndos que realiza
Ya Junta de P-v(crclon @ la Infancta mds e
130.000 pesetus,

* JARABE VERDU

es el mis eflcaz v s acreditado Purifica~
dor y Rogenorador dr 14 Sangre., Unas pocss
Dom llmpin 1a sengrs de todos los humores

0rbosos v gérnienes infeccioios. or estn ol
nx;n: VEZD‘J enra tan radical v rdpi-
de la Sene

groyds ll rlnl. 1or rebeidss g2 sean,
Eozema - Herpes - Escrofulas
Ulceras - Llagas - Granos
Erupciones - Sarpullido - Manchas
Pistulas - Llagas en las piernas
Afecoiones de origen

Avarisico - Reuma
Frasco: Pesotas 6 en todes ias farmacias,
FOMADA VEXRDU, precioso auxiliar, Pts. 3

losion, algo d & sala y restable-
cnﬂa en parte el ulnmhudn por_iucir unas
cnantus bombillas eléctricas, pudieron apre-
ciarse los efectos de 1a explosion, se ohe
aite en las butacas sblo continuab nos
do 108 concnrrentos que resnltaron herldns,
la mayoriu de los cunles presentabsm el ros-
tro ensangrentado,

En una de Ias butacas mis lnmcdlnlu 4
Ia qus habia estallado la bomba, yacia nna
mujer que apenns daba, uﬂnlu e vide La
snzre manahu abunduntemente do varias hes
rldx-e que dicha mujer presentaba cn la cs-

)-'aln fué la primera victima recosida, v al
eaceria en hrozos unos ipdividuos de 'a Cruz
Rojn. una nifiu de once aies, hija do la des-
araciadi mujer, iba tras de ella lunzando grl-
tos desparridores.

En el pasillo central de la sala fucron we-
copilos hasta onge espectadores heridos que
al pretender salir perdieron las fuec:as,  ca.
yendo desvonecidos 4 causa de las lesion2s re-
cibidas.

Junto al mostrodor fué recogida otra mu-
Jer que prezentubs una extensa her'da en el
pecho; y un hombre que sufria canmocion ce.

08 pusos Je I puerta ue sulida
rec: giendo & 10 hwridas
v prestandotss nuxitio iban indiizduas de iy
Cruz Roja, 42 2 Azoc:acion do Ca
dlas de 327 idad, agentes de
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* Mebhelin - Angelus

El mejor piano entematico

del MUINDO
Demostracion prictica en la
Agencia general
para Espaiia

Calle del Pintor Sorolla, 20
VALENCIA

Ginebra Ai ja Holandesa

Ios coches y autos, gniados por estos Wl
timos, fneron trasladudos lus hmdos a lc Ln-
sa de Socorro de Ja culle de Barbari,

y otrox al dispensario de la calle del’ Rosu,
en cuyos benélicos establecimientos fueron cu-
rados de primera intencion.

En vna de las dependencias del salén de es-
pectaculos, fueron también auxiliadas nume-
105 pevsonas, ontre ellas vavias ortistas, que
eran vietmas de fuerte excitacién nerviesu.
Una de las artistas, lamada Pepita Martinez,

ivé halluda eutre bastidores, tendida en el
au«lo, vietima de un etaque nervivso.

La mayoria de las butacas apurecian vol-
cadas, y completamente des(rozidas las seis
rle hl nIA en gque hebia sido colocada la

Tamblén qutdb dutronda ‘ynn parte del

La mzjor del
Vidase en (¢
Payeras 8

Wi

mos, estaba agachudo detrds de aquél en el

de ccurrir "
esta circunstancia la -ueru. de Laber quedado
ileso.

jefe de esta Comandancia de ridad, se-

noer Tizol, € delegudo ln(u‘inn del distrito

de Atarazanas, seflor Pinent, y crecido nime-

ro de lndtvlduo- de los cuerpos de Policia y
ur

El uﬂnr Ras interrogé en el local a varios
do los dependicutes del mismo, entre ellos
al_camarero Franciseo Araz.

Listuvieron hlmhwn en rl lngar del snceso.
en las Casas de Socordo citadas anteriormen-
te v en el Hnsn l d: la Senta. Cruz, el juez
del’ distrito del n Luis Emperador,
y el oficia Icrlmln‘mlu don Mariano Salvd,
en funciones de guardin.

rer por ki manana, el llu-nl de esta Au-

diencla. don José Gomez Barberd y el juez

del distrito de Atarazanas, don Agustin Mu-

floz Frugeda, practicaron una inspeccion ocu-

lar en el Pompeya, y recibleron varlas decla-
0.

% LAS Vlgfllflﬂ* TRES MUERTOS
e la

casl en el acto, dos individuos, que de mo-

mento no pnd!cron ser identificados,

Sus cuerpos, horriblemente destroudos por
la metralla, cly:ron en Iu ar  proximo en
donde 6 el explosivo. Iban modestamen-
te trajeados, y no se les cncontrd encima do-

su

lyur. al s para ser ra)

en la calle de Mateo, numero l’& ¢l cual pre-
lenlnba una herida leve en el rauslo izquierdo,
n el dispensario de la Alcaldfa fué auxilia-
do un mafiana Pedro Heredia Serna, de vein-
tislete afios, habitante en la calle de Montse-
rrat, nimero 3, tercero segunda, el cual pre-
sentaba lesiones de pronodstico reservado,
Este individuo es natural de Alicante, y lis-
ne su domicilio en la calle de Montserrat, ni-
mero 3, tercero segunda.
Estd empleado en un ulén de limpinbotas
de la plaza de San Jai

EL EXPLOSIVO

Segiin versiones recogidas en el Ingar del
suceso, el explosivo fué dejado encima de una
sll!n tapado con una gorra cun visera de

charo) { junto al velodor del lado izquierdo
més prbximo a In pared.

al pareccr, cargado con trozos de
hierro (undldo y balines, pues casi todns los
heridas de las victimas estdn causadas con
estos proyectiles, y en el techo y paredes el
sc observan impae-

tos de los mismos.

Acerca (2] sistzma del explosivo se han he-
cho muchas svposiciones, annare In opinion
mis gencralizada es de que ern d~ jox de me-
cha, Fn cfeetn, uno de los herides, ¢l perine
dista alicanting don Federien Garcia, purecs
que ha declarndo gue momentes antes de Ia
explosion notd un fuerte 0107 i 1111P0S qHEmA-

3, Pa-
rece que todavii ha sido mis o
declaracién: parece que la 1
observé que un individuo que
lada, al marcharse en el interm
cima de la silla vua gorra: tuve int
limarle, pero desistio creyendo que lo harin
para conservar ei sitio: poco después potd
también el olor 4 1rapo quem
se le habia encendido 2| eneendciior M-
o que llevaba en la americanu; pero al cons
vencerse o no, levanio ki -
niendo que habian dejado nna coli

garro encendida gre la estn t

‘ambién se han hiecho muclios comentatios
nurcn de si In bomba iba destinada al sitio
donde estallé; son muchos los que erecn, con
motlvn de la concurrencin que suele rennirs
, que In homba iba destinadu &

cumento alguno que

alm :mo y r\ue «i la levaron aliifuéporque
rln les que la con-

Los dos fueron al di
de la calle del Rosal, y después al Hospital
n
Ayer fué identificado uno de los caddveres.
Es el de José Vidal Pujol, que tenia un pe-
quefo taller de construccion de carros en la
carretera de Sans, mimero ¥80. José Vidai go-
zaba en Ia barriada de excelente reputacion,
por su buena conducfa y nobles sentimientos.
No estaba afllindo a ningin partido politi-
co ni pertenecia a los Sindicatos, pues por su
efio taxer se le cnnsldnnlm coIno un pa-
trono de los modest
El otro caddver no hahlu sido anoche iden-
ficado.

Otra de las vk‘limns del rrlmlnnl nu:nhdo
que ha perdidn la vid lix Sunta Ague-
da San Fermin. Cont: trelnu y dos anos,
casado, mozo de almacén, habitante en la ca-
ze Mediana de San Pedro, 43, fercero. Reci-
bié eridas, o ia de las
cunles falleclé ayer mufiana, a las cinco, en
¢l Hospital Clinico, después de atroces sufri-
‘mientos.

LOS HERIDOS
En el dispensario de la calle dol Rosal, en
Ja Casa de Socorro do la calle de Barbard y
en otros establecimientos beuéficos, fucron au-
xiliados los siguientes heridos:
Antonio Serrano rcia, de treinta afios,
soltero, prescutnhq diferentes herides pmo-

tran

Jouquin Gurml‘ de treinta y un afios, ca-
sudo. jornalern, habitante en Ja calle del Peu
de la Creu. Sufria herldnl en las regiones
dorsal y lumbar, grave,

\.:r. Ruboso Gumez, de Ircinta y tres afios,
casada, con cuatro hijos, habitante én la ca-
ne \Ieﬂdl;n-. 109 .bajos. lleridn penetrante
on l mulbn abdominal, g

ael Izquierdo, hmdnu pcnunnm. una
de’ znnu en la regién frontal, g

i Abadia, de lmlmu lﬂu, casado,

]nnuu:m. heridas contusas en el brazo iz-

ierdo y en las
q“ & igujol de diez y siete afos,

llnlomo JJiabitants en lu calle -epanto,
niimeros 213, u:rnro. primera, heridas en las
plernas, resery

Mariano Ba ucr Teresa, de treinta v cua-
tro afos, cusado, marido de Sara Raboso, ha-
bitante en la enlle Merldiana, 109, bajos, su-
fria diferentes heridas contusas, reservado.

Federico Garcia Gémez, de velnti
soltero, empleado; re ecmo heridas contusas en
ambas piernas, reserv.

Joaqufn Hernando c-mnu, de treinta y dos
afos, carretero, habitanie en la calle del Peu
de lu Creu, 16 bis, tercero, Sufria varias he-

das coatusas, rcscrvado.

ducmn amrnron en el local para awm lrc(‘e
se del agun. Pero esta hipotesis parcee
queda destruida si lo homba era en eiecto de
s, porgue entonces no in habrian encen-
dido. Otros opinan que era (¢ Ins de aparato
de relojerin ¢ de twhos de dcidla, que estallan
en tiempo detciminado, v afaden que 185 de
#cides dan también el olor de trapos quema-
dos,
omentos después de haher ocurrido el

atentado, alguien vio & dos 4ndividios que sa-
lan 4 todo correr del locul. Exo hace sospc-
char que fal vez csos dos individnos estén
complicados en la colueacién de In bouba.

Pero el detulle ese quc s¢ alega cs de esvasa
importunciu, mixime habieado sido el pibli-
co cn masa ¢l que snlié precipiladamente.

Por oten parte, llamaron In atoncién de uno
de los camareros del citado café concierto, doa
supetos gue se sentaron en la altima fila da
butacas, que vestin una con blusa Iargn no-
otn oscura el otro, aparentands
adios de edud, los qnc. continua-~
mente, ¢ y saliun del local. Vistos por
e lcnadn camurero los muerlos y los heidi
no reconocié que fueran ninguno de a3u
Tos.

N PERIODISTA IIEMDO

bomba, se encuents
co El Tiempo, de Alicante, don Federico
cio Gémez, quien habin venido 4 lhnﬂunu
con motivo (e unas tiestas de nataci

Al encontrurle on Ju Cosn de Socnrml.

ador, sefior Das, dispuso qic el senor
glm 5 imez fuera Ihl!lnd‘\d en su artlomd.
vil al HMospitai linieo ¥ que quedara ili 13-
talaio en oo saln de pugo.

‘También fucron levados al clinico en el av-
tomévil del gobeinador dos am! ;.‘.- Al sehior
Garefa, que = hnllahan con ésie o Pum-

peya y que resultnron igualmente I v

EI sobernador visitd ayer tards otva vez al
sefior “Garcia Goémez, al qne encanlyd hostan.
te animado. Con grun entereza U
©io el atentado y “hablé de In- herid
das y de la curacion que Je han 1
al referirse & sus pudres y aldisgusto quc s
fririn, se le emnainron njns delidgrimas,

El sefior Bas ha telear, .| do ul gobernador
de Alicante romindels rue dé noticias 4 los

GHnez de su estado
nente mendldr)»‘ Proba~

MANIFESTACIONES DEL GOBBR’VAD!)R

Al recibir, comn de costumbic, & los perio-
distas, el sefior Bus e expresé ayer tarde en
lus eiguientes términos:

Il-lustraci6 7: Pagina del diari La Vanguardia amb la noticia de l'explosié de la bomba al Music-Hall Pompeya.
14 de setembre de l'any 1920
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Annex 3

Il-lustracio 8: Imatge de Raquell Meller extreta de la Revista Caras y Caretas n°1488, p. 55. Digitalitzada per la
Biblioteca Nacional de Espafa i trobada a través de Wikimedia Commons.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Raquel Meller en_Carmen.png
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Raquel_Meller_en_Carmen.png

Il-lustracié 9: Imatge dels Esquellots de l'Esquella de la Torratxa n°2186, del 28 de gener del 1921. Imatge
extreta dels arxius dARCA https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/consulta/registro.do?id=10000104368
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