Universitat Autonoma de Barcelona

Facultat de Filosofia 1 Lletres Departament d’Art i
Musicologia

UADB

Universitat Autonoma
de Barcelona

De Josep Rodoreda a Agusti Charles :

L’evolucio organologica de la Banda Municipal de
Barcelona a través del repertori catala

Treball de Fi de Grau presentat per
Arnau Pascual Navajas

Tutora
Anna Andreu Prats



AGRAIMENTS

A I’Anna Andreu Prats, tutora d’aquest treball, per la infinita paciéncia i la mirada sempre
atenta. Gracies per saber quan calia donar empenta i quan calia deixar respirar.

Al Salvador Brotons i a I’ Agusti Charles, per obrir-me les portes del seu univers creatiu amb
una generositat que va més enlla de cedir partitures. Les seves paraules han estat fonts

primaries en el sentit més ple de I’expressio: veus vives que expliquen 1’art des de dintre.

Al Jordi Ledn, per compartir memoria d’allo que els documents no poden explicar. La seva
experiencia ha omplert de vida alldo que d’altra manera hagués estat només paper 1 notes.

A I’Alex Fernandez, treballador de I’arxiu de la Banda Municipal de Barcelona a 1’ Auditori
de Barcelona, per la seva professionalitat i disponibilitat amb qué va atendre les meves
peticions. Sense ell, moltes de les partitures d’aquest treball haguessin sigut d’impossible
acces.

A 1’ Aina, per ser-hi sempre. Per aguantar els dies en que el treball es convertia en
“monotema”, per escoltar teories organologiques amb una paciéncia que no es mereix
tothom, i per recordar-me, quan més ho necessitava, que la masica també es viu.

A la meva familia, per inculcar-me des de ben petit que la mdsica no és una activitat de cap
de setmana, sind una manera de viure.

Als meus pares i a la meva germana, per cada esfor¢ compartit, per cada gest petit que ha fet
possible I’arribada fins aqui, i per fer-me entendre, sense dir-m'ho mai directament que una
banda de mudsica no només és so: és comunitat, és memoria, i és identitat.

I a aquells que ja no hi son, pero que d’alguna manera han estat presents en cada pagina:
perqué escriure sobre masica, per mi, també és una forma de recordar.



R 11 (0 1o (Uo7 o T J RS 4
1.1 Presentacio del tema.......cccccveeecueieiiii e 4
1.2 JUSEIFICACIO. ....cvvie ettt 4
1.3 ODJECTIUS. ..vvveveeieeeie ettt eees 5
1.4 Hipotesi de treball..........cccoeveiieiiiiiieiceeee e, 6
1.5 Metodologia......ccovueeeeiieciie e 6

2. Estat de la giiestio : Revisio del context cultural, social i musical de les

Dandes de MUSICA.........ccuiiieiiiiie s 7
2.1 Les bandes a I’Espanya de finals del XIX..............c....... 8
2.2 Creacio de la Banda Municipal de Barcelona................. 9

3. Viatge sonor per la constitucié d’una formacio professional en relacio a la
seva organologia: les obres per a banda d’autors catalans.......... 10
3.1 L'inici - Espafia: Polka militar i Orient et Occident - ....10
3.2 Modernisme bandistic - Scherzo sobre un tema popular i Second
Suite in F for Military Band - ..........cccccoovieveiiiee e, 15
3.3 El mite simfénic - Joan de I'Os i Lincolnshire Posy - ...20
3.4 Paisatge popular — L'aplec i Symphony n°6 “for band” -..25
3.5 Lirisme contemporani - Musica per un diumenge i Concerto pour

grande orchestre d’harmonie - ............cccccoeveeeiiiieeiiiine i 29
3.6 Identitat i memoria - Glosa de [’Emigrant i
Dutch Master SUIE - ......cooiieiiiee s 34
3.7 Pogtica contemporania - Images from the Black Windows i Some
treasures are heavy with human tears - ..........ccocee e, 38
4. ConcClusions FINAIS.........ccceiiiiiiiiie i 42

5. Bibliografia.......cccooovoiiiiiii 44



I. INTRODUCCIO

1.Presentacio del tema

Aquest present treball es vertebra a partir de I’estudi de I’evolucio organologica de la
Banda Municipal de Barcelona (d’ara endavant BMB), tot tragant una linia evolutiva,
si més no, arran del repertori del seu arxiu escrit per autors catalans des de la seva
fundaci6 ’any 1886 fins a ’actualitat.

El fet de triar aquesta entitat no és gratuita: estem parlant d’una de les formacions
bandistiques amb més historia i recorregut de tota la peninsula, a més de tenir un gran
llegat que fa d’ella un observatori privilegiat que permet analitzar com la banda de
musica s’ha anat transformant al llarg del temps. Tot 1 en algun cas, trobar obres que
han sigut transcrites pel seu propi autor d’orquestra a banda, per raons que ja
esbrinarem, sera interessant per observar la forma amb la qual diferents figures cabdals
de la musica catalana revelen les seves intencions artistiques tot constituint un gran
nombre de fonts primaries que reflecteixen la realitat organologica de cada moment.
Des de finals del XIX, amb el mestre Josep Rodoreda —qui fou el primer director de la
BMB- fins a I’escriptura d’ Agusti Charles obrirem un ampli ventall on experimentarem
el tractament de la banda des del punt de vista de diferents autors. Encara mes, aquestes
obres es veuran comparades amb altres joies del repertori bandistic, fent confluir noms
com Camille Saint-Saéns, Gustav Holst o Ida Gotkovsky amb Joan Lamote de Grignon,

Agusti Borgunyé o Salvador Brotons.

1.2 Justificacio

La justificacié del treball beu des de dos vessants: la rellevancia d’una institucié com
la BMB 1 I'interés per complementar especificament 1’estudi aplicat a la banda de
musica, en aquest cas des d’un vessant organologic.

Per una banda, cal tenir en compte que la Banda Municipal de Barcelona ja tingué un
paper clau en la vida musical de la ciutat des de la seva fundacio, tal com remarquen
Bonastre i Beltran (1989) i Almacellas (2003). Estant creada I’any 1886, i fent funcio
d’eina de politica cultural municipal, la formaci6 ha afavorit a la difusié del patrimoni
musical catala i a la representacio institucional de la ciutat, en un procés que Caballé i
Clos (1946) ja va intuir. A la recent actualitat, foren Fontelles-Ramonet i Bonet (2025)

qui han posat relleu a un fet organologic singular de la BMB, la incorporacié dels



instruments de cobla a la plantilla de la formacid; aquesta situacié influenciara
clarament la composicié d’un “so catala” que detallarem més endavant.

Per altra banda, aquest treball vetlla per la dignificacio de la formacié de la banda de
musica. Es evident que, al llarg de la historia, aquestes agrupacions han rebut
desproporcionadament molta menys atencidé que I’orquestra simfonica tot i tenir una
forta presencia en la vida musical i social espanyola i europea. Tal com remarca Oriola
Vell6 (2020), I’estudi del gran repertori original per a aquesta formacio a I’Espanya del
XIX sempre s’ha mantingut gairebé inexplorat. Tanmateix, poder veure de prop el
vessant organologic d’aquesta formacio - tenint en compte els seus instruments i com
aquests han anat canviant amb el temps — suposa poder aportar un granet de sorra a la
historiografia musical catalana. Es partir d’eines constructives i funcionals (Baines,
1991; Herbert i Wallace, 1997; Hornbostel, E. M. von, i Sachs, C., 1914) on trobarem

el rigor necessari per a dur ’analisi la rigorositat que mereix.

1.3 Objectius

L’objectiu general d’aquest treball resideix en I’analisi evolutiu de la plantilla
instrumental de la Banda Municipal de Barcelona tot seguint repertori del seu arxiu que
sigui escrit per autors catalans, des de la seva fundacio fins als nostres temps. Tot aixo
ens conduira a entendre com els diferents canvis organologics han condicionat fins a
cert punt (que no sempre) les opcions compositives de cada epoca.

Arrel I’objectiu general conflueix els seglients objectius especifics:

— Identificacié i descripcio de les transformacions de la Banda Municipal de
Barcelona en cada etapa del seu recorregut historic; sempre a partir de materials
de I’arxiu.

— Establiment de relacions entre les diferents opcions organologiques i
d’escriptura entre el repertori catala i les tendencies internacionals
contemporanies als fets; a partir d’un cataleg com Hauswith (2003) i d’altres
estudis.

— Contribucié a la difusio i preservacio del patrimoni musical bandistic catala,
fent valdre un conjunt d’obres practicament inexplorades per la musicologia

academica.



1.4 Hipotesi

Aquesta investigacio parteix de la hipotesi que 1’estandarditzacié de la formacié de
I’orquestra de vent o banda arriba molt més tard que la de I’orquestra simfonica. Encara
més, concretament I’evolucié de la plantilla instrumental de la Banda Municipal de
Barcelona no respon Gnicament a decisions técniques o constructives; estem parlant
d’una barreja de tres ordres de factors.

Per una banda, trobem els canvis estétics i compositius de cada epoca, des del
romanticisme tarda fins a la contemporaneitat. A més, les transformacions
institucionals de la BMB també seran un causant d’aquestes variacions (ampliacié o
reduccié de plantilla, politiques de programacié...). | per finalitzar, la recepcié de
tendencies organologiques internacionals provinents, sobretot, de I’ambit anglosax,
centreeuropeu i frances.

Si aquesta hipotesi es veiés confirmada, el cas de la BMB seria clau per il-lustrar que
les bandes de musica no han sigut mai una formaci6 estatica ni uniforme, sin6 que s’han
configurat com a organisme viu on es veu el reflex de les tensions i dialegs d’un context

cultural i musical molt ampli.

1.5 Metodologia

La metodologia que segueix el present treball combina tres enfocaments que es van
complementant simultaniament.

Elprimer d’ells és I’historicobiografic, tot situant cada obra analitzada en el seu context
institucional i biografic, a partir de fonts secundaries disponibles sobre la BMB
(Bonastre i Beltran, 1989; Almacellas, 2003; Caballé i Clos, 1946) i arrel la musica
catalana en general (Albet, 1991; Martorell i Valls, 1985; Fernandez-Cid, 1973).

Una vegada realitzat aquesta primera presa de contacte, passem a la segona
metodologia, I’enfocament organologic - analitic, mitjancant el qual es desenvolupara
el nucli metodologic del treball. L’instrument conceptual central és el sistema
classificatori Hornbostel-Sachs, desenvolupat a parincipis del segle XX per Erich
Moritz von Hornbostel i Curt Sachs ; tot organitzant els instruments en categories
segons el seu mecanisme de produccio sonora . L’aplicaci6 d’aquest sistema ens facilita
una identificacié precisa i sistematica de cada plantilla que facilita la seva comparacio

amb d’altres.



No cal oblidar que pel que fa les fonts primaries , és a dir, les partitures, han estat
obtingudes per tres vies : una part han estat cedides (per a I’estudi) de la ma de I’arxiu
de I’ Auditori de Barcelona, d’altres han estat facilitades directament pels seus autors ,
i la resta pertanyen al meu arxiu personal. Es gracies a la identificacio sistematica de
les ja presentades el que permet cartografiar I’evoluci6 de la paleta instrumental de la
BMB al llarg del periode estudiat.

I finalment arribem a I’enfocament comparatiu, tot posant en relacié les obres catalanes
estudiades amb el repertori bandistic internacional de referéncia (Hauswith, 2003;
Dellafonte, 2003), amb intenci6 d’identificar convergéncies i divergéncies en les
opcions organologiques i de situar la produccié catalana en el marc més ampli de la
literatura bandistica mundial. A més, trobem les entrevistes a compositors com
Salvador Brotons i Agusti Charles , o a antics musics com Jordi Leon, tot seguint un
format semiestructurat que combina preguntes préviament preparades amb un dialeg
obert que proporciona una aproximacio en aspectes no anticipats inicialment . Aquestes
proporcionaran una important font primaria que complementa a la perfeccio les

deduccions derivades de 1’analisi documental 1 musical.

Il. ESTAT DE LA QUESTIO

Quan parlem de I’estudi de les bandes de musica com a objecte d’investigacio en el
camp musicologic, podem dir qué es tracta d’un camp jove. Des de sempre, la
historiografia musical provinent del canon ha elegit donar-li un grau més de rellevancia
a l’orquestra simfonica i la musica de cambra — tot entenent-e com a practica
instrumental culta-. Es per aix0, que la banda s’ha reduit a un segon pla associat sempre
a la cultura popular, el militarisme o el folklore; tot i que és evident la seva forta
presencia a aquests contextos, aquesta formacié tambeé té un gran repertori musical tan
desconegut com interessant i que no hi té res a envejar al d’altres ensembles.

Ben entrats els anys noranta i tocant amb les primeres décades del s. XXI, s’ha produit
una mena d’interés académic per recuperar (i no sempre dignificar) la banda com a
objecte d’estudi valid, sobretot des del nivell social, perd també de repertori. Aquest
apartat revisara les diferents aportacions bibliografiques que vertebren el marc
contextual del present escrit: per un costat, la situacio de les bandes a I’Espanya de
finals del s. XIX; 1 per laltre, la fundaci6 i1 primers anys de la Banda Municipal de

Barcelona.



2.1 Les bandes a ’Espanya de finals del XIX

Entendre la situacié de les bandes de musica a I’Espanya de la Restauracié suposa partir
d’un doble context: el de I’activitat musical general del pais i el de la tradici6 bandistica
en especific. A la sintesi sobre la musica espanyola del X1X que ofereix Fernandez-Cid
(1973), observem un ambient llegat del vuitcentisme que marca a les bandes com
principals difusores culturals en uns temps on els teatres d’Opera i les sales de concerts
eren territori d’elit. L’Unica experiencia de musica instrumental en directe que
consumia la gran part de la poblacié provenia d’aquestes formacions, que solien actuar

a passeigs, places i festes majors.

Siens fixem en la composici6 original per a aquest format, I’aportacio6 clau ve de la ma
d’Oriola Vell6 (2020), tot abordant pionerament la creacié de masica per a grans
formats de banda a I’Espanya de fa dos segles. Al seu article el debat hi és present: el
repertori original — en contraposicio a transcripcions d’obres simfoniques i operistiques
- suposa una eina central per a entendre la consolidacio d’aquesta formacié amb una
identitat artistica propia, L’autor defensa que, malgrat la gran quantitat de bandes arreu
la geografia estatal durant la segona meitat del XI1X, la produccio de repertori per a
aquesta formacio era gairebé escas; evidenciant una manca de mercat editorial
consolidat i de limitacions técniques de diferents conjunts (que no hem d’oblidar que
en la gran majoria estem parlant de bandes amateurs).

No obstant aix0, quan ens fixem en Catalunya, Martorell i Valls (1985) proporcionen
una panoramica del conjunt de la musica que es duia a terme a aquest territori durant
segles 1 que permet contextualitzar el sorgiment de la BMB dintre d’un corrent molt
més ampli. Aquesta perspectiva es veura complementada per Albet (1991), que
complementara la riquesa i singularitat de la tradici6 musical catalana, remarcant les
bandes com a espais de sociabilitat que aporten identitat col-lectiva en una Catalunya
al mig de la Restauracid. Tots dos treballs ens fan veure que el sorgiment de la BMB
¢és la culminacié d’un impuls cultural que volia fer de Barcelona una gran capital
europea.

Ara bé, Pascual Vilaplana (2000) ens recorda que les bandes de musica en I’Espanya
del s. XX han patit una constant tensid entre la seva funcio tradicional — vinculada a la
festa, les processons i I’entreteniment popular - i una vocacio artistica que amb el temps

s’ha desenvolupat i1 ha esdevingut motiu per trobar aquestes formacions a les sales de



concerts. Aquesta diatriba, desenvolupada en el seu article Las bandas de musica: un
vehiculo de cultura para el siglo XXI, ens permet fer una interpretacio curiosa de la
plantilla de la BMB; cada ampliaci6 o modificacié de la mateixa respon a unes

decisions que posicionen el model de banda que en cada moment es vol ser.

2.2 Creacio de la Banda Municipal de Barcelona

La historiografia dedicada a la Banda Municipal de Barcelona es veu concentrada en
tres grans treballs de referéncia, cronologicament escalonats, ens proporcionaran una
cobertura gairebé completa de la formacié des dels seus inicis fins a la meitat del XX;
no obstant el temps que queda ha estat complementat per recerca de nova creacio.

Un dels primers exemplars que coneixem és I’estudi de Caballé i Clos (1946), que, tot
I anomenar-se apuntes, presenta un valor impressionant en ser una font primaria
redactada per una persona contemporania als fets i a ’entitat des de I'interior. Tot
redactant els origens de la formacid, les circumstancies de creacido per part de
I’Ajuntament de Barcelona i els seus primers directors — per on trobem Josep Rodoreda
0 Lamote de Grignon -, ’autor aporta informacio d’arrel la funcio6 civica i cultural que
la banda exercia a inicis del XX.

Per altra banda, la gran sintesi historiografica de la BMB és 1’obra de Bonastre i Beltran
(1989), que fou publicada amb motiu del cent aniversari de la formacié. Tot cobrint el
primer segle de vida d’aquest ensemble, analitza de forma institucional i musical alhora
els seus avatars de la seva vida administrativa i el seu repertori i diferents directors.
L’obra ¢s, si més no, una referéncia imprescindible per a qualsevol estudi relacionat
amb la formacio, essencial per situar, en aquest cas, les obres analitzades segons el seu
context especific.

Tot seguit trobem Almacellas (2003), acotant els anys de consolidacio de la BMB i 1’era
dels seus grans dos directors : Joan Lamote de Grignon i el seu fill Ricard. Al text
s’ofereix una detallada analisi que implica repertori, plantilla i autocomprensid
institucional. Aquest cami evolutiu és el marc indicat per interpretar les obres del
periode dels Lamote de Grignon que analitzaré al treball, i la rad per la qual el titol del
seu estudi — Del carrer a la sala de concerts - és la sintesi perfecta de les tensions
consecutives del primer mig segle d’existencia.

Malgrat aix0, la recerca més recent arriba amb Fontelles-Ramonet i Bonet (2025) al
capdavant, tot obrint una nova via d’investigacio. Al seu article s’explora la relaci6 de

la BMB amb la tradici6 musical catalana de la cobla, fet el qual va suposar la



incorporacié d’instruments d’aquest ambit a la plantilla i la creacié de nous com la
baritona. Aquesta aportacié és especial en relacio amb aquest treball per dues raons: en
primer lloc, perque és una evidéncia que la BMB ha estat un “laboratori d’innovacid
timbrica” a través de l’organologia; i, en segon lloc, perqué mostra com aquesta
formacio ha estat estudiada sectorialment pero mai de forma global i diacronica. A
aquest buit és on es pretén incorporar el present treball.

En conjunt, tot havent consultat la bibliografia disponible, confirmem que la BMB ha
sigut ’esquetxa d’un corpus historiografic solid per la seva vessant institucional,
cultural i social. No obstant aix0, la seva dimensié organologica encara roman molt poc

explorada, i és aqui on entra aquest treball.

1. VIATGE SONOR PER LA CONSTITUCIO D’UNA
FORMACIO PROFESSIONAL EN RELACIO A LA SEVA
ORGANOLOGIA : LES OBRES DE BANDA PER AUTORS
CATALANS.

3.1 L'inici - Espafia : Polka militar i Orient et Occident -
3.1.1 Espafia : Polka militar (Josep Rodoreda , 1885 —1886)

Contextualitzacié

Ens trobem I’any 1886, un punt que suposara un canvi important en I’activitat cultural
de la vila comtal: neix la Banda Municipal de Barcelona. Amb la intencié de voler
equiparar la vida barcelonina a la d’altres grans ciutats europees, en aquest cas pel qual
respecta la cultura, es tria a Josep Rodoreda com a primer director de la formacio. Es
per aixo que tenir una obra escrita per a banda (de la seva propia ma), tot i que també
hi és per orquestra o piano, suposa un molt bon material per observar i deixar testimoni
de quina era la concepcid d’aquests tipus de formacions en el moment fundacional de
la BMB.

Rodoreda era un clar coneixedor de les bandes de musica; havent sigut successor de
Josep Anselm Clavé al moviment coral catala, fou una figura de referéncia dintre del
mon que envoltava la musica popular barcelonina. Per aixo, no és d’estranyar que
aquesta obra sigui de caracter militar; no hem d’oblidar que les formacions bandistiques

del moment estaven molt arrelades a aquests ambients .



La seva peca, Espafa: Polka militar (1885-1886), dedicada a I’exércit espanyol, es
caracteritza pel seu fort ritme binari que ens porta a deduir que fou pensada per a ser
interpretada a diferents celebracions i actes oficials. Podem dir que encaixa
perfectament en el que anomenariem repertori civic- institucional propi del XIX: peces
musicals que tenen una funcié pablica i que les bandes toquen als actes dirigits a la resta

de comunitat.

Descripcié organologica

La plantilla de I’obra respon al model de banda espanyola de la Restauracio, en la seva
propia configuracio real.

La secci6 de fusta inicia amb el flauti en Do (421.121.12-71) i la flauta (421.121.12)
com a aerofons de bisell sense canal d’insuflacio, de tub obert; tot seguit de 1’obo¢
(422.112-71) i els fagots I, 11 (422.112-71), aerofons de columna d’aire amb llengiieta
doble 1 de tub conic. A continuacid trobem els aerofons de columna d’aire amb
mecanisme de llengueta simple: els clarinets en Sib I, I1,111(422.211). La utilitzacio de
I’anomenat clarinet en Mib (422.211) aportara unes pinzellades de color a un registre
extremadament agut i brillant, mentre que la resta de clarinets actuaran com a vehicle
de les linies melodiques principals, acompanyats del clarinet baix al registre greu.
Dintre d’aquesta familia de llengiieta simple encara ens queden els saxofons (422.212-
71) -- inventats per Adolph Sax—que es divideixen les veus entre soprano, alt, tenor i
bariton. El fet que aquests instruments tinguin cabuda a les plantilles de les bandes
espanyoles remarquen un cert emmirallament en els models francesos de les orquestres
d’harmonie.

Per altra banda, trobem la seccié de metall, amb els aerofons per vibracio de llavi (423).
Aquesta s’inicia amb la familia dels fiscorns: els fiscorns alt I, Il en Mib i el fiscorn
tenor I, 1l en Sib (423.232.11), amb tubs conics de valvules rotatives.; tot seguit del
fiscorn bariton en Sib (423.232.11), de les mateixes caracteristiques. Cal remarcar que
aquest grup d’instruments son bastant caracteristics de les bandes espanyoles de finals
del XIX, tot i ser igual que la gamma de bugles que s’utilitzava al model frances,
Gnicament la nomenclatura és diferent. A més, el registre agut i més brillant de la seccié
recau en els cornetins I, Il en Sib (423.232.12) i les trombes I-11 en Fa (423.232.12),
instruments amb un comportament més proper al tub cilindric amb valvules de pistons.
A continuacio, seran les trompes I, Il en Fa (423.232), de tub conic amb valvules, qui

amb la seva sonoritat plena serviran de nexe entre les diferents sonoritats; juntament



amb els trombons I, 11 (432.22) amb el mecanisme de colissa i els baixos en Mib i Sib
(423.232), qui s’encarreguen de construir una base estable.

Per descomptat, no podem deixar de banda una de les families més estrictament
funcionals: la percussi6. Amb la lira, idiofon de plagues metal-liques percudides
(111.222), que era un element habitual de la musica que se sentia als carrers. Ara bé,
també apareix el triangle, com a idiofon de percussié directa (111.2); el bombo i el
tambor, com a membranofons de doble membrana percudida (211.212) i els plats, que
funcionen com a idiofons de percussié mutua (111.142). Es sobretot, a aquest tipus de
repertori marcial, on la percussio rebra la funcié de marcar el temps i subratllar (en el

cas de la polka) els accents de la dansa.

Funcid social i context d’interpretacio

La polka militar com a genere és I’encarregada de ser qui porta les bandes a I’aire lliure,
a places i passeigs, sobretot a context dels concerts dominicals que molt sovint
constituien una de les practiques culturals centrals de moltes ciutats. Cal remarcar que
la seva dedicatoria, situa I’obra en una esfera de representacio institucional de I’Estat,
funcioé que han rebut, en la gran majoria de casos, les bandes civils del periode. No
obstant aixo, el fet que estigui fet per piano demostra un clar rerefons de vida domestica,
ja que aquest tipus de reduccions funcionaven com a un exités mecanisme de difusio

de la mdsica popular en un temps anterior a la reproduccié sonora mecanica.

Valoracié critica

La importancia essencial que recau en Espafa: polka militar (1885-1886) és
simplement el que documenta. Ens trobem una peca reflexa de les convencions
d’escriptura per a banda en el context hispanic de la década de 1880; a més de ser un
clar exemple de quina era la funci6 (en gran part dels casos) de les bandes de musica
pel que socialment representa.

En termes d’hipotesi del treball, aqui inicia el nostre viatge, que en gairebé cent

quaranta anys portara a la BMB del carrer a les grans sales 1 festivals arreu d’Europa.



3.1.2 Orient et Occident ( Camille Saint - Saéns, 1870)
Contextualitzacié

Orient et Occident (1870) es tracta de 1’inica obra escrita per a banda del compositor
francés. Composta per a un acte de gala de la Union Centrale des Beaux-Arts Appliqués
a !’Industrie a la ciutat de Paris, s’emmarca dintre d’un context en que¢ I’Exposicio
Universal i la inauguracié del canal de Suez sén els grans esdeveniments del segle. Amb
idea de poder rellancar la seva projeccio artistica, Saint-Saéns entregara aquesta obra
subtitulada “Grande Marche pour Harmonie Militaire” i dedicada a Théodore Biais —
qui era amic del compositor — que s’inscriu plenament en el corrent orientalista romantic
frances del XIX. A més, ’any 1909, el propi compositor faria una versio per a orquestra,
satisfet del treball fet.

L’univers que envolta I’obra fou decisiu per a la seva composicido organologica:
I’Europa colonialista 1 les diferents Exposicions Universals estan construint una visio
(molts cops exotica 1 bastant difusa) de I’Orient. A tot aquest corrent, els compositors
intentaven plasmar aquell mon llunya a través d’un conjunt de convencions musicals
com poden ser 1’s de cromatismes o d’escales pentatoniques. Saint-Saéns no sera
menys, perd enfoca la seva obra des d’un punt més sofisticat, tot contraposant el que ell
entén per Orient i Occident. Tanmateix, el que pot semblar una segregacié acaba
convertint-se en un cant a la uni6 dels pobles a través d’una fuga final que barreja els
dos mons.

Descripci6é organologica

La plantilla de ’obra és coneguda com la de grande harmonie francesa, en la seva
canonica configuracié de finals del XIX.

La seccio de vent-fusta és encapcalada per la flauta en Do (421.121.12), tot seguit del
clarinet en Mib, (422.211-71) que actua com a veu soprano de la seccid de clarinets I,
Il en Sib (422.211). Tot i que els oboes I, Il (422.112-71) sén presents, no rebran el
protagonisme que assoliran més tard amb les bandes simfoniques; aixi i tot, seran els
saxofons (422.212-71) amb les seves tres veus: alt, tenor i baix, qui exerceixen una
funcio estructural de primera magnitud, que funciona com a capa timbrica tot unint la
fusta i el metall: un rol assignat per la grande harmonie francesa des de la seva
incorporacio per decret el 1845.

Per altra banda, la seccié de metall se centra de nou en els anomenats aerofons de llavi
(423). Primerament, trobarem la familia dels bugles, aportant un caracteristic so que
passa des del petit bugle en Mib (423.121.22), els bugles I, 11 en Sib(423.121.22) i el



bugle baix en cilindre Sib (423.121.22), tot creant un timbre homogeni i arredonit
gracies al seu tub conic amb valvules. Tot i aixo, també s’incorporen els baritons I-11
en Sib (423.232) i els contrabaixos en Mib i Sib (423.232), com a extensié greu del
grup que hi sosté tot el ciment harmonic amb la seva estabilitat caracteristica. A
continuacio, el registre agut es veura donat per la brillantor dels cornets de pistons I-lI
en Sib (423.232.12) i el conjunt de trompetes (I-11-111-1V) en Mib (423.232.12); un tipus
d’instruments de tub més cilindric amb valvules de pistons i que amb el seu so directe
lideren la formaci6. Tanmateix, seran les trompes I, 11,111, 1V (423.232), qui amb la seva
sonoritat i timbre ple serviran de nexe entre les diferents sonoritats.; juntament amb els
trombons I, 11,111 (432.22): encarregats de tancar aquesta seccio.

Pel que fa a la secci6 de percussio, trobem la presencia del triangle (111.2); el bombo,
(211.212); els plats (111.142) i les timbales, membranofons de membrana tensada
(211.12). Aquesta tria no és gratuita, ja que Saint-Saéns es va inspirar en 1’Gs de la
percussio que feien les antigues bandes de genissers de I'Imperi Otoma; formacions
militars i musicals alhora que acompanyaven als exércits al camp de batalla per
intimidar a ’enemic.

Les melodies monodiques inspirades en el clarinet soprano i amb el saxo tenor en la
seccid central, a més dels pedals harmonics dels bugles baixos, intenten imitar la textura
oriental de la forma més “europeament fidedigna”. EIl cromatisme de les linies 1 1’Gs
d’algunes gammes pentatoniques en els passatges que evoquen orientalitat son
decisions d’escriptura, no d’organologia; perd ¢és precisament la restriccio als
instruments convencionals el que fa de I’obra un exercici forca interessant de traduccio

musical a sonoritats que fins al moment no es coneixien gaire.

Funcid social i context d’interpretacio

L’obra fou composta en un ambient de gala institucional, la banda actuava com a imatge
del prestigi cultural de la Republica francesa. Tot i tractar-se d’una estructura semblant
a una marxa — amb seccions contrastants i posterior fuga- respon a una idea de musica
feta Unicament per ser escoltada i no ballada. Curiosament, el mateix autor la va

transcriure per a orquestra I’any 1909.



Analisi comparativa i valoracio critica
A T’hora de comparar Espafia: Polka militar (1885-1886) i Orient i Occident (1870) es

revelen concepcions interessants i al mateix temps diferents del que en aquells temps

suposava una banda de musica.

Tots dos autors empren de manera molt similar la logica de distribucié funcional dels
aerdfons, tot mantenint la melodia a la fusta i I’harmonia als metalls amb registre mitja
0 greu; tot i que a les mateixes obres trobem evidéncies que aixo pot variar. No obstant
aixo, mentre Rodoreda treballa dintre de les convencions de genere de dansa sense
aparent voluntat d’explorar els recursos timbrics de la formaci6 (a aquesta obra), Saint—
Saéns construeix una arquitectura sonora de capes on cada familia té una funcié
diferenciada.

En conjunt, la parella il-lustra que la banda de finals del XIX no era una formacid
uniforme sind un organisme que s’adaptava a les configuracions socials 1 culturals del

seu context nacional, institucional i funcional.

3.2 Modernisme bandistic - Scherzo sobre un tema popular i Second suite in F for
military band -
3.2.1 Scherzo sobre un tema popular (Joan Lamote de Grignon, 1915)

Contextualitzacié

L’any 1913 Joan Lamote de Grignon assumira la direccido de la Banda Municipal de
Barcelona amb un projecte clar: fer de la formaci6 un conjunt capa¢ d’abordar repertori
d’ambicio simfonica i de ser vehicle del “so catala”. L’Scherzo sobre un tema popular
(1915) és un dels primers resultats d’aquest projecte, tot tenint origen en la seva versio
per a orquestra que havia escrit I’any 1899 1 revisat en 1910. La utilitzacio de temes
populars com La Filadora — utilitzada per Garreta, Toldra i Serra — ja és una declaracio
d’intencions: la banda pot i ha de ser una eina que suporti la identitat musical de
Catalunya.

Com ¢és evident, I’obra s’inscriu dintre del corrent modernista catala, un moviment que,
des del punt de vista musical, reivindicava la dignitat de la musica nacional dintre dels
parametres formals de la tradicié europea culta. Lamote no fara una simple
harmonitzacié d’una cang6 popular, sind que la mimetitzara en una forma derivada del
minuet — A (exposicié tematica) / B (seccio central modulant) / A" (reexposicié variada)

- amb clares influéncies de I’scherzo romantic post-beethovenia. Com hem dit, I’eleccio



formal no és innocent: situa la masica popular catalana en continuitat directa de la

tradicié canonica europea.

Descripcié organologica

El reclam organologic més potent de I’obra és, per descomptat, la incorporacio
d’instruments de cobla: el flabiol, el tible i la tenora compartiran pentagrama amb els
aerofons convencionals de la banda, en una solucié de notacié que revela la practica
organologica de la BMB en aquell moment. Es curids observar com, al manuscrit, la
plantilla ja esta preimpresa, tot i que Lamote afegeix anotacions a llapis (com el nombre
d’instrumentistes per faristol o la insercié d’instruments de la que ja hem parlat); aix0
¢és mostra de la flexibilitat 1 nombrositat de la plantilla d’aquells moments, que sempre
s’adaptava als recursos disponibles. Fontelles-Ramonet i Bonet (2025) han documentat
amb detall com la BMB fou I’escenari privilegiat d’aquesta unid organologica, i cOm
“I’Scherzo” de 1915 és un dels primers testimonis.

Pel que respecta els instruments, comencem amb el flabiol: un aerofon de bisell de tub
cilindric (421.221.12). Aquest pertany a la familia de les flautes de bec, sent tocat amb
una sola ma mentre amb I’altra es toca el tambori. La seva incorporaci6 a la banda
suposa una decisio de color i timbrica molt precisa: el flabiol aporta un timbre agut i
penetrant que ens transporta a unes ressonancies catalanes que cap altre instrument pot
imitar. El tible (422.112-71), de la familia dels oboes, és un aerofon de doble llengiieta
de tub conic; que comparteix familia amb la tenora (422.12-71), tot i que aquesta
s’inscriu dintre d’una altra tessitura. Tot i formar-hi part de la familia dels oboes, el
timbre i procés de construccio és diferenciat: el tub de fusta amb el seu forat conic
especific i la canya doble de construccio artesanal generaven un so nasal i vibrant que
és marca personal de les agrupacions de cobla.

No obstant, la resta de plantilla respon a la configuracié de banda d’inicis del XX. La
flauta en Do (a 4 veus) (421.121.12), en aquest concret cas, es veu acompanyada ja no
pel flauti, sin6 pel flabiol. Per la seva banda, I’oboé¢ (a 3 veus) (422.112-71) i el fagot
I-11 (422.112-71) compartiran guié amb la tenora (422.112-71) i el tible. A més, com
comencarem a observar, la familia de clarinets en Sib I-11 (422.211) actua com a eix de
la seccio, tot estratificada amb el clarinet en Mib i el clarinet baixo. Els saxos, amb les
veus de soprano, alt I-11, tenor I-I1, bariton i baix (422.212-71) complementaran amb el

seu color calid i fosc a la fusta.



La seccié de metalls esta encapcalada per les trompes I, 11111, 1V en Fa (423.232), els
cornetins I-11 en Sib (423.232.11), les trompetes I-11 en Fa (423.232.11) i els trombons
[, 1L, 1V (423.221.22). Mentre que es complementen amb la llarga secci6 de bugles
—bugle en Mib (1, 1), Sib (1, 1), alt (I, 11), bariton (I, 1), baix, i contrabaix en Mib i Sib
- (423.121.22) que oscil-len entre el registre mitja i greu; acompanyant al baix (423.22)
que solia estar doblat pel contrabaix (321.322-71) conegut com a cordofon d’arquet,
ocupant el registre més greu de tota la formacio.

Curiosament, la secci6 de percussio solament té paper de timbales (211.12): un tambor

de cos en forma de caldera amb membrana Unica.

Funci6 social i interpretacio

Amb Scherzo sobre un tema popular (1915), Lamote reivindica per a la BMB el mateix
espai de recepcid que ’orquestra simfonica ocupava a les grans sales, mai sense deixar
de banda els concerts al carrer. A aquest periode es va voler mostrar la versatilitat de la
formacio tant en interiors com en exteriors, sent una evidencia els diferents
arranjaments 1 transcripcions per a banda d’obres orquestrals que el mateix Lamote
escrivia tot doblant diferents veus perque al carrer pogués escoltar-se tot amb claredat.
Tal com expliquen diferents autors, ens trobem davant un moment historic on diferents
compositors catalans voldran fer de la banda una formacié artistica plenament

autonoma.

Valoracié critica

Des d’una perspectiva organologica, aquesta obra ¢s un dels documents més rics del
corpus analitzat. La integraci6é d’instruments de cobla a la plantilla no és una aneécdota
pintoresca sin6 una decisio ben reflexionada que dona consciencia a la identitat musical
catalana per mitja de dues tradicions — la banda i la cobla- tot coexistint i
autoalimentant-se. Aquesta visio, analitzada amb anterioritat per Fontelles-Ramonet i
Bonet (2025), que té a veure amb la invencié de la baritona, és un dels trets més
significatius de la tradicio bandistica catalana que fa de la BMB una formaci6 pionera

i Unica en el seu temps.



3.2.2 Second Suite in F for Military Band (Gustav Holst, 1911)
Contextualitzacio

La Second Suite in F for Military Band (1911), de Gustav Holst, és un dels fonaments
del repertori original per a banda del segle XX. Aquest monument fou compost per a la
banda militar britanica i dedicada a James Causley Windram, tot inscrivint-se en un
moviment de dignificacié de la banda anglesa on Holst i Vaughan Williams van ser els
defensors al primer ter¢ de segle. Segons la seva idea, la banda podia generar un
repertori idiomatic d’ambicid6 compositiva comparable a la muasica de cambra o
simfonica sense cap mena de dubte.

La técnica que aplicava 1I'as de melodies tradicionals angleses — recopilades pel
moviment folkloric britanic - era una estratégia compositiva ben interessant. A inicis
del XX, les melodies populars es fusionaren amb el llenguatge especific de banda, tot

construit sobre una distribucio intel-ligent de les linies entre les families d’aerofons.

Descripcid organologica

Si observem la plantilla de la Second Suite in F for Military Band (1911) ens podem
imaginar a la perfecci6 una banda militar anglesa d’inicis del segle XX, en la seva versio
més estesa.

La seccid6 vent-fusta esta liderada per la flauta en Do (421.121.12) i el flauti
(421.121.12-71), adquirint en el tercer moviment un protagonisme solistic rellevant.
L’oboe¢ I, II (422.112-71), funciona com a element expressiu importantissim; és el seu
solo al segon moviment, Songs without Words, ¢l que s’ha convertit en un dels
passatges obligats per a tots els oboistes que algun cop han tocat en banda. En moments
com aquest s’observa la voluntat de 1’autor de portar al maxim la capacitat lirica d’un
instrument que a les bandes no rebia la mateixa importancia que a 1’orquestra. Per la
seva banda, el clarinet en Mib (422.211) i els clarinets en Sib amb les veus de solo, I,
I1, 111, alt i baix (422.211) constitueixen un gruix important a la seccié de fusta, i aixo
permet a Holst distribuir linies melodiques amb una sofisticacié contrapuntistica inedita
en el repertori bandistic del moment. A mes, el fagot I, Il (422.112-71) ampliara el
registre greu de la fusta fins al punt d’anticipar la wind orchestra europea de finals del
segle XX. Cal remarcar que la presencia del contrafagot en el repertori bandistic
espanyol no era un fet molt comd, pero al llarg del segle passat, la seva sonoritat va fer
que molts autors el comengaren a incorporar a la banda. Per altra banda, tornem a trobar

als saxofons (422.212-71) en la seva distribucié habitual a quatre veus — soprano, alt,



tenor i bariton-, pero amb una lleugera diferencia: també trobarem al saxo baix en Sib
(422.212-71), tot complementant-se amb el mateix paper que el clarinet contrabaix
(422.211).

La seccidé de vent-metall adopta (valgui la redundancia) la configuracié anglesa de
banda: amb la corneta en Sib soli, 1'i 11 (423.232.11). Tot complementat amb la trompeta
I, 1 en Sib (423.232.11), les trompes I, 11, I1l, IV en Fa en dues parelles (423.232), i,
els trombons tenors I, 11 i trombo baix (423.221.22). Aix0 no obstant, el fonament greu
arribara de la ma del bombardi(423.232.11) i la tuba (4123.232.11); amb possibilitat de
refor¢ pel contrabaix.

Pel que fa a la percussid, Holst utilitzara un llarg nombre d’instruments de percussio
tant idiofons com membranofons: els plats — de xoc (111.142) i suspesos (111.141)-, el
triangle (111.2), la pandereta (211.311 + 112.1), el bombo (211.212) i la caixa
(211.212). Tanmateix, la presencia d’una enclusa de ferrer en Song of the Blacksmith,
tercer moviment, es tradueix en un gest organologic i teatral alhora; tot tractant-se d’un

idiofon percudit de material industrial que Holst incorpora evocant els sons de la forja.

Funcid social i context d’interpretacio

La distribuci6 de 1’obra, composta per a banda militar, respon a una logica de suite que
la divideix en: March, Song Without Words, Song of Blacksmith i Fantasy on the
“Dargason”. Mitjancant el folklore anglés 1 les seves cangons, Holst concep I’obra tot
demostrant les multiples possibilitats expressives de la banda en un moment en el qual
la formacié comenca a alliberar-se de la seva funcié Unicament representativa i se li

permet generar un discurs musical autonom.

Analisi comparativa i valoracio critica

Quan comparem les obres de Joan Lamote de Grignon i de Gustav Holst se’ns revelen
dues estrategies paral-leles de dignificacio artistica de la banda que comparteixen el
mateix impuls tot i que des de posicions lleugerament diverses.

Holst treballara des de fora de la institucid, Gnicament com a compositor, i sabra
construir una agraida obra que explora i mostra al public els diferents recursos timbrics
que extrau de la banda a través de: el solo de bombardi, els contrastos entre el metall i
la fusta, I’enclusa de ferrer... Aix0 no obstant, Lamote actua com a compositor, pero
també des de dintre com a director; mentre eleva el nivell artistic de la BMB, la dota

d’un repertori identitari. Clarament, la incorporacié dels instruments de cobla no té



comparatiu amb Holst, qui prefereix aprofundir en la distribuci6 estratégica de les linies
entre els aerofons que ja té a la plantilla.

En definitiva, si llegim juntes aquestes dues obres observem els dos camins que seguira
la banda durant tot el segle XX: la formacié com a orquestra de vent idiomatica i la

banda com a vehicle d’identitat cultural.

3.3 El mite simfénic - Joan de I’Os i Lincolnshire Posy -
3.3.1 Joan de I’Os ( Ricard Lamote de Grignon, 1933)

Contextualitzacio

Joan de I’Os (1933) fou una obra composta I’any 1933 per Ricard Lamote de Grignon
1 estrenada I’any 1936 per la BMB sota la direccido del seu pare: Joan Lamote de
Grignon. Essent una de les obres més ambicioses dintre del corpus analitzat, s’ha
constituit com una de les insignies del repertori bandistic catala de la primera meitat del
segle XX.

Estem parlant d’un poema simfonic per a banda, solistes vocals (bariton, soprano, baix)
i cor mixt, basat en la llegenda popular homonima catalana. La plantilla, com
observarem, és d’una complexitat especial per a 1’época, incloent instruments que en el
moment de la composicio eren poc habituals o estaven en vies de desaparéixer. Temps
després s’ha realitzat una revisidé de la ma de Jaume Vila i Figueres (antic intérpret de
la BMB) on s’explica que la seva programacié implica necessariament 1’adaptacioé o
supressid d’alguns instruments, una dada que revela fins a quin punt la plantilla que
escriu Ricard Lamote era possible fora de Barcelona, hereva de la gran plantilla

historica de la BMB que va dissenyar el seu pare.

Descripci6é organologica

La plantilla de l’obra inclou una organologia que avui en dia és molt dificil
d’aconseguir, per aix0 normalment es du a terme a partir dels materials revisats I’any
20109.

El vent — fusta inicia amb les flautes I, II, 11 i IV (421.121.12) juntament amb dos
flautins (421.121.12-71), dotant al registre agut d’una amplia massa sonora. Pel que fa
als aerofons de doble llengiieta de tub conic, com ¢és la familia de I’obo¢, trobem els
oboes I, Il; amb el corn angles en Fa (422.112-71) — indicat a la partitura com a oboé
[11-. També trobarem als instruments de cobla que s’inscriuen a la mateixa categoria

organologica que els instruments anteriors; aquests no apareixen durant tota 1’obra, pero



si a diferents intervencions. El tible (422.112-71), i les tenores I, 1l (422.112-71 de
registre tenor) generaran la idonia sonoritat catalana que requereix el popular mite,
operant en moments de color local, i trencant la sonoritat continua de la banda, tot
transportant-nos a un univers sonor diferent. Pel que fa a la seccié més greu de la fusta
trobarem els fagots I, 11 (422.112-71) que en aquesta ocasid es veuran acompanyats del
sarrusofon, un instrument aerofon de doble llengleta i tub conic metal-lic inventat per
Pierre-Auguste Sarras I’any 1856. Cal tenir en compte que aquest instrument ja estava
caient en desUs en la década dels trenta i en la versid més recent es recomana tocar
aquesta partitura amb un contrafagot de manera que mantindriem ’afinitat timbrica. En
aquest cas també podria substituir-se per un saxo baix (422.212-71), pero el fet de
passar d’un aerofon de llengiieta doble a un de simple es notaria en la pérdua de la
foscor de I’'instrument. La familia dels clarinets (422.211), tanmateix, tampoc té cap
precedent en el sistema d’estratificacid que utilitza. A la partitura original trobavem el
petit clarinet I, Il en Lab, un instrument de tessitura realment molt aguda que era una
3a per amunt del conegut requint; al aparéixer a indicades aparicions es va optar amb
el temps per substituir-lo per un clarinet en Mib. Llavors els anomenats “violins” de
I’orquestra de vents de Lamote estaven compostos pel petit clarinet en Mib (en la versio
moderna dos perqué un fa el paper del clarinet en Lab), el clarinet sol, I i Il en Sib, el
clarinet alt I, I1 en Mib i el clarinet baix I, Il en Sib. A continuacio, els saxos (422.212-
71), apareixen també desdoblats en diferents veus - soprano I, I1; alt I, II, I11, IV; tenor
[, 11, HI; bariton I, II; i baix - mostrant una representacié completa (i ja gairebé
estandarditzada, tot extraient la nombrositat d’intérprets) de la familia instrumental
provinent de la grande harmonie d’inicis de segle.

Pel que fa a la seccido de metall, també trobarem una gran diversitat d’instruments
reflexos de la gegantesca plantilla de Joan Lamote de Grignon. Les quatre trompes
(423.232) servien com a pont timbric entre la fusta i el metall; tot seguides de les
trompetes I, 11, 11l en Do, amb pistons (423.232.11), qui coexistien amb les trompetes
I, I, 11l en Fa; altre instrument que en els anys 30 no estava del tot estandarditzat. A la
nova versid aquesta es veu substituida per altra trompeta en Do per facilitar-ne la
lectura. A continuacio, els quatre trombons (423.221.22) cobriran les tessitures de tenor
i baix, ja que la resta de colors ja la genera la segiient familia: els bugles(423.121.22).
Aquests instruments apareixen dividits en fins a 8 veus, fet que (altra vegada) no té cap
precedent en la literatura bandistica: el bugle soprano en Mib, el bugle contralt I, 1l en

Sib, el bugle tenor I, 1l en Mib, el bugle bariton I, 11 en Sib, el bugle baix I, II, 1, IV



en Sib i els dos grups de bugles contrabaix I, I en Sib i en Mib. Es més que evident que
Lamote va fer un treball quirdrgic a cada veu de cada familia com si fos tan important
com la distinci6 de registres de la corda a una orquestra simfonica. Ara si, I’unica corda
que trobarem seran els contrabaixos (a 4), cordofon d’arquet (321.322), que
proporcionaven una base greu especifica que cap altre instrument de vent podia igualar.
No obstant aixo, la seccié de percussié continua sent titanica: la celesta, idiofon de
plaques metal-liques percudides, (112.122), la lira o el carrillo (111.222), les campanes
com a idiofons tubulars de percussio directa (111.242.121), el bombo (211.212), la
caixa (211.212.12), els plats (111.142) i el plat suspés (111.241.1), el tam — tam
(111.241.1) i el triangle (111.2) configuren una seccié amb un desplegament total de
colors en una concepcié musical que anticipa el tractament d’aquests instruments en la

literatura musical de la segona meitat del XX.

Funcid social i context d’interpretacio

Joan de 1'Os (1933) es tracta d’una obra en majuscules i un emmirallament de la idea
d’acte artistic autonom. La idea d’incorporar solistes vocals i cor, situa la peca en la
tradicié de poema simfonic hereva del romanticisme tarda, tot projectant-la al model de
la banda d’una forma totalment inédita. Encara més, I’estrena al Palau de la Musica de
Barcelona evidencia la voluntat que es té a aquest periode, ara més que mai, d’igualar-

se o superar I’ambici6 de la literatura de les orquestres simfoniques.

Valoracié critica

L’obra funciona com a punt algid del projecte de banda dels Lamote envers la BMB:
una formacio6 que aspira a tenir una gran riquesa timbrica, tot amplificada per la identitat
catalana. Aquesta megalodonica plantilla és un dels trets més valuosos d’aquest treball
tot revelant fins on podia arribar la imaginacié organologica en un moment en qué
I’estandarditzacio de la banda no pot arribar, basicament perque aquesta esta en constant

expansio.



3.3.2 Linconshire Posy ( Percy Grainger , 1937)
Contextualitzacio

Linconshire Posy (1937) és el producte final d’un llarg procés de recuperacio folklorica;
aquesta, intenta plasmar en sis retrats musicals la personalitat del cantant a qui van
recopilar la melodia subjacent a través de guanys ritmics, legatos, staccato o tendencies
ornamentals.

L’American Bandmasters Association a Milwaukee sera 1’encarregada de fer que Percy
Grainger escrigués aquesta obra, estrenada, per una banda, parcialment amateur
integrada per treballadors de les cervesseries Pabst Blue Ribbon i Blatz Brewery.

Amb aquesta obra trobem una anécdota: Grainger, qui era un confiat abstemi, va anotar
a la partitura amb to ironic que els intérprets es preocupaven més per la cervesa que no
pas per la musica; aquest fet esdevé arrel la dificultat que tenien els interprets per tocar
I’obra, fins al punt que el dia de 1’estrena no es van interpretar ni el tercer ni el cinque
moviment.

Grainger era un ferm critic amb les tendéncies qué tenien les bandes d’imitar a les
orquestres, 1 aquesta obra és una demostracié practica de la seva idea d’idioma
bandistic; tot relacionat amb el pensament de Holst. La musica, acompanyada per un
programa, descrivia tota mena de situacions que l’autor havia escrit condemnant

diferents problematiques del moment.

Descripci6é organologica

La plantilla de ’obra respon a la d’una concert band nord-americana estandarditzada
dels anys 30°. El flauti (421.121.12-71), juntament amb les flautes I, 11 (421.121.12)
encapgalen la fusta; tot seguides per ’obo¢ I, I i el corn anglés (422.112-71). El fagot
I, I i el contrafagot (422.112-71), per la seva banda ampliaven el registre greu de la
doble llengiieta, mentre que els clarinets (423.211) estratificaven en sis nivells el
registre mitja-agut. El clarinet en Mib, els tres clarinets en Sib, el clarinet alt en Mib i
el clarinet baix en Sib configuren la columna vertebral de la secci6 de fusta tot
acompanyat de les cinc divisions de tessitura dels saxofons soprano; alt I, I1; tenor;
bariton i baix (422.212-71).

Per altra banda, la seccio de metalls prescindeix dels bugles - especialment tipics a les
zones d’influéncia francesa- i s’organitza al voltant de les trompetes I, II, III en Sib
(423.232.11), les trompes |, 11, 111, IV en Fa (423.232), els trombons |, Il i baix
(423.221.22), el bariton en Sib (423.232.11), el bombardi (423.232.11) i les tubes I, 11



(423.232). Malgrat aixo, la presencia del bariton i del bombardi és un tret tipic de la
tradicio angloamericana, tret que a ’Espanya del moment no apareix, ja que sén
instruments que tot i tenir un timbre i tessitura diferents, es construeixen de forma molt
similar.

En aquest cas, la percussio és més variada del que suggereix la fins ara tradicié militar
bandistica, sempre mantenint-se en una configuracié funcional. Les timbales (211.12)
actuaran com a fonament ritmic i harmonic, mentre que la caixa (211.212.12), el bombo
(211.212) i els plats (111.142) completen la percussi6 de membranes i idiofons
convencionals. Tot 1 aix0, I’element més singular és la percussiéo melodica: el xilofon,
idiofon de plaques de fusta percudides (111.212); les campanes de ma suisses
(111.242.122) i les campanes tubulars, marcades com a ad lib (111.242.121).
Concretament amb aquest Ultim idio fon tubular, ’autor fa de la seva presencia opcional
un indici de voler ampliar el ventall expressiu de la seccié més enlla de la funcio ritmica

convencional.

Funcid social i context d’interpretacio

Lincolnshire Posy (1937) és una obra de concert pensada a una alta exigencia a la qual
I’autor aspira que arribi la formacié. La seva programacioé requereix instrumentistes
d’un cert nivell amb una capacitat de lectura ritmica que les bandes amateurs de I’¢época
no podien assolir. Grainger era ben conscient d’aquest fet 1 el vivia com una tensio
productiva: escrivia per a una banda ideal que havia de ser construida, no per la banda

que tenia davant.

Analisi comparativa i valoracio critica

El debat de la meitat del segle envers les dues visions de la trajectoria de la banda es
veura reflectit en la contraposicio entre Joan de L’Os (1933) i Lincolnshire Posy (1937).
Ricard Lamote de Grignon concep la banda com una orquestra de vent que ha d’aspirar
a la maxima riquesa timbrica possible, a través d’instruments com sarrusofons,
instruments de cobla i plantilles gegantesques. Tanmateix, Grainger ja considera un
estandard idiomatic propi que no necessita instruments externs sind d’una escriptura

que exploti les especificitats de cada instrument.

En termes classificatoris com el de Hornbostel-Sachs, totes dues plantilles utilitzen el

mateix espectre d’aerofons, pero son les decisions sobre quins instruments representen



cada categoria i el seu paper les que revelen concepcions lleugerament diverses de la
banda com a organisme sonor.

A escala organologica Joan de 1'Os (1933) és culturalment especifica, mentre que
Lincolnshire Posy (1937) és idiomatica i universalment exigent. Des d’aquest punt de
vista I’obra de Lamote no podia interpretar-se a altra banda, mentre que 1’obra de
Grainger si; malgrat aix0, no oblidem que totes dues son estrictament rellevants dintre
de I’estetica del repertori que se solia dur a terme a aquestes formacions; i €s per aixo0
que haurien de ser objecte d’estudi a qualsevol treball relacionat amb les bandes

simfoniques del s. XX, o ben bé amb el repertori musical general del segle passat.

3.4 Paisatge popular — L'aplec i Symphony “for band” n°6 -
3.4.1 L aplec (Agusti Borguny¢ / arr. Moraleda, 1956)

Contextualitzacié

Aquesta obra arriba a la BMB en versio per a banda simfonica a través de I’arranjament
de Joan Lluis Moraleda, tot realitzat a partir de la versio orquestral original del mateix
any.

La seva programacio sota la direccio de Ricard Lamote de Grignon, de qui ja hem parlat,
respon a una de les funcions constants de la BMB al llarg de la seva trajectoria: ser
vehicle de difusié del patrimoni musical catala a través de transcripcions de les obres
més representatives del repertori nacional. Borgunyd, un solid compositor de formacié
europea, idea L ’Aplec (1956) com a obra de caracter popular i festiu, tot representant

sense voler la funcié de la BMB en aquell moment.

Descripci6é organologica

L’arranjament de la ma de Moraleda planteja un dels problemes organologics centrals
de qualsevol transcripcid orquestral per a banda: la substitucié de la familia dels
cordofons. Es per aix0, que normalment les linies melodiques principals i textures que
duien a terme els violins son assignades als clarinets en Sib i als saxos alts en Mib;
implicant un canvi timbric que aporta un plus de projeccié i brillantor.

La plantilla comenca a estandarditzar-se i la seccié de fusta es veu conformada per: el
flauti (421.121.12-71) i les flautes I, 11 (421.121.12); els oboes I, 11 i el corn anglés en
Fa (422.112-71); i els fagots I, 11 (422.112-71). Els clarinets es divideixen en: clarinet
en Mib o requint (422.211), clarinet solo en Sib, clarinet I, I, 11l en Sib (amb divisié

interna), clarinet alt i clarinet baix. Mentre que els saxos soprano, alt, tenor i bariton



(422.212-71) configuren la familia nexe entre la fusta i el metall. Curiosament, apareix
I’arpa (322.222), I'tinic cordofon de corda pingada que es manté de la versio orquestral.
La secci6 de metall inclou en aquest cas les trompes en Fa (423.232) i trompetes I, 11,
[11, IV en Sib (423.232.11). Aix0 no obstant, quan es va realitzar ’arranjament tamb¢é
hi trobem paper de bugles contralts I, Il en Si b (423.232.11), bugles baix I, II
(423.232.11) i de bugles contrabaix (423.232.11) que foren substituits més avant per
fiscorns, bombardins en Do i tubes I, 11 en Do. A aquesta secci6 greu també se li afegira
el contrabaix (321.322-71) per poder recuperar efectes de la corda que potser
s’haguessin perdut sense la seva presencia.

Pel que fa a la percussio, trobem tres papers diferents. EI primer es dedica Gnicament a
les timbales (211.12), com a membranofon de membrana tensada sobre caldera
metal-lica. Tot seguit hi trobem un altre paper que combinara el campanoleg
(111.242.121) amb el xilofon (111.212), tot aportant color melodic a diferents passatges
on la brillantor és major. A més, encara ens marca a la partitura dos papers de “percussio
I 1 “percussio II”, on els seus interprets hauran de dominar instruments com la caixa
(211.212.12), el bombo (211.212), el triangle (111.2), la pandereta (211.311 + 112.1) i
els plats (111.142).

Aquesta transcripcié pot semblar del més convencional, pero reflecteix a la perfeccio
la voluntat de Moraleda d’aprofitar les possibilitats expressives de la banda per

compensar 1’abséncia de corda.

Funcid social i context d’interpretacio

L’Aplec (1956) en la versi6 de Moraleda és un clar exemple per defensar allo que
Vilaplana (2000) denomina la funcié de difusio patrimonial de les bandes municipals;
gracies a aquesta formacio, tot el public rep la cultura tot i no poder permetre’s I’accés
a grans sales. A més, socialment I’Estat Espanyol dels anys cinquanta travessava un
periode de dictadura, i el fet de programar obres basades en la identitat festiva popular
catalana abordava una dimensié simbolica de resisténcia cultural que anava més enlla

de qualsevol censura.

Valoracié critica




Quan comparem 1’obra original per a orquestra i I’arranjament per a banda de L ’Aplec
(1956) ens adonem que, organologicament parlant, es tracta d’un exercici
interessantissim sobre les possibilitats i limitacions de les transcripcions. Moraleda fa
una feina eficag: respecta I’estructura original mentre troba les equivaléncies timbriques
raonables per a la gran part de textures tot explotant la riquesa de la plantilla de la BMB
als anys 50°. No podra reproduir el color de la corda, tampoc ho pretén, simplement es
limita a recrear una obra original per a banda que no tingui res a envejar a la seva versio

orquestral.

3.4.2 Symphony N°6 “For Band” op.69 (Vincent Persichetti, 1956)

Contextualitzacio

L’obra analitzada fou un encarrec de la Washington University de St. Louis, subtitulada
“per a banda” tot indicant el seu desig de qué fou unicament per a aquesta formacio.

La seva sexta simfonia s’inscriu en un context de consolidaci6 de la professional
concert band nord-americana com a formacio artistica de primer nivell, un procés on
compositors com Paul Hindemith, William Schuman i el mateix Persichetti en van tenir
un paper forca rellevant. L’escriptura idiomatica emprada no intenta imitar 1’orquestra
sind explorar i explotar les multiples possibilitats especifiques de cada aerofon; iniciant-
se una filosofia cada vegada més freqtient en tots els compositors que decidien escriure

per a aquesta formacio.

Descripci6é organologica

La plantilla d’aquesta simfonia ja segueix 1’estandard de la concert band nord-
americana.

Mentre que el flauti en Do (421.212.12-71), les flautes I-11 (421.212.12) i els oboés
(422.112) configuren la fusta aguda; el clarinet alt en Mib (422.211), els clarinets en
Sib a tres veus (422.211), el clarinet alt en Mib (422.211) i el clarinet baix en Sib
(422.211) son els encarregats de ser 1’eix de la fusta. Pel que fa als fagots I, I (422.112-
71) escomplementen amb la familia de saxofons - alt en Mib I-11; tenor en Sib i bariton

en Mib (422.212-71)- generant I’estrat intermedi i greu de la seccio de vent fusta.

Per altra banda, la seccid de metalls presenta una coexisténcia entre cornetes i
trompetes: la corneta solista en Sib i els cornets I, Il (423.232.11) comparteixen

partitura amb les trompetes I, 1l en Sib (423.232.11) aportant una diferenciacio6 timbrica



subtil. Mentre que la corneta té el tub de ventall conic des de la boca fins al pavello, la
trompeta té un tub cilindric en la gran part del seu recorregut. Les trompes en Fa
(423.232) en dues parelles (I-11 i 111-1V) proporcionen el gruix harmonic dels metalls
intermedis, al mateix temps que els trombons I, 11, 11l (423.221.22) i les tubes I, 1l
(423.232.11) configuren el metall greu. Tanmateix, els bombardins I, 11 (423.232.11)
seran 1’equivalent funcional del bugle bariton de la tradicié hispanica.

La percussi6 es divideix en tres papers independents on trobarem diferents instruments.
Les timbales (211.12) proporcionen el fonament dinamic de la seccid, mentre que el
xilofon (111.212) assumira fragments solistes de gran importancia melodica, dintre
d’un rol que transcendeix la funci®6 ornamental habitual d’aquest en el repertori
bandistic anterior. Pel que fa als membranofons de marc i cilindrics trobarem: tres
caixes de tessitura diferenciada — snare drum (211.212.12), field drum (211.212.12) i
tenor drum (211.212.12)-, el bombo (211.212) i el tom-tom , membranofon cilindric de
doble membrana sense bordons (211.212.1); tot completat amb la pandereta
(211.311+112.1). A més, tambeé son presents els idiofons de percussio mutua i directa,
com el sizzle cymbal (111.241.1): un instrument on s’afegeixen reblons per prolongar
la ressonancia; els dos plats suspesos (111.241.1) i el triangle (111.2).

Organologicament parlant, el final de la simfonia és d’una significacié important, on la
superposicié massiva de triades que utilitza explota la capacitat de la formacio de
generar una massa sonora de maxima densitat harmonica. En aquest moment, cap
aerofon és irrellevant, la totalitat de la banda participa d’una mena d’acord que se sosté

amb una coheréncia impossible en la sonoritat d’una orquestra simfonica convencional.

Funcid social i context d’interpretacio

Aquesta obra, pensada per ser interpretada a una sala, allunya una mica a les bandes de
la seva funcionalitat representativa o popular en uns temps on el debat és més candent
gue mai. La seva estrena, duta a terme per un conjunt universitari professional confirma
la via triada per Persichetti: la banda com a formacié de concert equiparable a
I’orquestra simfonica, amb un repertori original que no necessita cap mena de

justificacio per comparar-se amb cap altra tradicio.

Analisi comparativa i valoracio critica

Aquesta parella d’obres il-lustra amb gran detall el contrast entre dues maneres de

relacionar-se amb el repertori per banda de la meitat del s. XX. Mentre trobem una



adaptaci6é d’una obra orquestral catalana que fa de la banda un difusor de patrimoni,
trobem la composicié original idiomatica que consolida la banda com a formacié amb
Veu propia.

Des d’una perspectiva organologica és clar, 1’arranjament de Moraleda treballa sobre
una plantilla hereva de la versié orquestral original, tot modificant-la per fer que
funcioni amb banda; Persichetti, en canvi, concep I’obra a partir d’un estandard de
banda i els seus requisits expressius. Quin és el resultat? Una escriptura on cada aerofon
exerceix la funcié que les seves caracteristiques fisiques i acustiques el fan més adequat.
Aix0 és I’escriptura idiomatica, 1 aquest €s el model que el repertori original per a banda

haura de seguir per consolidar la seva identitat artistica autonoma.

3.5 Lirisme contemporani - Musica per un diumenge i Concerto pour grande
orchestre d’harmonie -
3.5.1 Musica per un diumenge (Xavier Montsalvatge , 1984 )

Contextualitzacié

Ens trobem al Palau de la Musica Catalana de Barcelona el 22 de novembre de 1984, la
Banda Municipal de Barcelona sota la direccié d’Albert Argudo interpreta MUsica per
un diumenge (1984) de Xavier Montsalvatge. Es tracta d’una obra de gran format
composta per encarrec de I’Ajuntament de Barcelona; 1’autor la descriu com una peca
informal i evocadora de la imatge que tothom té de les bandes de mdsica als quioscs de
les grans ciutats.

L’obra es divideix en tres moviments: Fanfarria, El xotis de Llofriu i La polca de Poble
Sec; tot construint-se sobre la ironia d’evocar la musica popular festiva des d’un punt

més sofisticat relacionat amb el llenguatge de I’autor.

Descripci6é organologica

La plantilla que observarem és l'estandard de la BMB en els anys huitanta, lluny de la
megalodonica plantilla que varem analitzar a Joan de 1'Os (1933) de Lamote de
Grignon. Tot i que hi ha instruments on no apareix la indicacié de dues veus, hi trobarem
alguns en divisi. A més, ’escriptura de Montsalvatge explotara els recursos timbrics

de la plantilla en funcio de la seva logica; des de glissandi i sordines als metalls, fins a



frullatos a la fusta, s’explora totes les técniques ampliades per fer dels instruments
vectors d’ironia i teatralitat.

La seccié de fusta, iniciada pels aerofons de bisell, compta amb el flauti (421.121.12-
71) i les flautes en Do (421.121.12) a dues veus (sense especificar a la partitura 1 i 11).
A meés, els oboes I, Il (422.112-71), van acompanyats dels fagots (422.112-71), els dos
a dues veus també. Aquest ultim proporcionara el baix de doble llenglieta, en una seccio
que sembla haver-se estabilitzat respecte de 1’época de Lamote: el sarrusofon ha
desaparegut i el contrafagot s’utilitza ocasionalment. Pel que fa als clarinets, trobem
dos clarinets en Mib, dos clarinets en Sib soli, clarinet I en Sib, clarinet 11 en Sib i el
clarinet baix (422.211). Com a petit incis, i com hem avangat abans, la divisié de molts
papers sdn mostra de com I’escriptura s’adaptava a la realitat numérica de la plantilla.
Aixi i tot, a continuacio, la familia de saxos — soprano, alt, tenor i bariton en Sib i Mib
(422.212-71)- té una notable presencia que remarca la seva funcio unificadora dintre de
I’ensemble, juntament les trompes.

La seccié de metalls, per altre costat, presenta una novetat respecte a models anteriors:
trompetes I, I, 11l en Do (422.232.11), i no en Sib com amb anterioritat; malgrat aixo,
aquest model és mes present a les orquestres que no pas als ensembles de vent. Les
quatre trompes en Fa (423.232), ja estandarditzades, acompanyen als trombons I, 11 i al
trombo baix (423.221.22). | finalment seran el bombardi en Sib (423.232.11) i la tuba
en Do (423.232.11) qui configuraran el gruix fonamental de I’harmonia. Curiosament,
la utilitzacié de contrabaix (321.322-71) posa en evidéncia I’intent de la Banda
Municipal de Barcelona per apropar-se al model de la wind orchestra europea, on la
incorporacio dels cordofons greus suposen un reforg timbric especific que, evidentment,
cap aerofon pot igualar i que ja hem anat notant a les diferents obres analitzades amb
anterioritat.

Si ens centrem en la seccié de percussid, observarem el paper de timbales (211.12)
afinat a 4 i tres papers més de multipercussio. Entre els diferents instruments agrupats
a l'anomenat “Percussié 1” trobem: el xilofon (111.212), el glockenspiel (111.212), els
wood blocks (111.242.1), la carraca (112.24) i el triangle (111.2). El seguent grup
(Percussio 11) estara conformat per: la caixa (211.212.12), la pandereta (211.311 +
112.1), els temple-blocks (111.242.221) i un tom-tom greu (211.212.1).1 finalitzarem
amb “Percussio III” que inclou un tom-tom agut (211.212.1), un plat suspés
(111.241.1), plats (111.142), un bombo (211.212), un tam-tam (111.24) i una frustra o
clapper (111.1).



Funcid social i context d’interpretacio

Musica per un diumenge (1984) combina a la perfeccié dos vessants d’ideologia envers
la banda: la formacio de sala i la formaci6 tradicional de carrer; tot combinant aquestes
idees amb imatges com les que ja hem comentat amb anterioritat. Per exemple, el xotis
remet a un ambit purament popular, al mateix temps que elements com el pizzicato al
contrabaix apropen la formacié a una sonoritat d’orquestra, normalment associada a les
grans sales de concerts.

L’obra no “nostalgitzara” la tradicié bandistica de quiosc, sind que la mirara des de la
distancia critica d’un compositor del segle XX que tot i estimar-la, no la pot habitar

ingenuament.

Valoracié critica

Aquesta obra tracta amb gran intel-ligéncia els recursos timbrics de la formacio sempre
al servei d’un discurs cultural precis. Amb la incorporaci6 d’instruments com les
trompetes en Do o els contrabaixos, veiem com les plantilles han anat agafant inspiracio
de diferents ensembles i models per crear-ne un d’estandard que pugui funcionar a la

majoria de territoris.

3.5.2 Concerto pour grande orchestre d’harmonie (Ida Gotkovsky, 1984)

Contextualitzacié

El Concerto pour grande orchestre d’harmonie (1984) fou estrenat de la ma de la Band
of the Belgian Guides, un 8 de juliol de 1981. Gotkovsky, formada per Lili Boulanger i
inspirada per Messiaen, fou la maxima representant del modernisme musical frances,

tot tractant la banda amb la mateixa ambicié compositiva que I’orquestra simfonica.

L’obra, dividida també en tres moviments — Lyrique, Expressif i Obstiné - desplega un
sistema compositiu bastant complex on els modes de transposicio limitada (en la
tradicié messianica), ’harmonia no funcional 1 una explotacié bestial de la timbrica

arriben fins a uns limits que altres formacions no poden arribar.

Descripcié organologica

La plantilla que tenim amb el “Concerto” de Gotkovsky és purament la de, com el seu

subtitol indica, grande harmonie francesa contemporania.



La seccié de vent-fusta s’obre amb el flauti (421.121.12-71) i les flautes 1, 1I
(421.121.12), tot seguit pels oboes I, Il (422.112-71) i el corn anglés en Fa (422.112-
71), essent els encarregats d’ampliar el registre intermedi de la fusta cap a un color més
vellutat; amb companyia dels fagots I, Il (422.112-71), amb la veu greu. Pel que faa la
familia de clarinets (422.211), s’organitza segons la tessitura tot incorporant diferents
tipologies: clarinet en Mib; el clarinet solo en Sib; els clarinets 1A i IB en Sib (amb
divisi); els clarinets I1 i I1I; 1 el clarinet baix: encarregats de, a partir d’aquestes set veus,
realitzar una estratificacié horitzontal que aporti densitat a la textura. Seguint, trobem
els saxofons dividits en soprano en Sib, alt I-11 en Mib, tenor I-11 en Sib, bariton en Mib
i baix (422.212-71). Aquesta ultima corda és possible que sigui la més completa i
equilibrada de tot el corpus analitzat, destacant la funcié del saxo baix amb qui la fusta
podra construir pedals harmonics greus que contrastin amb les linies del fagot. El
contrast entre la llengleta simple i la doble marcara un dels punts més interessants de
color del primer moviment.

Pel que fa a la seccid de metalls, trobem les quatre veus de trompes en Fa (423.232) que
actuaran, alternant-se amb els saxos, al pont entre metall i fusta. Tanmateix, seran les
trompetes I, 11 i 11l en Sib (423.232.11) i les cornetes I, Il en Sib qui configuren el
registre agut; sempre diferenciant les funcions expressives dins del registre gracies als
colors lleugerament dels dos instruments. Els quatre trombons (423.221.22)
configuraran la tessitura tenor i greu, junt el bariton en Sib o bombardi en Sib
(423.232.11) i el contrabaix en Sib o tuba en Sib (423.232.11); sempre acompanyats
pel contrabaix de corda (321.322-71).

La percussio, dividida entre diversos papers independents, combinara membranofons i
idiofons de funcions ben diferenciades. Entre els diferents instruments trobarem: les
timbales (211.12), el bombo (211.212) i la caixa (211.212.12), constituint el nucli més
purament ritmic de 1’obra. A més, Gotkovsky utilitza diferents ressonancies
metal-liques envers els plats (111.142), el plat suspes (111.241.1) i el gong (111.24).
Pero sera a partir del triangle (111.2) i els dos xilofons (111.212) on I’autora es pot
permetre desplegar linies melodiques simultanies a través d’un recurs de percussio
afinada, tot continuant amb el llenguatge de la tradicié espectral del modernisme

parisenc.

Funcid social i context d’interpretacio




Aquesta obra rep, evidentment, un caracter artistic que es deslliga totalment de la
funcionalitat popular i representativa; ideal que sembla que esta deixant de tenir pes a
Europa.

La seva dedicacio a una formacié com la Band of the Belgian Guides — un conjunt
professional de tradicid militar - és reveladora: Gotkovsky concep 1’obra davant un
model estandarditzat de grande harmonie (o banda), amb un repertori especific bastant
avancat i amb una exigéncia tecnica de primer nivell. En aquests moments, els grans
compositors del moment s’adonen de les multiples possibilitats de la composicid per a

banda.

Analisi comparativa i valoracio critica

Als anys huitanta podem reunir dues estrategies compositives il-lustrades per Xavier
Montsalvatge i Ida Gotkovsky.

Mentre Montsalvatge reaprofita els materials i ideals populars de la banda per
transformar-los amb ironia; Gotkovsky desplega tot un sistema compositiu d’ambicio
abstracta sense fer referéncia a cap tradicio, simplement explora com ho faria amb
qualsevol altre ensemble. Des del punt de vista organologic, observem ja una certa
estandarditzacio de la plantilla que es veu subjecta a les necessitats o idees del propi
compositor.

En conjunt, la parella ens mostra les maltiples identitats organologiques i identitaries
que té la banda, sense cap mena de problema d’adaptaci6 als diferents corrents
expressius i estetiques. El que fins fa un temps sols es remetia a I'ambit militar, ha anat

evolucionant, mai deixant les arrels, cap a un univers molt més ampli i complet.



3.6 ldentitat i memoria - Glosa de I’emigrant i Dutch Master Suite -
3.6.1 Glosa de I’Emigrant ( Salvador Brotons , 2013)

Contextualitzacio

La Glosa de I’Emigrant (2013) arriba a la Banda Municipal de Barcelona en un moment
en el qual el seu propi autor, Salvador Brotons, hi era també director de la formacio.
L’obra, nascuda a partir del tercer moviment del seu Concert catalanesc (2006) per a
tenora i orquestra, funciona com a glosa - variacio i desenvolupament lliure del tema
original- de la coneguda cancé de L’emigrant. una de les peces amb més carrega
identitaria del patrimoni musical catala. L’autor construeix la peca entre diferents
seccions contrastant que ell mateix descriu com una can¢6 nostalgica amb forma de
sardana; un arc emocional que va de la introspeccid lirica fina a la culminacié simbdlica

amb una petita referéncia a Els Segadors, altre monument musical de I’imaginari catala.

Descripcid organologica

Si hi ha un tret organologic que marca la diferencia a aquesta obra és el gran
protagonisme de la tenora, com a veu solista integrada en la plantilla de la banda. La
tenora (422.112-71), és un dels instruments principals de I’anomenada cobla catalana;
tot convertint-se en un dels sons mes relacionats amb la tradicié musical popular de
Catalunya. La seva incorporacié - amb el precedent en Lamote de Grignon — afirma el
gest estructural de I’autor on és aquest instrument qui portara la melodia.

Aix0 no obstant, la plantilla de la banda sera ’estandard del que ja hem parlat, incloent
una seccio de fusta formada pel flauti (421.212.12) i les flautes I, Il (421.121.12),
acompanyats pels oboés I, 1l i corn angles (422.112-71). A continuacié trobarem la
familia dels clarinets - clarinet en Mib, clarinet I, Il i Il en Sib, i el clarinet baix
(422.211)- suportada per la dels saxos — soprano, alt, tenor i bariton (422.212-71)-. |
com no, seran els fagots I-11(422.112-71) els encarregats de tancar aquesta seccio
configurant el fonament greu de la fusta.

Pel que fa a la secci6 de metall iniciem amb les quatre trompes en Fa (423.232),
sequides per les trompetes I-1l i Il en Sib (423.232.11) i els trombons I-I1 i Il
(423.221.22). Tanmateix, la secci6 més greu estara configurada pels bombardins I-11
(423.232.11), les tubes I, 11 (423.232.11) i ’habitual cordofon, el contrabaix (321.322-
71).



La percussio, per la seva banda, és protagonitzada per les timbales (211.12), en un gest
hereu de la tradicio percutiva de 1’orquestra. A banda, trobarem petites intervencions
d’altres membranofons com poden ser: el bombo (211.212), els tom—toms (211.212.1),
la caixa (211.212.12) i el petit bongo (211.212.1), qui emula al petit instrument que
marca el ritme a totes les sardanes, anomenat tambori; de fet, en moltes interpretacions
s’utilitza aquest Gltim per donar-li aquest toc més realista. A més, també trobarem petits
fragments on brillaran els idiofons repartits entre els plats (111.142), el plat suspés
(111.142.1), el vibrafon (111.222) i el tam-tam (111.241.1); qui molts cops es relaciona

amb els membranofons, essent realment un tipus de gong.

Funcid social i context d’interpretacio

La Glosa de I’Emigrant (2013) suposa una de les grans obres meés recents , on la
dimensio cultural va molt més enlla de la sala de concert. La incorporacié de dues
cancons com Els segadors i L’emigrant -senyals d’identitat durant un context post-
franquista- marquen un evident gest politic - cultural conscient ; fent de I’obra una clara
declaraci6 d’intencions que crea en I’espectador un sentiment de pertinenga, tot lligant-

lo des dels primers compassos.

Valoracié critica

L’obra parteix, des d’un punt de vista organologic, d’una doble identitat de la Banda
Municipal de Barcelona: una banda simfonica amb tots els recursos de
I’estandarditzacio influenciada per la wind orchestra europea, i la formacié que opta
per mantenir viva la tradicio dels catalans a través de la utilitzacio dels instruments de
cobla a les seves partitures.

El so de la tenora es tradueix en un gest que fa de Glosa de I’Emigrant (2013) un
document valuosissim en qlestions de memoria i identitat. A més, el llenguatge
idiomatic de Brotons pretén mostrar el seu ampli coneixement envers la formacié que
dirigeix, tot creant un univers sonor que convida I’espectador a explorar a través de les

timbriques de la banda.



3.6.2 Dutch Master Suite (Johan de Meij, 2008)
Contextualitzacié

Aquesta obra, composta pel neerlandés Johan de Meij I’any 2008, s’endinsa en una linia
compositiva que intenta traduir musicalment diferents obres d’art visual, sota el pretext
de la seva obra The Venetian Collection (2000).

Dividida en tres moviments — The Night Watch (Rembrandt), The Love Letter
(Vermeer) i Prince’s Day (Jan Steen) - I’obra s’inspira en I’Edat d’Or holandesa del
segle XVII; tot convertint els ambients pictorics en procediments musicals: textura
sonora com a composicié visual i moviment intern com a narracié dramatica. Ens
situem davant una de les grans obres endinsades en la linia compositiva del
programatisme narratiu internacional, molt habitual en el repertori bandistic
contemporani; amb la seva sofisticacio timbrica i dramatica, Dutch Master Suite (2008)

es converteix en una obra de referencia.

Descripcid organologica

Aquesta obra, aprofitant la plantilla estandard de banda, explota al maxim la seva
sonoritat tot incorporant altres instruments no tan habituals que lliguen amb naturalitat
I’univers sonor de I’obra.

La seccio de vent-fusta inclou el flauti (421.121.12-71) i les flautes I-11 (421.212.12),
tot seguides pels oboeés I, 11(422.112-71) i el corn anglés en Fa (422.112-71). Per altra
banda, la familia de clarinets (422.211) inclou el clarinet en Mib, els clarinets en Sib 1-
[1-11 i el clarinet baix; construint un coixi harmonic suportat pels fagots I-11 (422.112-
71) al registre greu, i la familia dels saxofons - alt I-11, tenor i bariton (422.212-71)- al
registre mitja.

Pel que fa a la seccié de metall, segueix la configuracié tipica amb les quatre trompes
en Fa (423.232), acompanyades per les trompetes I, 11 i I1l en Si b (423.232.11). La
familia coneguda com a low brass estara configurada pels trombons I, I1,l1I
(423.221.22), els bombardins o baritons (423.232.11) i les tubes (423.232.11).

No obstant aixo, la presencia del piano, cordofon de corda percudida (321.21-8), és el
fet més curios de la plantilla; tot i no estar dintre dels estandards de la banda actual,
aquest instrument permet a De Meij explorar altres recursos — especialment al segon
moviment -, tot evocant la textura del llalit renaixentista que apareix a la pintura de

Vermeer.



La percussio, en aquest cas dividida en diferents papers, combina una gran varietat de
membranofons i idiofons amb funcions contrastades. Mentre la caixa (211.212.12), el
field drum (2211.212), el tom-tom (211.212.1) i el bombo (211.212) alternen les
articulacions marcades amb textures més expressives; son el plat suspés (111.241.1),
els plats (111.142), el triangle (111.2) i la pandereta (211.311 +112.1) els encarregats
d’aportar articulacions que enriqueixin el teixit orquestral. A més, 1’autor utilitzara el
gran tam-tam (111.241.1), els crotals (111.142) i les campanes tubulars (111.212.11)
per construir a través de les ressonancies un caracter solemne. Seran, també, el xilofon
(111.212) i el glockenspiel (111.212) qui desenvoluparan funcions melodiques, tot
reforgcant contorns tematics amb precisié. Aixi i tot, a Dutch Master Suite (2008) també
trobem un element organologic bastant curids, a banda del piano: ’efecte de dispar; ja
utilitzat molt temps abans per Txaikovski a I’Obertura 1812 (1880), ampliant el ventall

expressiu de la seccio.

Funcid social i context d’interpretacio

Aquesta obra neix amb una gran carrega narrativa i teatral explicita. El fet que estigui
estructurada detalladament seguint un element visual predeterminat, a més de la
intertextualitat amb John Dowland en el segon moviment (cita implicita de Sorrow
Come), converteix I’obra en un veritable exemple d’hermenéutica musical que permet
I’oient a construir imatges visuals a partir de sons. Johan de Meij, amb el temps, s’ha
consolidat com un dels grans compositors per a banda, creant molta musica

programatica; Dutch Master Suite (2008) és un dels seus exemples més exitosos.

Analisi comparativa i valoracio critica

Quan comparem 1’obra de Salvador Brotons amb Johan de Meij se’ns revelen dues
concepcions de la realitat de programacié bandistica que tot i ser diferents, es
complementen.

Mentre a la Glosa de [’Emigrant (2013), I’obra conté un discurs d’identitat nacional
que la musica tradueix en emoci6 col-lectiva; Dutch Master Suite (2008) utilitza el
nacionalisme neerlandés a través de les seves pintures, per convertir-lo en un discurs
narratiu d’imatges sonores sense cap mena de rerefons politic, simplement artistic. Aixi
i tot, les dues obres comparteixen una mateixa concepcio de la banda com a organisme
timbric complex, capag de generar multiples colors i narratives de gran sofisticacio; la

tenora de Brotons i el piano de De Meij sén, en aquest sentit, gestos "salvant les



distancies" equivalents. Mentre la tenora funciona com a eina local, el piano s’utilitza
amb uns criteris d’intertextualitat cultural; sempre sintetitzant en els dos casos les dues

maneres de ser de la banda dels inicis del nostre segle.

3.7 Poetica Contemporania - Images from the Black Windows i Some Treasures Are
Heavy with Human Tears -

3.7.1 Images from the Black Windows (Agusti Charles, 2022)

Contextualitzacio

Images from the Black Windows (2022), fou estrenada el 2 d’abril de 2023 per la Banda

Municipal de Barcelona sota la direccidé del seu actual titular, José Rafael Pascual
Vilaplana; sent un encarrec del mateix Auditori de Barcelona 1 portant I’organologia de
la banda al maxim limit de la seva expansio contemporania.

Agusti Charles, amb influéncies de Luigi Nono i Josep Soler, ha anat construint la seva
trajectoria a través d’un idioma d’exploracid del color orquestral, sempre relacionat
amb la relacioé entre musica i literatura, tot utilitzant recursos expressius per construir
significat. Es a aquesta obra on totes les linies conflueixen sobre el dialeg entre la
soprano i I’ensemble; la cantant, a partir de textos del llibre Les fenetres (1927) de
Rainer Maria Rilke, ens revelara la metafora organitzadora on Charles explora

I’obscuritat de I’anima del poeta a través del seu text 1 la musica que I’acompanya.

Descripci6é organologica

Un dels trets més significatius d’aquesta peca és, evidentment, la incorporacio de la veu
de la soprano dintre la formacié. La veu humana no esta present a la classificacio que
hem utilitzat al llarg del treball, tot i aix0, algunes revisions posteriors han proposat
classificar “I’instrument més perfecte qué existeix” com a aerofon de llavi sense
instrument o de categoria autonoma. No obstant aix0, aquesta veu no funcionara com
una solista convencional sind com un component textural integrat: la projeccié sonora
del text intern dialoga amb el teixit instrumental (recordant-nos la tradicio
Sprechstimme schoenberguiana perd en aquest cas plenament cantada ).

La plantilla instrumental, per la seva banda, continuara amb 1’estandard de la wind
orchestra — amb algunes incorporacions introduides per voluntat de 1’autor; tot iniciant
la secci6 de fusta amb el flauti (421.121.12-71) i les flautes I, 11 (421.121.12),
acompanyats pels oboes I, 11 (422.112-71) i el corn angles (422.112-71). Una vegada

més, la familia de clarinets (422.211) formada per: clarinet en Mib, clarinets I, 11, I11 en



Sib (amb divisi intern), el clarinet alt en Mib i el clarinet baix en Sib conformen el gruix
harmonic que envolta les tessitures agudes i de registre mitja, tot acompanyats pels
fagots I, 11 (422.121-71) i la familia de saxos (422.212-71) — saxo soprano en Sib, saxo

alt I, 11 en Mib, saxos tenors en Sib i saxo bariton en Mib- per tancar la seccio.

Si ens fixem en la seccié de metall, trobarem les trompes I, 1, 11, IV en Fa (423.232)
suportades (en aquest cas) pels fiscorns I, 1l en Sib (423.232.11), construint un pont
entre les diferents families. Les trompetes I, I1, 111 en Sib formaran part del registre agut

de la seccié mentre que els trombons I, 1l (423.221.22), el tromb6 baix (423.221.22),
els bombardins I, I1 (423.232.11) i les tubes I, 11 (423.232.11) mantindran les bases per
al correcte funcionament de les harmonies.

Agusti Charles imposa en la percussio una clara orientacié coloristica i experimental,
tot combinant membranofons i idiofons. La seccio es dividira en quatre papers: el de
timbales (211.12), Player I, Player II, Player 1l i Player IV (encarregats de
I’anomenada petita percussid). El primer paper integrara els diferents instruments de
percussio afinada com poden ser el glockenspiel (111.212), el vibrafon (111.222) i el
xilofon (111.212); compaginat amb el gran tam-tam (111.241.1), la caixa (211.212.12)
i els bongos (211.212.1). Per altra banda, el segon paper combina la marimba (111.212),
les campanes tubulars (111.242.11) i dos instruments de percussio bastant curiosos que
generen el seu so a través del seu contacte amb 1’aigua: el water-gong (111.241.1) i el
waterphone (133.2), idiofon de friccid. Pel que fa al tercer paper, sera ’encarregat de
reforcar el registre agut a partir del vibrafon (111.222), els crotals (111.142); tot
combinat amb la caixa (211.212.12), els bongos (211.212.1), un segon waterphone
(133.2) i un altre instrument poc comu: el thundersheet (111.24), una lamina metal-lica
sacsejada. | finalment trobem el quart paper amb el bombo (211.212), tot reforcant els
crotals (111.242) i el water-gong (111.241.1). Trobem, en conjunt, una nombrosa
seccid de percussid que desplega, com mai, una rica paleta de recursos timbrics,
destacant I’us d’idiofons modificats amb aigua 1 friccid6 que permeten contribuir a la

definicio de caracter evocador de ’obra.

Funcid social i context d’interpretacio

Images from the Black Windows (2022) és una de les obres amb més exigéncia técnica
i expressiva de tot el corpus analitzat al treball. A més, la dimensié vocal li confereix
una funcié que ens permet anar més enlla, apropant el llenguatge contemporani a

formacions que no solen programar obres d’aquest estil.



El text de Rilke exigeix un oient que estigui alerta, escolti i no simplement gaudeixi de
I’impacte sonor; tanmateix, el fet que la BMB hagi estrenat ’obra és un indicador del

nivell artistic que la formacio ha assolit des de fa uns anys fins als nostres dies.

Valoracié critica

L’obra ens mostra com I’organologia de la banda encara té molt per descobrir
sonorament. Mentre que altres ensembles ja han assolit la plenitud d’exploracio i
explotacié de recursos timbrics, la banda encara manté (per sort o per desgracia) un
component que li ha permes congelar-se en el temps, fet que provoca la recent
investigacid i composicio per a aquesta formacio.

En termes de la hipotesi d’aquest treball, aquesta obra confirma com 1’evolucié de la
plantilla de la BMB ha seguit una trajectoria d’expansioé continua condicionada per les
necessitats intrinseques de cada obra i per les possibilitats organologiques del moment.
Des de finals del XIX, aquesta formacio ha patit un procés de transformacio timbrica

cap a una riquesa comparable a la de qualsevol formacié instrumental contemporania.

3.7.2 Some Trasures Are Heavy with Human Tears (John Mackey, 2021)

Contextualitzacié

L’obra de Mackey fou un encarrec de la Bellbrook High School junt un consorci
associat, un origen que contrasta amb la complexitat de ’obra. Some Trasures Are
Heavy with Human Tears (2021) és una peca d’una gran exigéncia composta per a un
context educatiu; cal remarcar que des del segle passat, les formacions bandistiques de
les universitats americanes han suposat un gran “mecenes” per a la creaci6 i difusié del
patrimoni musical bandistic a partir de diferents encarrecs.

L’autor juga a través d’un recorregut emocional de caracter psicologic - calma,
distorsid, tensio, explosid, buit i record — sense necessitat de cap mena de programa
explicit. La musica construeix el trajecte a través d’una escriptura qué, com també

Charles, explota la percussio com a vehicle expressiu central.

Descripci6é organologica

Siobservem la plantilla d’aquesta obra ens adonarem que, evidentment és la de concert
band nord-americana, amb un llarg etcetera a la seccio de percussio.

La seccid de fusta no conté flauti, pero inicia amb les flautes I-IT (421.121.12), I’obo¢
(422.112-71) i el fagot (422.112-71). A més, la familia de clarinets (422.211),



conformada pels clarinets I, Il , 111 en Sib i el clarinet baix I-11, inclou en aquest cas al
clarinet contrabaix — un instrument de fusta que arriba gairebé al registre de la tuba-. A
més, pel que fa als saxos (422.232-71), els trobarem dividits en: saxo alt I-11, saxo tenor
i saxo bariton, tancant la seccio.

La seccid de metalls també segueix 1’estandarditzacid, amb les quatre trompes en Fa
(423.232) i les trompetes en Sib | i II-11l (423.232.11) al registre mitja-agut.
Mentrestant, els trombons I, 11§ 111 (423.221.22), el bombardi (423.232.11) i la tuba
(423.232.11) tornaran a aportar el pes a les seccions més greus de la formacid.

Pel que fa a la percussié, com ja hem anomenat, el seu paper sera de gran rellevancia,
amb fins a 7 particel-les diferents. Les timbales (211.12) es veuran acompanyats pel
plat suspes (111.241.1), el vibrafon (111.222.1) 1 el bombo (211.212); entre d’altres.
Malgrat aixo, tornem a trobar instruments bastant curiosos qué duran a terme diferents
aportacions introduint pinzellades de color al ambient sonor: gots de cristall, com a
idiofon de friccid (133.2); el whirly, aerofon de tub girat sense cap mena de numeracio;
i uns crotals tocats amb arc, com a idiofons, pero aquest cop fregats (111.222). Aixi i
tot, la seva tria no és aleatoria, ja que permeten generar sons espectrals de llarga durada

en forma de sustian tot connectant diferents seccions de la composicio.

Funcid social i context d’interpretacid

Some Trasures are Heavy with Human Tears (2021) és una obra de gran carrega
emotiva i1 psicologica. La seva relacidé envers I’encarrec d’una institucié educativa no
implica cap concessio en la complexitat, ja que, com ja hem dit, la tradicié bandistica
nord-americana sempre ha sigut generadora d’encarrecs d’obres de gran qualitat
artistica, fet que ha permes que aquestes formacions funcionen a un alt nivell.

Mackey no descriura literalment cap mena de succés traumatic, sind que se centrara en
com es percep i processa emocionalment un trauma, fent de la dimensio psicologica, un
llenguatge compartit a través de la musica; creant un recorregut sonor d’una eficacia

notable.

Analisi comparativa i valoracio critica

La comparacio final entre Images from the Black Windows (2022) i Some Treasures
are Heavy with Human Tears (2021) tanca el recorregut analitic del treball amb una

perfecta reflexié sobre la diversitat de camins que la banda contemporania ha obert.



Mentre Charles aporta a la banda la veu humana, el text poétic i el limit entre el real i
I’imaginat; per la seva banda, Mackey aporta a la banda una percussi6 espectral — com
els gots de cristall, i el whirly — per construir a partir del trauma i la memoria. Realment,
les dues obres comparteixen una visié de la banda com a organisme timbric de maxima
complexitat, capa¢ de transportar-nos a qualsevol mén sonor; ballant entre la tensio de
I’estandarditzacio de la plantilla i la voluntat de cada compositor d’aprofitar-la i
complementar-la. Es aquesta tensio, que hem pogut observar al llarg de set parelles —
des de Rodoreda fins a Charles — la qué ha mogut I’evolucio de la Banda Municipal de
Barcelona i el tret que la converteix en un dels observatoris privilegiats de la historia de
la banda simfonica occidental.

V. CONCLUSIONS FINALS

L’analisi diacronica de les obres relacionades amb la Banda Municipal de Barcelona,
des de Josep Rodoreda fins a Agusti Charles, ha permes tracar una linia evolutiva de
gairebé cent quaranta anys d’escriptura per a banda a través del prisma organologic. El
punt de partida d’aquesta investigaci6 era la hipotesi que 1’estandarditzaci®6 d’una
formacié com la banda respon a una interseccio de tres ordres de factors: els canvis
estétics de cada epoca, les transformacions institucionals propies i la recepcio de
tendéncies organologiques internacionals. Els resultats obtinguts al Ilarg del treball
confirmen, amb matisos, el plantejament inicial.

Tanmateix, I’analisi ha demostrat que la plantilla de la Banda Municipal de Barcelona
no ha seguit cap trajectoria lineal, essent gairebé com un recorregut de “muntanya
russa”. Les obres del periode dels Lamote de Grignon son clares mostres d’una
expansio organologica d’una ambicid inedita, amb decisions com la incorporacio
d’instruments de cobla a 1’Scherzo sobre un tema popular (1915) o la titanica plantilla
de Joan de 1’Os (1933); sent aquesta darrera revisada fa poc temps, ens mostra com la
formacié barcelonina funcionava en aquell moment com a laboratori sense equivalent
arreu. De forma paral-lela, la comparacié amb les obres de referéncia internacional —
Saint-Saéns , Holst, Grainger o Persichetti — ha manifestat que la configuracié de
l'estandard de la banda arriba significament molt més tard que la de l’orquestra
simfonica, i queé les opcions catalanes s’inscriuen en un dialeg constant i fructifer amb

les diferents tendéncies de I’exterior. Tanmateix, les obres del darrer terc del segle XX



i del segle XXI, des de Montsalvatge fins a Charles, confirmen que la banda ha assolit
una plena maduresa com a formacio concertistica amb un repertori idiomatic que no
necessita justificacio per ser igualat amb el d’altres formacions.

No obstant aixo, cal recon¢ixer les limitacions inherents d’una investigacidé d’aquesta
envergadura. La seleccié d’obres, per ben representativa que sigui, no exhaureix la
immensa riquesa del patrimoni bandistic catala i internacional, de manera que les
conclusions deuen entendre’s com a hipotesis interpretatives obertes a la contrastacio
amb corpus més amplis. Aixi mateix, tot i poder tenir accés a I’arxiu de la BMB, algunes
obres han hagut de ser analitzades a partir de versions revisades (amb notes) que no
reflecteixen integrament les intencions organologiques dels compositors originals; tot i
que, per altra banda, cal agrair a Salvador Brotons i Agusti Charles la seva predisposicié
a I’hora de cedir els materials per al seu estudi.

Des d’un punt de vista introspectiu, defenso que aquest treball obre diverses linies
d’investigacié que convé explorar. D’una banda, la catalogacio sistematica i controlada
de tot el repertori per a banda de compositors catalans des de 1886 fins a 1’actualitat
constituiria una eina fonamental per a la musicologia, la interpretacio i1 difusié d’un
patrimoni que, encara avui en dia, es manté inexplorat. D’altra banda, una recerca
centrada especificament en el procés de creacidé de la baritona i en la incorporacio
institucional dels diferents instruments de cobla a la plantilla de la BMB podria
aprofundir en allo que ja han apuntat Fontelles-Ramonet i Bonet (2025): el singular
paper de Barcelona com a un espai on la tradicié popular i ’ambici6é simfonica es donen
la ma.

En definitiva, la banda no és una formacid estatica ni una etapa transitoria: és un
organisme viu que ha sabut reinventar-se sense perdre mai el fil que la connecta amb la

vida musical i cultural de la seva comunitat.
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