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ABSTRACT
Catala

Aquest treball analitza com Taylor Swift construeix I'autenticitat durant The
Eras Tour, la seva darrera gira mundial que combina elements d’espectacularitat i
proximitat emocional. L'estudi se centra en analitzar com les diferents formes
d’autenticitat presentades per Moore (2002) i Weisethaunet & Lindberg (2010)
apareixen en cada era de la gira i contribueixen a que el public percebi a Taylor Swift
com a una figura auténtica. Mitjangant una analisi categorial deductiva del registre
audiovisual de la gira, s’identifica un predomini de l'autenticitat basada en la
confessié personal, la vulnerabilitat vocal i la narrativa autobiografica. També hi
tenen un paper rellevant la corporalitat i la teatralitat conscient. Els resultats mostren
que Taylor Swift és una figura versatil capa¢ de transformar un concert de grans

dimensions en un espai de comunitat.

Anglés

This study examines how Taylor Swift constructs authenticity during The Eras
Tour, her latest world tour, which combines large-scale spectacularity with emotional
intimacy. The research focuses on analysing how the different forms of authenticity
proposed by Moore (2002) and Weisethaunet & Lindberg (2010) emerge in each era
of the tour and contribute to the audience’s perception of Swift as an authentic figure.
Through a deductive categorical analysis of the tour’s audiovisual record, the study
identifies a predominance of authenticity grounded in personal confession, vocal
vulnerability, and autobiographical narrative. Embodiment and conscious theatricality
also play a significant role. The results show that Taylor Swift is a versatile performer

capable of transforming a large-scale concert into a space of community.
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1. INTRODUCCIO

1.1. Objecte d’estudi
En un mon on les gires musicals sovint es limiten a repetir una formula d’éxit,

va apareixer un espectacle capag¢ de convertir-se en un relat viu i versatil: la gira The
Eras Tour de Taylor Swift. Amb aquesta gira, Swift va ser capag¢ de condensar tota la
seva trajectoria en un unic espectacle de tres hores, on en cada cancgé I'escenari
transportava el public al moment vital que Taylor Swift narrava. Més enlla de tota la
seva magnitud econdmica i mediatica, aquesta gira va ser un éxit per tots els seus
fans, els swifties, esgotant les entrades als 149 concerts que es van fer arreu del
mon. Perd quina va ser la clau de I'éxit de la gira? The Eras Tour funciona com un
espai performatiu on lartista construeix i projecta una imatge d’autenticitat que
reforca el vincle amb els seus fans. Aquest treball se centra a fer una analisi
categorial deductiva centrada per saber com Taylor Swift crea autenticitat dalt de

I'escenari.

1.2. Justificacié

L'autenticitat és un concepte central en la musica popular contemporania,
especialment en artistes que basen la seva identitat en la confessié emocional, la
narrativa autobiografica i la proximitat amb el public. En el cas de Taylor Swift,
aquesta autenticitat no és només un atribut, siné una construccié performativa que
es desplega a través de gestos, discursos, decisions estétiques i moments
aparentment espontanis. The Eras Tour ofereix un cas d’estudi que combina un
espectacle altament mediatitzat amb una posada en escena que buscar generar
intimitat i complicitat.

A més, la comunitat global de fans de Swift, els swifties, ha desenvolupat
rituals, codis i practiques que reforcen la sensacié de proximitat emocional amb
artista. Dur a terme una analisi categorial deductiva permet entendre com es
construeix l'autenticitat en un context on el directe i el digital conviuen, i com
aquesta autenticitat esdevé un recurs emocional, identitari i comunitari. L'estudi és
rellevant perqué contribueix a comprendre la relacié artista-public des d’una
perspectiva performativa i sociocultural, i perqué situa The Eras Tour en un espai de

construccio de significat.



1.3. Objectius

Aquest treball parteix de la pregunta: com construeix i performa Taylor Swift
una imatge d’autenticitat que reforga la relacié emocional amb el seu fandom durant
The Eras Tour?

Els objectius de la recerca son els seguents:

OBJECTIU PRINCIPAL | Realitzar una analisi categorial deductiva per descobrir
com Taylor Swift construeix, performa i aplica diferents
formes d’autenticitat durant The Eras Tour, i com
aquestes formes d’autenticitat configuren la percepcio
de proximitat emocional i la intensitat del vincle amb el

seu public.

Objectius secundaris Identificar les tipologies d’autenticitat durant The Eras

Tour

Comparar les diferents eras i mirar quines relacions

s’estableixen entre elles

Identificar a través d'una analisi quantitativa la
preséncia dels elements d’autenticitat a les diferents

Eras

Taula 1. Objectiu principal i secundaris

1.4. Contextualitzacio

Des del seu disc debut I'any 2006, Taylor Swift ha construit una trajectoria
artistica basada en la narrativa personal i la confessié emocional. Les seves lletres,
sovint centrades en experiéncies intimes, han estat interpretades com a espais de
reconeixement emocional i empoderament, especialment per a public jove i femeni.

A més a més, explica histories en les quals els fans s’hi poden sentir
identificats: des d'experiéncies de desamors juvenils fins a temes molt més profunds
com la salut mental. Aixi doncs, la seva musica ha estat analitzada com a eina de
transformacié social i educativa. Estudis com el de Melodies of empowerment

mostren com les cancons de Swift influeixen en I'aprenentatge de llengues, la



representacio de genere, el benestar emocional i la sensibilitzacié cultural,
especialment en contextos educatius internacionals (Nopas, 2025). Altres recerques
també han mostrat com Taylor Swift aconsegueix connectar amb els fans a través
de I'is de metafores i temes introspectius, cosa que fa sentir als swifties més
empoderats i menys sols amb els seus problemes i inquietuds (Obenza i Silah,
2024).

Més enlla de la seva musica, el vincle que l'artista ha creat amb els swifties
ha estat un element clau. Els fans han sentit que han crescut amb ella al llarg dels
anys, que I’han acompanyat en la seva carrera professional i també en la seva vida
personal, i s’ha construit una comunitat sense barreres.

En el mén académic, la figura de Taylor Swift ha estat molt estudiada en
I'ambit d'influéncia musical, cultural i econdmica. Swift ha tingut un gran impacte en
el feminisme, la politica i la industria musical (Associated Press, 2024). The Eras
Tour, considerada la gira més lucrativa de la historia amb més de 10 milions
d’assistents i ingressos superiors als 2.000 milions de dolars, esdevé un cas
paradigmatic per analitzar la musica, la performance i la cultura global (Fandom

Contributors).

2. ESTAT DE LA QUESTIO

L'estudi de The Eras Tour de Taylor Swift requereix situar la gira dins d’'un
marc académic que abordi la performance musical, la relacid artista-public, la
construccié d’autenticitat i el paper del fandom. Tot i que existeixen nombroses
aportacions tedriques sobre musica en directe, performance i cultura pop, encara no
s’ha aplicat de manera sistematica a The Eras Tour de Taylor Swift.

A continuacioé es revisen les principals linies d’estudi relacionades amb la

pregunta de recerca i s'identifiquen els buits que aquest treball pretén omplir.

2.1. Musica, performance i construccioé de significat

Diversos estudis sobre musica i performance coincideixen a entendre la
musica com una practica social i com un procés, i no com a un objecte fix. Small
(1998) destaca que el significat musical sorgeix de les accions i interaccions que
tenen lloc en un concert (escoltar, ballar, mirar, aplaudir), que funcionen com a

rituals on es comparteixen valors i identitats. Schechner (2013), amb la teoria de la



performance, reforga aquesta mirada i entén I'acte escénic com un conjunt d’accions
humanes que inclou rols socials, gestos i practiques quotidianes. Turino (2008) hi
afegeix la dimensié emocional i corporal, subratllant que, fins i tot en formats
massius, es generen experiencies compartides sovint associades al flow.

L'arribada de la tecnologia ha canviat aquesta experiéncia. Autors com
Auslander (2008) i Vernallis (2004) mostren que la frontera entre directe i mediatitzat
és cada vegada més difusa, i que la preséncia escenica es construeix també a
través de dispositius digitals. En I'ambit audiovisual, Goodwin (1992) i Vernallis
(2004) expliqguen que musica i imatge formen un espai performatiu integrat, on la
gestualitat, el cos i I'estetica visual contribueixen a construir identitats.

Des d’una perspectiva sociologica, Frith (2007) defensa que la musica
popular produeix identitats i comunitats a través de rituals i practiques compartides.
Vila (2000) entén la musica com un espai narratiu on els individus elaboren identitats

a partir d’histories que interpreten i recontextualitzen.

2.2. Autenticitat en la musica popular

L'autenticitat és una construccidé cultural que es produeix a partir de la
interaccié entre artista, public i industria. Moore (2002) defensa que no és una
qualitat inherent de la musica, sind un procés que depén de com els oients
interpreten la veu, la narrativa o la performance. Sorgeixen tres formes d’autenticitat
(first-person, second-person i third-person) que expliquen en quin nivell el public
percep una performance.

Els estudis de génere aporten una dimensio clau: Cohen (2001), Warwick i
Adrian (2016) i O’Brien (2016) mostren que les artistes femenines han hagut de
construir autenticitat a través de la vulnerabilitat, la confessio i el control creatiu.
Pecknold (2016) analitza la veu femenina d’artistes adolescents com a signe de
vulnerabilitat i sinceritat, i argumenta que imperfeccions vocals poden funcionar com

a estratégies d’autenticitat, com en el cas de les primeres actuacions de Taylor Swift.

2.3. Fandom i relacions parasocials
Els estudis sobre fandom musical mostren que escoltar musica és també
construir identitat, comunitat i vincles emocionals. Cavicchi (2018) i Duffett (2018)

expliquen que el fandom és una experiéncia afectiva i corporal, on practiques com el



crit, la participacid col-lectiva o els rituals de concert generen pertinenga i
expressivitat.

Les relacions parasocials son centrals per entendre aquesta connexio
emocional. Horton i Wohl (1956) les descriuen com una forma d’interaccié que
genera una sensacio de proximitat i familiaritat amb l'artista. Hartmann i Goldhoorn
(2011) destaquen que funcionen com una experiéncia perceptiva d'immediatesa i
reciprocitat, tot i ser unidireccionals. Giles i Stever (2024) mostren que, en l'era
digital, les relacions parasocials poden satisfer necessitats emocionals,
especialment en adolescents. En el cas dels musics, la identitat artistica i personal
sovint es confonen, fet que intensifica la sensacio d’autenticitat (Kurtin et al., 2019).

El fandom musical també implica consum i participacié. Derbaix i Korchia

(2019) mostren que ser fan implica integrar la musica en la vida quotidiana.

2.4. Estudis previs sobre l'autenticitat a The Eras Tour

La recerca sobre Taylor Swift és extensa i diversa, pero els estudis centrats
en l'autenticitat destaquen sobretot la seva relaciéo amb els fans.

Diversos estudis analitzen com The Eras Tour intensifica i construeix la
proximitat de Swift amb els seus fans a través d’interaccions directes, com per
exemple trobades privades, i d’'un discurs basat en vulnerabilitat i control narratiu.

Bentley (2026) destaca que els moments acustics dels concerts de Swift
funcionen com un espai d’autenticacié dins d’'un espectacle massiu. Prins (2026)
assenyala que Swift combina control creatiu amb una forta participacio del public,
que contribueix a la seva narrativa a través de, per exemple, easter eggs. Hopper
(2026) mostra que la seva reputaci6 com a lletrista es reforga amb connexions
intratextuals que els fans interpreten com a signes de sinceritat i coheréncia
artistica.

Tot i 'amplitud i la diversitat d’estudis sobre Taylor Swift, 'estat de la questio
mostra que encara existeixen buits a I'hora d’analitzar la relacié entre autenticitat,
performance i comunitat en el context especific de The Eras Tour. La major part de
la bibliografia se centra en aspectes parcials de la seva figura, perd pocs treballs
aborden com aquests es troben presents en un espai performatiu tan complex i

massiu com la gira The Eras Tour.



3. MARC TEORIC
Aquest marc teodric estableix les bases conceptuals que permeten analitzar

com Taylor Swift construeix i performa 'autenticitat durant The Eras Tour. Per fer-ho,
el treball es basa en dues aportacions centrals: les tipologies d’autenticitat d’Allan

Moore (2002) i les categories ampliades de Weisethaunet i Lindberg (2010).

3.1. Tipologies d’autenticitat segons Moore (2002)

Moore (2002) entén lautenticitat en la musica popular com un procés
d’atribucid: no és una qualitat inherent de I'obra, sind una interpretacié que fan les
comunitats de fans. Per explicar com es construeix aquesta percepcio, distingeix
tres formes principals d’autenticitat: first person, second person i third person
authenticity.

La first-person authenticity apareix quan el public percep que [lartista
expressa emocions propies de manera sincera. En musica popular, aquesta
autenticitat s’associa a vulnerabilitat, integritat i connexié directa amb I'experiéncia
vital (Moore, 2002).

La second-person authenticity depén de la recepcio: la musica és percebuda
com a auténtica quan valida I'experiéncia de I'oient (Moore, 2002).

La third-person authenticity es refereix a la percepcid que un artista
representa fidelment una tradici6 o un estil. Aquesta autenticitat pot ser social,
individual o meta-reflexiva, i sovint es construeix a través de recreacions culturals,

estetiques d’época o invencions de tradicions (Moore, 2002).

Tipus d’autenticitat Que percep el public? Elements claus

First-person El public percep que Vulnerabilitat i proximitat
I'artista s’expressa de
manera sincera

Second-person El public sent validada la | Identificacio, veritat
seva experiéncia personal | emocional i pertinenga

Third-person El public percep que Arrelament, continuitat i
s’esta representant recreacio d’estetiques
fidelment a un origen o
cultura

Taula 2. Tipologies d’autenticitat segons Moore



3.2. Tipologies d’autenticitat segons Weisethaunet & Lindberg (2010)

Weisethaunet i Lindberg (2010) proposen una lectura ampliada i amb més
matisos de les formes d’autenticitat proposades per Moore (2002), especialment en
el context del rock.

La primera és l'autenticitat folk/roots, basada en I'arrelament, la tradicio i la
continuitat cultural. Aquesta forma d’autenticitat valora la connexié amb un origen i
una comunitat percebuda com a pura o genuina.

En segon lloc, l'autenticitat d’expressié personal es fonamenta en la
sinceritat, la confessio i la veritat interior: I'artista és percebut com a auténtic quan
sembla expressar emocions reals i experiéncies propies.

La tercera forma és la negacié o rebel-lia, associada a l'oposicié a la
industria. Aquesta autenticitat es construeix a través de gestos de ruptura, critica o
distanciament respecte a la industria.

La quarta tipologia és la del cos i preséncia, que valora la corporalitat,
l'energia fisica i la intensitat de la performance en directe. Aqui, l'autenticitat
s’associa a la immediatesa, la cruesa, la sensacié de risc i la vulnerabilitat corporal.

Finalment, la posa reflexiva descriu formes d’autenticitat basades en la
teatralitat conscient, la ironia o la performativitat explicita: una mena d’autenticitat no
auténtica on lartista mostra que esta representant un paper, perd6 ho fa amb
coheréncia estética i autoconsciéncia.

Aquestes tipologies no son excloents i sovint conviuen en un mateix artista.

Concepte Descripcioé Implicacié per I'autenticitat
Folk/roots Arrelament, tradicio i L’'artista és percebut com a
continuitat cultural auténtic quan connecta amb

una comunitat

Expressié personal Sinceritat, confessio i L’autenticitat s’associa a
veritat interior emocions reals, vulnerabilitat i
narrativa autobiografica

Negacié o rebel-lia Oposicié a la industria i L’autenticitat es construeix a

i control creatiu

actitud rebel través de gestos de resisténcia

crua i intensitat corporal reforcen la sensacio
d'autenticitat i preséncia

Cos i preséncia Energia fisica, actuacié La immediatesa i la corporalitat
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Posa reflexiva Teatralitat conscient, L’autenticitat es construeix a
ironia i autoconsciencia partir del joc escenic amb
performativa coheréncia i intencionalitat

Taula 3. Tipologies d’autenticitat segons Weisethaunet & Lindberg

4. METODOLOGIA

4.1. Corpus i seleccié del material d’analisi

El corpus principal utilitzat és la pel-licula Taylor Swift: The Eras Tour (Taylor’s
Version), enregistrada durant els concerts al SoFi Stadium a California dels dies 3, 4
i 5 d’agost del 2023.

L'us d’aquest material es justifica perqué ofereix una qualitat visual i sonora

que permet analitzar amb precisi¢ elements vocals, gestuals i escénics.

4.2. Analisi categorial deductiva i analisi quantitativa

Aquest treball es basa en una analisi categorial de tipus deductiu. Segons
Strauss i Corbin (2002), aquest tipus d’analisi permet estructurar les dades en
unitats conceptuals derivades de la teoria, facilitant la identificacié de patrons i
assegurant un proceés interpretatiu coherent.

Els codis inicials utilitzats en aquesta recerca s’han definit a partir dels
principals conceptes tedrics que estructuren el marc conceptual del treball. A partir
de cada codi inicial, s’han establert un conjunt de variables observables que
permeten convertir els conceptes teodrics en indicadors analitics verificables.
Aquestes variables funcionen com a criteris per determinar si un fragment de
I'actuacioé pot ser interpretat dins d’'una categoria concreta.

De manera complementaria, també es dura a terme una analisi quantitativa

per determinar la freqiencia amb qué apareixen els diferents elements estudiats.
4.3. Taules analitiques

A continuacio, es presenten els diferents codis inicials i les variables

associades que guiaran I'analisi.
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4.3.1. Tipologies d’autenticitat segons Moore (2002)

Codi inicial:
Tipus d’autenticitat
(Moore)

Descripcié

Variables

First person authenticity
A1

Expressid sincera i
d’experiéncies propies de
I'artista on genera
vulnerabilitat i integritat

Vulnerabilitat vocal:
imperfeccions, respiracions,
trencaments de veu, tensio o
fragilitat vocal

(Pecknold, 2016; Barthes
1977)

Expressié emocional:
Comentaris personals,
confessions, explicacions de
context emocional abans
d’'una cango

Moore (2002)

Referéncies directes a
experiéncies propies Frith
(2007), Vila (2000)

Moments acustics o
minimalistes
Bentley (2026)

Second person
authenticity
A2

L’oient sent que es valida
la seva experiencia
personal

Discursos confessionals o
explicacions personals
abans d’una cangé
(Weisethaunet & Lindberg,
2010)

Validacié emocional (Moore,
2002)

Lletres o comentaris que
remeten explicitament a
experiéncies propies (Frith,
2007)

Third person authenticity
A3

Representacio fidel d’'un
origen o cultura que crea
un arrelament i recreacié
d’estétiques

Recreacio d’estétiques
(Harvey, 1990)

Fidelitat estilistica (Moore,
2002)

Reactivacio d’imaginaris

12




culturals (Keightley, 2001)

Taula 4. Taula analitica: tipus d’autenticitat segons Moore

4.3.2. Tipologies d’autenticitat segons Weisethaunet & Lindberg (2010)

Codi inicial:

Tipologies d’autenticitat
en el rock
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

Descripcié

Variables

Expressio personal
B1

Sinceritat, confessio,
veritat interior

Discursos confessionals o
explicacions personals
abans d’una cangé
(Weisethaunet & Lindberg,
2010).

Vulnerabilitat vocal:
trencaments, respiracions,
tensié emocional (Barthes,
1977; Pecknold, 2016)

Lletres o comentaris que
remeten explicitament a
experiéncies propies (Frith,
2007)

Cos i preséncia
B2

Energia fisica, actuacié
crua, intensitat corporal

Moviments corporals
intensos, energia fisica
sostinguda, us expressiu del
cos (Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

Interaccioé corporal directa
amb el public o I'espai (Small,
1998)

Folk/roots
B3

Arrelament, tradicio,
continuitat cultural

Referéncies a tradicions
musicals, estils arrelats o
sonoritats folk
(Weisethaunet & Lindberg,
2010)

Narratives que evoquen
comunitat, paisatge o
memoria cultural (Frith,
1996)

Negacio o rebel-lia

Oposicio al sistema

Gestos de distanciament

13




B4 respecte a la industria o a
les convencions del pop
comercial (Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

Comentaris critics sobre el
sistema musical o mediatic
(Grossberg, 1992)

Posa reflexiva Teatralitat conscient, Moments en que l'artista
B5 ironia, autoconsciencia mostra explicitament que esta
performativa interpretant un paper
(Weisethaunet & Lindberg,
2010)

Us d’ironia, exageracié o
teatralitat (Goffman, 1959)

Taula 5. Taula analitica: Tipologies d’autenticitat segons Weisethaunet & Lindberg (2010)

5. ANALISI

L'analisi categorial deductiva s’organitza seguint I'estructura narrativa de The
Eras Tour, dividida per eras. Aquesta decisio respon al fet que cada era constitueix
un bloc performatiu coherent, amb una estética propia i una narrativa especifica.
Cada era respon a un disc de Taylor Swift. L'ordre seguit en I'analisi coincideix amb
la sequéncia de les eras tal com apareixen al concert, la qual no correspon a l'ordre
cronologic dels discos.
En cada era s’aplicaran de manera sistematica les categories definides al
marc teoric, utilitzant les taules de variables presentades anteriorment.
Per a facilitar la lectura del treball s’ha posat un numero i una lletra a cada un
dels elements que s’analitzaran:
e First-person authenticity: A1
e Second-person authenticity: A2
e Third-person authenticity: A3
e Expressio personal: B1
e Cosipresencia: B2
e Folk/roots: B3
e Negacio o rebel-lia: B4

e Posa reflexiva: B5
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5.1. Lover

Taylor Swift inicia la gira amb Lover (2019), el seu seté disc. El disc se centra
en I'amor en totes les seves formes i combina aquesta mirada amb temes d’identitat,
autosuficiencia i empoderament (Zahra & Djuharie, 2025). L'era Lover obre The Eras
Tour amb una estética lluminosa i expansiva que combina espectacularitat pop i
proximitat emocional.

Un dels elements més presents és I'expressid personal o l'autenticitat
first-person (A1, B1). Les cangons d’aquesta era parteixen de vivencies reals de
Swift, i aixd es reflecteix en moments més minimalistes, on la seva vulnerabilitat és
el centre de I'actuacié, com és el cas de la interpretacié de “The Archer”, on se situa
ella sola a l'escenari. A més a més, Swift utilitza la seva propia experiéncia per
parlar de les dificultats de ser una dona en la industria musical, com és el cas de la
canc¢o “The Man”. Aixd activa la categoria de negacio o rebel-lia (B4), i converteix
aquesta cang¢o6 en una oposicio al sistema patriarcal.

La teatralitat és també un element clau d’aquesta era. Des del primer moment
del concert, Swift activa la posa reflexiva (B5), especialment visible en l'inici de
“Cruel Summer”, quan mira el seu voltant amb sorpresa fingida i diu “oh, hi” com si
descobris el public en aquell mateix instant (Wrench, 2023, 00:02:51). Aquesta
teatralitat conscient no redueix l'autenticitat, sind6 que la reforga, ja que mostra
consciéncia del joc escénic i crea una complicitat amb I'audiéncia. Alhora, el fet de
reconeixer el public activa l'autenticitat second-person (A2), que esta present també
quan diu “Does anyone here know the lyrics to this bridge? Prove it.” (Wrench, 2023,
00:04:34) i apunta el microfon als fans perqué siguin ells que cantin. Aquest gest
valida I'experiéncia del public i converteix la cangd en un espai compartit. El public
no nomes reconeix la cango sind que la reivindica com a propia.

La dimensio corporal també és fonamental. En tot moment Swift manté
moviments constants i energétics que van d'acord amb el ritme de la musica,

activant aixi la categoria de cos i preséncia (B2).
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Figura 1

Taylor Swift durant The Eras Tour. Font: Welcome to Times Square (2023).
https://welcome-to-times-square.com/es/la-gira-eras-de-taylor-swift/

5.1.2. Elements observats a I’era Lover

Lindberg, 2010)

Codi Categoria teorica Element observat
A1 First-person authenticity (Moore, 2002) | - Taylor Swift com a focus
principal de la performance
- Cancgons escrites en primera
persona
A2 Second-person authenticity (Moore, - Fer cantar al public: validacio
2002) emocional i participacio
- Interpel-lacioé directa al public
B1 Expressioé personal (Weisethaunet & - Taylor Swift com a focus

principal de la performance
- Cancgons escrites en primera

persona
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B2 Cos i preséncia (Weisethaunet & - La importancia de la
Lindberg, 2010) performance recau en el seu cos

- Preséncia de ballarins

B4 Negacié o rebel-lia (Weisethaunet & - Critica al sistema masclista
Lindberg, 2010)

B5 Posa reflexiva (Weisethaunet & - Teatralitat conscient
Lindberg, 2010)

Taula 6. Resultats de I'era Lover

5.2. Fearless

Fearless (2008) va ser el segon disc de Taylor Swift. Amb un estil pop-country
i marcat per una estética de conte de fades, aborda temes de joventut,
enamorament i creixement personal (Bright, 2025).

Per presentar aquest disc a The Eras Tour, I'escenari es transforma
completament: Taylor Swift amb la seva guitarra, un vestit brillant i unes botes
cowboy, rodejada dels seus musics, 'arrela als seus inicis com a cantant. A més a
més, Swift apareix a I'escenari fent petits salts, tal com ho feia als seus primers
espectacles, quan era una noia jove que trepitjava els estadis per primer cop. Al seu
costat se situen el guitarrista i baixista, que sén els musics que 'acompanyen des
d'aleshores (Wrench, 2023, 00:24:12).

En aquesta era, l'autenticitat third-person (A3) i la categoria folk/roots (B3)
tenen un pes central: Swift no només recupera elements del seu passat personal
sind que també activa codis visuals i sonors propis de la tradicié country. El vestuari
amb botes cowboy i colors brillants s’alinea amb els simbols visuals que
historicament han definit la identitat escénica del génere country (Thurston, 2021),
mentre que la simplicitat musical i narrativa de les cangons connecta amb la
valoracio de la senzillesa com a virtut estética dins del country (Dyck, 2021).

Al mateix temps, Fearless és una era profundament emocional, i s'hi activen
formes d’autenticitat first-person (A1) i d’expressié personal (B1). Les lletres
d’aquest disc parteixen d’experiéncies adolescents propies (primeres relacions, i

inseguretats) i Swift les interpreta a I'escenari mantenint aquesta vulnerabilitat
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original. Somriures espontanis, gestos juganers i una energia corporal juvenil
reforcen la sensacié que Swift esta revisitant una etapa vital que encara percep com
a intima i significativa, activant aixi la posa reflexiva, ja que Swift interpreta el
personatge d'una noia jove que s'esta descobrint (B5).

La dimensié comunitaria també és clau. En cangons com “You Belong With
Me”, Swift parla directament al public amb frases com “Are you ready to go back to
high school with me?” (Wrench, 2023, 00:26:48), activant aixi I'autenticitat
second-person (A2). Aquest gest convida els fans a compartir un record emocional i
converteix la performance en un espai de memoria col-lectiva.

Finalment, I'is del cos (B2) acompanyat d’una teatralitat exagerada (B5) es

percep en gestos dramatitzats i imitacions, com per exemple quan canta “cheer

captain” i aixeca els bragos com si fos una animadora (Wrench, 2023, 00:27:41).

Figura 2
Taylor Swift interpretant "Fearless" a The Eras Tour. Font: Los 40 (2023)

https://los40.com/2024/03/15/estas-son-todas-las-canciones-que-taylor-swift-ha-incluido-en-su-documental-the-e

ras-tour/
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5.2.1. Elements observats a I’era Fearless

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Experiéncia adolescent propia
authenticity (Moore,
2002)

A2 Second-person - Interpel-lacié directa amb el public
authenticity (Moore, - Validacié emocional
2002) - Swift convida el public a participar

A3 Third-person - Estética country (botes cowboy, colors grocs
authenticity (Moore, brillants)
2002)

B1 Expressio personal - Experiéncia adolescent propia
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

B2 Cos i preséncia - Moviments juvenils i energia fisica
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

B3 Folk/roots - Estética country (botes cowboy, colors grocs
(Weisethaunet & brillants)
Lindberg, 2010)

B4 Posa reflexiva - Gestos exagerats
(Weisethaunet & - Teatralitat conscient que mostra el joc
Lindberg, 2010) escénic

Taula 7. Resultats de 'era Fearless

5.3. evermore

evermore (2020) és una era literaria i narrativa, on Taylor Swift manté el to

confessional, perd alhora se submergeix en histories ficticies plenes de melancolia,
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nostalgia i introspeccié (Harrison & Ringrow, 2022). El disc es construeix a través de
I'us de metafores i personificacions (Wijayati & Rahayu, 2025).

A The Eras Tour, aquesta dimensio literaria es trasllada a I'escenari a través
d’'una estética que remet a imaginaris del folk contemporani. Tot i que evermore
(2020) no reprodueix un folk pur, si que adapta multiples elements del
folk-performance (Ahmedova, 2025), fet que permet justificar una lectura
d’autenticitat third-person (A3) o de folk/roots (B3).

La teatralitat és un element fonamental a I'era evermore. Swift adopta
personatges i els dramatitza. A “willow”, per exemple, sota una escenografia
marcada per un bosc, llums ténues i fum, apareix Swift amb un vestit llarg, una capa
i un conjunt de ballarines que sostenen boles de vidre. La teatralitat adopta formes
propies del folk-drama: un personatge clarament diferenciat, moviments coordinats
que evoquen possessio i una narrativa implicita que s’articula a través del moviment
fisic, activant aixi la importancia del cos i la preséncia (B2). Tots aquests elements
remeten a la third-person authenticty (A3) i a la folk-roots (B3) i alhora a una posa

reflexiva (B5) en adoptar un personatge extern.

Figura 4
Taylor Swift durant I'Eras Tour interpretant “Willow”. Font: YouTube (2025)

https://www.youtube.com/watch?v=pv_geG7GaFw
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En altres moments, com durant “tolerate it”, la performance se centra sobretot
en una forma d’autenticitat first-person (A1, B1), ja que Swift interpreta la peca amb
una tensié emocional sostinguda, respiracions marcades i un fraseig que oscil-la
entre la contencié i I'explosid, mostrant una vulnerabilitat vocal que reforga la
sinceritat expressiva (Wrench, 2023, 00:53:18). Tot i aquesta proximitat emocional,
la posada en escena no deixa de banda la dimensié corporal ni la teatralitat. De fet,
'escenografia vol remetre a una casa: un lloc de convivéncia, perd també un espai
on es fa visible la desigualtat emocional que descriu la cangd. Des del primer
moment, Swift desconnecta del soroll del public i entra en un personatge que esta
atrapat en una relaci6 marcada per una manca de reciprocitat. Quan apareix el
ballari que interpreta la parella, la dinamica esceénica es transforma en una
coreografia teatralitzada que recorda clarament a un musical: ell es mou amb
indiferéncia, ella intenta cridar la seva atencié a través de gestos i moviments que
mai son correspostos, activant la categoria de cos i preséncia (B2) i reforgant la

posa reflexiva (BS5).

Figura 5

Taylor Swift durant I'Eras Tour interpretant “Tolerate It”. Font: Wikimedia Commons, Wikipedia (2023)
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taylor_Swift Eras_Tour_-_Arlington. TX_-_Tolerate_lt.jpg
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5.3.1. Elements observats a I’era evermore

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Narracio d’experiéncies propies
authenticity (Moore, - Cancons escrites en primera persona
2002) - Vulnerabilitat vocal

A3 Third-person - Estética que remet als imaginaris folk (bosc,
authenticity (Moore, preséncia de personatges ficticis)
2002)

B1 Expressio personal - Narracio d’experiéncies propies
(Weisethaunet & - Cancons escrites en primera persona

Lindberg, 2010)

B2 Cos i preséncia - Coreografies marcades
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

B3 Folk/roots - Estética que remet als imaginaris folk (bosc,
(Weisethaunet & preséncia de personatges ficticis)
Lindberg, 2010)

B5 Posa reflexiva - Interpreta diferents personatges de manera
(Weisethaunet & conscient
Lindberg, 2010)

Taula 8. Resultats de I'era evermore

5.4. Reputation

Reputation (2017) és el sisé disc de Swift. El va publicar després d’haver
desaparegut de I'ull public durant un any. Swift adopta una identitat més fosca i
desafiant per respondre a les critiques que havia rebut (Driessen, 2022). L'era
representa un gir radical en la trajectoria performativa de Swift: abandona la imatge
d’'innocéncia juvenil i construeix una figura escenica poderosa, segura i altament

coreografiada.
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La corporalitat és el centre de Reputation, activant de manera clara la
categoria de cos i preséncia (B2). Swift deixa enrere la guitarra i els elements
acustics per centrar-se en una coreografia precisa i altament sincronitzada amb la
percussio. A “....Ready For It” els moviments s6n marcats, solids i transmeten una

confianga absoluta, sense rastre de vulnerabilitat. El cos, doncs, esdevé el vehicle

principal del discurs performatiu.

Figura 6
Taylor Swift durant I'Eras Tour interpretant “...Ready For It?. Font: Rolling Stone (2025)

https://www.rollingstone.com/music/music-news/taylor-swift-reputation-gold-reputation-bodysuit-doc-series-12354

87475/
La construccié d’aquest nou personatge més fosc i dominant activa també la

posa reflexiva (B5). Swift interpreta un rol conscientment teatralitzat. La performance
de “Look What You Made Me Do” és un exemple paradigmatic. Apareixen multiples
“Taylors” tancades en una gabia i la nova Swift emergeix com a figura central
marcant una ruptura entre el present i el passat. Aixd no només activa la forma de
posa reflexiva (B5), també la de negacio o rebel-lia (B4), ja que és una cangé que
respon directament a la cancel-lacié publica i a la pressi6 mediatica que va rebre,

convertint la performance en un acte d’oposicio simbdlica al sistema.
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5.4.1. Elements observats a I’era Reputation

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Experiéncia personal després d’haver estat
authenticity (Moore, cancel-lada publicament
2002)

B1 Expresio personal - Experiéncia personal després d’haver estat
(Weisethaunet & cancel-lada publicament

Lindberg, 2010)

B2 Cos i preséncia - Moviments molt marcats seguint el ritme de
(Weisethaunet & la percussio
Lindberg, 2010) - Cos com a element central de la
performance
B5 Posa reflexiva - Un nou personatge rebel, segur i empoderat
(Weisethaunet &

Lindberg, 2010)

Taula 9. Resultats de I'era Reputation

5.5. Speak now

Speak Now (2010) és el tercer disc de Swift, on mostra una etapa encara
primerenca on combina la narrativa confessional i explora 'autonomia femenina i les
desigualtats de génere (Li, 2024). L’era Speak Now (2010) recupera una estética de
fantasia, innocéncia i emocionalitat que remet als inicis narratius de Swift, perd ho fa
amb una sofisticacié escénica més madura. L'escenari es transforma en un conte de
fades: vestits llargs, brillantor, moviments fluids i una atmosfera magica que combina
teatralitat i vulnerabilitat, activant aixi un nou personatge (B5).

L'autenticitat first-person (A1, B1) i second-person authenticity (A2) també
son elements clau en I'era Speak Now, ja que es crea un ambient comunitari i de
proximitat. Un exemple és la interpretacié de “Long Live”. La posada en escena és
simple, amb Swift envoltada dels seus musics, sense coreografies complexes ni
artificis escenics. La forgca de la performance recau en el discurs emocional i en la

connexi6 directa amb el public (A1, B1). A més a més, aquesta cango funciona com
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a una dedicatoria explicita als fans, celebrant la trajectoria compartida i la sort de ser

alla junts. Aquest gest activa clarament la second-person authenticity (A2), ja que la

narrativa es dirigeix directament a 'audiéncia i valida la seva experiencia col-lectiva.

Figura 7

Taylor Swift durant I'Eras Tour interpretant “Enchanted”. Font: Gran Radio (2024)

Speak-now%22

5.5.1. Elements observats a I’era Speak Now

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Experiéncia personal de joventut
authenticity (Moore,
2002)

A2 Second-person - Validacié de I'experiéncia compartida amb el
authenticity (Moore, public
2002)

B1 Expressio personal - Experiéncia personal de joventut
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(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

B5 Posa reflexiva - Interpretacié d’un personatge innocent que fa
(Weisethaunet & pensar en un conte de fades
Lindberg, 2010)

Taula 10. Resultats de I'era Speak Now

5.6. Red

Red (2012) és un disc que parla sobre amor, pérdua i records, marcat per la
tristesa. Es un disc on la majoria de lletres parlen de nostalgia, perd alhora
mantenen un missatge d'esperanca (Fatikha & Masykuroh, 2022). L'era Red (2012)
representa un punt d’inflexié emocional i estétic en la trajectoria de Taylor Swift. Tot i
que el disc és conegut per la seva carrega emocional, a The Eras Tour Swift opta
per presentar-lo en les seves dues vessants: per una banda, aquest moment
d’intimitat i retrospeccid, pero per I'altre, a través d’una estética juvenil i marcada per
I'energia col-lectiva. Aquesta combinacio activa diverses formes d’autenticitat.

D’una banda, la first-person authenticity (A1) i 'expressié personal (B1) sén
centrals, ja que quasi totes les cangons del disc parteixen d’experiéncies
autobiografiques i Swift les interpreta amb una intensitat emocional que reforga la
vulnerabilitat vocal i narrativa. D’altra banda, la dimensiéo més festiva de I'era activa
la categoria de cos i preséncia (B2), especialment en els moments en qué la
performance es construeix a partir del moviment fisic i de la interaccié amb els
ballarins. L'exemple més clar és durant la can¢é “22”, on Swift apareix amb una
energia explosiva. Porta una samarreta blanca, un barret negre i uns pantalons curts
que remeten directament al videoclip original i a la imatge d’'una jove de vint-i-dos
anys que celebra la seva llibertat. S’activa la posa reflexiva (B5) perqué Swift
interpreta el personatge d’ella mateixa en un moment vital de la seva joventut. Els
ballarins reforcen aquesta atmosfera: ballen, riuen, es persegueixen i interactuen
entre ells com si fossin un grup d’amics. Aquesta energia col-lectiva activa la
categoria de cos i preséncia (B2), ja que la performance es construeix a partir del
moviment fisic.

A més a més, un dels moments més significatius durant la can¢6 és quan

Swift s’apropa a la punta de l'escenari i s’acosta a una fan triada préviament
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(Wrench, 2023, 01:23:42). Li fa una abragada, intercanvien friendship bracelets
(polseres que fan els fans de Swift i intercanvien entre ells durant la gira) i Swift li
regala un barret signat. Aquest gest és un dels moments de contacte més directes
de tota la gira i activa clarament la second-person authenticity (A2): la fan

interacciona directament amb [l'artista i el public ho interpreta com un gest de

proximitat i alhora d’agraiment per part de Swift cap a tota la comunitat swiftie.
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Figura 8
Taylor Swift durant I'Eras Tour regalant el seu barret a una fan. Font: Y!Entretaintment (2024)

Etnzhl- QNGILPTEChUJPd-_koQLIZPyi1FxV9eDoJ6VyiX

En canvi, “All Too Well (10 Minute Version)” representa el punt de ruptura
emocional de l'era. Després de l'energia juvenil de les peces anteriors, Swift diu:
“There is one more song | wanted to play” (Wrench, 2023, 01:30:00), interpel-lant
directament el public i refor¢ant I'autenticitat second-person (A2). Sola a I'escenari
amb la guitarra, en un espai minimalista i intim, activa la first-person authenticity
(A1) i I'expressio personal (B1): la cangd és autobiografica, escrita en primera

persona i interpretada amb trencaments de veu, respiracions marcades i pauses
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dramatiques que reforcen la vulnerabilitat vocal (Wrench, 2023, 01:36:27). Tot i
aquesta intensitat emocional, Swift no abandona la teatralitat conscient. Gestos com
posar-se la ma al coll quan la lletra diu “check the pulse” (Wrench, 2023, 01:32:51) o
expressar rabia amb moviments de mans i gestos facials (Wrench, 2023, 01:34:00),

activen la posa reflexiva (B5).

5.6.1. Elements observats a I’era Red

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Expressi6 de I'experiéncia propia
authenticity (Moore, - Vulnerabilitat vocal
2002)

A2 Second-person - Interaccio directa amb una fan
authenticity (Moore, - Discurs interpel-lant directament al public
2002) (“There is one more song | wanted to play”)

B1 Expressio personal - Expressi6 de I'experiéncia propia
(Weisethaunet &

Lindberg, 2010)

B2 Cos i preséncia - Importancia de la coreografia per evocar la
(Weisethaunet & joventut
Lindberg, 2010)

B5 Posa reflexiva - Representacio d’'un personatge jove
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

Taula 11. Resultats de I'era Red

5.7. folklore

folklore (2020) va ser el primer disc que Swift va escriure durant la pandémia.
Es un disc que explora el dol, I'amor, el feminisme i la nostalgia a través d’una
escriptura simbodlica i interpretativa. S’hi identifica I'is constant de diferents veus

narratives i molta profunditat emocional personal. L'era folklore (2020) manté una
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continuitat estética i narrativa amb evermore (2020), perd ho fa des d’'una posada en
escena encara més marcada per la ficcid, la introspeccid i la construccié d’universos
imaginaris.

Swift es desplaga fisicament i simbdlicament lluny de I'escenari principal,
situant-se en una cabana de fusta que activa immediatament la third-person
authenticity (A3) i la categoria folk/roots (B3), ja que recrea un espai que remet a un
passat imaginat, natural i coherent amb la tradicié folk contemporania que utilitza
paisatges rurals i atmosferes naturals per evocar memoria, arrelament i intimitat.

Tot i aquesta ficcid, folklore incorpora també moments d’autenticitat
first-person (A1) i d’expressio personal (B1), especialment en cangons on Swift parla
de la seva depressio i ansietat. En aquests moments, la vulnerabilitat vocal i la
proximitat emocional emergeixen amb for¢ca, mostrant que la ficcid no exclou la
sinceritat, siné que pot convertir-se en un vehicle per expressar veritats intimes.

Un exemple d’aquesta combinacié entre ficcio i vulnerabilitat és “betty”.
Abans d’interpretar-la, Swift explica que folklore és un album del qual se sent
profundament orgullosa i en qué, per primera vegada, va decidir inventar
personatges i escriure un triangle amords adolescent (Wrench, 2023, 01:44:22). La
interpretacio activa la posa reflexiva (B5), ja que Swift adopta el personatge de
James, amb gestos facials i moviments corporals que segueixen la narrativa. Tot i
aixo, la simplicitat escénica (Swift sola amb la guitarra i llums calides) reforga la
first-person authenticity (A1) i l'expressié personal (B1), mentre que l'us de
I'harmonica remet directament a les arrels del folk nord-america, activant de nou la
categoria folk/roots (B3).

En altres moments, com “the last great american dynasty”, Swift abandona la
cabana i I'escenari s’obre a una narrativa historica. Els ballarins apareixen amb
vestits d’época, recreant gestos i balls de mitjans del segle XX, activant la
third-person authenticity (A3) i la categoria folk/roots (B3) a través d’un retorn
dramatitzat a un passat imaginat. El cos esdevé un element central: la interaccio
entre Swift i els ballarins, i la manera com aquests interpreten els personatges de la

historia, activa la categoria de cos i preséncia (B2).
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Figura 9

Taylor Swift durant I'Eras Tour interpretant “The Great American Dynasty” Font: Wikimedia Commons (2023)

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taylor_Swift The Eras_Tour_The_Folklore_Set Era_%2853

0, 0, 0,

5.7.1. Elements observats a I’era folklore

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Experiéncia personal durant la pandémia
authenticity (Moore,
2002)

A2 Second-person - Discurs sobre el procés creatiu de les
authenticity (Moore, cangons
2002) - Validacié del public

A3 Third-person - Recreacio d’estétiques folk
authenticity (Moore,
2002)
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B1 Expressio personal - Experiéncia personal durant la pandémia
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

B2 Cos i preséncia - Gestualitat dramatitzada
(Weisethaunet & - Importancia dels ballarins
Lindberg, 2010)

B3 Folk/roots - Estética folk
(Weisethaunet & - Us d'instruments folk (harmonica)
Lindberg, 2010)

B5 Posa reflexiva - Interpretacié de personatges ficticis
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

Taula 12. Resultats de I'era folklore

5.8. 1989

Amb 7989, Taylor Swift va obrir definitivament la seva carrera al pop i es va
consolidar com una de les artistes més influents del moment. Els temes centrals del
disc ('amistat, 'empoderament i la celebracid) defineixen una etapa marcada per
'energia i la construccié d’'una nova identitat artistica (Fajriani, 2018). A The Eras
Tour, aquest bloc recupera l'energia juvenil i festiva, perd ho fa des d'una
perspectiva més madura, on Swift revisita el seu propi passat amb consciéncia
escenica i control narratiu.

L'estética lluminosa, els colors intensos i la preséncia constant del cos en
moviment fan que la categoria cos i preséncia estigui molt present (B2). A més a
meés, Swift interpreta versions teatralitzades d’ella mateixa, jugant amb la imatge
publica que va construir durant aquesta etapa i mostrant conscieéncia del personatge
que interpreta, activant aixi la categoria de posa reflexiva (B5).

Un exemple d’aquesta teatralitat és “Blank Space”, presentada com una
performance molt dramatitzada. Swift adopta un personatge venjatiu i irbnic, amb
mirades intenses, moviments i gestos marcats que reforcen la posa reflexiva (B5).
La centralitat del cos (especialment en la primera meitat, on Swift actua sola a

I'escenari) activa la categoria de cos i preséncia (B2). L'entrada dels ballarins amb
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bicicletes (Wrench, 2023, 02:13:00) introdueix un component festiu i irdnic que
reforca la narrativa emocional de la pecga. L'aparicié del bat de beisbol que utilitza
per fer veure que destrossa un cotxe projectat a la pantalla (Wrench, 2023,
02:15:00) combina teatralitat i agressivitat simbolica. Tot aixd activa la posa reflexiva
(B5) i la negacio i rebel-lia (B4), ja que Swift critica la pressié mediatica que I'ha
envoltat.

En canvi, “Shake It Off’ representa el moment de maxima festivitat de I'era.
Swift interpreta un personatge cadtic i espontani, ballant sense preocupar-se pel
judici extern. La preséncia del cos és constant: segueix la mateixa coreografia que
els ballarins en els moments més destacats, i els moviments sincronitzats amb la
percussié (Wrench, 2023, 02:16:42) intensifiquen la categoria de cos i preséncia
(B2). La teatralitat (somriures exagerats, salts, gestos amplis) activa una altra
vegada la posa reflexiva (B5), mentre que la dimensié autobiografica de la cango,
concebuda com una resposta directa a les critiques mediatiques, activa formes
d’autenticitat first-person (A1) i d’expressio personal (B1). Alhora, la pega incorpora
elements de negacio i rebel-lia (B4), ja que Swift subverteix la narrativa publica que

la jutjava i la ridiculitzava.

Figura 10

Taylor Swift durant 'Eras Tour a 1989. Font: The Mart Sue (2024)

https://www.themarysue.com/taylor-swifts-new-1989-eras-tour-outfit-explained/
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5.8.1. Elements observats a I’era 1989

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Experiéncies propies personals
authenticity (Moore,
2002)

B1 Expressié personal - Experiéncies propies personals
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

B2 Cos i preséncia - Coreografies marcades
(Weisethaunet & - Us del cos per amplificar el personatge que
Lindberg, 2010) Swift crea

B4 Negacio i rebel-lia - Rebel-lia cap a la industria musical
(Weisethaunet & - Venjanga cap a qui I'ha enganyat

Lindberg, 2010)

B5 Posa reflexiva - Interpretacié d’un personatge (joventut,
(Weisethaunet & despreocupacio)
Lindberg, 2010)

Taula 13. Resultats de I'era 7989

5.9. Surprise songs

La seccido de surprise songs és el moment del concert on Taylor Swift
interpreta dues cancons diferents cada nit, una tradicié que fa anys que forma part
de les seves gires. Aquesta part de I'espectacle s’ha convertit en una de les meés
esperades pels fans, perqué introdueix sorpresa, emocio i la sensacié que cada
concert és irrepetible i diferent. També li permet recuperar cangons que es queden
fora del repertori fix i fer que cada nit sigui especial pel public.

La seccid de surprise songs és el moment de més intimitat de The Eras Tour.
Després d'un espectacle altament coreografiat i visual, Swift es queda sola a
'escenari i presenta dues cangons en format acustic: una amb guitarra i una altra

amb piano. Aixd activa de manera immediata formes d’autenticitat first-person (A1) i
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d’expressiéo personal (B1), ja que la performance es construeix a partir de la
vulnerabilitat, la confessio i la proximitat emocional. En aquest treball s’analitzara la
surprise song que va quedar enregistrada el 4 d’'agost del 2023 al SoFi Stadium de
California.

Swift introdueix el moment dient “welcome to the acoustic set”, on explica que
volia crear un espai que li permetés tornar a tots els moments de la seva carrera
(Wrench, 2023, 02:23:00). Dona les gracies als swifties per permetre-li
experimentar amb estils diversos i explorar diferents mons musicals. Aquest
agraiment explicit activa una forma clara d’autenticitat second-person (A2), ja que
valida I'experiéncia del public i reconeix el seu paper en I'evolucié artistica de Swift.

Una de les cancons del set acustic és “You're On Your Own, Kid”,
interpretada al piano. Aqui la vulnerabilitat és molt intensa i explicita. Swift canta
amb una veu fragil, amb respiracions marcades que activen d’autenticitat
first-person (A1, B1). La cango, que narra el seu recorregut vital i professional dins

la industria musical, es converteix en una confessié emocional directa.

NSNS U

A8 N

Figura 11
Taylor Swift durant I'Eras Tour.. Font: Rolling Stones (2024)
https://www.rollingstone.com/music/music-news/taylor-swift-surprise-song-performances-the-eras-tour-vancouver
-1235197102/
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5.9.1. Elements observats a les surprise songs

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Vulnerabilitat vocal
authenticity (Moore, - Experiéncies personals propies
2002)

A2 Second-person - Validacio de I'experiéncia del public
authenticity (Moore,
2002)

B1 Expressié personal - Experiéncies personals propies
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

Taula 14. Resultats de les surprise songs

5.10. Midnights

Midnights és un disc pop amb molta literalitat i profundament metaforic, que
explora I'amor, els conflictes interns, la vulnerabilitat i la venjanga (Obenza & Silah,
2024). A l'escenari, aquesta era funciona com un tancament circular de la gira:
combina espectacularitat pop, dramatitzacido d’'un personatge i una celebracio
col-lectiva que culmina amb la darrera cang¢é del concert.

A nivell performatiu, Midnights activa principalment les categories d’expressio
personal (B1) i autenticitat first-person (A1), ja que Swift aborda inseguretats, pors i
conflictes interns des d’'una perspectiva intima i confessional. Al mateix temps, la
preséncia constant del cos en moviment i la intensitat fisica de les coreografies
situen aquesta era en un espai on la categoria de cos i preséncia és central (B2). La
teatralitat i la dramatitzacié del personatge public de Swift activen la posa reflexiva
(B5) mentre que la relacio directa amb el public (especialment en els moments finals
de comiat) reforca la second-person authenticity (A2).

Un exemple d’aquesta combinacié és “Anti-Hero”, una cang¢é centrada en la
confessié emocional i en la dramatitzacié del propi personatge public. Swift canta en
primera persona sobre les seves inseguretats, activant clarament [l'autenticitat
first-person (A1, B1). Els moviments exagerats (ma al front, espatlles caigudes,
expressions facials teatralitzades) funcionen com a posa reflexiva (B5), mostrant
que interpreta una versié caodtica i insegura d’ella mateixa, conscientment

dramatitzada. La interaccié amb el public és constant: Swift recorre parts laterals de
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l'escenari per on no havia passat abans i saluda amb la ma a diferents sectors
(Wrench, 2023, 02:38:14), activant la second-person authenticity (A2).

El moment culminant de I'era és “Karma”, la peca final de The Eras Tour. La
posada en escena funciona com un ritual de celebracio i comiat, on el cos esdevé
I'eix central de la performance: Swift balla amb moviments amplis i coordinats amb
els ballarins, activant la categoria de cos i preséncia (B2). A diferéncia d’altres
moments, es pot veure clarament com aqui Swift no interpreta cap personatge: és
ella mateixa celebrant el final del concert. Aquesta abséncia de ficcionalitzacio
reforga I'autenticitat first-person (A1, B1), ja que la performance es llegeix com un
moment real i no dramatitzat.

Finalment, Swift agraeix explicitament al public haver passat la nit amb ella
(Wrench, 2023, 02:56:00), activant novament la second-person authenticity (A2). Tot
seguit, demana un aplaudiment pels ballarins i pels musics, que saluden agafats de
les mans. Quan tots marxen, Swift es queda sola a I'escenari, saludant amb lama i
contemplant I'estadi amb un somriure ampli abans de fer una ultima reveréncia
(Wrench, 2023, 02:57:10). Aquest moment final, sense artificis ni coreografia,

reforgca la percepcié d’autenticitat emocional i tanca el concert amb una imatge

d’intimitat i gratitud.

Figura 13
Taylor Swift durant I'Eras Tour despedint-se del public. Font: Taypedia (2024)

https://taypedia.com/2024/12/09/taylor-swift-eras-tour-vancouver-final-end/
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5.10.1. Elements observats a I’era Midnights

Codi Categoria teorica Element observat

A1 First-person - Confessi6 personal
authenticity (Moore, - Comiat intim i proper
2002)

A2 Second-person - Agraiment i reconeixement explicit del public
authenticity (Moore,
2002)

B1 Expressié personal - Confessi6 personal
(Weisethaunet & - Comiat intim i proper
Lindberg, 2010)

B2 Cos i preséncia - Coreografies solides i marcades
(Weisethaunet &
Lindberg, 2010)

B5 Posa reflexiva - Personatge dramatitzat
(Weisethaunet &

Lindberg, 2010)
Taula 14. Resultats de I'era Midnights

6. RESULTATS

L'analisi categorial deductiva aplicada a The Eras Tour revela que la gira es
caracteritza per una extraordinaria versatilitat performativa basada en diferents
autenticats que van canviant al llarg de les eras. S’ha demostrat que aquesta
versatilitat no només és estética siné també emocional, narrativa i corporal, i explica

el vincle que estableix Taylor Swift amb el seu public.

Predomini de I'autenticitat first-person (A1) i expressio personal (B2)

Els resultats mostren que les categories més recurrents de la gira sén A1
(first-person authenticity) i B1 (expressié personal), ja que del total de vegades que
apareixen elements a la gira 'A1 i B1 ocupen un 19,23%. A més a més, son els
unics elements que estan presents a totes les eras (100%). Aquest predomini
confirma que Swift fonamenta la seva autenticitat en la confessié emocional, la
vulnerabilitat vocal i la narrativa autobiografica. Aquest patré indica que, fins i tot
quan adopta personatges o estétiques distanciades, Swift manté un nucli emocional

coherent, basat en la seva propia historia i en la seva relacié amb els fans.
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Elements secundaris pero significatius

a)

b)

Posa reflexiva (B5)

La posa reflexiva representa un 16,98% del total d’elements analitzats, i
apareix en totes les eras exceptuant Surprise songs (80%). La teatralitat
conscient i el fet d’interpretar personatges és un element que Swift utilitza per
sumar autenticitat a la seva performance. Amb mirades i gestos exegerats,
ironia i una gran autoconciéncia escénica, Swift refor¢a I'autenticitat.

Cos i preséncia (B2)

La categoria cos i preséncia (B2) esta present en un 15,09% del total i
apareix a totes les eras excepte a Speak Now i Surprise songs (80%). Aixo
demostra que Swift utiliza el cos com a instrument d'autenticacio a través de
'energia fisica, les coreografies marcades i, fins i tot, dels moviments
exagerats que sumen autenticitat.

Relacié amb el public

La second-person autenthity (A2) representa un 13,46%, apareixent en un
70% de las eras. Swift ha demostrat que, tot i la gran magnitud dels estadis,
ha trobat maneres d’incloure els seus fans i fer-los sentir que sén una peca
central perque I'espectacle funcioni. Ho ha fet sobretot convidant-los a cantar,
introduint discursos que els interpelen directament i en el cas de la cango “22”

donant-li 'oportunitat a una fan que la pugui conéixer.

Elements menys recurrents, pero que son clau per a la versatilitat

a.

Third-person autenticithy (A3, B3)

Aquest tipus d’autenticitat apareix en un 5,77% del total. Esta present en les
eras Fearless, evermore i folklore, representant aixi un 30%. Tot i que ho
utilitza en poques ocasions, Swift recrea estétiques folk, narratives ficticies i
arrelament cultural per sumar autenticitat al seu espectacle.

Negacié i rebel-lia (B4)

Aquesta autenticitat es manifesta en un total del 5,77% en les eras Lover,
Reputation i 1989 (30%). No és I'element central que envolta aquestes eras,
pero si que hi apareix de manera puntual per criticar i demostrar la resisténcia
al sistema, especialment a la industria musical, demostrant aixi que Swift

parla des de la seva propia experiéncia.
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Percentatge total d’aparicions de cada tipus d’autenticitat a
The Eras Tour

B5: Posa reflexiva
17,0%

A1: First-person
18,9%

B4: Negacio o rebel-lia
5,7%

B3: Folk/roots
5, 7%

A2: Second-person
13,2%

A3: Third-person

B2: Cos i preséncia
5,7%

15,1%

B1: Expressio personal
18,9%

Grafic 1. Percentatge total aparicions de cada tipus d’autenticitat a The Eras Tour.

Preséncia dels elements analitzats a les diferents eras

100,00%
75,00%
50,00%

25,00%

Persentatge

0,00%

Element

Grafic 2. Preséncia dels elements analitzats a les diferents eras

Una gira versatil

Un resultat destacable és que tots els elements analitzats apareixen com a
minim en 3 eras. Aixd demostra que The Eras Tour no es limita a un unic model
d’autenticitat sind que combina les diferents formes, fins i tot elements que poden
semblar oposats, perd que en conjunt sumen autenticitat. Combina la intimitat i

I'espectacularitat, la sinceritat personal amb la teatralitat, integra ficcié, memoria i
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arrelament cultural, i manté una relacié activa amb el public. Aquesta amplitud
explica per qué la gira és percebuda com un espectacle complet, ric i

emocionalment complex.

Comparacio6 de patrons entre eras
La comparacio entre les diferents eras permet identificar patrons i diferéncies
que expliquen la coherencia global de la gira i la seva capacitat de generar
comunitat.
a. Eras centrades en la vulnerabilitat i la intimitat
Les eras que es centren més en la vulnerabilitat i la intimitat i que posen
focus principal a la first-person autenticithy i I'expressié personal (A1, B1)
son: folklore, evermore i suprise songs. Tot i aixd, com s’ha destacat abans,
els elements A1 i B1 estan presents en totes les eras (100%), perd és en
aquestes tres que l'escenografia és més minimalista, reforgant d’aquesta
manera la intimitat i autenticitat. A més, sbn moments en qué Swift es mostra
més propera, més fragil i més connectada amb el public.
b. Eras centrades en el cos i la teatralitat
Les eras que se centren més en el cos (B2) i la teatralitat (B5) son:
Reputation, 1989, Lover, Midnights. Aquestes eras activen una autenticitat
basada en la preséncia fisica i la intensitat performativa, ja que totes elles
compareixen coreografies marcades amb ballarins, energia explosiva i
teatralitat conscient.
c. Eras centrades en I'arrelament i la memoria
Les eras centrades en I'arrelament tradicional (A3, B3) son: Fearless, folklore
i evermore. Aquestes comparteixen un retorn a estétiques passades, la
recreacié d’imaginaris culturals i I'is d’instruments, gestos o estétiques

associades a una tradicio especifica.

Les eras més i menys complexes

Les eras més complexes son: Fearless (hi apareixen un 87,50% d’elements),
folklore (87,50%), Lover (75%) i evermore (75%). Justament aquestes tres (en
exclusié de folklore) son les eras que obren el concert, potser no és casualitat que

aquestes siguin les eras més complexes, per aixi oferir un inici més elaborat i
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potent. Tot i aixd, a la resta d’eras, hi solen aparéixer al voltant d’'un 60% dels
elements, demostrant aixi que totes tenen una complexitat rellevant i que tampoc
n’hi ha cap que destaqui molt per sobre de les altres.

L'excepcid, pero, és la seccid de surprise songs, que nomes inclou un
37,50% d’elements. Aquesta era segurament és menys complexe per crear un clima

meés especial, ja que aquesta part és I'exclusiva de cada concert.

Complexitat de cada era segons els elements d'autenticitat que
hi apareixen

100,00%
75,00%

50,00%

Persentatge

25,00%

0,00%

Eras

Grafic 3. Complexitat de cada era segons els elements d’autenticitat que hi apareixen

Vists els resultats, s’ha pogut demostrar que Swift és una figura molt versatil i
que construeix la seva performance amb consciéncia. No basa la seva actuacio en
una sola autenticitat, siné que juga a construir-la a partir de moltes formes diferents,

creant aixi un espectacle ric que pot connectar amb tothom.

7. CONCLUSIONS

Aquest treball ha permés demostrar que The Eras Tour és un espai
performatiu on Taylor Swift construeix una imatge d’autenticitat complexa,
multifacética i profundament efectiva per reforgcar el vincle emocional amb el seu
public. La pregunta de recerca inicial (com construeix i performa Taylor Swift una
imatge d’autenticitat que reforga la relacié emocional amb el seu fandom durant The
Eras Tour?) s’ha pogut contestar de manera satisfactoria a través de l'analisi
realitzada, que ha permés observar quines eines utilitza Swift per construir la seva

performance.
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La recerca ha confirmat que Swift combina diferents tipus d’autenticitat per
generar una sensacio de proximitat tot i les grans magnituds de I'espectacle. L'artista
combina moments de vulnerabilitat, teatralitat conscient, intensitat fisica i recreacio
d’'imaginaris culturals que, tot i que séon molt diferents entre si, funcionen
conjuntament per construir una identitat artistica percebuda com a sincera i
coherent. Aquesta combinacio explica per qué la gira és viscuda pels fans com una
experiéncia intima tot i el seu format massiu.

La metodologia que s’ha dut a terme, una analisi categorial deductiva basada
en Moore (2002) i Weisethaunet & Lindberg (2010), ha resultat adequada per
comparar les formes d'autenticitat presents en cada era. Les categories que aquests
autors oferien han permés observar com Swift alterna estratégies segons la
narrativa i la sonoritat de cada bloc, perdo també com manté un nucli constant basat
en la proximitat, la confessié i la interaccié directa amb el public. El fet que totes les
categories apareguin en diverses eras demostra la versatilitat de la gira i valida
I'eleccié metodolodgica.

Tot i aix0, el treball presenta alguns limits. L’analisi s’ha basat principalment
en la versio enregistrada del concert, cosa que ha fet que no es tingui en compte les
variacions que es produeixen en els diferents directes ni la dimensi6é esporadica de
cada concert. Per altra banda, tampoc s’ha analitzat especificament quantes
vegades apareixia cada element en cada era, el que ha fet que I'analisi fos més
limitat i menys representatiu. Una futura recerca podria incorporar comparatives
entre ciutats, i fixar-se en altre contingut audiovisual enregistrat per fans, més enlla
de la versio oficial, i detallar quantes vegades reals apareix cada element.

Malgrat aixo, el treball aporta una contribucié rellevant a I'estudi de la musica
popular i la performance. Situa The Eras Tour com a cas paradigmatic per entendre
com una artista pot construir autenticitat a través d'un espectacle.

En definitiva, The Eras Tour exemplifica com la musica en directe pot crear un
espai de memoria, identitat i comunitat. L’autenticitat que Taylor Swift performa no és
només un recurs estétic, sin0 un mecanisme de connexié que transforma
I'experiéncia del public i reforca la seva pertinenca a la comunitat swifte. Potser I'éxit
de la seva fama no recau unicament en les cancons, sind en aquesta capacitat
extraordinaria de ser conscient del pes simbolic de cada gest, de cada detall, per

petit que sigui.
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El que és indiscutible és que Taylor Swift ha marcat una generacié. The Eras
Tour no només celebra una trajectoria artistica: ha fet que els fans trobessin un
espai per créixer, reconéixer-se i sentir-se acompanyats. Viure aquest concert en

directe va ser un regal. Una nit magica i irrepetible que mai podran (ni podré) oblidar.
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