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RESUM

Aquest treball se centra en 1'Orquestra Femenina d'Auschwitz-Birkenau, des d'un punt de
vista historic i musicologic. S’estudia quin va ser el seu rol, com es va organitzar, quin
repertori va interpretar i quin impacte va tenir dins del sistema de camps de concentracio
nazis. La recerca comenga amb la idea que, durant I'Holocaust, la musica va tenir un
significat molt complex. Per una banda, la SS la van utilitzar com a eina per controlar i
humiliar les presoneres. Pero, per altra banda, la musica també es va convertir en una manera
de sobreviure i resistir per a les dones que formaven part de 1'orquestra.

El treball també analitza el context politic i cultural del Tercer Reich. S'examina la persecucio
de la “musica degenerada”. Aixi com es revisa el moment en que es va crear l'orquestra,
l'estiu de 1943, la seva evolucio sota les direccions de Zofia Czajkowska i Alma Rosé.

També se centra en la musica que interpretava l'orquestra. Sobretot, marxes militars, cangons
populars 1 peces classiques adaptades.

Finalment, aquest treball busca donar a con¢ixer la importancia de recuperar la memoria de
les dones que van sobreviure als camps de concentracid. I també posar en valor el seu paper

dins la historia de la musica durant I'Holocaust.

ABSTRACT

This paper focuses on the Women’s Orchestra of Auschwitz-Birkenau from a historical and
musicological perspective. It examines the orchestra’s role, how it was organized, the
repertoire it performed, and its impact within the Nazi concentration camp system. The
research begins with the idea that, during the Holocaust, music had a highly complex
meaning. On the one hand, the SS used it as a tool to control and humiliate the prisoners. On
the other hand, music also became a way of surviving and resisting for the women who were
part of the orchestra. The paper also analyzes the political and cultural context of the Third
Reich. It examines the persecution of “degenerate music,” as well as the moment when the
orchestra was created in the summer of 1943, its development under the direction of Zofia
Czajkowska and Alma Ros. It also focuses on the music performed by the orchestra,
especially military marches, folk songs, and adapted classical pieces.

Finally, this work aims to highlight the importance of recovering the memory of the women
who survived the concentration camps, and to emphasize their role in the history of music

during the Holocaust.
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1. INTRODUCCIO

1.1 Objecte d’estudi

En un context en que la musica és considerada una modalitat d’expressié humana i un vehicle
de transmissio cultural, durant I’Holocaust, aquesta va adquirir significats contradictoris. Per
una banda, va ser una eina d’opressio 1 horror pel régim nazi; d'altra banda, va funcionar com
un mecanisme de resisténcia i supervivéncia per part de moltes persones deportades. Aixo va
convertir els camps de concentracié en espais on 1’art i la brutalitat van coexistir en una
constant tensio, desafiant els limits de la condicidé humana.

L’objecte d’aquest Treball de Final de Grau és I’estudi de 1’Orquestra Femenina d’ Auschwitz
des d’una perspectiva musical. Aquesta orquestra va ser creada per ordre de la SS a la
primavera de 1943. L’estudi se centra en la creacid de I’orquestra sota la direccié de Zofia
Czajkowska fins a la dissolucid i el trasllat de les seves integrants a altres camps.

L’objectiu d’aquest treball €és analitzar la funcid, organitzacidé i1 I’'impacte que va tenir
I’Orquestra. Avaluar el seu paper com a eina de propaganda nazi i com a estratégia de
supervivéncia per a les seves integrants. Aixi, la musica es va convertir en un testimoni de la

lluita per la dignitat humana en un dels contextos més durs de la historia.

1.2 Justificacio

La investigacid sobre I'Orquestra Femenina €s important perqué permet veure la musica des
d’una altra perspectiva. S’analitza la musica més enlla del que és superficial i de la seva
bellesa artistica en un context extrem de violéncia i control. Es vol entendre millor la relacid
entre la musica, el poder 1 la supervivencia dins del sistema nazi.

A més, aquest estudi ajuda a con¢ixer millor el paper que van tenir les dones en la historia de
I’Holocaust. Tot i que hi ha molta informacid sobre Auschwitz, no hi ha gaires estudis que se
centrin especificament en I’Orquestra Femenina de Birkenau. Aquesta recerca pretén aportar
alguns testimonis concrets d’algunes de les seves integrants, ja que en ser un grup minoritari,
les seves histories han estat diluides.

En definitiva, permet estudiar un cas en qué la musica es va veure sotmesa a condicions
extremes i, al mateix temps, aporta la recuperacié d’una memoria femenina i musical que

continua mereixent una atencid académica.



1.3 Estat de la qiiestio
1.3.1 Revisio breu de la bibliografia i estudis més rellevants:

e Articles sobre el camp de concentraci6 d’Auschwitz 1 en concret de I'Orquestra
Femenina: Monolight (2021), “Womens Orchestra of Auschwitz”. Sol, M. (2018),
“Orquestas femeninas en los campos de concentraciéon nazis”. Music and the
Holocaust.

e Llibres: Fénelon, F. (1976). Richard Newman i Kitty Kirtley (2000).

e Bibliografies sobre Alma Rosé, Zofia Czajkowska i altres presoneres que van
participar en I’Orquestra i persones rellevants d'Auschwitz.

- World ORT. (s. f.). Alma Rosé. Holocaust Music Project.
- World ORT. (s. f.). Zofia Czajkowska. Holocaust Music Project.

e Analisi dels instruments 1 partitures de les peces musicals.

1.3.2 Buits d’investigaci6:

Tot 1 tenir molta bibliografia rellevant sobre Auschwitz i sobre la preséncia de la musica en
els camps de concentracid, I’analisi de 1’Orquestra Femenina continua presentant buits
significatius, especialment en I'ambit musicologic.

En aquest sentit, un dels principals buits d’investigaciéo és I’analisi de 1’organologia de
I’orquestra, es pretén donar émfasi en la plantilla instrumental i la limitaci6 dels recursos. De
quina manera es resolien les mancances materials o com s’aconseguia i es mantenia la
instrumentacid. Un altre aspecte que s’ha desenvolupat poc, és I’estudi dels arranjaments i de
les adaptacions del repertori. Com d’una obra classica amb una instrumentacié completa per
seccions, es podia arribar a interpretar amb una plantilla tan limitada.

Finalment, 1’analisi del paper de les integrants de I’orquestra dins del procés musical. No
solament son victimes, sin6 que també actuaven com a agents musicals que van participar en
la copia, adaptacid6 i interpretacio del repertori. Recuperar aquest punt pot permetre entendre

una mica millor I’experiéncia musical al camp.



1.4 Objectius

Objectiu principal
Analitzar la funcid, repertori, organitzacio i

I’impacte de  1’Orquestra  Femenina
d’Auschwitz avaluant el seu paper com a
eina de propaganda nazi i com a estratégia

de supervivencia per a les seves integrants.

Objectius secundaris
e Descriure les figures principals

vinculades a I’orquestra, directores 1
instrumentistes més rellevants.

e Determinar el repertori musical que
interpretaven 1 analitzar les
caracteristiques principals.

e Estudiar I’'impacte de la participacid
en l'orquestra en la vida quotidiana
de les presoneres i les seves

condicions de supervivencia.

1.5 Metodologia i fonts

La metodologia d’aquest treball ha estat qualitativa, basada en la recerca historica i analisi
musicologica. S’ha buscat informacid bibliografica que implica la consulta i contrast de fonts
primaries 1 secundaries. L’objectiu principal és contrastar els testimonis directes 1 estudis
historics ja existents, també analitzar els documents historics com a testimonis d’experiéncies
sonores. Aix0 permet entendre millor la funcid que va tenir la musica en el context dels
camps de concentracio.

En aquest estudi hi trobem tres pilars fonamentals. En primer lloc, fonts primaries que

inclouen testimonis i documents d'época, entrevistes i memories de supervivents. Aquests



materials aporten una perspectiva unica i directa sobre les experiéncies viscudes per les
membres de ’orquestra i les condicions de vida dins del camp.
En segon lloc, s’han utilitzat fonts secundaries que consisteixen en les obres académiques que

analitzen 1’Holocaust des de la perspectiva musicologica i els 1libres:

e Richard Newman i Kitty Kirtley, Alma Rosé: Vienna to Auschwitz (Amadeus Press,
2000).

e FEichler, J. (2024). El eco del tiempo: La musica i la memoria de la guerra i de
l'Holocaust. Editorial Quaderns Crema.

e Fénelon, F. (1976). Tregua para la orquesta. Noguer.

També s’ha buscat informacié en materials audiovisuals que t¢ RTVE sobre 1’orquestra de
dones d'Auschwitz, que complementa la informacié de les fonts escrites.

Per acabar, s’han fet servir recursos digitals, com “Music and the Holocaust™ 1 altres fonts
que permeten entendre millor el funcionament del camp i1 con¢ixer aixi part de la seva

historia.

2. MARC TEORIC: MUSICA I POLITICA EN EL III REICH

2.1 La musica com a eina de propaganda i control estatal.

L'Holocaust va ser I’intent del régim nazi d’exterminar els jueus d'Europa. La persecucio de
la poblacio jueva a Alemanya es va iniciar el 1933, gairebé immediatament després de
l'ascens al poder dels nazis. Entre 1941 1 1945 es van produir deportacions a camps
d'extermini com Auschwitz, Treblinka i1 Belzec, primer des de Polonia 1 després des d'altres
parts d'Europa que estaven sota el control nazi.

L'Holocaust va ser dissenyat i organitzat i liderat per Adolf Hitler. La majoria de les
execucions van ser realitzades per les SS, juntament amb membres d'altres grups tant
d'Alemanya com de fora. La major part dels jueus assassinats van morir en els camps
d'extermini de la Polonia ocupada pels nazis.

Dins del Tercer Reich, la musica no era només una forma d'art, siné també un instrument de
propaganda i d’afirmacié indentitaria. Molts alemanys consideraven que la musica era” l'art
més alemany de tots” (Music and the Holocaust, 2024) Des de l'ascens de Hitler , la musica
va passar a formar part del mecanisme de legitimacié del régim, 1 els jueus 1 les seves obres

van ser excloses de I’espai public. Aix0 no només va afectar els autors vius, sind també a



grans compositors del passat, com Felix Mendelssohn (Dallas Symphony Orchestra, s.d.). El
1936, a Leipzig, els nazis van enderrocar ’estatua que hi havia davant de la Gewandhaus
(Leipzig Gewandhaus Orchestra, 2024) en honor seu, ja que per al régim era intolerable que
una persona d’origen jueu presidis una de les sales de concert més importants d’ Alemanya.
De la mateixa manera, les seves obres van ser retirades de les programacions de concerts, de
la radio i de les programacions de les orquestres.

Des dels primers anys, els nazis es veien com un moviment nacionalista de masses, i tant les
arts visuals com el teatre o la literatura eren considerades igual de poderoses. La musica era
vista com un gran simbol per atraure les masses, la manera més efectiva de seduir el public.
Els nazis van introduir el terme “Art Degenerat” per identificar allo que consideraven
perjudicial, immoral o que no encaixava amb la seva visi6 de la cultura alemanya pura.

Amb el régim nazi, la musica va passar d'una via d'expressio artistica a una potent eina de
control 1 propaganda. El régim va modificar la percepcidé publica, va promoure la seva
ideologia i va demonitzar els seus adversaris.

Cap a 1945, les joventuts hitlerianes havien integrat gairebé tots els joves alemanys del
Reich. Baldur von Schirach, considerat un dels oficials nazis més destacats del Reich, era el
principal organitzador 1 cap d'aquesta joventut. En el seu sistema d'activitats com exercicis
militars, marxes i campaments, la musica, especialment el cant col-lectiu, rebia una atencid
especial; “les cangons tenen un gran poder per construir comunitats, per aixo les fem servir de
manera deliberada quan volem activar la consciéncia de formar part d'una comunitat per

reforgar el poder d'aquesta experiencia”. (Holocaust Music Project, s. d.)

2.2 Musica degenerada i la censura.

Durant el Tercer Reich, van existir estrictes controls sobre les obres d’art, musica, literatura i
cinema que les consideraven Enfartete o “degenerades”. Aquesta regulacio de la vida cultural
va culminar amb dues exposicions a finals de la década dels anys trenta: Entartete Kunst
(vegeu Annex 1), la qual va tenir lloc el 1937 a Munich (vegeu Annex 2). Va ser la primera i
gran exposicid de propaganda cultural nazi amb més de 650 obres de pintura i escultura.
L’objectiu era desacreditar 1’art moderna, pretenia ridiculitzar-lo.

Laltra exposicio va ser Entartete Musik (vegeu Annex 3), aquesta va ser un any més tard, en
1938 a Dusseldorf, va ser en escala més petita que Entartete Kunst, va ser boicotejada per
molts musics alemanys. Els nazis afirmaven que la influéncia jueva era responsable de la

creacid d’una musica moderna considerada moralment decadent. En conseqiiéncia, es van
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prohibir diversos moviments 1 estils, com 1’atonalitat, el jazz i swing. Aquesta politica de
censura no nomé€s responia a criteris esteétics, sind també ideologics i racionals, ja que el
régim associava aquestes formes musicals amb elements aliens a la cultura almanya.

La musica era essencial per a la propaganda nazi. En 1933 es va crear Reichsmusikkammer
(Music and the Holocaust, 2024) amb I’objectiu de regular la vida musical alemanya. Les
lleis racials es van imposar estrictament en la musica perque era molt important en el Tercer
Reich; els nazis consideraven que Alemanya era culturalment superior en tots els ambits, perd
especialment en la musica.

L’exposicid Entartete Musik va ser més controvertida que Entartete Kunst i va rebre poca
publicitat. Va ser boicotejat per molts musics 1 compositors alemanys, inclis per aquells que

eren membres compromesos del Partit Nazi.
- 2.2.2 Richard Wagner

En 1933, I’any que Hitler va pujar al poder i alhora es complien cinquanta de 1’aniversari de
la mort del compositor Richard Wagner, va haver-hi una commemoracio, festival de Bayreuth
sota el nom “Wagner i la nova Alemanya”. La musica de Wagner esta molt lligada al nazisme
1 té moltes associacions amb el Tercer Reich (World ORT, s.d.) . De fet, no hi ha cap altre
compositor que estigui tan relacionat amb el nazisme com Wagner. La seva musica també
esta contaminada amb les idees del régim nazi. Quan Hitler mencionava a Wagner era en
relaci6 com a lider alemany i un visionari. Encara que la majoria de les seves Operes
reflecteixen una visid nacionalista que fa eco en la visié del nazisme, no es pot descriure com
a “musica nazi”. L'any 1869, Wagner va publicar un assaig anomenat “Das Judenthum in der
Musik", que era un text antisemita. En aquest assaig, Wagner deia que els jueus no podien
crear “art alemany auténtic” perque la seva naturalesa era aliena a I'esperit germanic. També
deia que la musica escrita per jueus era superficial i no venia de l'anima.

Els nazis van prendre les idees de Wagner i les van elevar a la categoria de simbol nacional.
La musica de Wagner es va utilitzar per crear una identitat sonora de grandesa i heroicitat.
Aix0 va ser una manera de promocionar les idees del nazisme i de crear una sensacio de
poder i grandesa.

La figura de Richard Wagner va ser clau per connectar les idees teoriques amb les accions
repressives de l'estat. El seu assaig “Das Judenthum in der Musik™ va proporcionar als nazis
una base per argumentar que la musica no era només una qiiestio d'estética, sind també de

biologia i raca.

11



L'exit de la Reichsmusikkammer 1 l'exposicid Entartete Musik mostren com el régim va
aconseguir canviar el proposit de l'art (Diimling, 2021) . La musica va deixar de ser un
llenguatge universal per esdevenir una eina de segregacio. Mentre Wagner era vist com un
simbol de la grandesa alemanya, les obres modernes i jueves eren titllades de “superficials” o

“degenerades” i esborrades.

3. CONTEXT HISTORIC I ORGANITZATIU DE L’ORQUESTRA

3.1 Origen i creacid de I’Orquestra Femenina

L’Orquestra femenina d’Auschwitz es va crear a la primavera de 1943 per ordre de les SS,
dins del control del camp de concentracid. La seva creacio responia a dues finalitats del regim
nazi: d’una banda, servia com a eina de propaganda i disciplina interna al camp i d’altra,
reforcava la moral i general el funcionament quotidia del camp. Des del principi, la iniciativa
va comptar amb el suport 1 la supervisido de Maria Mandel (National Geographic, 2020), una
de les figures més important de la jerarquia femenina de la SS a Auschwitz.

En els primers mesos, la direcci6 de I'orquestra va anar a carrec de la mestra de musica
polonesa Zofia Czajkowska ((Music and the Holocaust, 2024). Les intérprets eren presoneres,
majoritariament, joves de diverses nacionalitats, moltes de les quals no tenien una formacio
musical professional. El conjunt inicial era molt reduit i limitat amb una instrumentacio
formada per cordes, acordions i una mandolina. L’orquestra tocava principalment cangons de
marxa alemanya, aixi com cangons populars i militars poloneses que Zofia se sabia de
memoria.

Amb el temps, I’orquestra va anar incorporant musics amb més coneixements musicals com
la violoncel-lista Anita Lasker-Wallfisch (Music and the Holocaust, 2018) o la vocalista
Fania Fénelon (Music and the Holocaust, s.d), que posteriorment deixarien el testimoni escrit
de la seva experiencia en el camp i en I’orquestra.

L’agost del 1943, Zofia Czajkowska va ser substituida per Alma Ros¢, violinista austriaca
d’origen jueu i neboda de Gustav Mahler. Havia sigut directora d’orquestres de dones a
Viena, el que li va aportar una gran autoritat musical. A Auschwitz va acceptar ser la
directora per un unic motiu; salvar la vida de tantes dones com fos possible. Sota el seu
lideratge, 1’orquestra va adquirir un grau més alt de professionalitzacio i sobretot, exigencia.

Ella va imposar una disciplina estricta, pero, al mateix temps va protegir a les integrants i va
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intentar que les seves condicions de vida milloressin. Mentre tocaven els instruments podien

recordar qui eren, tornar al seu passat.

3.2 Estructura 1 jerarquia: la relacié amb las SS

L’orquestra estava sota la supervisio directa de figures de la SS, que controlaven tant
’organitzacié com la seva funcié dins del camp. La musica era un instrument integrat en
I’estructura del poder nazi.

Maria Mandel, va ser una de les cap de les SS. Va comengar la seva carrera en el camp de
concentracio de Lichtenburg (United States Holocaust Memorial Museum, 1936) i després en
Ravensbriick (United States Holocaust Memorial Museum, 2023) on va destacar per la seva
brutalitat, ja que les recluses eren humiliades fins a I’extenuacié mitjangant tota mena de
flagel-lacions en tandes de 25, 50, 75 1 100 cops cadascuna, fins que queien exhaustes. Per
tant, Maria, va ascendir de lloc rapidament.

En 1942 va ser traslladada a Auschwitz com SS (cap de vigilancia). Era la dona de més rang
en el camp i tenia sota les seves ordres a moltes de les presoneres.

Per altra banda, era una apassionada de la musica classica, va ser la principal impulsora i
protectora de 1’Orquestra femenina.

Mentre era capa¢ d’enviar a milers de persones a la mort, podia commoure’s escoltant
I’orquestra. Utilitzava la musica per amenitzar la mort dels presoners en les cameres de gas i
pel seu propi entrenament fisic.

Finalment, el gener del 1948 va ser executada per 1’exércit estatunidenc.

Si més no, Mandel va ser una figura clau que permet veure com mostra una sensibilitat
extrema quan sent I’orquestra i a la vegada una absencia total d’empatia humana. La musica
no la feia millor, siné que li servia com a refugi emocional.

Dr. Josef Mengele (Museu Conmemorativo del Holocausto de los Estados Unidos, 2023), per
altra banda, no era un responsable directe de 1’orquestra, era un metge el qual va efectuar
experiments meédics inhumans amb les presoneres del camp. Es va convertir en el més notori
dels metges nazis que van fer experiments en el camp, el sobrenom de Mengele era “1’angel
de la mort”. Tot 1 no ser responsable directe de I’orquestra, intervenia constantment demanant
peces especifiques 1 avaluant les musiques com si fos part del seu treball. La seva figura
reforca la idea que la musica a Auschwitz no estava separada de la violéncia, sin6 que

formava part d’ella.
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L’arribada d’Alma va modificar parcialment aquesta dinamica interna. Va aconseguir que
I’administracié quotidiana del barracé estigués a carrec de les integrants, aquesta
reorganitzacié no va eliminar la dependéncia del poder nazi, perd si que va permetre crear
una estructura més estable dins d’un context opressiu.

En definitiva, la relacio entre 1’orquestra i la SS mostra fins a quin punt la musica va ser

utilitzada com a eina de control i com a element de jerarquitzaci6 dins del camp.

3.3 El dia a dia de les instrumentistes: condicions de vida

Des de I’arribada d’Alma com a directora de 1’orquestra, totes les integrants es trobaven
especificament en el Bloc 12 del camp. Aquest barraco es diferenciava dels altres perque
disposava d’unes condicions lleugerament millors que les de la resta de presoneres. Alma va
aconseguir convencer a Maria Mandel que, si ’orquestra havia de sonar professional, les
integrants no podien viure en un estat constant de fam o malaltia.

Aix0 va permetre crear una jerarquia interna en la qual ella era 1’Unica interlocutora davant de
les alemanyes. Va aconseguir que les membres de I’orquestra rebessin una raci6 extra de pa o
sopa, amb I’argument que necessitaven més energia per sonar bé els instruments de vent.

La rutina quotidiana de les instrumentistes era molt intensa. Els assajos podien durar fins a
dotze hores al dia, i els diumenges a la tarda I’orquestra feia concerts per als oficials de les
SS. En aquests concerts més enlla de les marxes militars també tocaven peces operistiques
com Carmen o Tosca.

La diferéncia entre la vida de les integrants de I’orquestra 1 la de la resta de presoneres també
es notava en I’alimentacid 1 obligacions laborals. Estaven exemptes de treballs forcats, com
anar a la mina o agafar més de grans dimensions, la seva Unica funcid era tocar.

Alma entenia que, si l’orquestra sonava perfecta i semblava professional, els nazis no
gosarien tocar-les. Per aixo exigia un esfor¢ extrem i portava les intérprets fins a un nivell
d’esgotament fisic molt gran. El dia a dia de les instrumentistes estava marcat per una tensio
constant entre el privilegi relatiu, la disciplina estricta, la por i la necessitat de sobreviure.

En el llibre de Tregua para la Orquestra hi ha una fotografia (vegeu Annex 7) de com
estaven distribuides les dones en el barracé 12, cosa que permet visualitzar millor

I’organitzaci6 i I’espai on convivien.
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4. FIGURES CLAU I DINAMIQUES DE LIDERATGE

4.1 L’etapa de Zofia Czajkowska: inicis 1 limitacions

Zofia Czajkowska (Music and The Holocaust, 2024) era una professora polonesa, no jueva,
que va arribar a Auschwitz el 27 d’abril de 1942 amb un vago6 de tren des de la seva ciutat
natal, Tarnow, 1 va passar el seu primer any al camp en la miséria. Donat que li assignaven els
treballs fisics més esgotadors es trobava en un estat de debilitat fisica 1 mental. No tenia
molta educacié formal com a directora d’orquestra, pero es va convertir en 1’organitzadora i
directora original de 1’orquestra de dones de Birkenau.

A més a més de la formaci6 musical, es rumorejava que Zofia estava relacionada amb
Tchaikovsky.

Davant la feina de crear una orquestra del no-res, va reunir dones que acabaven d’arribar al
camp. Aquelles primeres setmanes, només tenien guitarra, mandolina i1 percussidé per fer
musica, tant els instruments com les partitures les adquirien dels homes del camp principal
d’Auschwitz. En aquells primers dies, les integrants de 1’orquestra estaven distribuides en
diferents barraques i ordres de treball; i per aixo no podien coincidir gairebé mai per fer un
assaig complet.

Els funcionaris del camp van comengar a enviar-li a la directora d’orquestra totes les
nouvingudes que tenien educacid musical o que sabien tocar algun instrument. Si més no, la
banda va continuar sent petita fins que al maig les jueves van ser admeses. Les integrants
provenien de molts paisos, incloent-hi Grécia, Polonia, Alemanya, Ucraina 1 Belgica. El
repertori de 1’orquestra era bastant limitat quant a les partitures disponibles, el coneixement
de la directora de I’orquestra i els desitjos de les SS. L’orquestra tocava principalment
cangons de marxes alemanyes, com cancons folkloriques i1 militars poloneses que
Czajkowska se sabia de memoria.

Zofia es va dedicar plenament a 1’orquestra. A vegades va tractar de salvar-li la vida a les
dones acceptant-les en 1’orquestra, inclds si no tenien ’habilitat musical adequada, Tamb¢ va
fer un gran esfor¢ per millorar la situacié de les dones de la seva banda: va aconseguir un
permis perque totes fossin enviades a la Barraca 4 i obtinguessin assignacions de treball més
facils. Malgrat aixo, la seva successora, Alma Rosé va tenir una millor reputacid i va
substituir a Czajkowska l'agost de 1943. En aquell moment, Zofia va ser designada com a
responsable de barraca i va ajudar a Rosé a comunicar-se amb les dones poloneses de

I’orquestra, ja que ella no parlava el seu idioma. Després del trasllat de Zofia, va ser
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recordada per diverses de les integrants com una lider compromesa que va fer tot el possible
per crear una comunitat musical en condicions practicament impossibles.

Es podria dir que I’etapa de Zofia Czajkowska va ser necessaria per establir la infraestructura
de l’orquestra, perd va estar limitada per la seva falta de visid professional. Sota el seu
mandat, 1’orquestra era un element de propaganda menor; sota Alma Rosé, es convertira en

una eina de supervivéncia professional.

4.2 El punt d’inflexié amb Alma Rosé: professionalitzaci6 i disciplina

Alma Rosé va ser una violinista austriaca de descendéncia jueva, el seu pare era Arnold
Rosenblum, concertista de la Filharmonica de Viena 1 la seva mare Justine Mahler, germana
menor del compositor Gustav Mahler (vegeu Annex 4).

Segons el llibre de Newman, Alma abans d’entrar al camp, va formar una orquestra ambulant
de dones anomenada Wiener Walzermddeln aquesta va ser molt popular, pero el seu €xit va
acabar quan Hitler va arribar al poder en 1933 (Auschwitz Museum, 2018).

Va ser deportada al camp de concentracié Auschwitz-Birkenau i va ser enviada pel doctor
Josef Mengele a la barraca d’experimentacid medica per sotmetre-la a experiments i li va
demanar que toqués el violi. El kapo la va escoltar, va reconcixer que era ella i va avisar
directament al guardia de les SS, va estar pocs dies en la caserna d'“Angel de la mort” fora de
perill dels experiments medics, dedicant les seves nits a tocar pels malalts.

L'agost del 1943 va ser traslladada a Birkenau i es va convertir en la directora d’orquestra de
dones. Va ser la protegida de la lider de la SS, Maria Mandel, reemplacant aixi a Sofia
Czajkowksa.

Va negociar amb Madel les condicions de I’orquestra; va demanar una barraca especial per a
I’orquestra la qual tenia un sald i una area de practica. Abans del seu lideratge en la banda, les
dones només tenien accés a les partitures de 1’orquestra d’homes d’ Auschwitz, pero Rosé va
convencer a alguns dels oficials de la SS perqué poguessin aconseguir partitures addicionals.
Alma va comengar a treballar en la qualitat de la banda, ja que Czajkowska no ho havia fet,
Rosé era més estricte i exigent. Habitualment assajaven durant vuit hores. Sobre totes les
coses, entenia que per sobreviure havia de complaure a la SS 1 ella no comptava amb
musiques professionals de luxe, 1 per aixo0 exigia molt a les integrants de la seva banda.

El repertori també va augmentar; va passar de marxes alemanyes i cangons poloneses a un

variat classic. Rosé va arreglar les peces per a la seva orquestra d’alguna partitura disponible
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o de melodies que recordava de memoria. Inclus llibres de Mozart, Schubert, Vivaldi...
L’ultim concert d’Alma va ser en una festa privada de la SS el 2 d’abril de 1944.
Inexplicablement, es va emmalaltir i va ser traslladada a I’hospital amb febre molt alta. El 4
d’abril, quatre dies després del concert, va morir. En un inexplicable gest d’humanitat,
I’alcaide del camp li va atorgar cert respecte; el cos d’Alma amb un vestit blanc, aquest sobre
una llitera coberta amb un llengol blanc, va ser portat al crematori sembrat de roses
vermelles, per les dones de 1’orquestra.

La seva mort, pero, va seguir un llarg temps amb especulacions quant a les causes, que van
des d'un suicidi, fins a una intoxicaci6 o enverinament per part d’algun membre de la SS
gelos.

L’orquestra va continuar tocant fins a ’octubre del 1944, mentre els nazis comengaven a

evacuar els camps de I’Est.

5. ANALISI MUSICOLOGIC: REPERTORI I ORGANOLOGIA

5.1 El repertori forgat: marxes militars 1 cangons folkloriques

El repertori de I’Orquestra incloia marxes, cancons, musica de sald, musica lleugera, de ball,
cancons populars... Pero hi havia una peca en concret la qual feia referéncia a una marxa del
camp que era Arbeitslagermarsch (European Holocaust Research Infrastructure, s.d) de
Henryk Krol, presoner polonés i membre de 1’orquestra d’homes d’Auschwitz I. Aquesta va
ser composta en el camp. Es un dels exemples més clars de que els nazis van utilitzar el talent
de les victimes per perfeccionar el treball del camp. Per altra banda, els oficials necessitaven
una marxa propia, com un “himne” que facilités el moviment dels milers presoners que
sortien a treballar.

Es una marxa que reforga el concepte de tortura ritmica, amb un compas 2/4 molt marcat, una
peca de tonalitat major, un altre signe de tortura; una melodia optimista mentre acompanya
persones cap a I’extenuacié o mort.

Krol ja va fer bé de compondre-la perqué aixi garanteix la seva utilitat davant de les SS, ho
utilitza com una estratégia de supervivencia.

Es una de les marxes que Alma va haver de fer servir per dirigir o supervisar en alguns

moments per mantenir 1’ordre que la SS exigien.
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Altres marxes militars alemanys de les més famoses que tocaven era Alte Kameraden (Solano
Infante, 2016), la va compondre Carl Teike (Musica Festera, 2026). La partitura principal
d’aquesta marxa esta dividida en seccions tipiques, d’'una banda, miliar alemanya. Inclou la
seccid de fusta amb Flautes, oboes, fagot, clarinet, saxo... Metalls amb les trompetes,
trombons, tubes... i la percussié amb una caixa, bombo plats i un Glockenspiel.

L’orquestra femenina la van haver d’adaptar als instruments que tenien, violins, violoncel i un
contrabaix en la secci6 de les cordes, els instruments que no eren estandards hi trobem la
guitarra, mandolines, flautes i1 acordid. No hi havia seccid de metalls que son els principals
instruments que donen cos a la peca. Per aixo les arranjadores havien de reescriure les
partitures assignant aixi les linies de fiscorns i trompetes de la versid original, als violins 1

acordions de la secci6 de I’orquestra del camp. Aixi la marxa seria reconeguda per les SS.

5.2 El repertori de “concert” i arrenjaments.

A partir del llibre Alma Rosé: Vienna to Auschwitz, destaca que no hi havia publicacions de
partitures amb la combinacié d’instruments que s'utilitzava en I’orquestra femenina, per tant,
hi havia una tasca d'arranjament darrere de les adaptacions que puguem trobar.

Alma passava nits senceres fent arranjaments de partitures de piano les quals havien sigut
confiscades als presoners o fins i tot de memoria. El seu objectiu era aconseguir que les obres
classiques sonessin tan professionals com fos possible dins les limitacions materials i

humanes amb queé comptaven.

En aquest procés hi tenen un paper fonamental les copistes, encarregades de transcriure a ma
les parts individuals que Alma havia adaptat. Entre elles, Helena Dunicz-Niwinska
(Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, 2013), aquesta tenia la funcidé de transcriure
cadascuna de les veus necessaries perque 1’orquestra pogués interpretar-ho.

El repertori classic va arribar a incloure unes dues-centes peces. Moltes d’aquestes obres
havien de ser transformades per poder interpretar-les amb els recursos limitats que tenien
disponibles. Alma i Margot Anzenbacher, van transcriure una cang6 a partir d’'una base
folklorica basada en I’estudi de Mi Major, Op. 10, n°3 de Chopin (Pollini, 2016). A I’hora de
la transcripcio d’aquesta peca, Alma va convertir la melodia principal de piano per a violi o
violins, per mantenir el so sostingut que el piano feia amb el pedal. Com que les cordes tenien

un atac més marcat, es recorria a I’acordid o a les flautes. L’acompanyament de semicorxeres
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constants només el podien fer les mandolines 1 guitarres. Aquesta peca té diverses versions i
rara vegada s’escola avui dia. La versio d’Alma va mantenir el titol de Marichka (vegeu
Annex 8) pero va utilitzar un text diferent.

Dins d’aquest repertori també era molt comu escoltar valsos de Strauss. Aquestes peces no
només formaven part del repertori musical habitual, sin6 que també tenien una funcio dins la
vida del camp: es feien servir per donar la benvinguda o calmar I’ambient a les presoneres
noves que entraven.

En el llibre de “Tregua para la orquestra”(Fénelon, 1981) és menciona algunes peces
concretes que interpretava 1’orquestra. Per exemple, la seva audicié va interpretar Madame
Butterfly de Puccini (World ORT, s.d.). Menciona que €s una can¢d que sabia tocar i cantar,
ja que va treballar amb Germaine Martinelli (Cantabile-Subito, s.d) i que com ja la coneixia
bé era una pega que li permetia demostrar rapidament el seu talent.

Finalment, una de les peces classiques que 1’orquestra interpretava era la Cinquena Simfonia
de Beethoven (LA Phil, 2024). Durant la Segona Guerra Mundial s’havia convertit en un
simbol de resisténcia (especialment el primer moviment), i per aix0 la seva preséncia en

Auschwitz era significativa.

Nom Funcio Observacions

Marisha Copista Apareix entre les copistes de
I’orquestra, pero, en el llibre
no dona més detall del seu
paper especific.

Danka Copista i percussionista “Una especie de atleta; debe
ser la mas peligrosa, de
mirada dura e inteligente.
Cuando no copia es la que
toca los platillos hasta
ensordecer” (Fénelon, 1981,

p. 52)

Regina Copista “La camarera de Alma”
(Fénelon, 1981, p. 74)

Sonia i Alla Copista “Eran nuestras pianistas y
carecen de instrumento”
(Fénelon, 1981, p. 92)

Ruth Copista “quiza la peor de todas”
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(Fénelon, 1981, p. 74)

Hilde Copista/musica Ademés de ser copista,
també tocava el violi.

Elsa Copista “Judia alemana” (Fénelon,
1981, p. 92)

Aquestes son algunes de les copistes que es menciona en el llibre de Fania.

5.3 Organologia en el camp: ;Quins instruments utilitzaven? ;com es mantenien o reparaven?

En concret la formaciéo d’Alma Rosé era inusual, segons el llibre de Newman, la plantilla
variava pero hi havia una serie d’instruments principals.
La seccid de cordes, la qual era el nucli de tota la banda:
- Violins: eren els més nombrosos
- Violoncels: molt pocs (Anita Lasker era la principal)
- Contrabaix: només n’hi tenien un.
La secci6 de vent:
- Flautes i clarinets: les unitats eren limitades
- No hi havia vent-metall
Instruments peculiars per a una orquestra:
- Mandolines 1 guitarres: com que no tenien prou instruments de vent per omplir
I’harmonia, utilitzaven un grup gran de mandolines i guitarres.
- Acordions: essencials per a mantenir les notes llargues i donar volum (substituint
sovint als instruments de vent-fusta)
Tots els instruments provenien del magatzem anomenat “Canada", on els oficials de la SS
guardaven les pertinences robades als jueus que acabaven d'arribar i que, majoritariament,
havien estat enviats directament a les cambres de gas. Alma Rosé tenia permis especial per
anar al “Canada” a seleccionar instruments.
A Auschwitz I, I’orquestra d’homes era molt més semblant a una banda normal, militar.

- Vent-Metall: la seccié més predominant amb trompetes, trombons, tubes i trompes.
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- Saxofons: I’orquestra d’homes incorporava aquest instrument per tocar musica de ball

per als oficials.

- Percussio: caixes, bombos i plats per mantenir el ritme en les marxes de treball.

Caracteristiques

Orquesrta femenina
(Birkenau)

Orquestres Masculines
(Auschwitz)

So dominant

Corda i mandolina (ja que
n’hi havia bastants)

Vent-metall 1 percussio (so
potent)

Instruments clau

Mandolina, acordio 1
guitarra

Trompeta, Saxofon.

Funci6 principal

Acompanyar el pas i fer el
que deia Maria Mandel

Marcar el pas de treball i
concerts de diumenge per a
les SS.

Repertori tipic

Adaptacions de classics
(Chopin/Schumann) i

Marxes militars 1 muasica de
jazz.

cangons populars.

El privilegi més gran que I'Alma va aconseguir de Maria Mandel va ser una estufa. No era
solament per a la comoditat de les dones, sin6 per mantenir la temperatura constant perque els
instruments no s'esquerdessin i les cordes no es trenquessin.

Cordes i resina: Aconseguir recanvis era una operacid gairebé d'espionatge. L'Alma utilitzava
la seva influéncia sobre els oficials de la SS (que la respectaven profundament) per
"demanar" cordes de violi, resina per als arcs i canyes per als clarinets. Aquests materials
arribaven a través dels subministraments de la SS o eren robats del "Canada".

Luthiers improvisats: Dins de l'orquestra o en blocs veins, es buscaven presoners que
tinguessin habilitats de fusteria o lutheria per fer reparacions d'emergencia: enganxar ponts,
reparar clavillers o intentar adobar esquerdes a la caixa de ressonancia dels instruments de
corda.

Un violi que es trencava era un bitllet directe a la no supervivencia d’aquella membre en
concret, ja que es quedava sense instrument, per tant, sense orquestra, i per aixo hauria de
treballar al camp o a la mina 1 viure en un altre barrac6 on no existien els privilegis que tenia
el barracd 12. Alma supervisava que cada noia netegés el seu instrument després de cada

assaig.
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5.4 Estudi del repertori

Moltes de les partitures concretes de 1’Orquestra Femenina no s’han pogut recuperar, ja que
al final de la guerra els nazis van intentar esborrar totes les proves dels seus crims, el qual
implica la destruccido de documents. A més, una gran part del material musical havia estat
arranjat per algunes de les dones de 1’orquestra, per aixo no existia més que una sola copia de
cada partitura. Les partitures que Margot i Fania escrivien no eren edicions impreses, sind
manuscrits a ma i precaris. Moltes vegades s’escrivien sobre trossos de paper d’oficina, carto.
Com que no era professional, el pas del temps i les dures condicions del camp van acabar
degradant encara més els pocs documents que no van arribar a ser cremats.

Tanmateix, no tota la documentacid s’ha perdut. A Darxiu del Museu d’Auschwitz
(Lachendro, 2025) es conserven alguns manuscrits que van ser amagats o que van quedar en
I’oblit junt amb altres documents. Gran part del que coneixem ¢€s gracies a la reconstruccio
que van fer algunes de les supervivents després de la guerra basant-se en el que recordaven de
les obres que interpretaven.

Una de les peces que més es repeteix al llarg del llibre de Newman 1 la qual fa referéncia a
una de les que tocava I’Orquestra Femenina, era Trdumerei (Cocolin, 2025) de Schumann. La
SS T'utilitzaven com a eina de tortura, encara que la pega en si mateixa sigui tranquil-la.
L’obra original té una forma A-B-A’ clara i repetida, amb una estructura simetrica i una
melodia suau. Tot 1 que €s una peca per a piano, ’orquestra la va transcriure amb els
instruments que tenien, amb una formacidé més reduida. Aquesta era la pega preferida de
Maria Mandel i la principal que ella solia demanar ser interpretada després d’un dia d’estar
en les cameres de gas. Per a la SS escoltar Schumann en concret, “els feia sentir que encara
eren part de la Gran Alemanya, culta i humana”.

Una altra obra amb la qual disposem d’una partitura concreta és Die schonste Zeit des
Lebens, (“El moment més bell de la vida”), una de les peces que es van poder recuperar amb
la transcripcio6 especifica feta a ma pels instruments que hi havia a Auschwitz. L’escriptura és
forca precisa, el que significa que la disciplina dels musics era molt professional, sabien que
I’havien de transcriure nota per nota, sense marges d’error, perque qualsevol equivocacio
podia tenir conseqiiéncies greus. Aquest manuscrit es veu a dalt a la dreta “Violino 17, és a
dir que no és la partitura general, sind una individual la qual només pot llegir un music en
concret. Es troba en clau de sol, que és la tessitura natural d’un violi, s’observen també

indicacions d’articulacié com “+” o numeros sobre les notes.
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Encara que aquest manuscrit només correspongui a un primer violi, la investigaci6é de Dra.
Patricia Hall (University of Michigan School of Music, Theatre & Dance, 2022) sobre aquest
document confirma que ’arranjament complet estava escrit per una formacié de fins a
catorze instruments. La seccid de cordes, a banda del Violi I també hi havia Violi II 1 III
(arribant fins a nou en total), i una viola; en el sector de vents hi figuren dos clarinets, una
trompeta 1 tromb0, i en la base ritmica trobem una tuba que feia les funcions de baix. Aquesta
distribucié mostra una secci6 de cordes més gran i estandard, mentre que la seccio de vents €s
relativament potent perod limitada, comparada amb una orquestra completa. A diferéncia
d’aquesta formaci6, 1’orquestra femenina hauria hagut de transcriure la partitura per a
instruments com la mandolina i I’acordio, ja que no disposava d’una seccié de vents de metall
o fusta completa.

D’entre el repertori classic que s’ha pogut documentar de 1’Orquestra Femenina
d’Auschwitz-Birkenau, El Danubi Blau (De la Lastra Guardado, 2013) de Johann Strauss
gaudeix d’un paper important perque serveix com a exemple de com la musica classica
s’emprava al servei de la imatge de “normalitat” i cultura que la SS buscaven projectar en el
cor del camp.

Respecte a D’estructura, segueix una forma tipica de vals vienc¢s, amb una successio de
seccions tematiques (A-B-C-D-A’-E-A”) que es repeteixen amb variacions harmoniques,
creant una sensacié de rondé. Es tracta d’un copas tres per vuit i frases de quatre compassos.
A T’orquestra femenina, 1’obra es va haver d’adaptar segons els instruments disponibles. La
seccid de cordes suportava la melodia principal, ja que hi havia més quantitat d’instruments.
Mentre que la seccidé de vents (més reduida) reforcava el ritme i1 feia alguna frase de la
melodia principal també. La peca no sonava com un vals perfecte, en aquest sentit, tocar £/

Danubi Blau era interpretar una cultura que coexistia amb I’extermini.

6. LA DUALITAT DE L’EXPERIENCIA MUSICAL

6.1 La musica com a instrument de tortura psicologica i horror

Abans de I’holocaust, la musica s’ha utilitzat com a eina de control des de 'antiguitat. L’us
del ritme 1 la musica per controlar els cossos de manera disciplinaria no va apareixer de cop,

sind que es va anar perfeccionant al llarg de la historia militar.
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El primer cas en qu¢ es dona que la musica es fa servir per anul-lar la voluntat individual i
convertir a homes en una maquina ritmica, va ser a Prussia al segle XVIII, sota el regnat de
Frederic Guillem I i el seu fill Frederic II el Gran.

Frederic va introduir 1’Gs de tambors 1 flautins per dictar cada moviment de peus dels soldats.
Aixi, mitjangant la repeticid infinita de marxes al ritme d’un tambor constant, el soldat perdia
la capacitat de decidir el seu propi pas, ja que el cos responia per reflex. Els soldats eren
castigats fisicament si perdien el compas.

Aquest metode prussia va ser tan eficagc que va ser copiat per tot el mon, perd no va ser el
nazisme qui el va portar a I’extrem “cientific”.

El “pas de ’Oca” (EcuRed, s. f.) , es tracta d’un pas especial de marxa el qual es realitza en
desfilades militars formals i altres cerimonies. En el context de Birkenau, quan 1’orquestra
dirigida per Alma Rosé era obligada a tocar marxes com 1'Arbeitslagermarsch de Henryk
Krol a la porta del camp, no s'estava fent musica, s'estava aplicant una eina de tortura ritmica.
Aquest ritme binari i rigid servia per anul-lar la identitat i individualitat, convertint-les aixi en
un flux de treball controlable pel metronom de les SS.

Un dels aspectes més pertorbadors que s’utilitzava amb la musica i que alguns historiadors
anomenaven “paradoxa de la barbarie culta” era que una persona, en aquest cas algu de les
SS, pugui estar tan tranquil escoltant musica classica, alguna pega de Shubert, Schumann... i
deu minuts més tard sigui capag¢ d’enviar a nens o dones a les cameres de gas.

A Maria Mandel ¢és un dels millors exemples, ja que per ella escoltar musica classica li
permetia mantenir la imatge d’ella mateixa, com a una persona sensible i amb sentiments, que
sent la musica que escolta, es refugiava en la musica classica i més concretament en el violi

d’Alma.

6.2 La musica com a estratégia de supervivencia i resisténcia espiritual

La mateixa musica que els botxins instrumentalitzaven com a eina de control i humiliacio
podia esdevenir, per a les internes que la feien possible, una via concreta de supervivéncia

fisica i una defensa intima contra la destrucci6 espiritual.

e Maria Mandel 1 altres responsables del camp reconeixien la “utilitat” de la musica per

a la disciplina del recinte: marcar ritmes d’entrada i sortida de les columnes de treball,
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rebre autoritats, construir una imatge de normalitat 1 poder. Aquest reconeixement es
traduia en concessions fragils i sempre reversibles: una mica més de menjar, roba
menys bruta, exempcid puntual de treballs esgotadors, accés a espais d’assaig i,
sobretot, una probabilitat menor de ser seleccionades per a I’extermini. Aquestes
millores, tanmateix, depenien d’un rendiment impecable i d’una obediéncia absoluta.
La musica es convertia aixi en una “moneda d’intercanvi” precaria amb la qual les
integrants de 1’orquestra negociaven la continuitat de la propia vida i la de les seves
companyes.

Alma Rosé havia comprés molt aviat que la perfeccié no era només un ideal estetic
sind un requisit de vida: una entrada mal resolta, una desafinaci6 o un error de conjunt
podien tenir conseqiiencies mortals. L’obsessio per 1’afinacid, la precisio ritmica, la
coordinacié de mans i arcs, I’homogeneitat de fraseig i dinamica responia a aquesta
“etica de I’error zero”. La musica, en aquest marc, cessava de ser una activitat
artistica “lliure” per transformar-se en un protocol de supervivéncia altament
disciplinat.

Els assajos de llarga durada —sovint fins a deu hores diaries— generaven un espai
mental alternatiu. La concentracié sostinguda en passatges dificils, digitacions,
respiracions i entrades oferia una forma de dissociacio funcional: durant aquell temps,
la consciéncia de I’horror quedava parcialment suspesa per la tasca concreta i
absorbent d’“aconseguir” la musica. Aquest desplagcament de ’atencid actuava com
un mecanisme psicologic de proteccio.

Les mateixes peces que sonaven durant formacions, seleccions o castigs, 1 que
produien una tortura psicologica als qui les escoltaven des de les files o les barraques,
eren alhora I’inic canal que donava a les intérprets una identitat professional. Tocar
podia salvar-te i, simultaniament, participar d’un aparell de dominacié. La culpa, la
vergonya o la necessitat de justificar la’ actuacié apareixen sovint en testimonis
posteriors, mostrant fins a quin punt la musica quedava atrapada entre 1’us i 1’abus,
entre el consol i la coercio.

L’orquestra va esdevenir un microcosmos de suport. La transmissié de coneixement
musical, 1’ajust col-lectiu del so que exigeix el repertori creaven vincles. Compartir
faristols, revisar passatges i celebrar petites fites técniques eren gestos que restituien,
encara que fos de manera minima i provisional, una sociabilitat humana dins d’un

entorn dissenyat per deshumanitzar.
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e [a practica instrumental implica memories musculars i respiracions regulades. En
condicions d’extremes, recuperar un vibrato controlat o projectar una frase llarga
podia entendre’s com un acte de reapropiacio del propi cos: no només un cos destinat
a I’explotacio, sin6 un cos capag¢ d’aconseguir una forma, una linia i un so.

e Les peces interpretades —marxes, valsos, fragments d’Opera, cangons populars
arranjades— tenien també una dimensiéo de memoria. Per a moltes, aquelles melodies
remetien a mons previs: families, estudis, concerts, ciutats. Reproduir-les amb

precisio era una manera de custodiar records 1 identitats que el camp pretenia esborrar.

En conclusio, la musica a l’orquestra femenina va funcionar simultaniament com a
instrument de dominacié 1 com a espai de supervivencia. Entre aquestes dues funcions,
aparentment irreconciliables, les intérprets van construir un passadis estret —fet de
disciplina, memoria i comunitat— que els va permetre sostenir-se i, en molts casos, salvar la

vida.

6.3 Perspectiva de genere: I’orquestra femenina davant les orquestres masculines dels camps.

La perspectiva de genere va permetre veure diferéncies importants entre 1’Orquestra de dones
de Birkenau i orquestres masculines d’altres camps. Totes dues van ser creades per ordre de
la SS com a instrument de control 1 propaganda, pero la de dones en especial, estava lligada a
una condici6 femenina.

En el cas de I'orquestra femenina, el control no només va ser I’explotacié6 musical, sind
també el cos; la higiene, aparenca, salut... no els hi va quedar més remei que fer cohesiod
entre elles 1 convertir-se en una familia for¢ada.

Per altra banda, les orquestres masculines es formaven per una qiiestido de prestigi entre els
oficials de les SS, i com alguns eren musics professionals, els instruments eren de millor
qualitat i el repertori més estandarditzat, i era sovint més competitives.

Al final el lideratge d’Alma, aquesta autoritat femenina davant d’un mon governat per homes,
ella donava la cara sempre per la seva banda. L’actitud masculina d’exigencia i rigor va ser el
que va salvar a aquesta orquestra.

En aquella época els instruments també estaven dividits per géneres, per exemple, la trompeta

1 trombd es consideraven “masculins”. Les dones que arribaven al camp solien tenir formacid
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en piano o corda, la qual cosa va forgar l'orquestra femenina a ser una formacié de corda

"reforcada" amb el que tenien a ma (mandolines).

En aquesta taula es troba la informacié més resumida.

Orquestra femenina de
Birkenau

Orquestres masculines
d’altres camps

Origen

Van ser creades per ordre de
la SS pel funcionament del
camp, I’ordre i propaganda
nazi.

També creades per la SS

pero amb altres finalitats,
com |’entreteniment dels
guardians.

Direcci6

La principal i més important
va ser Alma Rosé, pero
també estava Zofia
Czajkowska. Encara que
sempre han estat sota
I’autoritat de Maria Mandel.

Dirigides per homes presos
com Simoén Laks (Herder
Editorial, s.d.).

Rols de génere

Control del cos,
vulnerabilitat sexual 1
disciplinaria.

Explotacié musical lligada
al treball 1 jerarquia del
camp.

Violéncia simbolica

La feminitat va ser
humiliada; tallar-se els
cabells, uniformes,
exposici6 forcada i en
alguns casos la nuesa.

També existia la humiliacid
perd no estava tan centrada
en la sexualitzaci6 o el
control especific del cos.

Privilegis

Accés a un millor menjar o
descans. (No haver d’anar a
la mina a treballar)

Menys treball fisic, millor
alimentacio i major
probabilitat de
supervivéncia.

7. EL FINAL DE I’ORQUESTRA

7.1 Disolucio6 de I’orquestra i evacuacio a Bergen-Belsen

Davant I’arribada de 1’exércit rus, els nazis obligaven els supervivents a marxar fora dels

camps en una retirada forcada que avui es coneix com “la marxa de la mort”. Els presoners

més debils eren afusellats o simplement es desplomaven 1 morien en el cami.
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L’1 de novembre de 1944, un any i mig més tard que es creé¢s I’Orquestra, les seves integrant
jueves van ser evacuades en vagons de bestiar del camp de concentracié de Brikenau cap a
Bergen-Belsen (United States Holocaust Memorial Museum, s.d.) on no hi havia cap mena de
privilegis especials, 1 aix0 significava que no hi havia cap orquestra.

Belsen va ser fundat com un camp de presoners de guerra de la Wehrmacht (Merin, s.d.), pero
en 1943 es va convertir en el camp de concentracié de les SS. Al principi s’hi allotgava gent
jueva per intercanviar-la per presoners de guerra alemanys i més tard, es va ampliar per
allotjar a jueus d’altres camps. A conseqiiencia de les pessimes condicions de vida, on hi
havia moltes malalties i fams, desenes de milers de persones van morir alla.

El gener de 1945, les dones no jueves van ser evacuades al camp de concentracio de
Ravensbriick. El mateix mes, Auschwitz va ser desmantellat i I’orquestra restant va ser
enviada a Bergen-Belsen.

El pare d’Anne Sebba (Planeta de Libros, s. d.), comandant de tancs va arribar a Belsen poc
després de la seva alliberaci6 , el mes d’abril de 1945. El que va veure va ser un camp amb
milers de persones esquelctiques sobre els llits 1 cadavers per tot el camp. Els supervivents

del camp no tenien casa on tornar (Sebba, 2025).

7.2 La memoria historica 1 la recuperacio del testimoni de les supervivents.

Es un dels punts més critics perd a la vegada importants del treball, ja que tracta de
comprendre com aquests testimonis encara continuen vius en la memoria de qui ho va patir.
Un dels llibres més importants que recull la memoria de 1’Orquestra Femenina a través de
testimonis d’una de les supervivents del camp és “La Tregua de [’'Orquestra” testimoni de
Fania Felon. Va que ser una de les poques supervivents del camp de concentraci6 de Birkenau
1 arreglista de 1’orquestra. El seu llibre explica la vivencia tant individual com col-lectiva dins
del camp, la seva frase més dura, és “Jamds he salido del campo, sigo estando alli, donde
paso todas las noches de mi vida... desde hace treinta afios”. Mostra que per ella I’Holocaust
no acaba en l’alliberacid, sind que continua com un trauma permanent. Al llarg del text,
explica que després de trenta anys de silenci, tractant d’oblidar el que va passar, va
comprendre que era inutil.

En relaci6 amb 1’orquestra, explica que va ser creada per ordre nazi i que formava part del

funcionament quotidia del camp. “Sufro por todas esas infelices, por cada una, en conjunto y
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por separado”, fent referéncia a totes les presoneres, és a dir, que el patiment que es vivia alla
dins va ser simultaniament col-lectiu i individual. Per aixd dedica el llibre a les supervivents
de Birkenau, perqué el llibre no tracta solament de si mateixa, sind de totes.

Pel que fa a la funcié de la musica, remarca molt que la que no va ser una cosa bonica dins
del camp, ella no ho recorda ni ho va viure aixi. Simplement, era una forma de continuar
viva, presenta 1’orquestra com un espai on la musica servia per resistir fisicament i
emocionalment. També descriu en quin barracé estaven, com estaven distribuides i1 quina era
la feina de cadascuna.

Una altra supervivent va ser Anita Lasker-Wallfisch, nascuda en una familia jueva de classe
mitjana el 17 de juliol de 1925. A principis de desembre de 1943 va ser enviada a Auschwitz
per ser una criminal condenada.

“Una mujer hermosa, con un abrigo de pelo de camello que llevaba un pafiuelo en la cabeza,
entrd en la barraca. No tenia idea de quién podria ser. ;Era una guardia o una prisionera?
Estaba tan bien vestida que me quedé¢ totalmente desconcertada. Me salud6 y se presentd
como Alma Rosé. Simplemente estaba encantada de saber que yo era violonchelista y me
pregunt6 de donde venia, con quién habia estudiado, etc” (Music and the Holocaust, s. d.

https://holocaustmusic.ort.org/es/places/camps/death-camps/birkenau/anita-lasker-wallfisch/).

Després de passar 1’audicid de prova tocant el moviment lent del Concert per a violoncel de
Boccherini i la Marxa Militar de Schubert, va obtenir un lloc a I’orquestra.

Anita Lasker-Wallfich va fer un discurs a Bundestag, Parlament Federal d'Alemanya. En la
cerimonia de record a les victimes del nazisme celebrada el 31 de gener de 2018 (Strack,
2018). Va voler intervenir com a supervivent d’Auschwitz i també com a membre de
I’orquestra femenina.

Va comengar a explicar tot el context d’abans que fos enviada amb la seva germana a
Auschwitz. Quan Hitler va entrar al poder es veia que I'exclusi6 era progressiva; prohibicions
de 1'as dels espais publics, imposicid de noms jueus com “Israel” 1 “Sarah”.

Ella i la seva germana van ser enviades primer a un orfenat i després a una fabrica de paper
on van comengar a falsificar documents per ajudar als presoners de guerra. Van ser
detingudes per la Gestapo, van passar un any empresonades, perd no van acabar de complir
les penes completes i1 van ser deportades a Auschwitz per separat.

A Birkenau, Anita recorda com va ser rapada i tatuada amb el nimero 69388 al brag; “Anita
Sara Lasker ya no existia”. La seva germana Renate va ser condemnada a treballs forgats, i

per pura casualitat van aconseguir trobar-se. Anita descriu que va veure a la seva germana
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com a “un esqueleto con heridas abiertas en las piernas que jamads cicatrizaron”, totes dues
tenien tifus. “Ni siquiera voy a hablar del hambre. En cierto modo, una muerte tranquila
habria sido un alivio. Increiblemente, sobrevivié” (Deutscher Bundestag, 2018). Més tard
totes dues van ser deportades a Bergen-Belsen. El que diferencia aquest camp d’Auschiwtz es
que aqui la gent no moria per anar a les cameres de gas o perque ja no podien més amb els
treballs de camps, tampoc eres assessinats d’una forma “sofisticada”, simplement morien 1 les
altres convivien rodejades de cadavers en descomposicio.

Al final del discurs, Anita reflexiona sobre la seva vida posterior; “A menudo les cuento mis
experiencias a los jovenes en las escuelas de aqui, y no solo a ellos. Una de las mejores
preguntas que siempre me hacen es: ;Qué pasod después? ;Volviste a casa? No... El hogar ya
no existia. Eramos esa nueva especie: personas desplazadas, con todos los problemas que eso
conlleva. ;Qué se iba a hacer con toda esa gente? No hace falta que explique la respuesta”.
(Lasker-Wallfisch, 2018.)

“A veces, pienso que la orquesta de Auschwitz era una especie de microcosmos, una sociedad
en miniatura de la que podemos aprender. Todas las nacionalidades estaban representadas.
Era una Torre de Babel. ;Con quién puedo hablar? Solo con quienes hablan aleman o francés.
No hablo ruso ni polaco, asi que no hablaré con ellos. En lugar de eso, nos miramos con
desconfianza y automaticamente asumimos que el otro es hostil; ni siquiera se nos ocurre

preguntar por qué también termind en Auschwitz”. (Lasker-Wallfisch, 2018)

8. CONCLUSIONS

e [a musica va tenir un paper molt important dins de 1'Holocaust, perd no va ser
simplement una forma d'expressié artistica. En canvi, va ser un instrument que va

formar part de la violéncia i la jerarquia del sistema en aquell moment.

e En els camps de concentracid, la musica va tenir un doble significat. Per a les dones
de 1'0Orquestra, la musica va ser una manera de sobreviure i1 de resistir culturalment.
Tanmateix, per a les SS, la musica va ser una eina d'opressi6 i propaganda. Aixo

mostra que la mateixa musica podia tenir significats molt diferents segons qui

30



l'estigués interpretant o escoltant.

L'orquestra femenina del camp de concentracio va ser fundada per Zofia Czajkowska
en condicions molt precaries. Perd quan va arribar Alma, l'orquestra es va

professionalitzar i va aconseguir una certa estabilitat.

En comparacié amb les orquestres masculines, que solien tenir més instruments i
seguir models musicals més tradicionals, l'orquestra femenina va haver de ser molt

més creativa 1 adaptable.

Les dones de l'orquestra van haver de fer front a molts desafiaments, inclosa la
limitacid dels instruments disponibles. Aixo va obligar a reescriure 1 modificar moltes

obres classiques per adaptar-les als instruments que tenien.

L'orquestra de dones, en comparaci6 amb les masculines, van ser victimes de
violéncies especifiques relacionades amb el seu génere, el que les va fer encara més

vulnerables.

Es molt important recuperar les veus i els testimonis de les dones que van sobreviure
als camps de concentracio nazis. Aix0 ens permet entendre millor com va funcionar el
sistema nazi i com les persones van poder resistir en situacions extremes. Alguns
exemples de com les dones van resistir inclouen la creacié de musica com a forma de

protesta o com a manera de mantenir la seva identitat cultural.
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ANNEX 2. Inauguracion de la exposicion nazi Entartete Kunst en Munich, 1937.
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ANNEX 3. Cartell propagandistic nazi que ridiculitza la musica “degenerada” i I’associa amb
estereotips antisemites.

EINE ABRECHNUNG V
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ANNEX 4. Arbre genealogic de la familia Mahler-Rosé.

The Mabler-Rosé

Mahler
18271889

Isidor Mahler  Gustav Mahler  Ernst Mahler
1855-1859 7 July 1860~ 1862-1875

18 May 1911
902

Maria Anna Mahler  Anna Justine Mahler
3 November 1902— 15 July 1904-1988
5 July 1907 X Koller

<

Fotografia esta extreta del llibre “Vienna to Auschwitz” de Richard Newman

ANNEZX 5. Planol de Birkenau

Aquesta fotografia esta extreta del llibre “Vienna to Auschwitz” de Richard Newman
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ANNEX 6. Integrants de I’Orquestra Femenina

The Women's Orchestra
Nasionality No. __ Role() in Masic Blck Biack .
o

e iolinist, musi -
Poland 44327 ‘vxe ;pl;;n music May43_0tl A

conductor/kapo, Apr 4
lock senior Pr43-Oc 4

The Woney, ¢,

chesry

Aquestes fotografies estan extretes del llibre
“Vienna to Auschwitz” de Richard Newman

ANNEX 7. Disposicio dones al barracéd de la musica

BARRACON DE LA MUSICA
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ANNEX 8. Marichka

Lletra original

Traduccio

In mir klingt ein Lied,

ein schones Lied,

und durch die Seele mir erinnern zieht.
Mein Herz war still.

Nun erklingen wieder zarte Tone,

ruft in mir alles auf.

Leben war fern,

Und Wiinsche fremd.

Mein Herz! Wie ruhig warst Du, lange Zeit,
Doch nun kam nah

All mein Gliick und mein Verlangen,
Tiefstes Sehnen, schlaflos Bangen.

Alles, alles lebt jetzt wieder auf.
Ich will doch nur

Frieden fiir mein Herz,

Ruhe will ich nur,

nicht denken wieder (mehr)

An ein schénes Lied."

Una cango sona a la meva ment,

una bonica cango,

i un record s'agita dins la meva anima.
El meu cor estava quiet.

Ara els tons tendres tornen a ressonar,
cridant-ho tot dins meu.

La vida era distant,

i els desitjos estranys.

Cor meu! Que quiet vas estar, durant tant de
temps,

Pero ara s'acostava

Tota la meva felicitat i el meu anhel,
L'anhel més profund, l'ansietat insomne.

Tot, tot ara torna a la vida.
Només vull

pau per al meu cor,

Nomeés vull descans,

no tornar a pensar

En una bonica canco.
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