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ABSTRACT

El actual Trabajo de Fin de Grado busca examinar la distribucion digital del fonograma
dentro de la industria musical reciente desde un punto de vista legal. En este aspecto, el
estudio se enfoca en analizar los derechos que recaen sobre el fonograma como propiedad
intelectual, ademés del conjunto de reglas que dirigen su amparo y uso en el mundo
digital. Igualmente, se tocan los mayores tipos de contratos que entran en juego dentro de
este negocio para realizar la entrega, manejo y venta de los fonogramas mediante

herramientas digitales.

Ademas, el trabajo valora si el marco legal que tenemos sirve para solucionar los
problemas que vienen de las formas actuales de distribuir la musica, las cuales resaltan
por tener complejidad ya que participan varios agentes, como productores fonograficos,
artistas, organizaciones de gestion o plataformas de streaming. Se hard hincapié en la
funcion de las plataformas digitales, cuyo lugar es clave en el mercado y ha cambiado

notoriamente los modos de usar y consumir la musica.

El estudio estd hecho para detectar los mayores problemas legales que vienen de la
distribucion digital del fonograma, a temas de pertenencia de derechos, el control sobre
el uso de grabaciones y el balance entre lo que quieren las diferentes personas que

engloban esta industria.

PALABRAS CLAVE: Fonograma, streaming, propiedad intelectual, derechos conexos,

productor fonografico, distribucion digital, contratos musicales.
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1. INTRODUCCION

1.1. OBJETIVOS DEL TRABAJO

1.1.1. Presentacion del tema

Actualmente la industria musical encara una etapa de cambio debido a la digitalizacién
de las plataformas de streaming, que son la principal via para que los usuarios puedan
acceder a sus servicios, en este caso, escuchar musica. Consecuencia de ello, se han
alterado los modos clasicos de produccién y de comercializacion de soporte fisico,
olvidando la venta de lo material y usando modelos que se basan en el acceso constante
a contenido digital. En este nuevo contexto, el fonograma se presenta como pieza clave

sobre el que gira la explotacion econémica de la musica.

Partiendo de este escenario, el trabajo se dirige a realizar un analisis de la calificacion
juridica de la explotacién del fonograma en la era del streaming y a su vez, valorar si el
marco normativo y contractual en vigencia ofrece una respuesta adecuada a los nuevos
modelos de distribucion digital. De forma especifica, también se persigue definir el
concepto legal de fonograma y la posicion del productor fonografico, evaluar el alcance
de los articulos 114 a 119 del TRLPI en el ambito digital, investigar la conexion entre la
legislacion espafiola, europea e internacional, examinar la configuracion de los contratos
de la distribucion digital del fonograma y analizar, a través de casos practicos, si el

sistema actual provoca desequilibrios entre los diversos actores.

1.1.2. Justificacion del trabajo e hipotesis

La creciente adaptacion digital del sector musical ha cambiado considerablemente los
modos de uso econémico del fonograma. El esquema de la industria ha cambiado de la
venta de objetos fisicos a un método de entrada continua a temas musicales mediante

aplicaciones digitales, lo que ha creado nuevas formas de distribucion y mediacion.

Este cambio ha supuesto un aumento de la complejidad contractual y han surgido dudas
legales de importancia sobre la propiedad de estos derechos, el pago a los diferentes

agentes y la igualdad en los contratos entre todos. En este punto, el fonograma se dibuja
1



como el centro de constantes conflictos tanto en el dia a dia en el mercado como en el

ambito legal.

La hipdtesis que engloba este trabajo es que el marco legal pertinente al fonograma fue
elaborado en base a categorias construidas para su explotacion analdgica y, aunque ha
sido en parte ajustado al contexto digital, sigue presentando desajustes al ser utilizado en
los modelos de streaming, especialmente en lo que respecta a la distincion entre
distribucién y comunicacion publica, asi como en la situacidon contractual tanto de artistas,

nuevos intermediarios y productores.

1.1.3. Metodologia

El presente Trabajo de Fin de Grado adopta un enfoque de metodologia cualitativa con
una perspectiva en la que predominan aspectos legales. En primer lugar, se realiza un
estudio dogmatico de la legislacion actual, con el fin de establecer el marco legal que

regula la materia objeto de este analisis.

Del mismo modo, se efectiia un examen sistematico de la jurisprudencia, con el objetivo
de identificar los criterios de interpretacion mas relevantes desarrollados por los 6rganos
judiciales. Este examen se complementa con una revision doctrinal, a través del estudio
de bibliografia especializada, en la materia, que hace posible contextualizar y contrastar

las diferentes posturas en la doctrina.

Por tultimo, se afiade un andlisis de casos en la practica, mediante el cual se examinan
situaciones especificas las cuales permiten mostrar la aplicacion practica de las normas y

de los criterios jurisprudenciales examinados.



2. MARCO TEORICO

2.1. LA INDUSTRIA MUSICAL COMO MERCADO

2.1.1. Evolucion de la industria musical, del fisico al streaming

La industria musical se encuentra con constantes cambios y, hoy en dia no se entenderia
esta transformacion sin la aparicion de plataformas digitales como pueden ser Spotify,
SoundCloud o YouTube, entre otros. Pues desde la década de los 50, este arte se ha
convertido en uno de los modos de entretenimiento con mas popularidad alrededor del
mundo. A medida que la tecnologia ha ido incorpordndose en nuestras vidas y se ha vuelto
mas accesible, este sector ha ido masivamente cambiando tanto en la forma que se crea,
se distribuye y se consume. La industria musical se compone por un conjunto de
actividades econdmicas vinculadas a la creacion, produccion, promocion, distribucion y
explotacidn tanto de obras musicales como de fonogramas, en formato fisico y digital. En
este sector entran en juego muchos perfiles profesionales como artistas, es decir,
cantantes, directores, promotores, técnicos, compositores. También hay compaifiias

discograficas que forman parte de este negocio.

Remontandonos a los inicios de la industria musical moderna, esta surge a finales del
siglo XIX, utilizdndose fonografos y cilindros de cera, estas herramientas fueron las que
permitieron escuchar musica grabada por primera vez. Anteriormente los artistas que
querian dedicarse a la musica esperaban firmar con una discografica. Esto les permitia
poder generar mas engagement, distribuir su musica mas facilmente y como resultado
podrian llegar a obtener mas ingresos viviendo esta profesion. Décadas atrés, en el cual
se destaca el nacimiento del rock and roll y figuras muy populares como Elvis Presley, la
musica se distribuia en forma de vinilos y su promocion era tanto por radio como
television, lo que llegaba a conseguir un gran impulso y crecimiento para los artistas y
los sellos discograficos que los habian contratado. En el mundo de la industria musical,
mucho antes a la llegada de Internet, el sello discografico era el mas fuerte de los sectores
ya que lograba la mayor cantidad de ingresos gracias a la venta de discos y a su

produccidn, lo que se conoce como venta en fisico.

Por otro lado, en la actualidad, la industria musical ha sufrido una transformacion
sustancial con la llegada de la distribucion y las plataformas digitales que nos ofrecen

todo tipo de musica e incluso podcasts. La industria musical ha tenido que reinventarse y



buscar nuevos modos de generar ingresos para compensar pérdidas que han podido sufrir
con la disminucion de la venta en fisico, es decir, la venta de discos o formatos fisicos.
Para ello, se han fortalecido otros ambitos como ¢l de las licencias, la musica en vivo o

conciertos y festivales.

Estamos viviendo una etapa de gran transformacion, en la que la tecnologia digital ha
permitido crear y distribuir musica en formato digital, como en su dia lo fue el MP3, un
gran impulsor para el desarrollo de la musica en linea. Debido a estas transformaciones,
hicieron que muchos artistas independientes y nuevos pudieran compartir su musica sin
necesidad de firmar con grandes compaifias discograficas, y lo que se ha conseguido
gracias a esto, ha sido el aumento de oportunidades en la industria. La musica en linea ha
llevado a la creacion de plataformas de streaming, las cuales han cambiado la forma en la
que los usuarios consumen musica. Servicios como Spotify o Apple Music permiten
acceder a millones de canciones con tan solo una suscripcidon, permitiendo escuchar
musica en cualquier momento y lugar. Ademas, las redes sociales han permitido a los
artistas conectarse directamente con su publico y promocionar su musica sin la necesidad

de gastar mucho dinero en publicidad.

No obstante, esta era digital también ha generado problemas, como el aumento de la
pirateria o problemas en la distribucion de los fonogramas de los artistas. En general,
todos estos cambios han llevado a que la industria musical sea mas accesible, permitiendo
que mas artistas y consumidores participen en la creacion y el consumo de musica. Este

sector ha cambiado mucho y est4 en constante cambio y evolucion.

Ll
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! Imagen extraida de IFPI: International Federation of the Phonographic Industry, Global Music Report
2026: State of the Industry, IFPI, 2026



2.1.2. Agentes y figuras relevantes que intervienen en la cadena musical

Dentro de este sector de la industria musical se puede identificar diferentes actores:

Artistas/Autores

Se identifican tanto a los autores como los intérpretes de los temas. Son los titulares de

derechos sobre la obra musical.

Ménagers

Son los encargados de representar a los intérpretes y son los que velan por los intereses,
contrataciones de conciertos o firmas de contratos con patrocinadores y segin en qué

casos con distribuidores.

Sellos discograficos

Son las empresas responsables de las grabaciones, la comercializacion y la promocion de
los diferentes trabajos musicales. Juegan un papel clave en estos sellos, los productores

musicales.

Entidades de gestioén de derechos de autor

Sus funciones se centran en la propiedad intelectual asociada a la musica. En el caso de
Espafia serian la SGAE? o Unison®. Son también los encargados tanto de la recaudacion

como de la remuneracion colectiva.
Editores

Son los encargados para la defensa de los derechos de autor, pero desde el punto de vista

de los creadores, ademas gestionan y/o explotan los derechos de autor.

Empresas de distribucion

2 SGAE son las siglas de Sociedad Espafiola de Autores y Editores. https:/www.sgae.es/

3 https://www.unisonrights.es/




Pieza importante, se encargan de la distribucion tanto en formato fisico como digital.

Actian como intermediarios a nivel contractual y técnico.
Eventos

Es la organizacion y promocion de conciertos y festivales en la que se incluye toda la

logistica necesaria para ellos.



2.2. EL FONOGRAMA COMO BIEN JURIDICO Y OBJETO DE DERECHOS.

El fonograma se establece dentro del marco legal como una categoria autonoma en el
sistema de propiedad intelectual, donde se diferencia tanto la composicion musical como
la ejecucion o interpretacion artistica. Desde una perspectiva legal, no protege la creacion
intelectual en si misma la cual es caracteristica de los derechos de autor, sino la fijacion
de sonidos resultantes de una ejecucion o de otros sonidos, constituyendo un objeto

especifico de los denominados derechos conexos o afines.

Desde el punto de vista de la titularidad, lo central es la figura del productor fonografico,
entendido como la persona fisica o juridica que toma la iniciativa y es el que asume la
responsabilidad de la primera fijacion de los sonidos. Este sujeto recibe los derechos de
explotacion sobre el fonograma, lo que incluye derechos o facultades exclusivas de
reproduccion, distribucién y comunicacion publica. La doctrina destaca que esta posicion
no se basa mucho en aportar creativamente, sino en una funcion de organizacidon y
empresarial, lo que justifica su inclusion en el &mbito de los derechos conexos y no en la

de los derechos de autor.

Cabe anadir que, tanto en lo fonografico como en lo digital, el bien juridico de proteccion
no es la obra en general, sino que es la grabacion que se obtiene como resultado de su
fijacion. Cuando la grabacion posea una obra protegida, el productor ha de tener en cuenta
la autorizacion del autor y también de los artistas a través de las pertinentes licencias o

contratos.

El resultado de la fijacion mencionada constituye un bien inmaterial autonomo, que
genera un derecho de propiedad intelectual original a favor del productor. Este derecho
es tanto independiente como compatible con los derechos de autor y de los artistas. Esta
proteccion se centra en la primera fijacion de sonidos siendo esta accion la que establece

el derecho conexo.

Las reproducciones posteriores no originan un nuevo objeto juridico, sino copias de la
grabacion inicial, a menos que incluyan cambios relevantes. Aqui el productor posee un
derecho de caracter patrimonial, que se fundamenta en la proteccion de su inversion. Este

derecho se refiere a derechos de reproduccion, distribucion y comunicacion publica, asi



como en ciertos derechos de remuneracion, es importante destacar que estos derechos son

completamente transferibles. (Bercovitz Rodriguez-Cano, 2023)

Sobre el fonograma, la jurisprudencia europea ha jugado un papel fundamental en la
proteccion de este bien juridico como un objeto independiente dentro de la normativa de
la Propiedad Intelectual. El Tribunal de Justicia de la Unién Europea, en el caso Pelham

(C-476-17) EU:C:2019:624, nos indica®.

Por ello, esta doctrina adquiere especial relevancia en el entorno del streaming, donde la
explotacion del fonograma implica la reproduccion técnica constante de fragmentos de
audio en servidores y en los dispositivos de los usuarios. Asi, el criterio del TIUE®
refuerza la proteccion del productor fonografico frente a usos no autorizados en el entorno
digital, especialmente en practicas como remixes o contenidos generados por usuarios en

plataformas.

Ademas, en el analisis reciente del fonograma, es de necesidad considerar su relacion con
el denominado master. Juridicamente, el fonograma, segin la OMPIS, se define como
toda fijacion de los sonidos de una ejecucion o interpretacion o de otros sonidos, siempre
que no esté incorporada a una obra audiovisual. Esta definicion presta especial atencion
en la fijacién como objeto protegido, en la misma linea de la configuracién con los
derechos conexos. Y el master se refiere a la grabacion original y especifica de la que se
derivan las reproducciones y maneras de explotacion. Estamos hablando pues del soporte
técnico que sirve como base para la distribucion, el cual es diferente de la letra o melodia
de una cancion o composicion musical. En la practica, sin embargo, no suelen

diferenciarse demasiado pero juridicamente es necesario diferenciarlos: el fonograma es

4 La sentencia del TIUE en el asunto C-476/17 EU:C:2019:624, indica que incluso en reproducciones muy
breves de un fonograma, aunque sea dos segundos, puede considerarse un acto de reproduccion, si estos
fragmentos son reconocibles. El tribunal también aclara que no podemos hablar de una copia en el sentido
estricto, ni de distribucidn, si no esté incluida la totalidad o una parte relevante del fonograma original. En
dicha sentencia nos muestra que esta diferenciacion tiene especial importancia en el &mbito digital, porque
la proteccion de fonogramas se establece principalmente a través del derecho de comunicacion publica,
pero, por otro lado, el derecho de distribucion presenta complicaciones para adaptarse a formatos como los
del streaming.

5 TJUE: Tribunal de Justicia de la Union Europea

® OMPI: Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. https://www.wipo.int/es/web/about-wipo




el objeto protegido por el derecho y por lo contrario, el master determina la version

especifica cuya titularidad permite supervisar su explotacion.

En este escenario, el fonograma ha ganado una importancia cada vez mayor como activo
principal dentro de la cadena de valor de la industria musical. La transicion hacia modelos
de distribucion digital, especialmente a través de plataformas de streaming, ha aumentado
la relevancia del control sobre los derechos de explotacion del fonograma, consolidando
su papel como un elemento clave en la generacion de ingresos y en la estructuracion de

las relaciones contractuales entre los diferentes actores del sector.



2.3. MARCO LEGAL

2.3.1. Marco legal a nivel nacional e internacional: Normativa aplicable

A nivel nacional, los fonogramas se encuentran regulados en el Real Decreto Legislativo
1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando las disposiciones legales vigentes
sobre la materia, es decir, la que se conoce cominmente como la Ley de Propiedad

Intelectual.

Concretamente vienen regulados en el Titulo II de dicha ley titulado derechos de los

productores de fonogramas, desde el articulo 114 al 119:

Primeramente, el articulo 114 establece que un fonograma como una fijacion
exclusivamente sonora de una ejecucion o de otros sonidos, ademads atribuye la titularidad
a la figura del productor fonografico, es clave ya que es el que asume la iniciativa y la
responsabilidad de esta fijacion. Podemos observar que en este articulo se cumple una
funcion esencial, refuerza que el fonograma tiene autonomia respecto a las obras
musicales e interpretaciones e importante, delimita el bien juridico protegido, esto es,
consolida a la figura del productor como titular de derechos conexos, pero a nivel

empresarial, no creativa.

Respecto a los derechos de explotacion, el articulo 115 otorga a los productores de
fonogramas el derecho exclusivo para autorizar la reproduccion de sus obras, haciendo
una referencia a lo establecido en el articulo 18 de la misma ley. Aunque este articulo 18
defina la fijacion como una forma de reproduccion, este derecho no se incluye en las
facultades de los productores. Debido a que el fonograma, como hemos definido
anteriormente, es en si mismo, una fijacion de sonido, por ello esta fijacion sirve como
base para los derechos conexos, en lugar de ser una facultad que actuia de manera
independiente. Estos productores, titulares originales del derecho exclusivo de
reproduccidn, tienen potestad para permitir o rechazar la creacion de copias de sus
fonogramas por cualquier método o procedimiento. El derecho incluye tanto
reproducciones completas y parciales y también permanentes o temporales. Cabe recalcar
que no se considera que se viola el derecho de reproduccion si se da el caso que un tercero,

de forma independiente cree un fonograma que imite a otro, siempre y cuando dicha

10



grabacion sea una fijacion de sonido distinta y no use elementos que estan protegidos del

fonograma de origen.

Por otro lado, el articulo 116 menciona el derecho de comunicacion publica, que se
convierte en el aspecto central del modelo de streaming. Este articulo incluye la
interaccion en la disponibilidad de los fonogramas, lo que permite a los usuarios acceder
a ellos en cualquier momento y lugar, tal como sucede en servicios como Spotify o Apple
Music. También se garantiza el derecho a una remuneracion justa para artistas y

productores cuando los fonogramas se utilizan con fines comerciales.

Por lo que respecta al articulo 116 de esta ley, concretamente en su apartado 1, se hace
un reconocimiento a los productores de fonogramas a tener derecho exclusivo para
autorizar la puesta a disposicion del publico de sus fonogramas. Aunque este articulo
centra su importancia en esta modalidad interactiva, la jurisprudencia puede confirmar

que también se ha visto incluida una comunicacion publica lineal.

Ademas, en el apartado dos de dicho precepto se establece un derecho de remuneracion
simple para estos supuestos de comunicacion publica lineal, por ello se configura un
régimen doble: uno de derecho exclusivo, referido a la puesta a disposicion y de derecho
de remuneracion para la comunicacion lineal. Es cierto que en el entorno del streaming
predomina la puesta a disposicion interactiva y esto refuerza la posicion de productores y
plataformas y evidencia ciertas tensiones a la hora de adaptarse este marco legal al
entorno digital. Concretamente, la sentencia dictada por el Tribunal Supremo (Sala
Tercera de lo Contencioso-Administrativo, Seccion 3%), del 1 de marzo de 2001 n°
413/1996, RJ\2001\3071, se examina el significado del derecho a la comunicacion
publica que poseen los productores de dichos fonogramas seglin lo establecido en la

TRLPL

7 En la sentencia dictada por el Tribunal Supremo (Sala Tercera de lo Contencioso-Administrativo, Seccion
3%), del 1 de marzo de 2001 n® 413/1996, R1\2001\3071 se determina que el Gobierno cometi6é un exceso
en su facultad legislativa al suprimir la exclusividad en el derecho que tenian los productores para autorizar
la comunicacion publica de sus fonogramas, ademas el Tribunal dicté que este derecho sigue existiendo y
remarcando compatibilidades con los sistemas de remuneracion equitativa, es importante esta sentencia
porque refuerza un modelo de proteccion doble compuesto por el derecho exclusivo y el de remuneracion,
pero esta convivencia sigue generando efectos en el ambito digital actual como en las formas de explotacion

propias del streaming.
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Ademas de la sentencia anterior, cabe mencionar la Sentencia de la Audiencia Provincial

de Barcelona, Seccion 15%, de 29 de septiembre de 2006, Rec 238//20068.

En relacion con el nivel de alcance del derecho de comunicacién publica, es preciso
mencionar la interpretacion que ha realizado el TJUE en la sentencia del 18 de noviembre

de 2020 (C-147/19, Atresmedia) EU:C:2020:935°.

En la misma linea sobre la comunicacion publica, es importante sefialar la Sentencia del
Tribunal Supremo ntmero 1679/2025, de 24 de noviembre, Rec 285/2022,
ECLIL:ES:TS:2025:5206'.

De todos modos, dicha sentencia detalla que ello no implica una desaparicion de toda
remuneracion para los titulares de derechos, sino que pasan a depender de los que se haya
acordado en los contratos celebrados entre las distintas partes implicadas. Se puede
plantear a través de esta resolucion que existen limitaciones en el sistema de derechos

conexos en la normativa actual, del mismo modo que la sentencia de Atresmedia, porque

8En dicha sentencia se analiza la reproduccion y el acceso publico a grabaciones musicales en sitios web
sin la autorizacion de las compaiiias productoras. El Tribunal determiné que este acto infringia los derechos
de la propiedad intelectual de fonogramas porque permitia la descarga de musica cuya procedencia venia
de grabaciones comerciales a través de Internet. Es importante porque se puede observar como aplican las
categorias tradicionales a las formas digitales de explotacion y por ello es necesario una reinterpretacion
del marco juridico cuando se trata en el contexto de la digitalizacion.

° En la presente sentencia del TJUE en el asunto C-147/19 ECLI:EU:C:2020:935, el Tribunal ha establecido
que la comunicacion publica de una obra audiovisual en la que se incorporan fonogramas no constituye, en
relacion con el articulo 8.2 de la Directiva 2006/115/CE, un acto de comunicacion publica de un fonograma
por si mismo. Es decir, no surge la obligacion del abono de la remuneracion equitativa prevista para los
productores fonograficos y a los artistas, entendiendo que el objeto de comunicacion es la obra audiovisual
a nivel conjunto y no el fonograma considerandolo que se encuentra aislado. La interpretacion de esta
resolucion nos introduce barreras relevantes en el alcance de los derechos conexos, en concreto en el ambito
de la explotacion audiovisual, al ver la restriccion de los supuestos en los que procede las remuneraciones
por comunicacion publica.

9Bn la Sentencia del Tribunal Supremo numero 1679/2025, de 24 de noviembre, Rec 285/2022,
ECLI:ES:TS:2025:5206 se confirma y se aplica a nivel interno la doctrina que se establecio por el TIUE
en el caso C-147/19, expuesto anteriormente. El Tribunal determina que no es procedente el pago de la
remuneracion equitativa que se prevé en los articulos 108.4 y 116.2 TRLPI en el momento que un
fonograma es utilizado en una obra audiovisual, como en emisiones de television, ya que, en estos casos,
la comunicacion publica se refiere a la obra audiovisual en conjunto y no se produce respecto del fonograma

de manera independiente.
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en ciertos supuestos de relevancia en la practica, la proteccion de los fonogramas no opera

mediante mecanismo legales tradicionales y pasa a operar en &mbitos contractuales.

Es importante destacar también el articulo 117 donde en su primer apartado menciona la
autorizacion de esta distribucion de fonogramas atribuida directamente al productor como
un derecho exclusivo de este. Se entiende esta puesta a disposicion en soporte tangible,
ya sea préstamo, alquileres o simplemente ventas. Asimismo, este precepto incorpora el
principio de agotamiento del derecho una vez se ha comercializado en la Union Europea.
En el contexto del streaming, donde no hay transmision de propiedad sino acceso
temporal a estos, se limita la aplicacion. En este caso la distribucion puede perder
relevancia versus a la comunicaciéon publica y puede dar lugar a desajustes entre
categorias tradicionales del derecho de autor y como se explota actualmente el fonograma

en la era digital.

Uno de los problemas mas relevantes en sistema legal vigente es la discrepancia que
existe entre el derecho de comunicacion publica segun lo establecido en el articulo 116

TRLPI y el derecho de distribucion del articulo 117 TRLPI.

Tradicionalmente el derecho de distribucion se asociaba con la circulacion de formatos
fisicos, mientras que la comunicacion publica abarcaba la difusion de contenidos sin
ningun tipo de transferencia de propiedad. En el contexto del streaming, la explotacion
de fonogramas se realiza a través de una disposicion interactiva por lo que lo podemos

clasificar de manera formal dentro de la comunicacion publica.

Pero en realidad, en el ambito del streaming, provoca una pérdida de relevancia del
derecho de distribucion y, por tanto, se crean desajustes entre las categorias juridicas
tradicionales y las nuevas modalidades de explotacion de fonogramas de forma digital.
El sistema entonces se ve con la necesidad de tener que reinterpretar figuras creadas para
el entorno analdgico y se puede evidenciar ciertas limitaciones en el marco normativo

vigente.

La sentencia 89/2017 del Juzgado de 1o Mercantil n°l de Madrid, de 31 de marzo de 2017,
AC\2017\103, ES:JMM:2017:37, relativa a iTunes!!.

!a sentencia 89/2017 del Juzgado de lo Mercantil n°1 de Madrid, de 31 de marzo de 2017, Rec 280/2013
AC\2017\1031, ES:JMM:2017:377, sirve como ratificacion de las necesidades de reinterpretacion al
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Y en los articulos 118 y 119 mencionan quien esta legitimado para poder ejercer acciones
en caso de que ocurra alguna infraccion y la duracion de estos derechos. Se establece un

periodo de 70 anos a partir de la publicacién o comunicacion publica de fonograma.

A nivel internacional, la proteccion de los fonogramas estd directamente vinculada al
Convenio de Roma de 1961 y al Convenio de Ginebra de 1971, ambos aun vigentes. Sin
embargo, su importancia practica ha sido en parte superada por instrumentos mas
actuales, particularmente el Tratado de la OMPI de 1996, el cual establece una normativa

que se adecua de mejor manera al entorno digital.

Este tratado otorga a los encargados de la produccion de fonogramas derechos como la
reproduccion, distribucion y comunicacion publica, integrando asi una dimension digital

que no estaba presente en los acuerdos anteriores.

A nivel europeo, la presente evolucion la podemos ver reflejada en la Directiva
2001/29/CE. Dicha directiva regula los derechos de reproduccion, comunicacion publica
y distribucioén, e introduce explicitamente la disposicion interactiva. Por otro lado,
tenemos la Directiva 2006/115/CE, la cual aborda aspectos concretos como préstamos,

alquiler y remuneraciones por comunicacion publica lineal.

Podemos notar que tanto a nivel internacional como europeo se preserva a misma
estructura fundamental de derechos, que a posteriori ha sido incorporado en nuestro
régimen mediante la Ley de Propiedad Intelectual. No obstante, se puede evidenciar que
la adaptacion al entorno digital no ha supuesto una transformacién al completo del
sistema, sino mas bien una ampliacion de categorias que ya existian previamente. Se
puede interpretar que estas normas continllan respondiendo, en parte, a un modelo que
estd pensado para la explotacion tradicional, lo que explica las dificultades que puedan

surgir cuando se tengan que aplicar a servicios como es el de streaming.

considerar que la descarga digital de fonograma se entiende como una disposicion interactiva y refuerza el

desplazamiento del derecho de distribucion hacia la comunicacion publica en el ambito digital.
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2.4. CONTRATOS DE DISTRIBUCION MUSICAL

2.4.1. Contrato discografico y de distribucion

En este dambito de estudio es clave saber la diferencia entre lo que es un contrato

discografico y de distribucion.

El primero se define como un acuerdo legal celebrado entre un artista o grupo musical y
una discografica, identificamos dos de los agentes mencionados en apartados anteriores.
En este tipo de contrato se encuentran establecidos todos los términos y condiciones para
la grabacion, distribucion y promocion de la musica del artista. En éste, se establecen
varios indicadores como puede ser lo que dura el acuerdo, los compromisos de grabacion,
las regalias, derechos de Propiedad Intelectual, responsabilidades de ambas partes y otros

aspectos relevantes.

Por el otro lado, en el contrato de distribucidon hay una variacion entre los agentes que lo
celebran, en este caso, las partes implicadas son el artista o discografica y una empresa
de distribucion. En estos acuerdos se establecen los términos y condiciones para la
distribucion y comercializacion de la musica del artista en diferentes plataformas y
canales de venta. La empresa de distribucion se encarga de llevar la musica a tiendas

digitales, servicios de streaming, emisoras de radio y otros medios de difusion.

Al igual que el contrato discografico, se especifica la duracion del acuerdo, la
territorialidad en la que se distribuira la musica, las regalias, términos de exclusividad,
las responsabilidades de cada parte y otros detalles relevantes. La empresa distribuidora
se encarga de gestionar la entrega de la musica, la administracion de los ingresos

generados y la generacion de informes para el artista o discografica.

En este contexto, la reciente sentencia del Tribunal Supremo numero 671/2025 del 5 de
mayo, Rec 6283/2020, ES:TS:2025:2104, es clave para comprender la magnitud de estas

responsabilidades'?.

12 En la sentencia del Tribunal Supremo niimero 671/2025 del 5 de mayo Rec 6283/2020, ES:TS:2025:2104,
el Tribunal ha confirmado la resolucion de veinte contratos de edicion musical, porque el editor no hizo su
deber de cumplir con la distribucion de ejemplares impresos y de control de la tirada. El fallo de esta

decision tiene gran importancia por tres razones basicas. La primera de ellas es en las caracteristicas del
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Paralelamente, aunque esta vez dentro del contexto concreto de la distribucion de
fonogramas, encontramos la sentencia de la Audiencia Provincial de Madrid del 12 de

junio de 2007, Rec 284/2006, AC\2007\167113.

Ademas, también es importante la tarea de distribucion para ampliar el alcance de la
musica y hacerla disponible en diferentes plataformas digitales y medios de difusion.
Permite al artista o discografica llegar a la audiencia mas amplia y generar ingresos a

través de la venta y reproduccion de su musica en distintos canales de distribucion.

El contrato discografico es crucial para el desarrollo de la carrera musical de un artista,
ya que determina como se lanzaran y distribuiran sus grabaciones, quien sera responsable
de la promocidn y marketing, asi como las regalias y la compensacion econémica que
recibird el artista por su trabajo. También se especifican aspectos como la propiedad de
los masteres de grabacion, los derechos de autor y las clausulas de opcion para futuros

proyectos.

Desde una perspectiva juridico-econdmica, este tipo de acuerdo se configura como una
herramienta de explotacion indirecta del fonograma, es aqui donde el titular de los
derechos transfiere facultades de distribucion a tercero independiente, pero no significa
una pérdida total del control sobre la obra. Aqui es donde el distribuidor actia de manera

autonoma, pero aun asi se mantienen mecanismos de supervision derivados de derechos

contrato ya que establece la conexion entre autor y editor como una relacion “pseudoasociativa”, esto es,
que se requiere que el distribuidor o editor realice una explotacion activa para que ambas partes contratantes
obtengan beneficios. Por otro lado, a pesar de que tratamos con mas énfasis la distribucion en la era del
streaming y es el que actualmente predomina el mercado, en esta sentencia se indica que lo analdgico en la
era digital aun es relevante, el Tribunal indica que el editor sigue teniendo la obligacion de distribuir
ejemplares, en este caso, partituras, si ello contribuye a la explotacion de las obras. Y finalmente, se recalca
que el Tribunal Supremo determina que el incumplimiento de los mecanismos de control permite a los
autores finalizar el contrato ope legis, es decir, finalizacién automética por ley, al no cumplir con lo
establecido econdmicamente en el acuerdo.

13 La sentencia de la Audiencia Provincial de Madrid del 12 de junio de 2007, Rec 284/2006, AC\2007\167,
determina que es insuficiente hacer una presentacion de un resultado negativo en términos comerciales para
que se considere un incumplimiento de contrato, sino que ademas es necesario demostrar de forma adecuada
una conducta atribuible al distribuidor y que implique una vulneracion considerable de sus
responsabilidades. En especial, el tribunal hace una diferencia entre el fracaso en el mercado del producto,
sujeto a la incertidumbre en el &mbito econdmico, y un verdadero incumplimiento de las obligaciones del

distribuidor.
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de propiedad intelectual y derechos conexos que estan dominados por los productores
fonograficos o titulares originales. Es importante sefialar que para que haya un equilibrio
contractual nos hemos de basar en una légica de intercambio y de riesgos y beneficios,
ya que el titular de derechos renuncia de forma parcial a su control sobre la explotacion
de su obra a cambio de una mayor capacidad de difusidon y monetizacion, mientras que el

distribuidor lleva a cabo funciones técnicas y comerciales.

Por otro lado, el contrato de distribucion digital se inserta en un contexto mas amplio de
relaciones juridicas en el que intervienen multiples actores como autores, artistas o
productores de fonogramas, entre otros. Al existir esta pluralidad de actores se exige
articular diferentes contratos, para asi hacer posible la disposicion al publico de los
contenidos musicales y asegurdndose a la vez la compensacion para los titulares de

derechos.

Una cuestion relacionada con los contratos de distribucion y a la vez, con la conversion
de contratos tradicionales al dmbito digital se manifiesta en la reciente sentencia del
Juzgado de lo Mercantil niimero 1 de Donostia-San Sebastian de 2025, del 19 de
diciembre de 2025, Rec 9/2025, ECLI:ES:JM:2025:148, relativa a la explotacion de

fonogramas inicialmente producidos en los 90 en plataformas digitales'.

Podemos concluir al analizar esta sentencia que existe una incertidumbre juridica surgida
de la aplicacion de contratos tradicionales a los nuevos métodos de explotacion digital,
en concreto en lo que se refiera a la definicion de los derechos que son transferidos y
también sobre el control de los fonogramas en el &mbito del streaming. Es decir, no existe
una adaptacion de las categorias contractuales y legales disefiadas para la explotacion
tradicional o analdgica para el entorno del streaming, por lo que presenta desajustes

estructurales en el sistema actual. Se puede observar que la explotacion digital no se puede

!4 En la sentencia del Juzgado de lo Mercantil nimero 1 de Donostia-San Sebastian de 2025, del 19 de
diciembre de 2025, Rec 9/2025, ECLLI:ES:JM:2025:148, el conflicto se resume a la interpretacion del
alcance de un contrato discografico el cual se establecid antes de la llegada del streaming, donde se autorizo
la explotacion de los fonogramas sin hacer mencion explicita a las modalidades digitales. En ésta, los
demandantes tienen como argumento que la cesion debe ser interpretada de manera restrictiva, limitandose
a los formatos en fisico disponibles en el momento de la firma, por otro lado, la parte demandada defiende
que la explotacion digital representa una evolucion tecnoldgica de las formas de explotacion previamente

permitidas.
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presumir incluida en los contratos tradicionales, puesto que puede generar conflictos en
la titularidad y alcance de los derechos de distribucion tanto musical a nivel general como

de fonogramas.

Una parte de la doctrina, ademas, ha sefialado que frente a ciertas modalidades de
distribucion de fonogramas en el &mbito digital, la proteccion efectiva de los derechos no
estd basada tinicamente en la aplicacion automatica de las categorias tradicionales, sino
que requiere una adecuada prevision de los contratos respecto a autorizaciones, formas
de uso y compensaciones econdmicas, es importante en la distribucion digital, ya que en
estos casos participan multiples agentes y la aparicion de nuevos modos de explotacion
hacen que sea imprescindible definir claramente que derechos son los que se estdn
transfiriendo, con qué finalidad y bajo qué condiciones econdmicas. (Caballero Trenado,

2021)
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2.5. FIGURAS JURIDICAS INTERMEDIAS EN LA DISTRIBUCION
MUSICAL: AGREGADORES Y DIGITAL SERVICE PROVIDERS.
2.5.1. Agregadores

Los servicios de agregacion musical son plataformas que recopilan y ofrecen musica o
diversos contenidos en diferentes lugares, ademas operan como entidades auténomas
responsables de hacer llegar el contenido musical hacia los proveedores de servicios
online. Estos servicios son muy importantes en la industria musical porque permiten a
los artistas poder acceder a multiples plataformas de streaming a través de una
infraestructura centralizada de entrega, gestion de datos y liquidacion de ingresos. Gracias
a estos servicios, los artistas pueden presentar y vender su musica en todo el mundo, sin

importar su tamafio.
Algunas caracteristicas clave de los servicios de agregacion musical son:

- Distribucion de canciones: los agregadores permiten a los musicos y discograficas
subir su musica a muchas plataformas de streaming, como Spotify, Apple Music,
Amazon Music, Youtube y mas. Actuan como un enlace entre los musicos y las
plataformas donde la gente puede escuchar o comprar su musica.

- Gestion unificada: en lugar de tener que subir su musica a cada plataforma por
separado, los artistas y discogréaficas pueden gestionar su contenido a través de un
solo agregador. Esto les facilita el trabajo, ya que pueden controlar desde un solo
lugar.

- Administracion de derechos: los agregadores ayudan a los artistas con los
derechos de autor y las regalias. Se aseguran de que los duefios de los derechos
reciban el pago correcto cuando su musica se transmite o vende en diferentes
plataformas.

- Estadisticas e informes: la mayoria de los agregadores proporcionan herramientas
para seguir las estadisticas y andlisis que permiten a los artistas entender como se
estd desempefiando su musica en diferentes servicios. Esto les ayuda a mejorar
sus estrategias de promocion y distribucion.

- El alcance internacional: al trabajar con diferentes servicios de streaming, los

agregadores permiten a los artistas llegar a un publico global sin tener que
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preocuparse por los detalles técnicos de cada plataforma y sin necesidad de lidiar

con ellos.

2.5.2. Digital Service Providers (DSP)

En la actualidad, la mayor parte de la poblacién que consume musica se realiza a través

de servicios digitales.

Un DSP se refiere a un Proveedor de Servicios Digitales. Este término engloba a cualquier
plataforma que ofrece musica en streaming o para compra en formato digital, como

Spotify, Apple Music, Amazon Music, Youtube, Deezer, entre otros.

Los DSP son el lugar donde la mayoria de la musica se disfruta hoy. Un oyente puede
estar escuchando una cancion, descargando un album o encontrando nuevos artistas
mediante listas de reproduccion, todo esto a través de un DSP. Estas plataformas
funcionan como tiendas digitales de musica, proporcionando a los artistas una audiencia

mundial generando datos cruciales para regalias y crecimiento profesional.

Los DSP son mucho mas que simples reproductores de musica. Son fundamentales para

el desarrollo de las carreras musicales actuales.

- Facilitan el acceso a los oyentes: los DSP permiten que la musica esté disponible
en cualquier momento y en todo el mundo. Ya sea a través de streaming o
descargas, dan a los usuarios la opcion de escuchar, guardar o comprar canciones
de inmediato desde cualquier dispositivo y lugar.

- Fomentan el descubrimiento a través de algoritmos: los DSP analizan datos de uso
y emplean inteligencia artificial para destacar canciones en listas de reproduccion
editoriales y automaticas.

- Facilitan el pago de regalias y andlisis: cada reproduccion o descarga se registra.
Los DSP siguen el uso, lo relacionan con los metadatos, y gestionan los pagos de
regalias. Muchos también ofrecen paneles analiticos que brindan a los artistas

datos sobre su publico, ubicacion y tendencias.

Algunos de los DSP mas conocidos son Spotify, Apple Music, YouTube o Amazon
Music. Ademas, plataformas como TikTok o SoundCloud son frecuentemente vistas
como servicios de contenido generado por usuarios, aunque también cumplen roles

similares en descubrimiento y distribucion.
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Un distribuidor no es lo mismo que un DSP, pero colabora estrechamente con ellos.
Distribuidores como DistroKid, CD Baby o TuneCore asisten a artistas y sellos en la
distribuciéon de su musica en los DSP. Se encargan de enviar los archivos de audio,
metadatos, y caratula, asegurandose de que el contenido se muestre correctamente en cada

plataforma.
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2.5.3. Clausulas y obligaciones exclusividad, royalties y territorialidad.

Respecto al contenido de las obligaciones, es importante recalcar que en ciertos contratos
existe la posibilidad de incluir cldusulas de exclusividad. Generalmente, operan en
relacién con el territorio o el canal de distribucion asignado al distribuidor, esto es,
impiden al titular celebrar acuerdos de forma simultanea con otros intermediarios de la
industria. Sin embargo, en la era digital actual, esta exclusividad no se extiende de forma
tipica a plataformas de streaming especificas, las cuales mantienen su capacidad para
imponer condiciones de acceso y precios al consumidor final, lo que evidencia una

descentralizacion en la cadena de valor

En cuanto a la explotacion, en los contratos de explotacion de fonogramas, hay una
clausula que establece que solo una persona puede explotar la musica. Esto significa que
el productor o la persona que distribuye la musica en linea tiene los derechos para hacerlo,
y nadie mas puede hacerlo, ni siquiera el duefio original de la musica. En Espafia, para
que esto sea valido, debe estar escrito claramente en el contrato. Ademas, la persona que
recibe los derechos debe hacer todo lo posible para que la musica se escuche y se use de

acuerdo con lo que se acordé.

En el caso de la musica, esto significa que, si un artista le cede los derechos a un
productor, el contrato debe especificar exactamente qué derechos se estan dando y para
qué se pueden usar. No se puede dejar que sea ambiguo, como decir solo “uso digital".
Debe estar claro si se puede usar en streaming, si se puede reproducir para promocionar,
y si se puede dar a otras plataformas. Esto es importante porque la ley quiere que se sea

claro y no se puedan hacer interpretaciones amplias de lo que se acordo.

Ademas, hay una ley que nos establece que, si la musica no se estd en uso, el duefio
original puede recuperar los derechos. Esto es para asegurarse de que la musica se esté
usando y no se quede guardada sin que nadie la escuche. También hay una ley que
establece que, si el productor no pone la musica a disposicion del publico después de un
cierto tiempo, el contrato se puede cancelar. Esto significa que la exclusividad no puede

ser una excusa para no hacer nada con la musica.

En este contexto contractual, es importante prestar atencion al régimen de los royalties,

ya que son las que representan la principal compensacion econdmica resultante de la
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explotacion del fonograma. Desde una perspectiva legal, los royalties se pueden definir
como pagos que reciben los titulares de derechos en la industria por el uso autorizado de
sus obras, donde su base se encuentra en los derechos de explotacion que la legislacion
relacionada con la Propiedad Intelectual reconoce, en especial en lo que respecta a la
reproduccion, distribucion y comunicacion publica. Para ello, se debe establecer una
distincion clara entre los derechos relacionados con la composicion musical y aquellos
que estan vinculados a los fonogramas, puesto que los flujos de ingresos de cada categoria

son diferentes.

Adicionalmente, en la era actual, la distribucion digital, los royalties se generan mediante
diferentes modos de explotacion, como la disponibilidad de interactiva en plataformas de
streaming, la distribucion y reproduccion ya sea en formato fisico o digital, o por el uso
de obras en un contexto comercial o audiovisual. Debido a esta diversidad, implica la
participacion de una gran variedad de agentes dentro de la cadena de valor y por tanto
una distribuciéon fragmentada a nivel de ingresos. Es clave realizar una delimitacién
contractual precisa en los métodos de liquidacion y reparto de royalties para asegurar un
equilibrio entre las partes y asi poder evitar una situaciéon de desigualdad ya que se
encuentra en un entorno donde la explotacion de fonogramas no siempre equivale a una

compensacion equitativa para todos los agentes involucrados.

En relacion con este elemento, la Sentencia del Tribunal Supremo 421/2026, Sala de lo
Civil, de 17 de marzo, Rec 4321/2022, ES:TS:2026:1132'°, destaca como de importante
es a nivel juridico el cumplimiento de las obligaciones de liquidar royalties y de presentar

las cuentas de contratos de edicién musical.

En cuanto a la territorialidad, también se establecen en ciertos contratos y estan muy
ligadas a la misma ley de Propiedad Intelectual. Estas clausulas, forman un elemento
esencial dentro de los contratos de explotacion de fonogramas y de distribucion musical,

donde se delimita el ambito geografico, y aqui es donde el cesionario tiene el poder de

15 El Tribunal aqui sostiene que dichas obligaciones no son solo accesorias, sino que forman parte del
contenido contractual, son fundamentales ya que aseguran que el autor participe de forma efectiva en los
ingresos generados por la explotacion de sus obras. Por ello, si se incumplen dichas obligaciones, siempre
que sea significativo y exista requerimiento previo, puede justificarse la resolucion del contrato segun lo
establecido en los articulos 64 y 68 de la Ley de Propiedad Intelectual, remarcando asi la necesidad de

supervision y transparencia en la gestion de los royalties.
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ejercer los derechos cedidos. Cabe resaltar el articulo 43 de la Ley de Propiedad
Intelectual, el cual establece que dicha cesion esta limitada al &mbito geografico que se
determine de forma expresa, y que en defecto de que se mencione, se entendera

circunscrita al pais en que se haya realizado la cesion.

Este sistema se rige al principio de territorialidad pertinente a la ley de derechos de autor,
donde los derechos de explotacion se realizan en espacios geograficos concretos. No
obstante, en el entorno digital, esta 16gica da lugar a conflictos ya que la distribucion
digital de fonogramas, en la época actual, se puede distribuir a nivel mundial a través de
las plataformas de streaming y como hemos dicho antes, puede dar lugar a conflictos a

nivel doctrinal y jurisprudencial.

La jurisprudencia también ha tenido la oportunidad de manifestarse en referencia al
caracter territorial de los derechos de la propiedad intelectual en la Sentencia del Tribunal
Supremo, Sala de lo Civil, n°1190/2006, de 29 de noviembre, Rec 5370/1999,
ES:TS:2006:7952!6. En dicha sentencia se realiza un analisis de un caso en el que se
comercializaban fonogramas en Espafia los cuales se introdujeron con anterioridad a un
mercado fuera de la UE sin la previa autorizacion del titular en este territorio. En esa
misma linea conviene destacar la sentencia de la Audiencia Provincial de Valencia,
Seccion 6%, en la sentencia 508/2000, de 25 de mayo del 2000, Rec 1094/1999,
AC\2000\4311"7,

Es un claro reflejo del carécter territorial sobre este tipo de derechos y a su vez, plantea
diversas dificultades a la hora de la aplicacion de estos derechos en el entorno del
streaming, ya que dichas plataformas pueden estar al alcance de todos y la circulacion de

éstos, no siempre se ajusta con facilidad a limites territoriales.

16 EI Tribunal Supremo concluy6 que en casos como el que se presenta no se puede entender agotado el
derecho de distribucion, debido a que el agotamiento tinicamente puede operar cuando la primera puesta en
el mercado es realizada dentro del area de la Union Europea y por lo que es esencial una autorizacion del
titular o de su cesionario para su posterior comercializacion en Espana para poder mantener el control sobre
la explotacion de fonogramas dentro de ese territorio.

7La AP de Valencia ya considerd que no se producia agotamiento del derecho de distribucion si no queda
probado que la primera comercializacion en la Union Europea fuera realizada por el titular del derecho o a

través de su consentimiento.
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2.6. LA CADENA DE DISTRIBUCION DEL FONOGRAMA

2.6.1. Funcionamiento basico de la distribucion

La distribuciéon la podemos definir como un medio para compartir, tanto en
establecimientos fisicos de venta y en servicios adicionales como el streaming, variedad
de contenido, debido a la gran cantidad de obras musicales. Este aumento es consecuencia
de las adaptaciones que realizan los diferentes artistas a través de versiones autorizadas o

con licencias, y esto da lugar a multiples interpretaciones de los contenidos originales.

En la actualidad, en los contratos de distribuciéon musical, hay que considerar a cinco
actores clave: los compositores tanto de la musica como de las letras, los intérpretes, los
editores musicales, los productores de grabaciones y, por ultimo, los distribuidores

nuevos de musica online, que ofrecen servicios de internet.

Tradicionalmente, estos contratos se firmaban entre las empresas las cuales compraban
los derechos de reproduccion musical, ya fuese en formatos como vinilos, CDs o
cassettes. Esta tarea era mayoritariamente realizada por los sellos de publicacion musical,
que a su vez establecian contratos con los almacenes para que también pudieran distribuir

sus materiales en las tiendas.

No obstante, con la llegada de nuevos métodos de distribucion en linea a través de
servicios de streaming, los usuarios pueden disfrutar de la musica a través de herramientas
interactivas. Por ello, el servicio sufre una transformacion por la combinacion entre
reproducir una cancion de un CD y escuchar la radio. En este contexto, los contratos de
distribucion se pactan entre: los sellos musicales que representan a los compositores y
artistas, los productores de grabaciones que representan a los artistas, las nuevas
compaiiias distribuidoras de musica online mediante el streaming a través de plataformas

como Apple Music o Spotify.
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2.7. ANALISIS DE CASOS REALES
2.7.1. Spotify, SonoSuite

Spotify

La plataforma Spotify ofrece servicios en linea donde la gente puede escuchar musica. Su
actividad principal es poner a disposicion de los usuarios musica grabada de manera
interactiva. En términos legales, esto se ajusta al articulo 20 de la Ley de Propiedad

Intelectual (TRLPI) y al articulo 3 de la Directiva 2001/29/CE de la Unién Europea.

Para acceder a la musica, Spotify utiliza un sistema de licencias con sellos discograficos,
distribuidores y organizaciones como AGEDI y AIE. Sin embargo, este sistema tiene

problemas de transparencia y de pago justo a los creadores.

La Directiva (UE) 2019/790 intenta solucionar parcialmente estos problemas. Spotify es
un ejemplo de como se puede ofrecer musica sin que los usuarios tengan que comprarla.
En su lugar, la gente puede acceder a la musica pagando una suscripcion o si deciden no
pagarla, escucharla con anuncios. Los derechos de autor de las canciones estan repartidos

entre diferentes partes.

A nivel juridico, la actividad en Spotify se presenta como un caso de comunicacién
publica en su modalidad de puesta a disposicion interactiva. Esta plataforma no posee los
derechos sobre los fonogramas, sino que funciona a través de un sistema de licencias que
incluyen a las compafiias discograficas, entidades de gestion y distribuidores. Entran en
juego principalmente los derechos de reproduccion y comunicacion publica, en este caso,
el de distribucion pierde importancia al no haber transferencia de la propiedad del

fonograma.

Este modelo expone la dependencia de contratos para la compensacion de los titulares de
derechos, donde puede dar lugar a situaciones de falta de transparencia y desequilibrios
econdmicos. Spotify muestra que el modelo de explotacion del fonograma en el contexto
digital se aleja de las categorias tradicionales sobre los derechos de autor, aqui se ve

reforzada la importancia de los contratos frente al marco juridico actual.

Esta plataforma funciona con acceso digital a los usuarios, pero al llevar su utilizacién a
un contexto comercial o al publico en general, surgen restricciones legales que

manifiestan una division de licencias. La sentencia emitida por el Juzgado de lo Mercantil
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n°l de Vitoria-Gasteiz, en la sentencia 14/2020, de 29 de enero 2020, Rec 232/2019,

AC\2020\984, es relevante porque analiza el uso de Spotify en un local de hosteleria'®,

SonoSuite
La plataforma SonoSuite funciona como un modelo SaaS' para empresas. Ofrece
infraestructura para la distribucion digital de musica sin participar directamente en el uso

de las grabaciones.

Desde el punto de vista legal, su actividad se considera como la prestacion de servicios
tecnologicos, lo cual la posiciona como intermediario técnico a lo largo de la cadena de
valor, sin que sea poseedor de derechos de fonogramas. Este aspecto afiade un nivel
adicional en la intermediacion, complicando la identificacion de responsabilidades en
relacion con licencias y derechos de propiedad intelectual. Particularmente, es
complicado determinar que parte debe asumir la responsabilidad ante los titulares de

derechos en caso de un uso no autorizado del fonograma.

SonoSuite muestra como la cadena de valor se ha fragmentado en términos de
funcionalidad. De este modo, resalta la necesidad de revisar las categorias tradicionales
de intermediacion en el mundo digital, ya que éstas no siempre son efectivas para hacer

una definicion precisa del papel juridico de cada uno de los actores.

En relacion con esta cuestion, es de importancia destacar la Sentencia de la Audiencia
Provincial de Barcelona, Seccion n°15, de 27 de septiembre de 2019, Rec 934/2019,
ECLI: ES:APB:2019:114822°,

18 Bl tribunal determina que el hecho de suscribirse a una cuenta de esta plataforma no concede permiso
para realizar actos de comunicacion publica, ya que se trata de una licencia dirigida al uso personal y no
con fines comerciales y pone de manifiesto que el acceso digital a grabaciones no sustituye el sistema
clasico de licencias ni la intervencion de las entidades de gestion y refuerza la idea de que el marco
normativo actual puede resultar fragmentado y desajustado con los medios digitales actuales.

" El modelo SaaS es un programa personalizable y de naturaleza evolutiva por el que las empresas pagan
con el objetivo de satisfacer unas necesidades concretas de gestion economica o de datos.

20 La sentencia aborda la distribucion de fonogramas a través de enlaces. El Tribunal examiné las acciones
de un usuario que masivamente subia contenidos musicales a servidores en linea y compartia los enlaces
para que los demas usuarios pudieran descargarlo sin ningun tipo de coste. Tal comportamiento constituyd
una violacion de los derechos exclusivos de reproduccion y de puesta a disposicion del publico, tal y como

se establecen en el articulo 115y 116.1 TRLPI. Esta sentencia es relevante porque aunque si que es cierto
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2.8. EL CASO PRINCE Y EL CONTROL DEL FONOGRAMA/MASTERES,
ANALISIS:

El caso de Prince es un ejemplo muy claro de conflicto en la industria musical. El
problema es quién controla la musica y como se distribuye. Desde el punto de vista legal,
es importante entender la diferencia entre dos conceptos: el fonograma y el master. El
fonograma es la grabacion sonora de una canciéon o musica, y es lo que se protege con los
derechos del productor. El master es la grabacion original que se usa para hacer todas las
copias y distribuciones posteriores, aunque también, en la practica, ambos conceptos se
utilizan como conceptos sinonimos. Es clave distinguir estos términos, porque la
titularidad de los fonogramas es la que determina quién posee los derechos de

explotacion, particularmente los de reproduccion, comunicacion publica y distribucion.

En 1977, Prince firm6 un contrato con Warner Bros, que lo vinculaba como artista,
compositor, productor y musico. Sin embargo, como era comun en la industria en ese
momento, el contrato daba a la compaiiia el control sobre los mésteres de sus grabaciones.
Esto significaba que Warner decidia como y cuando se distribuia la musica, y Prince solo
recibia una parte de las ganancias. En el momento que firma con la discogréfica surge
una cesion de derechos de explotacion a favor de los productores, por tanto, entendemos
que Warner se sitia en la posicion de titular efectivo del control de sus masteres o

fonogramas.

El conflicto comenzo a aumentar a finales de los 80 y principios de los 90, cuando Prince
queria lanzar méas musica de la que Warner estaba dispuesta a publicar. La compaiia
queria espaciar los lanzamientos para maximizar sus ganancias, mientras que Prince
queria seguir su propia creatividad sin limites. El problema no era solo una discrepancia
artistica, sino también una cuestion de control sobre la musica. En este caso, se aprecia la
existencia de tension entre la libertad de creacion de Prince y los derechos de explotacion
cedidos en el contrato, y por lo tanto, existen limitaciones de decision sobre la distribucion

de sus fonogramas y masteres.

que la digitalizacion ha dado lugar a intermediarios técnicos como SonoSuite, también se han creado nuevas

formas ilegales de acceso que complican el control juridico de los fonogramas en Internet.
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La situacion empeord a principios de los afios 90, cuando Prince pidi6 la propiedad de
sus masteres mas el control sobre su musica. Warner se negd, argumentando que habia
invertido mucho en el desarrollo de Prince como artista. Esto mostraba el modelo
tradicional de la industria: la discografica asumia el riesgo econdémico inicial y a cambio
retiene el control sobre los activos principales, los masteres o fonogramas, lo que se puede
traducir como un modelo basado en que se justifica una atribucion mayoritaria de
derechos al productor fonografico, pero con la desventaja de que esto puede generar

situaciones de poca equidad contractual.

En respuesta, Prince cambi6 su nombre artistico por un simbolo y comenz6 a denunciar
publicamente su situacion, llamandose a si mismo esclavo de la discografica. También
aumento el ritmo de publicacion de su musica, incluso a través de canales alternativos,

para cumplir con sus obligaciones contractuales y recuperar su libertad artistica.

Este comportamiento muestra un problema central en la distribucion de musica: el artista
no tiene control sobre cuando y cémo se distribuye su musica. En el caso de Prince, la
falta de control llevé una sobreproduccion deliberada para liberarse de sus obligaciones
contractuales. El conflicto culminé en 1996 con el lanzamiento del album Emancipation,

que simboliza su independencia de Warner.

Posteriormente, Prince fundé su propio sello discografico y exploré modelos alternativos
de distribucion, incluyendo la venta directa a los consumidores a través de internet. Sin
embargo, Warner siguié siendo duefa de los masteres de sus obras més importantes
durante afios. Fue un gran cambio ya que dio el paso hacia modelos de distribucion

automatica, reflejados hoy en dia a través de plataformas de streaming y agregadores.

No fue hasta 2014 que Prince logré un nuevo acuerdo con Warner Bros que le permitid
recuperar el control sobre sus grabaciones maestras. Este hecho sent6 un precedente
importante en la industria musical, mostrando que es posible revertir la cesion de derechos

sobre los fonogramas, aunque de forma excepcional.

Lo que podemos concluir sobre este caso es que se muestra el verdadero conflicto en la
industria musical. No es solo la creaciéon de la musica, sino sobre el control de su
explotacion. La titularidad tanto de los masteres como de los fonogramas es el elemento
clave que determina quién decide sobre la distribucion de la musica en el mercado. Este

caso anticipa problemas que siguen siendo relevantes en la actualidad, especialmente en
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el contexto del streaming, donde el control de los derechos sobre los fonogramas sigue

siendo el principal factor de poder en la industria musical.
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2.9. VALORACION JURIDICA DEL MODELO ACTUAL

El andlisis del marco legal que rige la explotacion de fonogramas en el mundo del
streaming revela una serie de tensiones que surgen al intentar aplicar categorias
normativas pensadas para un contexto analdgico en un entorno digital. Pese a que la
normativa actual de la Ley de Propiedad Intelectual ha realizado adaptaciones, el sistema
sigue basandose en conceptos tradicionales que no acaban de encajar con las formas

modernas de distribucion musical.

Uno de los aspectos mas importantes es la diferencia en la proyeccion del derecho de
distribucion y el de comunicacion publica en el ambito digital. Mientras que el primero
lo relacionan con la circulaciéon de soportes fisicos, el segundo ha tenido especial
relevancia en modelos de explotacion basados en disponibilidad interactiva. La situacién
entre estos dos preceptos provoca que ambos queden desplazados y nos hace reflexionar

en cuanto a la aplicacion de dichos articulos en el 4ambito del streaming.

Asimismo, la jurisprudencia ha contribuido a aclarar el contenido de los derechos
conexos, en especial en lo que respecta al fonograma como un bien juridico protegido
independiente. Pero algunas resoluciones muestran que, en ciertos casos, al aplicarse
estos derechos, no se llevan a cabo de forma directa mediante mecanismos legales, sino

que dependen de cémo se configuran los contratos entre los diferentes agentes del sector.

Esta dimension contractual es especialmente relevante hoy en dia ya que hay una gran
cantidad de participantes en la cadena de distribucion musical. Todos los agentes
implicados, plataformas de streaming, distribuidores digitales, agregadores y proveedores
forman un grupo complejo donde las responsabilidades que se delimitan y la gestion de

los derechos de cada uno de ellos no siempre son claras y presentan divergencias.
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3. CONCLUSIONES

Durante este Trabajo de Fin de Grado se ha hecho el andlisis de la distribucion del
fonograma en la era del streaming concretamente desde un punto de vista juridico,
especialmente atendiendo al marco juridico actual aplicable, los diferentes tipos de
contratos de distribucion musical y el papel que juegan los diferentes agentes

intervinientes en la cadena de explotacion.

La hipotesis inicial afirmaba que la normativa actual del fonograma se basa en categorias
pensadas para modelos de explotacion tradicionales y que, aun habiéndose adaptado de
forma parcial al contexto digital, se siguen mostrando ciertos desajustes en el ambito del

streaming. A juicio mio, se puede concluir que dicha hipdtesis se cumple.

El principal conflicto se puede observar en la relacion que presentan los articulos 116 y
117 de la Ley de Propiedad Intelectual. Por un lado, el articulo 116 regula la
comunicacion publica y la puesta a disposicion interactiva, y, por otro lado, el 117 hace
referencia al derecho de distribucion, pero se entiende en su lectura que tiene una
vinculacién al modelo tradicional, mencionando la circulacion de ejemplares fisicos. A
raiz del analisis de ambos articulos se puede determinar que en el streaming el usuario,
accede temporalmente a la grabacion sonora mediante una plataforma digital y, por tanto,
no obtiene ni soporte ni propiedad del fonograma, por ello, la explotacion del fonograma
queda desplazada ante la comunicacién publica y el derecho de distribucion queda en

segunda posicion.

Esta situacion puede generar problemas a la hora de interpretar dichos articulos por parte
de todos los agentes de la industria musical. Todos ellos, ya sea productores, entidades
de gestion, plataformas de streaming o artistas entre otros, se encuentran con una cadena
que cada vez presenta mas complejidad porque no siempre se ve con claridad quién
controla los fonogramas, los derechos que se ceden y la reparticion de los ingresos que se

derivan de la explotacion de éstos.

Se ha podido comprobar también que el fonograma y el méster, son elementos esenciales
dentro del mercado musical. El control de ellos establece quien tiene el poder de

autorizacion en la reproduccion, distribucion de las grabaciones o de su comunicacion
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publica y los conflictos no concentran su atencion en la creaciéon de musica, sino en su

explotacion econdmica de la grabacion musical.

Ademas, en los casos que se han analizado se pueden observar problemas en la practica
y que no solo son tedricos. En plataformas como Spotify o en intermediarios como
SonoSuite y en conflictos con artistas como el expuesto anteriormente, como es el caso
de Prince, demuestran que el actual modelo depende en su gran mayoria de los contratos
y la legislacion ofrece dificultades interpretativas a las nuevas formas de la explotacion

digital.

Podemos concluir que se afirma que el marco juridico actual regula la proteccion del
fonograma, pero no resuelve por completo los conflictos que se derivan con el streaming.
La tension entre la comunicaciéon publica y la distribucion, el surgimiento de
intermediarios nuevos y la creciente relevancia de los contratos indican que encontramos
discrepancias entre la normativa tradicional y la actualidad digital. Por lo tanto, es
fundamental analizar y ajustar el marco legal que regula el fonograma con la finalidad de
brindar una mayor certeza juridica y un equilibrio mas justo entre los diferentes actores

de la industria de la musica.
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3.1. Propuestas de Mejora

Como propuesta de mejora, considero recomendable realizar una modificacion del
articulo 117 del TRLPI para que pueda ajustarse de una manera mas comprensible a la
explotacion digital de fonogramas mediante streaming ya que actualmente el articulo 116
se encarga de la comunicacion publica y la disponibilidad interactiva, y el articulo 117,
en su gran mayoria estd enfocado en la distribucion de copias fisicas sin mencionar lo
digital. Esta diferencia entre ambos provoca dificultades en su interpretacion, porque por
la parte del streaming no se produce una entrega fisica ni transferencia de propiedad del
fonograma, sino que se centra de una forma simple en un acceso temporal a través de las

plataformas digitales.

Seria ventajoso que el mismo articulo 117 tuviera incluido una mencién explicita a la
distribucion digital de los fonogramas, porque gracias ello lo podriamos diferenciar de
una manera mas clara de la comunicacién publica establecida en el articulo 116 vy,
ademas, se podria evitar la confusion entre ambas categorias y se proporcionaria una

mayor seguridad juridica para los diferentes agentes en la cadena musical.

Considero también fundamental que los contratos de distribucion digital incluyan de
forma obligatoria una cldusula dedicada a la explotacion digital. Esta clausula deberia
especificar las plataformas autorizadas, las formas de usos que se permitan, las areas
geograficas correspondientes, la duracion de la cesion y condiciones econdmicas que se
apliquen. Esta propuesta puede relacionarse con lo establecido en el articulo 43 TRLPI,
que restringe la cesion de derechos a las formas de explotacion expresamente
mencionadas, asi como al periodo y dmbito territorial. Ademas, la explotacion digital no
deberia asumirse de forma automadtica en los contratos anteriores al surgimiento del

streaming, a menos que existan cldusulas claras al respecto.

Esta modificacion también facilitaria un aumento en la transparencia contractual, y en
concreto, en el ambito de la liquidacion de royalties derivadas de la explotacion digital de
fonogramas. Dicha propuesta se relaciona con lo establecido en los articulos 74 y 75 del
Real Decreto Ley 24/2021, donde se reconoce la necesidad de una remuneracion
equitativa y adecuada y establecen deberes de transparencia en los contratos de
explotacion. En el ambito concreto de la distribucion digital de fonogramas, seria 1til

concretar esta obligacion mediante una disposicion que especifique la exigencia de
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realizar informes periddicos del nimero de reproducciones, ingresos generados,
procedencia territorial o deducciones realizadas para establecer una remuneracion

adecuada y correspondiente.

Esta propuesta de modificacion no pretende reemplazar al completo el régimen de
comunicacion publica establecido en el articulo 116 TRLPI, sino mas bien
complementarlo a través de una regulacion mas encaminada a la actual realidad de la
industria musical. La inclusion expresa de la distribucion digital, la necesidad de clausulas
contractuales especificas y que haya transparencia en la liquidacion de royalties,
permitiran definir con mas claridad los derechos que son cedidos, reducir conflictos de
interpretacion y promover un equilibrio més justo entre los diferentes agentes que

participan en la distribucion digital del fonograma.
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