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PRESENTACIO

Harold Pinter és, i ha estat, un dramaturg quenfiait substancialment en el
teatre del nostre temps, cosa que es va recongfig@lment I'any 2005 quan se li va
concedir el premi Nobel de literatura. Tanmateixdiacié d’aquest autor amb el mon
teatral catala d’aqui ha estat complexa. Per undai ha hagut la creenca que en
comparacié amb la seva popularitat internacionapulic catala gairebé no I'ha
conegut, pero per l'altra també hi ha hagut crititieectors i autors que han defensat la
idea que ha influit molt en la dramaturgia autoatcAquesta contradiccio aparent és el
primer interrogant que se’'m va fer evident en datutimpacte de Pinter al nostre
territori.

La primera vegada, que jo recordi, que vaig veurd’inter va se¥ells temps
(Old Times1970) a l'Artenbrut, el 1999, en un muntatge dent&aPortaceli on el
interprets eren Pere Arquillué, Lluisa Mallol i MérAnglas. I, tot i que mai abans
m’havia enfrontat a un text seu, em va agradar,molem va costar entrar en els codis
que proposava i vaig acceptar amb forca trandatl diue el final no desvetllés la veritat
ni els misteris que I'obra amaga. Aquesta reac@wares va produir, no perque tinguées
una especial capacitat de comprensio, sin0 perguéesfjava acostumada a veure
espectacles que, d'una manera o altra, seguissieuedstil. En canvi, la meva primera
topada amb un model similar, que segurament vaeteanys abans, quan vaig veure
Desig(1991) de Josep Maria Benet i Jornet, va provguarm’endugués una enrabiada
considerable perque no vaig entendre res del gseapa a I'obra. Durant aguest set
anys, pero, de manera inconscient, vaig anar apren@artir d’altres peces d’autors
catalans i americans a gaudir d’aquest tipus dectégper aix0, quan vaig veuklls
tempstenia ja assumit el registre que se’'m presentaeaniva semblar una cosa
intel-ligible, que podia pair sense gaire trasbals.

Per tant el que em va empeényer a iniciar aquestraa va ser, evidentment,
I'interés que em desperta el teatre de Harold Riptrd també la consciéncia vaga que
en certa manera havia influit en determinats seafieutors catalans i la intencio
d’entendre com podia ser aixo si al mon del teasreoincidia en afirmar que l'autor
s’havia fet ben poc aqui.

Amb aquest treball em proposo posar I'accent s@dbreanera com s’ha rebut
Pinter al nostre pais, i entendre de quina maaégajncipi, va xocar amb els horitzons
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d’expectatives que tenien els critics, que de raitanica va anar essent acceptat i que
després va arribar a esdevenir, en certa manenaodel per a determinats autors. La
meva intencié és doncs, fer un treball de recegiéigsic seguint la linia establerta per

Hans Robert Jauss:

«Si I'on reconnait que l'historicité de I'oeuvrartdhe réside pas dans sa seule
fonction représentative ou expressive mais towiawécessairement dans I'effet
gu'elle produit, on devrait en tirer deux conségesren vue de fonde ['histoire
de la littérature sur des bases nouvelles. D'al®rth vie de l'oeuvre résulte
“non pas de son éxistence en elle-méme, maisnderdiction qui s'exerce entre
elle et 'humanité”, ce travail permanent de corension et de réproduction
active de ce que nous a legué le passé ne doitegter limité aux oeuvres
considérées isolément. Il convient plutét alorandlire aussi dans cette
interaction reliant I'oeuvre et I'humanité et lapports des oeuvres entre elles, et
de situer le rapport historique entre les oeuvssde complexe des relations
réciproques qu'enttretiennent la production egtaption. En d'autres termes:
la littérature et I'art ne s'ordonnent en une istorganisé que si la succession
des oeuvres n'est pas rapporté seulement au sopigeur, mais aussi au

sujet consommateur -a l'interaction de l'autewaiugbublic» (1978, 39)

Perd I'analisi de la recepcié d’'una obra dins d'émea d’influéncia cultural
comporta que l'investigador s’hagi de fer dues pneégs basiques, la primera sobre la
unitat d’aquest nucli i la segona sobre el tallnotdgic que ha de cobrir la

investigacio:

"partir de l'activité réceptrice d'une aire cultleeimplique qu'on
s'interroge au préalable sur l'unité de cette @ifurelle. Deux questions, au
moins, méritent d'étre posées. La premiére estrd'aspatial et social, ou
géopolitique. En effet, (...) A cette délimitatidiordre spatial s'ajoute souvent
une delimitation d'ordre chronologique. Le problémei ne se pose guére
quand il s'agit d'un récepteur individuel, doiteéabordé des gu'on travaille
sur une pluralité d'individus; dans ce domainecdélile la périodisation, seule
I'étude du matériel disponible permet de mettre pbace d'abord des
hypotheses, puis des propositions de dates lim{esévrel i Brunel 1989,
183-184)



Carlota Benet Cros

He triat circumscriure I'analisi als espectacleattals de Pinter que s’han fet a
la ciutat de Barcelona entre el 1963 i el 1996 mhtiu de la restriccié espacial és que
durant molt de temps va ser la capital catalanmaetaablement, el lloc on es va
concentrar la vida teatral més representativa dal@ga, a part de ser la que rebia
meés atencio per part de la premsa. Per altra besxdeixen fora les altres regions dels
Paisos Catalans perque les seves dinamiques seasglonen a fenomens diferents
gue no soOn indispensables per entendre I'evolu@dlad dramatirgia nascuda a
Barcelona en aquesta época, i que podrien fer ee@idfil de la hipotesi que es vol
presentar. Pel que fa la presencia de Pinter angapabasicament a Madrid, sera un
rerefons que es tindra en consideracio i al qualisi al-ludint de tant en tant, quan
I'ocasié ho requereixi, perd que no tindra, natmeait, el mateix paper central que el
de la presencia d'aquest autor a la ciutat catalAnenés, he decidit comencar la
investigacié el 1963 perque va ser aleshores geavaeproduir el primer muntatge
d’'una obra de Pinter a Barcelona i he decidit achbael 1996 perqué és I'any en qué
es va celebrar [&ardor Pinteri que es va produir l'esclat de la repercussidatra
del londinenc al mon cultural catala; a més, I'obaeid d’aquest periode ja permet
insinuar la possible influéncia de Pinter en lantairgia catalana.

En el cas de Pinter, pero, també s’ha de determunaa part de la seva obra es
tindra en compte perque no només ha escrit teatbetambé guions per a la radio i el
cinema. En aquest treball, doncs, s’analitzaradapcio espectacular de les seves peces
teatrals, incloent-hi les emeses per televisgs, deixaran de banda les seves pel-licules
i guions radiofonics. Aquesta darrera és una limidt interessant que caldria explorar
amb deteniment i que, tenint en compte que aqésstan investigacié en curs, potser
meés endavant podré reprendre.

Un altre aspecte possible de I'estudi de la reéedei I'autor seria examinar
detingudament les seves traduccions al catala, $kadira de deixar de banda perqué
suposaria un procés tan llarg i requeriria unagmapd i metodologia tan diferent que
se separaria per complet del present estudi i, efimitiva, constituiria un treball
completament a part. Tanmateix les traduccionsidiiPal catala s’aniran comentant
en tant que formes de divulgacio de la seva obsafara referéncia a les circumstancies
gue hi tinguin a veure, si se saben.

Aixi doncs, el métode que pretenc seguir és elrdseptar per ordre cronologic
els espectacles de Pinter que s’han fet a la tapii@ana, intentar reproduir com va ser

cada un d’ells amb el maxim de fidelitat possibéalitzar I'impacte que van tenir en
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la critica i el public. Ho he estudiat, sobretopaatir de la recopilacio de les critiques i
referéncies a Pinter en la premsa periodica. A taé®pé he volgut recollir en aquestes
pagines informacié sobre qualsevol altra activala¢oltant de la figura del dramaturg,
conferencies o tallers, per a donar una imatgea darquin tipus de repercussio publica
pot haver tingut. Aquesta estructura cronologidascriptiva del treball pot ser que es
faci feixuga, pero vol ser un intent de mostranmera clara i objectiva I'evolucio de
les opinions que s’han tingut de Pinter des deys arixanta fins als noranta.

Per aquest motiu he considerat oportu fer entevist quatre persones que
d’alguna manera han estat relacionades amb laidlifiesI'obra de Pinter a Barcelona.
Evidentment, amb un nombre tan limitat de testimono pretenc pas fer un mostreig
cientific, complet, de I'opinié dels intel-lectualsbre aquesta recepcié. Tanmateix, he
triat gent que ha tingut un paper representatila seva difusio i que ajuden a il-luminar
alguns aspectes de la investigacio que, comptanEs@mb la informacio escrita, no
guedaven prou clars. Un buit evident en aquestdranés, per exemple, el de Ricard
Salvat, les opinions del qual haurien estat, seuBted altament interessants i
enriquidores. Tanmateix, tot i haver-ho intentat,ha estat possible comptar amb la
seva versio dels fets.

El primer testimoni amb el qual he pogut comptama$, és Viceng Olivares,
que el 1965 va dirigiEl Cambrer mu{The Dumb Waitefi957) i que, juntament amb
Miguel Gimeno, va ser el primer director que vaersdr un espectacle de Pinter en
catala a Barcelona. Olivares va donar informacidresaina epoca que ja queda una
mica enrere, i que resulta valuosa per explicgordeera ma quin tipus d’interpretacio
es donava aleshores a les peces d’aquest autor.

El segon testimoni és Victor Batallé, que va dirigitrilogiaAltres llocs(Other
Places1982) el 1985, i que va coneixer Harold Pintespealment durant els anys que
va estar vivint a Londres. En I'entrevista quedigvfer Batallé va donar una visié molt
personal de I'obra de I'escriptor i també va exgaesina opinié sobre la Tardor Pinter
que crida I'atencié per ser molt diferent de lssdadus organitzadors.

El tercer testimoni és Lina Lambert, actriu que participar en un dels
muntatges de la Tardor Pintém Ligero malestafA slight achel959), i que a més va
ser una de les persones impulsores d’aquest festea altra banda conéixer Pinter
personalment va suposar comptar, ara, amb mateedit per a la confeccié d’aquest

treball.
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Finalment el quart testimoni és José Sanchis 8mstllavors director de la
Sala Beckett, que des d’aquest teatre en els ammgmta va voler donar expansié al
coneixement del dramaturg londinenc. A més, Santdnithé va ser I'organitzador
principal de la Tardor Pinter i és divulgador dimodel de teatre inspirat, parcialment,
en l'estil de Harold Pinter.

Les quatre entrevistes intenten il-lustrar d’unaena viva les quatre epoques en
les quals esta dividit aquest treball i aportaiorimacié de primera ma. Amb la mateixa
intencié he recollit tant material grafic com m’lestat possible per il-lustrar les
escenografies dels espectacles al quals em referiré

He de fer constar que he comptat amb la col-laibrgenerosa de Mireia
Aragay, i que les informacions que ella m’ha preporat estan integrades dins del cos
general del treball, encara que no hi constin deem@aformal com a entrevista a part.
Aixi mateix també he tingut la sort de consultascoltar Nina Pawlosky i Quim Roy,
com s’anira veient.

Escrits els objectius i la metodologia que utili&zga només queda comprovar si

he acomplert allo que m’he proposat.
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HAROLD PINTER | EL SEU TEATRE

En aquest apartat presento, a titol d’'introduqoaslaré de la poetica de Harold
Pinter centrant-me, sobretot, en els aspectesddkestre més discutits per la critica, els
que s’han convertit en motius classics a I'horavdérar aquest dramaturg i, en
definitiva, els que han influit més en la dramatiide la segona meitat del segle

Penelope Prentice i Susan Hollis Merrit han fetlacana per la seva banda, un
resum de les questions més comentades del teafescéptor anglés coincidint en les
mateixes idees basiques, encara que cada unagem dima visié propia. Totes dues
creuen que es tracta del dramaturg meés influetd destra epoca. Prentice precisa que
el que van fer Yeats, Pound i Elliot per la poegaprincipis del seglgx, meés tard ho
ha fet Pinter per I'art dramatic de la segona mei¢h seglexx ¢ perque li ha fet donar
un tomb considerable (Prentice 2001, 3). Les desstigadores destaquen de l'autor
angles la parla realista i col-loquial, pero pagtiels dialegs i la sensacié d’amenaca
gue desprenen, I'efecte general pertorbador i @nérvl’'alt nivell d’enginy i comicitat.
Posen en relleu la importancia del subtext, laipliditat de nivells que s’amaguen sota
la superficie i que, tot i aixi, no impedeixen aligublic quedi atrapat en el transcurs
de I'accié dramatica. Donen molta importancia &ldfiee Pinter hagi alliberat el drama
de I'esclavitud secular de presentar els antecedint’accio i dels personatges des del
primer moment, els anomenatdo-asked you;scosa que crea misteri i alhora una
estructura concisa, continguda i complexa. Recordambé el conflicte
dominant/dominat, una constant de la produccioepigmba que afecta I'ambit privat
(familia, amics, amants) i forma la base de tot@$ta: de 'ambit public on es treballa i
de I'ambit global dels afers mundials, que, peaditanda, concerneix a tothom. De fet,
aixo il-lustra que les eleccions i accions persoralnivell privat poden tenir una
repercussio publica i fins i tot global. A més KoMerrit remarca la peculiar utilitzacio
de Pinter del realismeversus fantasia, que ha permes parlar d’hiperrealisme o
suprarealisme, aixi com del seu domini del genermic expressat a partir de trets de
vodevil, jocs i estratagemes verbals. | ella mateixi que també ha estat molt rellevant
a I'hora de parlar de Pinter tenir en compte lposta desigual de l'audiéncia i els
critics davant les seves creacions que hi ha halgliarg de la seva carrera (Hollis
Merrit 1990, 64).
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En el present apartat tractaré, doncs, les questipgme aquestes dues
investigadores han recollit i que s’han acumulatduels anys de critica pinteriana,
perod posant emfasi especialment en alldo que mésygea a Barcelona en les ocasions
en qué s’hi representa alguna obra del dramatwgtdnt, no pretenc fer una lectura
detallada del conjunt de I'obra d’aquest autor,acqgsee, per altra banda, ja han fet i
continuen fent gran quantitat d’experts, siné vetom es va rebre I'obra de Pinter a
Catalunya entre el 1962 i el 1996. Posar atencila eecepcio d’aquest autor pot tenir
interes, perque al nostre pais, com a Franca,gtiesse métaphysique caractéristique de
Beckett, sur laquelle on a tant insisté par le §agsgomme l'interét réel de I'écriture
pinterienne, qui est d’'un tout autre ordre” (Lete006, 7).

Caldra distingir els diferents moments creatiu$aeer i, seguidament, explicar
I'evolucié de la seva imatge publica perque, eerdifits époques, ha representat dues
opcions gairebé oposades del que ha de ser lletelal en relacié amb la societat que
I'envolta. Aixo darrer és especialment importantgpe ja se sap que en la recepcio i
difusié de la produccié d’'un artista no només canatseva obra estricta siné també els
valors que projecta. La perioditzacidé que es tindna compte és, basicament, la
proposada per Prentice. Aquesta autora creu gpaneera etapa de l'autor es centra,
gairebé de manera exclusiva, en el nivell privamenca amibhe Roon{1957), inclou
tambéThe Birthday party(1957) A Slight Ach€1958) The Dumb Waite(1957)i Tea
Party (1964) i acaba amb ThHeéomecoming1964) “a pivotal play, and Pinter’s first
major work” (Prentice 2000, XX)The Homecomin§l964) en marca el final perqué és
vista com l'eclosié de totes les preocupacions oeeP del periode, del qudlhe
Basemen{1966) encara forma part. La segona etapa conenbaandscapeel 1967,

i la integren les anomenadesddle playsque deriven I'atencio del nivell de relacions
privades al public, per bé que no completament.eRemple, en les seves tres obres
llargues de I'épocaQld Times(1970),No Man’s Land(1974), iBetrayal (1978) els
personatges tenen posicions de responsabilitat eanhunitat, de manera que allo que
els passa en I'ambit privat pot tenir repercussitgiques. A meés, tot i tractar encara
la problematica entre dominant i dominat, es camrsitlobres de la memoriperquée
mostren la tendéncia del passat a incrustar-sé gresent i, per aixo, a determinar el
futur. A més, s’hi descobreix un estil diferentjrimista i liric, desconegut anteriorment.
Entre les peces d’'aquesta época, a part de legagsiban dit, s’hi comptersilence
(1968) iMonologue(1972) iOther Placeq1982), encara que aquesta ultima estaria a

cavall entre aquest periode i el seglent. La teretapa desvia l'atencio de les
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guestions individuals i de la comunitat per cers@en la critica a les forces nacionals i
internacionals que tenen poder per institucioreliet crim, la tortura i la guerra nuclear
(Prentice 2000, XX). Comenca amne for the road(1984), que va suposar una
sorpresa per als critics i seguidors del britanicontinua ambMountain language
(1988) The New World Orde(1991) i Party Time(1991). Finalment, en la quarta
etapa, Pinter fusiona I'ambit privat, el publid inacional/internacional per mostrar que
qualsevol accid, ja sigui en el nivell privat, pgbb global, pot afectar l'individu i
destruir-lo, i ensenya que ningu esta al marge dedsis problemes mundials. La
primera d’aquestes obres sdvlaonlight(1993) i també en formen part els seus treballs
més recents cor@elebration(1999) i Ashes to Ashed 996). Cal dir que, com ja he
insinuat, hi ha esquerdes en aquesta perioditzReib exemple, I'Gltima peca que ha
escrit,Press Conferenc@002) entraria millor en la definicio de la tercera etgpa en

la quarta, a la qual pertany cronologicament. Tdaixga s’ha dit que assenyalar uns
periodes en I'evolucio artistica de Pinter ha deisper donar-ne una visio global i no
per constrenyer-ne la flexibilitat i complexita ks seves creacions.

Pero, centrant-nos en els aspectes que han serviiapacteritzar Pinter com a
escriptor dramatic, cal comencar decidint si fopagt, 0 no, del moviment de I'absurd.
De fet, el 1955 Pinter va descobv\faiting for Godoti es va convertir en admirador
incondicional de Beckett. Més endavant, la critiza vist molts punts de contacte
estilistics entre ells dos i s’ha considerat lhdés com el seu mestre per excel-léncia.
Per exempleThe Caretakeren el seu moment, va aixecar moltes comparacioits am
Waiting for Godot per les similituds entre Mac Davies, el rodamonAston,
lleugerament retardat mentalment, i Vladimir i Bgon. També la situacid i els
personatgesle The Dumb Waiterecorden l'anterior obra de Beckett per I'element
clownesc que contenen i per la interpretacio metaforica gueggereix la peca.
Tanmateix, Beckett i Pinter tenen objectius bast@osatsGodotdesmunta la religio i
la filosofia per revelar la buidor de la veritapltegica, mentre qu&he Caretakeacaba
demostrant que I'inic que tenim és I'existencieeta mateixa (Knowles 2001, 77A.
slight achetambé ha estat comparada aWatt de Beckett mentre qu8ilencei
Landscapes’han associat amBlay per questions com la immobilitat dels personatges,
I'amor fracassat o la utilitzacié de veus del pasdamés, aquestes dues peces també
han estat vinculades anilsapp’s Last Tape ambEmberspel tema de l'arbitrarietat de

la memoria.
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Un altre motiu que ha justificat la relacio de Bmamb Beckett é€s la sensacio de
misteri que tots dos autors sén capacos de redeeplica Stanley Eveling que en
I'obra de Pinter hi ha un coqueteig constant amhnisteri, alguna cosa no dita que
roman per sota de les brillants sequencies de gdiedenic. Aquest és I'element
indefinible que fa que la critica s’hagi inclinatansiderar-lo proper a l'irlandeés i als
dramaturgs que, des de la tradici6 absurdista,ejugancara que burlescament, amb
nocions de l'inefable (Eveling 1985, 84). En aqusssitit també s’ha lligat Pinter amb
Kafka: “One of his earliest critics, writing ifthe Timesn 1960, immediately identified
the connection of this feature of his writing wittodernist fiction by describing it as
‘Kafkaesque mystery’. Recorded as part of Pinteddy reading, Kafka’s fiction offers
several illuminating analogies with Pinter’'s woK8tevenson 1985, 36).

Pero tot i la suposada pertinenca de Pinter aathicid de I'absurd també s’ha
atribuit a les seves obres un punt de partida pralpesalisme social. Ronald Knowles
explica que en un primer moment un sector de tacarél va comparar amb efsgry
young manapareguts a principis dels cinquanta, a partiedeobresThe RoomThe
Birthday Partyi The Caretakeperqué aquestes peces posaven el focus d’atemeis e
sectors més baixos de la societat i tractaveneels dialegs i ambients de manera forca
naturalista. Pero aquest efecte de versemblangasequbla col-locar aquestes obres en
el mén quotidia, és només superficial i en certaereauna distraccié de la font d’accio
dramatica (Stevenson 1985, 35). A més, al confagielsAngry Young ManPinter en
aquell moment no parlava des de cap plataformatigaolreconeixible, sind que
deconstruia el realisme social diferenciant elssgeatges del seu entorn, fent
irreconeixible els moviments més quotidians i deseotant I'audiencia amb humor
(Knowles 2001, 74).

Martin Esslin considera que pertanyer al teatrel'alesurd no té per que
excloure certa connexié amb la realitat, pero sepamter delfAngry Young Man diu
que l'area desconeguda que envolta el teatre ginteriou les motivacions i el passat
dels personatges. Segons ell, Pinter aspira atadi@sés alt de realisme i alhora és un
rebuig de lgiece-bien-faiteque dona excessiva informacié sobre els protaggmiana
informacio que en la vida real no tindriem: “Wepstand look in fascination at a
quarrel in the street even if we don’'t know theuess(Esslin 1994, 242-243). Per tant,
creu que el misteri és la consequencia de la valutievitar presentar els antecedents
dels personatges. Per aix0 afirma que la princildrencia entre Pinter i els

representants déitchen Sink Dramaes que ell no esta interessat a mostrar les causes
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del comportament dels seus personatges, com ha efgaaltres, de manera que
impedeix I'analisi en termes politics i sociologaed que s’esdevé en les seves peces.

Pinter, doncs, no és un autor naturalista. Els petsonatges i dialegs semblen
reals pero l'efecte general que produeixen és ddemi d’incertesa i d’ambiguitat
poetica i aquesta és la clau del seu impacte soei@ (Esslin 1986, 29). Batty esta
d’acord amb aquesta interpretacié pero argumengaRipoter aThe Room, The Dumb
Waiter i The Birthday Partyexperimenta amb alld que Bamber Gascoigne anomena
“distilled naturalism” ja que la impressi6 que punedken les seves obres és
inevitablement realista pel fet que l'accio té llen habitacions identificables, en
poblacions angleses determinades i els personagéges te, mengen, llegeixen el diari i
van al lavabo. (Batty 2005, 26). Tanmateix, hi lgut moltes opinions que han negat
cap tipus de parentiu de les obres de I'angleslamdmlitat, com per exemple la d’Alan
Bold, que afirma que els personatges de Pintereacttuna manera ritual, més que
realista (Bold 1986, 8). Per acabar reproduirempl@sules de Pinter sobre aquesta
questid, que evidencien un intent de mantenir lldaquentre dos pols: “If you press me
for a definition, I'd say that what goes on in mgys is realistic, but what I'm doing is
not realism” (Pinter 1996, vol ).

La sensacio de misteri, a la qual s’al-ludia apéssina de les particularitats que
crida més l'atencié de I'espectador/lector que fsteria amb una obra de Pinter.
Aquesta fascinacio creada per una cosa que no ped&ndre plenament €s un aspecte
fonamental de tota la seva producci6 i cal espguer el rol del critic davant d’aixo
sigui el d’augmentar la sensacié d'intel-ligibilissense disminuir 'ambiguitat (Quigley
2001, 7). Aquest aspecte de lestil pinteria, coim @&rentice i he mencionat
anteriorment, prové, en part, de I'eliminacio aposicié forcada dels antecedents dels
personatges i dels seus motius sobre I'escenaxio A& dues consequencies: que
I'espectador intenti reconstruir la historia a padtalldo que mostra el text i que els
dialegs resultin molt més realistes perque no aregats d’explicacions que en la vida
real no es donarien. Es tracta, per dir-ho d’algmaaera, de la tecnica contraria a la
que utilitza Ibsen tal com I'entén Peter Szondf®l 1988, 22-23). En Ibsen el present
€s una excusa per evocar el passat, en canvi tar,RPiralgrat que el passat pesa tant en
els personatges com en el cas del noruec, lesnarsctuen sense que el public en
sapiga els motius. Per altra banda, el fet que siguossible obtenir tots els detalls de
la historia obliga I'espectador a reconstruir-l& relteix, a omplir-ne els buits i a

imaginar-se’n el que pugui. Aixi, doncs, les creasipinterianes requereixen un public
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actiu que vulgui entrar en el joc que proposers&gs obres. | és que el britanic, com
d’altres autors d’avancat el segte, trenca amb I'habit de donar al puablic tota la
historia explicada, tipic del drama des del Remaie@. L'espectador pinteria no pot
estar davant I'espectacle teatral “en silenci, #sbmans lligades al darrere, paralitzat
per la visio d’'un altre mén” (Szondi 1988, 14) souge ha de participar molt activament
en el fet teatral.
Prentice, pero, adverteix dels perills dimmobditzl'analisi de les obres

d’aquest dramaturg a partir de la premissa quenséterioses i que, per tant, és licita

qualsevol opinio sobre elles:

“The mistery of characters’ inexplicable, puzzlirgmarcs are
still frequently dismissed by scholars and critiegs revealing
epistemological impossibility (How can we know ttreith? Wholly.
What can we know?) And the tired old label, theatre of the absurd,
continues to perpetuate itself, slapped on whattsimmediately and
easily understood. Mystery in Pinter's work actydhequently signals
concealed conflict beneath the surface (...) Aptteay the awful mystery
of life requires not merely difficult, hard, chogebut even more

impossible both/and alternativéPrentice 2000¢V).

Per tant, I'objectiu de I'estudi no hauria de sesabbrir el que és impossible
deduir del text, sind reflexionar sobre que ensatliuque veiem sobre I'escena.

El misteri del qual parlem és, sobretot en les eren obres, el causant de la por
gue senten els personatgesTihe RoomThe Dumb Waiteo The Birthday Partyhi ha
un exterior desconegut que espanta. La sensacperile depén de la ignorancia; el
terror prové del fet que alldo que assetja siguiiteoncret. No es pot saber qué esta
passant o per qué, i aquesta falta d’'informacio porga a imaginar el pitjor (Coppa
2001, 52). Aquesta caracteristica, entre d'altiestifica que Irving Wardle, el 1958,
englobés les obres de Pinter sota el conceptemiédies d’'amenaca

L’altra part d’aquest concepte la va inspirar I'lmmmgue es desprén de les
primeres creacions pinterianes, un tret que tamshgoe trobar en obres posteriors del
nostre autor, cor®Id Times L’element comic é€s una part molt important del estil i
es considera que el domini que Pinter té d’aquexsirs el posa a l'alcada dels grans
comediografs anglesos. Tanmateix, el seu Us dentedia no és incidental o merament
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plaent sino crucial perque desvela temes i si@igicue il-luminen el contingut de les
seves peces (Coppa 2001, 46). Un d’aquests drageatnb qui ha estat comparat és
Noel Coward, que, després d’'un rebuig inicial, ererdes ocasions manifesta un gran
apreci per I'ofici de Pinter. Tots dos tenen en éama gran capacitat estilistica i el fet
que capten l'atencié de I'espectador des del moreergue s’alca el teld. A més, tots
dos utilitzen un dialeg precis i el-liptic darr&lequal els personatges s’escuden per
evadir-se de la realitat (Cahn 1993, 131).

Martin Esslin, en el seu moment, ja va parar meaitancio a la questio
humoristica i considerava que el mecanisme comitepa €s similar al de lonesco.
Explicava que per a I'anglés no hi ha cap cont@dientre el realisme i I'absurd que
coexisteixen en les situacions que l'inspiren,e tpnesco i Pinter utilitzen 'humor per
mostrar un rerefons tragic malgrat les diferentdesiques que els separen. Francesca
Coppa remarca també que en les obres de Pintendhs’'usa com a arma, per exemple
guan un personatge A, per atacar el contrari Bjexpn acudit convertint B en objecte
de ridicul. En aquest cas A esdevé l'agressor, Wdtma i el public, rient la gracia,
s’identifica involuntariament amb l'atacant, cosaeqdemostra que, efectivament,
I’'hnumor en Pinter mai no és innocu.

Un altre aspecte de I'humor pinteria €s que engrden I'estil de les parelles
comiques del music-hall; de fet, “Eliot’'s 1928sistophanic fragmenof the Sweeney
Agonisteswas regularly compared with the early Pinter foe tommon qualities of
menace and banality, music-hall stylisation anddémotic” (Knowles 2001, 81). Eliot,
com Beckett, creia que el music-hall era un bonenst de base per convertir
I'entreteniment en art, seguint I'exemple de lesmguardes i fent-se eco de la
proliferacio dels espectacles de varietats. Pisitarinspira, per exemple, en el dialeg
entre Goldman i McCannEhe Birthday Party en la crecio de la parella d&e Dumb
Waiter. També hi ha una mica de Pirandello en aquestcasmeeatiu del britanic
perque l'italia barreja comédia i tragedia, i perqevita el simbolisme i I'abstraccié
(Knowles 2001, 79/80). L'efecte comic, pero, el fiewe a la gent amb un determinat
tipus de broma, és problematic quan es traspassa altra cultura ja que pot costar de
fer arribar a I'espectador que no és angles i gua@u en un altre context cultural.

Es indispensable, també, a I'hora de definir latipaéinteriana, parlar de la
particularitat del seu llenguatge. Esslin creu Qimter té una oida molt fina que li
permet transcriure les converses diaries amb teseseves repeticions, incoherencies i

faltes gramaticals i que els seus dialegs son mpeadi de tots els vicis i reiteracions
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caracteristics de les converses banals (Esslin, 1B3®). Aquest mateix critic, en el
monograficPinter The Playwrightdedica un capitol a analitzar I'is del llenguatge:
explica que Pinter va encertar a detectar queictomdlment, en el dialeg teatral els
personatges s’'expressen sempre amb molta més kpggcao ho farien en la realitat, i
que el resultat de la técnica pinterina va ser gaeles seves obres, va trasbalsar les
convencions establertes fins aleshores. Per ainday Esslin revisa la repeticio tipica
dels dialegs del britanic i detalla les diferentifitmacions que en fa. Aixi, en primer
lloc, la reiteracié pinteriana indica la recercal@enot justeper part d’'un personatge i,
com a consequencia, el desfici que li comportaggeiis-lo; en segon lloc ensenya la
buidor d’'una conversa i de la relacio entre les@ees que la mantenen; i en tercer lloc,
com en el monoleg de HarryTde Collection deixa veure el grau d’obsessio i odi de
Harry per Bill, pero també la repeticié hi és tedida com una forma d’agressio, de
tortura mental i d’humiliacié (Esslin 1986, 237)sdlin, doncs, apuntava en el seu
moment la idea de I'Us del llenguatge com a insémind’atac, idea en la qual, més
endavant, Mireia Aragay ha aprofundit.

Aragay explica en la seva tesi doctoral que lagilenés un aspecte de I'obra de

Pinter del qual se n’ha parlat molt pero sensédrawe a fons la part estructural:

“en I'obra dramatica pinteriana la funcié pragmatadquireix
una prominencia insolita. Aixo és degut al fet @ueter explota fins a
limits insospitats tots els recursos inherents grigpia naturalesa
pragmatica del dialeg, com ara que la possibildghteraccio
linguistica que ddéna veu als conflictes entre elsgnatges dramatics
es basi en la produccié dactes de parla indirecits més,
paral-lelament a la importancia de la funcié pragraaen I'obra de
Pinter s’hi produeix un altre fenomen: la pérduapds relatiu de la

funcié referencial del dialegf/Aragay 1990, 23).

El llenguatge de Pinter produeix estranyesa peupsplaca la seva funcio
habitual referencial per una de pragmatica, passdedotar un context o una situacio a
ser un instrument d’actuacio. Per aix0, en circamses determinades, no és tan
important allo que es diuen els personatges sind low diuen i per que ho diuen. Pot
ser que el contingut de les seves frases no tsentit perd que, en canvi, serveixin per

obtenir el domini de la situacio.
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L’element poetic de la llengua que utilitza, petambé és part important de
I'originalitat de la dramaturgia pinteriana. Araga¥i refereix com la part de textura
del llenguatge que té relaci6 amb l'estil, la sital ritme, el vocabulari, el so...
(Aragay 1990, 7). La critica academica ha destrdstament aquesta questid: «Aixi,
per exemple, J.R. Taylor utilitza I'analogia musi¢archestration per descriure la
textura del llenguatge de Pinter i demostrar aixé o constitueix una reproduccio
exacta de la parla quotidiana. Taylor arriba aolactusié que “... [Pinter’s] work’s are
the true poetic drama of our time...”» (1990, 8pHdra que, segons s’ha dit, representa
millor aquesta tendencia B&oonlight, de la qual Billington diu que és “a tone-poem as
well as a play” (Billington 1996, 339). Pet@ndscape The Dwarfs Family Voices
Silenceo Ashes to Ashgambé s6n molt representatives de I'aspecte pdétsecdrames
del britanic pel seu poder suggestiu, la investaémrmal i la musicalitat de llenguatge
que els és comu. De fet, Pinter ha escrit poesaddda seva joventut (principalment
recollida al volumVarious Voicepi potser per aixo el 1962 digué que “writting foe
is a completely private activity, a poem or a play, difference” (Pinter 1998, 20).
Precisament, Ann Lecercle defensa que “ces poeffaes, nocturne de l'ceuvre
théatrale, se revelent tres éclairants” (Lecer€le62 92). També Peter Hall, que per
haver dirigit moltes obres del britanic s’ha conitem un dels seus grans exegetes, ha
dit que considera tant a Pinter com a Beckett dianga poetes en sentit literal ja que
treballen amb una estructura lineal i formal queagie respectar i seguir al peu de la
lletra dalt de I'escenari per tal que sorgeixi tetaignificat de les seves peces (Trussler
and ltzin 2002, 138). Per tant, la poesia en Pintees troba només en els monolegs
que contenen les obres mencionades abans sin6 imélé dialegs de moltes de les
seves peces, en les quals les repeticions, legqdas frases curtes componen ritmes i

dobles sentits sorprenents que les aproximen &rgéoétic:

“for the average playwright, writing the averagelaguial
flim-flam, it doesen’t matter very much whether ysay ‘but’ instead
of ‘and’, or put in a few extra words. It does imnter, and it is
excruciatingly difficult to get it completely acate. But when you get
it accurate, then the rhythm — and he has the astshishing ability to
write rhythms — begins to work. And you begin telféhe emotions

underlying those rythms. Let me put it like thisybu sing a Mozart

17



Carlota Benet Cros

aria correctly, certain responses begin to be sacgsnside you”.
(Hall, 2005, 144).

Ann Lecercle esta d’acord amb la importancia deheii afirma que per al
britanic el guid no és la reescriptura d’'una parditsind una interpretacié musical
directa d’aquesta, tot i que estigui amagada pedelgext (Lecercle 2006, 74).

Lligada al llenguatge i a la poesia hi ha la tearde la pausa i el silenci que ha
esdevingut la marca més coneguda de |'ggtiteresc,perque, tot sovint, la part més

important de les peces del britanic es troba esulgtext, en allo no dit:

“There are two silences. One when no word is spoKéme
other when perhaps a torrent of language is bemglaed. This
speech is speaking of a language locked benedthat.is its continual
reference. The speech we hear is an indicatiohatfvte don’t hear. It
is a necessary avoidance, a violent sly, anguisinedocking smoke
screen which keeps the other in place. When tieaeca falls we are
still left with echo but are nearer nakedness. @ag of looking at
speech is to say that it is a constant stratagerover nakedness. We
have heard many times that tired, grimy phrase:ilufa of
communication’... and this phrase has been fixednyowork quite
consistently. | believe the contrary. | think thetat we communicate
only too well, in our silence, in what is unsaichdathat what takes
place is a continual evasion, desperate reargutemngpts to keep
ourselves to ourselves. Communication is too algmio enter into
someone else’s life is too frightening. To disclos@thers the poverty

within us is too fearsome possibility” (Pinter 1924).

Els silencis en Pinter, doncs, sén reveladors gamvi, la incontinéncia verbal
€s una manera d’amagar-se dels altres. Aix0 comport els personatges, en ocasions,
diguin una cosa i que I'espectador sigui perfectarnenscient que en pensen una altra.
Cal dir que citar el fragment reproduit ha esdewingolt habitual a I'hora d’analitzar
I'obra pinteriana. Hollis Merrit explica que eldtics acostumen a remetre al discurs de
Bristol al qual pertany per corregir la mala iptetacio de les obres de Pinter, pero que
“cited over and over again, their critical utilityidely recognized, these remarks have

become embarassingly overfamiliar” (1990, 15). Bs paraules de Pinter que hem
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reproduit, hem de destacar, tanmateix, la negaw® s seus personatges estiguin
separats per la incomunicacio, i aguest és un spatevant per a nosaltres perque la
critica catalana repetira sovint que un dels temiesipals del seu teatre és precisament
aquest.

El precedent més clar d’aquest Us que Pinter fa si#ncis i de la conversa
banal per amagar els sentiments reals és Txekhototg dos escriptors “the speech we
hear is an indication of that which we don’t helypical of Chekhov’s dialogue is the
way that characters will occasionally talk acrossheother, as if encapsulated in private
worlds” (Knowles 2001, 77). Aixi, doncs, les comgaons es fan sobretot per la
guestio del no dit perd també perque tots dos sestres en orquestrar els detalls del
dialeg com si es tractés d’'una partitura.

Altres autors que podrien haver influit Pinter énperfeccionament del seu
famds subtext son Strindberg i Hemingway. El noatror €s hereu d’algunes de les
innovacions teoriques del suec, com ara les teesigie la pausa, del silenci i de la
forma musical del dialeg (Knowles 2001, 79). Esshetambé, de I'america perqué en
obres seves com araHlls like white elephantdes paraules que es diuen amaguen els
pensaments dels personatges i els dialegs sondaddaparentment banals (Stevenson,
1985, 32).

La imatge d’'una habitaci6 amb personatges inteaatta dins també s’ha de
comentar perque és molt representativa del teatia deva primera epoca. Esslin diu
que “The room, which is the center and chief pogtiage of the play, is one of the
recurring motifs of Pinter's work”. Per exemplificaixo cita la declaracio textual de
Pinter que, a I'’hora d’escriure, partia de la ineadg@ dues persones en una habitacio i de
les preguntes que aquesta visio li provocava (fEsX)00, 235). La conseqiencia de
I'encontre d’aquestes persones acostuma a sernjuesm en conflicte pel territori i pel
poder dins d’aquest (Cahn 1993, 5). Wardle és gpii@ millor la importancia del
motiu de I'habitacidé en la primera epoca de l'autdihe Pinter character... is there to
defend his room. If anyone invades it he is on defenses; the intruder may be a
victim, an ally, or an assailant. Until the propoiefinds out which, there is a talk, a
verbal tournament to decide who will gain the dasminposition and territorial rights.
(Wardle 1986, 38).

Perd aquest model de teatre absolutament circunestre quatre parets arriba a
cansar el seu autor: “I couldn’t go on with allstdiamn doors. In fact, it's true that in

Old Timesthe woman is there, but not there, which pleasedmimen | managed to do
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that, when that came through to me” (Gussow 199). El rebuig d’aquest
plantejament a partir d’'un moment donat de la seweera no vol dir que no en quedi
I'esséncia en les obres posteriors perqué de tatera sovint suceeixen, en un interior
pero a meés continuen explotant una situacié apaesit senzilla, amb pocs
personatges, com si Pinter volgués tornar als eleni&sics del drama i al suspens que
aquests poden crear (Esslin 2001, 235). Per tardsmlel tot significatiu qu@ld Times

0 Ashes to Ashgzassin en un espai indefinit o gdetrayaltranscorri en diversos llocs,
perque, si bé els personatges deixen d’estar sapoalin espai, ara estan tancats en una
situacio, en la qual es mantenen la simplicitdés eéements teatrals primaris.

Si I'habitacié ha anat perdent centralitat en Enaltargia de I'autor, en tant que
imatge representativa del conflicte basic que amémgdatalla pel poder I'ha anat
guanyant, segons la critica, de manera molt cRnentice creu que la lluita pel domini
és el tema principal, que arrossega tots els algfsnent que, tecnicament, serveix per
captar I'atencio de l'audiéncia fins al final.

L’'obtencié del poder, doncs, és el conflicte d'aneaquen tots els drames de
Pinter, encara que s’hi barregin altres obsessleriautor. Per exemple, Billington diu
deThe Caretaker‘Power is the theme. Dominate or be dominated.Kor what Pinter
grasps is that life is a series of negotiationsddvantage in which everything comes
into play” (Billington 1998, 118). Tot i que aquastfirmacid es refereix a una de les
obres de la primera etapa de I'anglés, es pot derai una analisi retrospectiva. En
efecte, aquest tema del poder ja és present esanigade peces de caracter obertament
compromes que Pinter comenca a escriure els arigsta) cosa de la qual parlaré amb
detall més endavant. Aragay també esta d’acordaubsta idea de lluita en la base de
la poetica pinteriana: “I'obra teatral de Pintemgitza el llenguatge o, dit en altres
paraules, constitueix una exploracié constantldalatge entes com a eina de poder,
susceptible de ser utilitzada pels interlocutors taé de negociar la relacid mutua,
d’atorgar a l'altre un rol determinat i fins i toper tal de construir una versio
determinada de la realitat i tractar d’imposar-lalre” (Aragay 1990, 11).

La questio de la lluita pel poder es desenvolugacpmplet en les obres meés
politiques de Pinterdne for the Road, Mountain Language, The New WOnider,
Party Time.). Perd aquestes peces, en el seu moment, fam soneghova polemica. El
fet que mostrin estructures de poder impermeabléstaacritica i triomfants sobre
qualsevol tipus d’'oposicio pot fer pensar que nbaiesperanca i fer apareixer I'accio

individual com a totalment irrellevant. Aquest peggsme ha estat considerat esteéril per
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part d’alguns experts, com ara Klaus Koéhler, queraf que Pinter descarta qualsevol
mena de compromis constructiu i que aquesta inst@mgia de base disminueix

I'impacte de la critica que volen contenir les semeacions (Hollis Merrit 1983, 1990).

De fet, veiem que se I'ha criticat per no oferitusens als problemes, per conduir a
'immobilisme i per no posicionar-se al costat dg @artit politic concret, cosa que

també s’ha retret a Beckett, encara que aquesevae part activa en la resisténcia, i a
d’altres escriptors d’avantguarda.

Una altra cosa del teatre politic pinteria que ha@cat controversia és que
I'autor posi el focus en la psicologia dels per¢ges i en glestions abstractes més que
en problemes concrets de la societat. ElI dramdigalha considerat, historicament,
que ha d’explorar problemes socials que es pugeiferir a estructures politiques
concretes i tangibles més que a questions incawxret per tant, ahistoriques.
Paradoxalment, les obres de Pinter superen (o mpleten) aquesta definicio (Grimes
2005, 84). Pinter intenta anar més enlla i proaseapar a les paraules de Bernard
Shaw, segons les quals el teatre politic haviaedeper definicié topic i dogmatic,
encara que no per aixo tingués menys valor. Enicahmodel de teatre politic pinteria
parteix de la idea de que si l'audiencia té la fpigst de relacionar I'obra que esta
contemplant amb una situacié concreta i especéE@robable que pugui pensar que la
situacié que se’ls mostra és ocasionada per dtres’aque no tenen res a veure amb
ella (Grimes 2005, 91). En certa manera, doncppepensar que no vol renunciar a la
profunditat i subtilesa d’'un determinat missatgaopgampoc a la denuncia de
problemes ben concrets com la tortura o I'abus atieip | podriem aventurar que ha
aconseguit crear la seva recepta personal perliemngn teatre sense propaganda
especifica pero que sigui, alhora, ideologic.

Una altra vessant del teatre politic de Pinteaégliacio entre homes i dones, ja
gue també implica una variacié de les relacionseedbminant i dominat. Tots dos
sexes, en el mon daquest autor, comparteixen sarexessitats humanes, pero,
intel-lectualment i emocional, difereixen profundarni per aixo competeixen els uns
amb els altres des de perspectives desiguals iaambs diferents (Cahn 1993, 132).
S’han aixecat molts comentaris sobre el tractameet Pinter fa de les dones com a
génere (utilitzant la terminologia que s’estila ia@n dia), sobre si és positiu 0 negatiu.
Hollis Merrit explica que el conflicte entre homeslones €s un dels aspectes més
controvertits de les seves obres perqué el critiess’han posat d’acord en la

interpretacio de les seves relacions (1990, 198)in§ pero, I’han acusat de misoginia i
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d’adoptar un punt de vista estereotipadament miaactthora d’'imaginar personatges
femenins. Aquest va ser el cas de la protagonistahé HomecomingRuth, que va
suscitar molta polémica. En sentit contrari, Cabseova que les dones de Pinter no
s’amaguen mai darrere de tasques consideradesidraliment femenines i que, de fet,
poques de les seves peces plantegen problememquia ia veure amb la maternitat i
les seves complicacions, i que, en tot cas, lgsoresbilitats maternals no suplanten
mai la lluita per la supervivencia i I'autoritat.fefyeix que aquestes dones semblen
decidides a no deixar que el sexe limiti els see$sderritorials (1993, 7). Sobretot,
pero, davant les critiques adrecades al suposaidewista misogin del britanic caldria
tenir en compte que els seus personatges masa@ilin@oques ocasions surten ben
parats i que, si de cas s’hi produeix algun tipaslidcriminacié, aguesta és positiva per
a elles. En so6n un exemple EmmaBsdrayal Flora deA Slight AcheKate i Anna de
Old Timeso Rebecca #&shes to Asheper anomenar-ne algunes, ja que totes mostren
més domini de si mateixes i més presencia d'esppré els seus contrincants
masculins. Tanmateix, per a la investigacié quecenpa, aquesta controversia és una
questio secundaria ja que la critica, a Barceldeacomptant alguns comentaris amb
motiu de la primera produccio dée Lover)'ha ignorat del tat

S’ha considerat també que en el tractament deelesdigures femenines Pinter
té molt a veure amb Ibsen i amb Strindberg. Prewsd el critic Thomas Postlewait
compara, molt suggerentment els personatge de d@uthe Homecomingmb la Nora
deCasa de ninesambHedda GabblerStrindberg és un punt de referéncia sobretot per
aThe Collectiongue va ser representada juntament &mlying with Fireel 1982, tot i
gue aquesta obra té més punts en comuBettayalperqué totes dues tracten el tema
de l'adulteri interferint-se en I'amistat de dosntes. Concretament, la questié de la
comuniéo masculina amb una dona com a catalitzagmre& per primera vegada a la
seva novel-la de joventlihe Dwarfsi es repeteix dhe Basement, The Collection, The
Servant, Monologye a The Homecomin@Batty 2005, 56). Per altra banda, s’ha dit que
aquesta idea té precedentskadles de Joyce, un dels autors preferits de Pinters del
meés llegits en la seva adolescencia (Knowles 288)l,perquée en totes dues creacions
literaries hi ha un triangle amoros on, al finambla que el que importa als dos homes
és la traicié de I'amistat més que la competicidlpelona. En tot cas, cal tenir present
qgue Pinter ha presentat molts tipus de dona difgrém criticada Ruth, pero també la

protagonista deA kind of Alaska,que va ser considerada un personatge molt ben

22



Carlota Benet Cros

desenvolupat psicologicament fins i tot per partlaleritica pertanyent als rengles
feministes.

Per acabar cal parlar encara de la impossibilgatatificacio de la realitat que
es percep en les obres de Pinter, que ha permgsacanio amb Pirandello, sobretot
per les similituds entr€osi €, si vi parel The Collection Aquesta cerca de la veritat
gue esdevé inabastable per als seus protagorpsésgnt en totes les obres de la seva
primera i segona epoques, desapareix quan es p@Edaa situacions de caracter public
i politic, pero reapareix Ashes to Asheg&sslin ja en parla en el seu moment i observa
que els personatges de Pinter sempre son compléxesva psicologia contradictoria i
inverificable, com passa amb les persones de cassas (2001, 243). Les obres on
aquest punt és més central sidme Collection en la qual el marit, obsessionat per la
sospita que la seva dona li és infidel no pot fireit sortir de dubte€)Id Times en
que els tres protagonistes donen versions absauatagontradictories del passat, i
Ashes to Ashegn qué el marit intenta desesperadament concreéaés real d’allo que
la dona diu. Segons Pinter, en aquestes obrasegbagsa no és gaire rellevant. Sobre
Old Timeddiu:

“What interests me a great deal is the mistinesghefpast.
There’s a section in the play, where Deeley says ttee friend, that
they met in this pub 20 years before. Well the fadhey might have
and they might not. If you were asked to remembpeu, really cannot
be sure of whom you met 20 years before. And intwiraumstances
(...). The fact is it's terribly difficult to defm what happened at any
time. | think it's terribly difficult to define whiahappened yesterday.
You know that old Catholic thing, the sin in theal@ So much is

imagined and that imagining is as true as real"sgaw 1994, 17).

Prentice afirma que els personatges de Pinter estdihcondicionats per un
passat indefinit, fet a parts iguals de coses itakss | de coses viscudes, que utilitzen
com a arma per atacar els seus adversaris ensanpréPrentice 200, 402). Pero per
veure com el tema de la impossibilitat de sabevel@tat ha evolucionat en l'ideari
pinteria és important referir-se al discurs queseriure quan li va ser concedit el premi
Nobel. EI comenca recordant que en la seva corderélel 1958, tituladaVritting for

the Theatredigué que no hi ha grans diferencies entre la inzmd i la realitat o entre
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la veritat i la mentida i que un fet narrat pot temir totes dues coses alhora. Tanmateix
precisava que, amb el temps, la seva posicié resme@questes afirmacions havia

canviat una mica:

“as a writer | stand by them but as a citizen IrcdnAs a citizen |

must ask: What is true? What is false?

Truth in drama is forever elusive. You never qtintd it but the search
for it is compulsive. The search is clearly whaves the endeavour.
The search is your task. (...) | believe that desiiie enormous odds
which exist, unflinching, unswerving, fierce inttual determination,
as citizens, to define theeal truth of our lives and our societies is a

crucial obligation which devolves upon us all sl fact mandatory.

If such a determination is not embodied in ourtjmall vision we have
no hope of restoring what is so nearly lost to ulke-dignity of man.”

(Pinter 2005, www.haroldpinter.org)

Pinter fa una distincié clara entre la veritat &atli la veritat en la politica
esbandint qualsevol possible malentes, i deixadgui@r cal lluitar per saber la veritat,
malgrat tot, i lluitar contra les mentides en leslg la classe politica vol embolcallar la
ciutadania. Ell mateix recorda, ja ho he indicate @n els inicis de la seva carrera va
parlar en diverses ocasions sobre la dificultairebé@ impossibilitat, d’arribar a la
veritat. Tanmateix avui en dia té molt interes disaa aquestes observacions per no
donar suport, involuntariament, una actitud immtd@tora d’artista dins la seva la
torre de vori, que, desanimat davant la impossilde trobar la veritat, deixa de
buscar-la.

He procurat indicar les questions sobre les qaatsitica ha vessat més tinta. Hi
ha, evidentment, altres aspectes que seria inégreds comentar, encara que es mostrin
amb menys frequencia i que, per tant, siguin raléy només en referéncia amb
algunes peces del britanic; si s’escau parlar-ngartir de les les seves estrenes
barcelonines intentaré fer-les reaparéixer en ememd convenient. Per arrodonir
aguesta presentacio de I'autor, doncs, cal feeszripcid de I'evolucié de la seva figura

publica que he anunciat més amunt.
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Pinter escriu la seva primera obiehe Roomgel 1957, pero no és fins més
endavant que adquireix fama i reconeixement. La segona obrd he Birthday Party,
molt maltractada per la critica, dura només unmaed als escenaris (Billington 1996,
84). Les coses comencen a canviar amb I'éxiTlle Caretaker(1957) a Alemanya,
després del qual I'obra es representa a I'Arts Thede Londres I'abril del 1960 i obté,
ara si, el favor de la critica (Billington 1996,7)2A partir d’aquest moment la revista
Encore publicaci6 teatral molt influent, decideix preadrartit per ell convertint-lo en
martir de lestablishmenanglés, cosa que, per exemple, va provocar |lsi@paleThe
Birthday Party(Billington 1996, 88).

Una part de la critica intenta situar Pinter, epaiorama escenic del moment,
dins el moviment del&\ngry Young Mentambé dit New Dramao New Waveque es
considera que va comencar amb I'obra de John Oslh@wking Back in Angeli, del
qual també formaven part Arnold Wesker, Shelaghabsy}, Ann Jellicoe, John Arden,
o N.F. Simpson. Aquests dramaturgs van revoluciaglapanorama teatral de la
postguerra anglesa, que fins aleshores havia @éstainat per uns quants empresaris
gue només programaven alta comédia i, en genaxagspcomplaents amb les classes
privilegiades, deixant oblidats els canvis sociaids problemes de la majoria de la
poblacié. Durant un temps es cregué que Pinterdeanpart d’aquest grup pel fet que
el seu teatre també suposava una subversié resgectdel preexistent i perqué
situava les seves obres en un ambient de baixgs Eva per aixdo que des de la revista
Encore se'l defensava com a autor social. L'ideari d'atgepublicacio partia de
I'assumpcié que el teatre és, en essencia, urpeidls per aquest motiu, des dée
Birthday Party (1958) a The Homecoming(1965), les obres de Pinter van ser
analitzades per critics seriosos des d’aquestaadptieditorial dEncore amb motiu de
la publicacié deThe Birthday Partyel 1959, anuncia I'obra dient que era “not only
pungently funny and disquietingly macabre, but maeth concern about the state of our
society” (Stokes 2001, 28-29)

Tanmateix, el seu estil titllat d’'obscur no quadraamb els esquemes del
realisme social i, per tant, paral-lelament, s@menca a comparar amb Beckett,
lonesco i, en general, amb el teatre de I'absusi) \que, a poc a poc, agafa forca.
Charles Grimes recorda que als primers seixanttnEgfeador del concepte de teatre
de l'absurd, i tots els critics influits per ell,stuaven dins la tradicié absurdista. | és
que, com ja s’ha dit, les primeres obres de Pifiteg Birthday Partyi The Dumb

Waiter, tenien caracteristiques propies de I'absurd: elirsent d’un desti incert pero
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amenacador, la implicacio d’'un univers arbitraense sentit, i la utilitzacié de 'escena
per mostrar imatges corprenedores de la condicidaha. Grimes evoca la creenca
generalitzada que el teatre de I'absurd era ap@érque mostrava indiferencia respecte
als problemes socials i que per aix0 quedava sepbeatrada, del drama compromes.
Aquesta separacio es formalitza I'any 1955 en l&anmnsta que Kenneth Tynan va fer a
lonesco. Tynan incitava l'autor a pronunciar-segaastions de compromis politic pero
aquest defensava el dret de l'artista a manteninggpendent de cap obligacié externa
al seu art i, especificament, dels punts de visldigs. D’acord amb aquesta suposada
oposicio entre el teatre de I'absurd i el de compsoun escriptor podia, o bé tractar
preocupacions contemporanies, o bé tractar I'emoblema de la batalla de la
humanitat contra un univers hostil, pero no tots abora. Conclou Grimes dient que si
per una banda aquesta oposicid tenia una part géexeio, per l'altra els critics i
l'audiencia de I'eépoca identificaven els autorsagiests termes i que, en certa manera,
els autors es veien a si mateixos de manera si@lanes 2005, 14-15).

L’associacio amb I'absurd dona a Pinter una imaig@itica que ell mateix va
reforcar de manera activa amb declaracions comddesdiscurs pronunciat al National
Student Drama festival el 1962:

«There is a considerable body of people just nove are
asking for some kind of clear and sensible engagetoebe evidently
disclosed in contemporary plays. They want the wight to be a
prophet. There is certainly a good deal of prophedulged in by
playwrights these days, in their plays and out lefnt. Warning,
sermons, admonitions, ideological exhortations, ahgudgements,
defined problems with built-in solutions; all casngp under the banner
of prophecy. The attitude behind this sort of thaasn be summed up
in one phrase: “I'mtelling you” (...) If | were to state any moral
precept it might be: beware of the writer who fotsvard his concern
for you to embrace, who lives you in no doubt of hiorthiness, his
usefullness, his altruism, who declares that hiarthis in the right
place, and ensures that it can be seen in full veewulsating mass
where his characters ought to be. What is presesteanuch of the
time, as a body of active and positive thoughhifact a body lost in a

prison of empty definition and cliché» (Pinter 199%-22).
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Queda clar amb aix0 que estava totalment en calitrditzar I'art per fer
proselitisme i que no tenia intencié de conveds $eves obres en propaganda. Pero en
cap moment no digué que no s’interessava per k& gaklica, siné que no creia que el
teatre hagués de ser una manera de manipulardtesipe. Tot i aixi, durant un temps,
van conviure dues maneres d’interpretar Pinterarengue es feu més coneguda la que
I'associa amb I'absurd. La més politica queda atoladper tothom a causa deaisldle
plays o memory playsperiode que dura des de la segona meitat delargeifins als
vuitanta, perque, insisteixo, tractaven temes dactar personal. Durant aquest periode
va ser “highly praised by one group of critics” fietceley castigated by another”
(Sakellaridou 1988, 1). Sembla que la irritaciosdefitics amb la feina de Pinter
provenia, sobretot, de la seva desconcertant,qaeimolt lloada, ambiguitat. Aquests
critics trobaven a faltar la manca de fets conwsrament comprovables i la
possibilitat de verificar alguna linia argumentabherent en les seves peces
(Sakellaridou 1988, 2). Per altra banda, el refésPthter a comprometre’s amb cap
sistema d’idees preconcebut va ser utilitzat ertracseva per critics com Nigel Dennis
o Ronald Bryden que el veien com un simple artesBedcena, que escrivia exercicis
per a actors, pero sense cap profunditat de cant{&akellaridou 1988, 3).

L’apreciacié del public i la critica de Pinter ca@rautor despreocupat en temes
de politica va comencar a canviar a partir de I'&080. Aquest any va dirigifhe
Hothouse obra que parla d’'una institucio ficticia dirigidal govern amb el proposit de
controlar, observar, regular i empresonar persogeda qual el director i els metges
que la condueixen només estan interessats en er ppet els confereix el carrec.
Aquesta peca I'havia escrit I'any 1958 i no I'hadanat a conéixer perque en el seu
moment li sembla massa explicita i dogmatica. Tdeixava ser precisament per aixo,
per ser molt clarament critica, que després desVa gstrena I'opinidé general sobre
Pinter va comencar a canviar perqué es va veurdeni@ capacitat critica envers la
societat que I'envoltava. El mateix any 1980 eslwiaa escen®ther Placesirilogia de
la qual va sorprendre especialménkind of AlaskaAquesta obra esta basada en el
llibre del doctor Oliver Sackéwakenings, com que tractava sobre els efectes d’'una
malaltia real, va mostrar que Pinter era capactet@ssar-se per problemes socials
contemporanis: “Following this production Pinter psesented as a rather engaged
playwright who offers human concern. Furthermore,i$ ‘sold’ to the public as a
playwright who can be viewed not in isolation, lastconnected with a highly popular

book (Sack’s) based on medical phenomena whichanadsed wide public interest.

27



Carlota Benet Cros

Most reviewers were highly favourable” (Yael Zarbgvo 2001, 219). Elisabeth
Sakellaridou explica que la clau de I'exit fou dagoeca mostrava compassio pels seus
protagonistes cosa que contrastava amb creaciasages per les quals havia estat
acusat de ser dur i, fins i tot d’odiar, els seasspnatges (Sakellaridou 1988, 203).
Finalment, un altre fet significatiu s’afegi a asfiaeserie de petits canvis d’actitud:
I'any 1983 accepta escriure una peca bRyegcisely per a un espectacle en contra de
les bombes nuclears tituldhe Big Oneque tingué lloc a I'Apollo Victoria Theatre.
Acceptar aquest encarrec va suposar, d’alguna masEsumir que existien causes prou
importants a les quals subordinar el seu art. Serhavia rebutjat el didactisme i els
partits presos a I'hora de crear, pero tot i asxpeesta a escriure una peca que pretenia
conscienciar la gent sobre el perill de les armeslestruccié massiva: “The piece is
propaganda, but it is propaganda for life and égdibs business — which is to expose the
thinking behind the notion of ‘acceptable’ levefshaclear death- with brutal economy”
(Billington 1996, 291). Pel fet de ser un text brel@ ser presentat juntament amb altres
obres va passar forca desapercebut, [prerisely és clau per entendre I'evolucio
ideologica del britanic perque mostra la seva decee posar-se al servei de
determinades causes, cosa que hauria rebutjabcatagent en la seva joventut.

Perd a la fi, el que fou realment decisiu per alvcale la imatge publica de
Pinter va ser 'estrena d@ne for the roacel 1984 al Lyric Theatre de Hammersmith.
Aquesta peca tracta el tema de la tortura i ésitagpa d’una série d’'obres molt dures,
totes elles amb un contingut ideologic molt clamndVountain Language, Party Time,
The New World Orden Ashes to Ashed partir d’aquest moment, mentre que la seves
primera i segona etapa van ser vistes com unasespexio del domini privat, que
estilisticament es distingien per la seva ambigiit@dtima etapa es va considerar que
representava el domini public i politic d’'una foraieecta i explicita (Zarhy-Levo 2001,
222).

Perd a part de prendre aquesta direccié cap aetdatdenuncia, Pinter també
decidi prendre part activa en temes d’interés nalralimarge del seu art convertint-se
en primer activista de certes causes. Aix0 reptasam canvi drastic respecte a la seva
actitud de joventut i el descobriment d’aquest Ranter va ser considerat i presentat
per la premsa com una conversié sobtada. Billingtencarrega de matisar-ho dient
gue per bé que el creixent sentit d'impotenciatoraale Pinter va anar acompanyat per
una preocupacié més explicita davant la injustlemmentides dels governs oficials i la

negacio dels drets humans, seria simplista cream, ho feren molts comentaristes,
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que la seva preocupacio per la politica va seresultat d’'un bloqueig creatiu.
Billington creu que més aviat en va ser la cawsaue Pinter estava lluitant per trobar
una manera d’expressar dramaticament els seudrstitsts politics. Per tant, el que va
transformar el rei del misteri i I'ambiguitat en wnimal politic no va ser cap
il-luminacié sobtada siné un desenvolupament ldgitot el que li havia interessat des
de sempre (Billington 2005, 286). La veritat és gquposar que Pinter no s’havia sentit
mai interessat per questions ideologiques és iasilde: recordem que renuncia a la
religié jueva a I'edat de dotze anys, que forma garant l'adolescéncia d’un grup on
era habitual questionar qualsevol idea donadastgudsca a anar a la preso als divuit
anys per ser objector de consciéncia i que eslaamab un home en un pub de Chelsea
per proferir insults antisemitics (Billington 19%R6).

Pinter ha resultat, doncs, un personatge incomedstdar en el teatre del segle
XX, dividit per Marvin Carlson en dos corrents ogiss el basat en la teoria brechtiana
(teatre politic) i el basat en Artaud (teatre @b3surd). Els critics han tingut problemes a
I'hora d’adscriure’l a aquests corrents, perquéandreuat els limits convencionals
(Hollis Merrit 1990, 172). Tanmateix, Pinter intargxplicar les diferents fases del seu

procés creatiu en una entrevista amb Mel Gussow:

“I think in the early days, which was 30 years agéact, | was
a political playwright of a kind. But | then tooklaeak from being so
for about 17 years. | wrote a lot of plays — thitige Old Timesand
Betrayal and Landscapeand Silence which were concerned with
memory and youth and loss and certain other thifigey didn’t
concern themselves with social and political stites whereas the
earlier plays did"(Gussow 1994, 82).

Es fa evident, doncs, que I'evolucié dramatica oeelP és gradual i que des dels
seus inicis hi ha hagut lectures ideologiques deséves obres. La diferencia principal
gue hi ha entre les primeres obres avui considsragi@promesed bie Caretaker, The
Birthday Party, The Dumb Waitei les més recentsOhe for the Road, Precisely,
Mountain Language, Ashes to Ashestre d’altres) és que les primeres responeraa un
concepcié metaforica i s’emparenten amb el realisoeial i les segones sén

absolutament explicites i de denuncia de gluestionsretes. Per altra banda, s’observa
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un canvi en l'actitud de l'autor, que en la sewgejtut es mostrava distanciat i esceptic
respecte a la politica mentre que en la actug&#anolt actiu en aquest camp.

Aixi doncs, a partir d’'un moment, i de manera c@rdci voluntaria, Pinter
passa a encarnar la figura de lintel-lectual camm@s que creu que és el seu deure
involucrar-se en la vida publica i utilitzar la sefama com a mitja de protesta (és
important insistir en aquest punt perqué aquessti® personatge public és el que en el
seu moment va interessar alguns sectors del téatBarcelona per motius dels quals
parlaré extensament més endavant). Tanmateix, tapeEsonatge en algun moment se
li escapa de les mans i fou molt maltractat pepreamsa groga britanica. Ell mateix
comenta:“He’s not me. He's someone else’s creation. It'syveurious. Quite often when
people shake me warmly by the hand and say theplaased to meet me, | have very mixed

feelings — because I'm not quite sure who theynageting at all. | can’t explain it very well. |

sometimes feel in others an awful kind of respduttvdistresses me” (Gussow 1994, 25).
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PRESENCIA DE PINTER A BARCELONA DURANT LA DECADA
DELS SEIXANTA

ANTECEDENTS A ESPANYA

La primera vegada que es va fer un muntatge sot@ehbra de Harold Pinter a
'Estat Espanyol va ser a Madrid el gener de 196@més se’'n van oferir dues
representacions, la primera al col-legi major Xig®isneros i la segona al Teatre
Maria Guerrero el 8 de gener d’aquell any. L'obeaserEl Portero (The Caretake}
probablement perqué era la peca de Pinter qualfimoment meés reconeixement havia
obtingut. Aquestes dues Uniques representacionglelsir a terme la companyia Dido
Pequefio Teatro dirigida per Trino Martinez i protatzada per Carlos Mendy, Andrés
Gonzalez i José Caride. A diferéncia d’Anglatesmbla que a Madrid “Las criticas, en
su abrumadora mayoria, fueron despectivas y hgstaient sarcasticas” (P.A., 1967,
6).

Probablement la primera noticia que va arribar dguiexistencia de Pinter (per
aquells que no dominaven l'angles) va ser a tradés article sobre el teatre
contemporani britanic, també a la revigtamer Acto,que escrivi Irina Morduch, la
seva corresponsal a Londres. El text es titulbusevas perspectivas del Teatro
BritAnico i aparegué I'octubre del 1961, tres mesos abaiiesteena dEl Porteroa la
capital espanyola. Informava de la revolucié queda produit en I'escena anglesa
després de la guerra i enumerava tots els dransatepgesentatius d’aquest canvi: John
Osborne, Arnold Wesker, John Arden, Neil. F. Sinmp&ernard Kopps, John Whiting,
Shelag Delaney i Pinter. Morduch hi feia una exuié breu de la poética de cada
escriptor i ho concretava comentant alguna dedesssobres més conegudes. De Pinter
deia que havia obtingut notorietat affbe Caretakei destacava com a caracteristica
principal del seu estil el coneixement tecnic dedscanismes teatrals. Tanmateix
afirmava que «no se aprecia ninguna inclinacidnakoningin “mensaje” y sélo el
problema de la incomunicacién entre los hombresuenterreno apolitico». La
periodista no el va col-locar entre élsgry Young Man insinuava la seva manca de
compromis amb alguna causa determinada, per difardo dels altres autors que
havia comentat a I'article, com Wesker o Osbornaugurava, aixi, el fet d’'identificar
la incomunicaci6 com &emade les obres pinterianes. A continuacié deia gues “
obras desafian todo analisis, crean ambiente Allgth es ingenioso, pero el contenido
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intrascendente, su especialidad es lo inconsegukenteeacion de lo macabro con lo
cotidiano. En cuanto al argumento de sus comed@ase puede contar (no hay que
contar) pero sus personages estan llenos de vMarduch 1961, 48). Per tant no
'adscrivia a cap moviment i apuntava, aixo sijgtesxo, la questid de la manca de
tema que, com es veura, va preocupar molt alsriti

Dos mesos més tard, Felipe Maria Lorda Alaiz, emltre article de la revista
Primer Acto, aporta informaci6 més detallada i consistent sadr@ou dramaturg
anglés. Lorda Alaiz no era un corresponsal de @esn® un estudios i professor
d’universitat que realitza una gran tasca investigat tipus de fenomens teatrals del
seu moment, i que fou autor d’estudis sobre tearesliversos com el teatre neerlandes
contemporani o com el teatre flamenc espanyol.ticlara que ens referim es titutd
ala britanica del teatro del absurdgarlava sobre el grup d’autors anglesos format pe
Harold Pinter, Ann Jellicoe i Norman Frederick Sgop que, segons ell, formaven “un
fendmeno dramatdrgico nuevo”. El text es dividia era introduccié general i un
apartat especific per a cada un. La introducci@gdrexplicava que I'element comu a
tots tres era un “realismo desesperado” que LortizAdefinia com: “El intento
frenético de moverse en esa zona de penumbra egudalos atisbos resultan
desconcertantes, cuando no, pavorosos” (1962 ,ARjest tipus de realisme, des del
seu punt de vista, expressava I'exasperacio davantmén que només es podia intuir i
que, per tant, s’havia de retratar a partir de niraigfs aparentment absurds. La
consequencia d’aix0 era que la imatge que oferisntres autors d'allo que els
envoltava podia semblar estranya i misteriosa.zAlddncs, afirmava que Pinter partia
de la realitat perd que acabava posant en gue@stiodié de realisme, que considerava
buida de sentit: “Tan realidad es un proton comonglerso entero. No es cuestion de
grados, sino, en este caso, de amplitud. Por afte,dan realidad es la superficie de la
mesa donde trabajo como el suefio mas dislocadnasadescabellada fantasia de un
nifio o la méas absurda ocurrencia de un demente beodo. No es cuestion de
estimativa, sino de existencia” (Lorda Alaiz 1983). Arribava a la conclusié que,
finalment, la diferencia entre aquests tres autels anomenats realistes nomeés era una
guestio de perspectiva.

Un altre punt de coincidéncia que assenyalavaitit entre aquests dramaturgs
era que, tot i que Simpson i Jellicoe havien esgalicionalment considerats dins la
linia delsAngry Young Manell pensava que més aviat es podien relacionér lam

tradicié absurdista i que “deben mucho a Samuelk&ecY a Kafka, el de las
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realidades alucinantes y obsesivas” (Lorda Alai$2]1912). Aix0 no és sorprenent
perqué, com es pot veure en el capitol dedicat poédica de Pinter, I'Absurd i el
Kitchen Sink Drama en aquell moment, no es percebien de manerancata
diferenciada i tant 'un com l'altre eren sinonimhs renovacio i de canvi. Alaiz creia
que la denominacié “absurd” era “superficial y casiola”; si de cas trobava meés
apropiada la de “teatre d’amenaca”. Per0 davaniadenanca d'una classificacio
totalment satisfactoria proposava I'apel-latiu deatro non sequitur”, “el disloque”,
perque creia que el nou grup mostrava en les sdres fragments de realitat, dislocats
d’'una estructura superior, que provocaven estrangd®spectador (Lorda Alaiz 1962,
42).

En la secci6 dedicada només a Pinter, Alaiz feiaegorregut a través de les
seves primeres obreBhe Room, The Birthday Party, The Dumb Waiter,ighSAche,
A Night Out,i The Caretakerles resumia i en donava algunes claus interpretatPer
exemple deia, respecte a I's del llenguatge, guaeePtenia “un estilo e idioma
particulares, pero basados en ese parloteo maguialoque vulgar, incongruente,
eliptico, rutinario, monologante, que en un munisuado produce la impresion de una
extravagante irracionalidad” (Lorda Alaiz 1962, .43¢l que fa la qualitat “misteriosa”
d’aquestes obres escrivia que “Todas estas preguptaotras muchas brotan
constantemente, pero no se nos da ninguna conéest&os hallamos ante una mera
situacion, ante una atmésfera y, en ultimo térnante unos hechos que de un modo
extrafio nos afectan profundamente” (Lorda Alaiz21 9@).

Veiem, doncs, que Lorda Alaiz presentava més o smtigs les glestions que
fins als anys vuitanta es van anar repetint sobrgePa Catalunya, Espanya i
Anglaterra, i que es podrien resumir en els segugnt punts basics: 1) la pertinenca,
0 no, de Pinter a I'Absurd i, per tant, la sevacil amb Beckett i lonesco; 2) la base
realista 3); el misteri que hi ha latent en elsssextos i el fet que en ells es deixen
moltes preguntes sense resposta; 4) la por indafipie provoquen 5); malgrat tot, els
tocs d’humor, (aquestes dues Ultimes questions leemmue el duien a qualificar el
teatre de Pinter com a la Comedia d’Amenaca); ia6peculiar qualitat del seu
llenguatge. Si bé totes aquestes particularitatieds# pinteria Alaiz les presentava des
d'una perspectiva positiva, tal com s’anira veialites critics, en canvi, les van
prendre en consideracié de manera negativa.

Més endavant, el 1964, Lorda Alaiz publica el diffeatro Inglés. De Osborne

hasta hoyon va incloure un capitol dedicat a Pinter i on kemp la informacié que
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havia publicat abans Rrimer Actoamb una analisi de les seves obres posteriors, per
mantenint els mateixos conceptes de base. Aquésésspublicacions i, uns anys més
tard, en el 1966, la traduccié de Sebastia Alenaeiyllibre de George E. Wellwarth
Teatro de protesta y paradofdhe Theatre of of Protest and paradd®64) aixi com,
també, la traduccio de Manuel Herrero, el 1966,lldge de Martin EsslirEl Teatro

del Absurdo(The Theatre of the Absurti964), van ser els inevitables volums de
consulta que van permetre accedir a un coneixetaént de Pinter en el transcurs dels

anys seixanta a I'Estat Espanyol.

EL PORTER(1962)

The Caretake(1957) és la cinquena obra de Pinter i, com jdihda que li va
donar fama i la que el va fer triomfar per tot EpaqBillington 1996, 114). Es va
estrenar a I'Arts Theatre de Londres I'abril debQ9, contrariament al qué s’havia
esdevingut ami@he Birthday Partyla peca va ser molt lloada, sobretot pels diaris
populars. AThe Daily Herald es va dir el dia seguent: “Tumultous cheers. Teelv
courtain calls. And then the lights went up, theolghaudience rose to applaud the
author who sat beaming in the circle” (BillingtoB9B, 127). | enlThe News Chronicle
es podia llegir: “This is the best play in LondofBillington 1996, 127). Va ser un
canvi de to radical respecte al que s’havia ditl @mb anterioritat, Yael Zahry-Levo
explica que alguns critics arribaren al punt ddatac que I'estil de Pinter era motiu
d’orgull nacional i una nova fita del drama angléd compararen repetidament amb
Beckett i amb lonesco convertint-lo en el repremeindnglés de I'avantguarda europea.
Aix0 podria haver influit Esslin a I'hora d’incloeit en la segona edicié d€heTheatre
of the Absurd’any 1964, volum que va acabar d’afermar la garge Pinter (Zarhy-
Levo 2001, 214).

Respecte al contingut déhe CaretakeEsslin explicava el que ja s’ha convertit
en un topic, que la lluita per una habitaci6 progsm el seu tema principal i que
“achieves this quality of universality and tragesighout any of the tricks of mystery
and violence that Pinter used in his earlier play<reate an atmosphere of poetic
terror” (Esslin 2001, 249). De fet, a Esslin li agradar méSJhe Caretakemue les
obres anteriors perque €s meés realista i perquéefiaca €s més concreta, i aquest,
I'equilibri ideal entre la metafora i el referemtrcret, s’ha convertit, precisament, en

una de les gracies després meés celebrades dellzcpi@ pinteriana.
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Amb els anys, pero, hi ha un altre aspecte d’aguasta que ha adquirit més
rellevancia, la problematica social que amaga: ‘fioe is above all a play that
conclusively blitzes the artificial distinctions g@@e make between the private and the
public Pinter” (Billington 1996, 117). Perqué si trécta I'alianca entre dos germans
davant d’'un intras, alhora va més enlla i esdew& alora politica, perque ofereix una
imatge de la vida com a lluita constant (Billingtd®96, 117). Des d’'aquesta
perspectiva Penelope Prentice també suggereix lqgoenélicte personal de I'obra és
indicatiu dels problemes de més enlla de 'ambitghiperqué la peca mostra fins a quin
punt intentar connectar amlalfre implica lluita i esfor¢ (Prentice 2000, 85).

Aquestes lectures de la peca, pero, no impedeidersigui vista, a més, com un
text comic. Les causes principals d’aquest efe@te d’'un banda, els dialegs de sords
gue mantenen els personatges, i de laltre el tregidel llenguatge utilitzat, que
reprodueix modismes londinencs (Dukore 1976, 2&hnTateix aquests girs idiomatics,
immediatament reconexibles per qualsevol britasdn dificils de preservar en una
traduccid i és possible que a Catalunya I'eleméntic en sortis disminuit.

Es interessant veure qué digué especificament Joter€Caretaketorda Alaiz
en l'article del 61, perqué hi dona la visié conpaatir d’aleshores, seria interpretada
I'obra a la peninsula. Digué que es tractava deelza més ben aconseguida de Pinter
fins a aquell moment perqué representava una evobtonsiderable respecte a la seva
produccio anterior. Continuava parlant del fet qoeutilitzava efectes melodramatics
espectaculars comTéhe Roomj concloia que es tractava de “un drama sobreopass
de carne y hueso” (Lorda Alaiz 1961, 46).

Aixi doncs, El Portero va ser la primera obra de Pinter que es representa
Barcelona, i aixo va tenir lloc els dies 22 i 23md&embre del 1962 al Teatro Calderodn.
La va dirigir Ricard Salvat amb la companyia PeguBéatro dela Ciudad de Barcelona
tot i que la seva companyia habitual era la formagtaalumnes seus de I'Escola d’Art
Dramatic Adria Gual, 'EADAG. Salvat explica que wutélitzar el nom de «Pequefio
Teatro dela Ciudad de Barcelona» per problemeschatico-administratius (Ferrer
1998, 40). Tanmateix els canvis que va fer no esliva@tar a posar un nom diferent al
grup siné que els actors que hi van participar san professionals provinents de
Madrid: Carlos Mendy en el paper de Davies, quéhavia encarnat a la capital
espanyola, Daniel Dicenta en el d’Aston i Carlosfiélu en el de Mike. A més la
traduccié que es va seguir va ser la versio castellde Trino Martinez Trives,

personatge clau del teatre de I'época perqué imtradtors com Beckett o lonesco, i
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que també s’havia utilitzat a Madrid. Aixi doncsnla que Salvat va crear una petita
companyia paral-lela a la seva habitual per atraalaquest espectacle que potser va
néixer a partir del de Madrid. Pero els motius pglals va dirigir actors professionals i
no els de la seva propia escola sén confososigaapm se sap, tot i que els actors de
'EADAG no tenien el carnet d’actors professionalsque els era permés actuar en
funcions de cambra.

Per altra banda a primer cop d'ull sembla sorprenee Slavat hagués triat
aguesta peca que es considerava representatiigbdardd ja que ell havia bastit el seu
propi estil com a director a partir de les ensengarde Piscator, Brecht i el teatre épic
(Gallén 1996, 16) i aquesta linia de didactismetipplen principi, era diametralment
oposada a l'actitud de Pinter envers el teatrenibd@ix en aquella época, com s’ha
comentat anteriorment, s’assodide Caretakeramb el realisme social i els Angry
Young Man aixi com amb l'existencialisme i el teatte situacions de Sartre, dues
linies que Il'interessaven i que lliguen, la primarab la seva pegdslort dHome i la
segona amiiNord Enlla A més els grups independents tenien la volutgadivulgar
els nous models de teatre europeus per a aprapal-lpiblic d’aqui que no hi tenia
accés. Finalment, l'interes del director catalagmpresta peca es podria deure al fet que
a Alemanya la popularitat inicial de Pinter va \emiv lligada a una percepcio social de
The Caretakeli The Dumb WaitefHollis Merrit 1990, 173), percepcié que li podria
haver cridat I'atencié en alguna de les seves pié#tiestades en aquell pais.

L’escenografia del muntatge va ser encarregaddia Paligserver, que feia poc
gue havia tornat de Polonia, i que en el programand figura com a Fabian Slevia.
Puigserver tenia idees molt modernes perqué edigtiany d’espais escenics a Polonia
de manera que, quan torna a Catalunya per a $&nedi militar i va entrar en contacte
amb 'EADAG (hi estudiava interpretacié i direccgi@n sovint li van encarregar els
decorats del grup (Bravo 1996, 29).

Hi ha una fotografia de I'espectacle que mostréescenari, un interior amb
molts objectes desordenats, roba interior estesmearordo, un llit mig desfet, i estris
amuntegats, i que dona una sensacio desangeladeaod. A I'esquerra hi ha Dicenta
(Aston) assegut, més al mig s’hi veu Nufez (Mike}tik amb una jaqueta de pell i
sostenint una maleta amb posat amenacador, ati lidr@a Mendy (Davies) amb un
abric llarg i gastat, tot tal com suggereixen lestacions (Bueso i Graells 1996, 108).
Es interessant tenir en compte aquest tipus deratedmgarrat i molt realista, perqué

contrasta radicalment amb les escenografies quareposar de moda en els vuitanta,
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estilitzades i minimalistes. Es pot pensar queolesé estetica es deu, en part, a que
els textos de Pinter també tendiren al despullameatia vegada necessitaren espais
menys carregats.

L’espectacle, doncs, es va fer anunciar a la prggasadica amb petits avisos i
alguna nota on es parlava, principalment de 'EADAde Primera Historia d’Esther

pero també, d’esquitllentes,El’Portera Un dels anuncis feia aixi:

"En 1960 se estreno en Londres.

El mismo afio en Broadway (donde se sigue represdita

En 1961 en Paris.

En 1962 se estrena en Barcelona" (El Noticiero ehsial 1962, 26).

Es fa evident, a partir d’aquestes ratlles, la ntaitide presentar I'obra com a
primicia del teatre modern que havia triomfat eeddes capitals mundials. D’altres
anuncis posaven emfasi en la presencia de Mendy,pgu ser un actor de prestigi
donava certa garantia de qualitat: “El protagorist&l Porterosera interpretado por el
magnifico actor Carlos Mendy que se desplaza eixeloente para esta obra, ya que en
Madrid, en sesién de camara, obtuvo un triumfo @ecalidamente elogiado por la
critica” (Diario de Barcelona 1962, 52).

Perd de poc van servir aquestes estratégies pgabbks ja que els comentaris
que suscita I'obra van ser molt hostils. Ho mostesrtranscripcions segients: "tiene un
valor bastante escaso y cree (sic), modestamen&,nq valia la pena darnosla a
conocer. Es una ilustracion mas - dentro del trelmesspiritu mimético de ultima hora
- al angustioso problema de la imposibilidad de woicacion entre humanos. Pinter,
con una receta prosaica y sobre todo aburrida,dgben ese punto de vista; nos plantea
la consabida situacion limite y concluye que el dwes un asco. El mundo no sé, pero
esa clase de teatro, por ahi se anda..."(Martefea1962, 13), “¢,Qué habra encontrado
el publico y critica de otras latitudes en el emgenvanguardista de Pinter para
considerarla de interés y merecedora del honorrdesgenario? Esta pregunta nos
atormentd machaconamente las dos horas de castmgmdsanencia en la butaca
mientras aguantdbamos estoicamente el plomo mdsit#b Porterd (Junyent 1962,
13), i "es evidente la intencidn de pergefar algotrd de esa linea que ya se esta
llamando 'antiteatro’ y que, en la accion creadaranticreadora, mejor,- de cualquiera

gue se lo proponga , es perfectamente legitimaueya no lo es tanto, es obligar al
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espectador inocente -a pretexto de una corriertbanfeente innovadora- a soportar,
escuchar, padecer durante mas de dos horas detooas tan viejas como el mundo:
la reiteracion, la vaciedad, la insulsez,...” (Mesal962, 35).

Abans de valorar aquests comentaris voldria sifeapressio “anti-teatre” de
Maria Luz Morales que, explica Evelyn Jacquard kesee llibre Le Théatre de la
dérision (1974), que va ser definida el 1953 per Luc Estéamiest critic anomenava
aixi un tipus de teatre que es separava de legpoions oridinaries de I'art dramatic i
de la tradicio (Anohuil, Montherland, Sartre, Gidlaux, etc.) amb voluntat especifica
de ruptura i oposicié. El dramaturg de I'anti-tegter excel-lencia va esdevenir lonesco
qgue, quan va declarar "Je suis pour un anti-théddres la mesure ou lI'anti-théatre serait
un théatre anti-bourgeois et anti-populaire” (1932), va popularitzar I'expressio.
S’entenia que feien anti-teatre, doncs, els esrsmue mostraven una actitud de rebuig
radical envers el public convencional, la tradiciés convencions del moment...
Suposava una reaccio en contra del realisme/natues| el psicologisme, la causalitat,
el text literari i el teatre dialogat a la manenadicional. Veurem, doncs, que el terme
anti-teatre sovint s’atribuira també a Pinter enalys seixanta, utilitzant-lo enlloc de
“absurd”. Tanmateix el terme no es podia adjudac&inter amb ple dret perque, tot i
gue l'autor si que rebutjava el psicologisme ersiges obres, no reaccionava en contra
de cap de les altres premisses que he enumeralmue fa als continguts, tampoc no
es caracterizava per una actitud nihilista. L'Ugie feia, si de cas, era resistir-se a
posar les seves obres al servei d’idees politiqn@s intencions alliconadores. Hi ha
una gran distancia entre la seva actitud i I'adtde lonesco.

Tornant a la critica queda clar que el text no @@mgens i que va avorrir. Aixo,
en certa manera, mostra que els comentaristes mgalzer entrar en la dinamica del
text pero, tot i aixi, aquest émfasi en remarcae tespectacle se’ls va fer pesat,
suggereix la hipotesi que la companyia potser niena en compte els aspectes comics
de I'obra de Pinter, ja que si s’hi haguessin titabals elements de comedia potser els
periodisters no haurien estat tan vehements quajuesaven per la monotonia, la
reiteracio i les hores interminables de I'espeeta@ potser I’humor hi era i els critics
no el van saber veure, és clar. Probablement lgpaoyia no tingués els referents
culturals anglesos necessaris per a entendre gésoggotser, Salvat va voler remarcar
especialment I'aspecte de dendncia de I'obra idi woler donar un tractament
essencialment serids. Malhauradament no he pogaptao amb el testimoni personal

del senyor Ricard Salvat, que hauria estat aclarido
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Un altre element que hem vist en les linies anteés la referencia constant a la
manca de comunicacié i al fet que els personatgésmes contesten directament, que
repeteixen sempre els mateixos obsessius condegiiescadascun d’ells sembla viure
en el seu mon propi i diferent del dels altres.cmat-se d’'una obra considerada de
I'absurd és probable que els comentaristes assatiaguest tipus de dialeg al tema del
llenguatge com a eina insuficient i provocadorar@ds entesos, com en el caslLde
Cantant Calbale lonesco, tecnica dramatica molt comu en el eaud dels 50.

L’anic comentari positiu fou de Manuel de la Cal&laNoticiero Universal
“Anoche, en el Calderdn, el éxito del Portero fue sancionado por un publico
inteligente que reconocid en la obra, pese a ®raawvalores indiscutibles dignos de
destacar: la psicologia de los personages, el aebi@umano en el que viven y la
novedad que para nuestro clima y modo de entethdeateo ofrece la obra a nuestra
consideracion” (Cala 1962, 30). Aix0o de reconéibamalisi psicologica com un valor
del teatre de Pinter és una mica incongruent perpgreeisament, Pinter rebutja la
psicologia i vol presentar només reaccions no rediizades dels personatges davant de
fets concrets. Tot i aixi reconeixia al muntatglowde novetat i realisme, constatava el
fet que va agradar al public i hi veié elements distics. Perd malgrat tot la peca no
I'acaba de convencer i sembla que també s’hi variavitNi tema ni argumento vemos
en la obra. Una serie de disensiones, reprochemtyowersias animan la accién en
reiterativo diadlogo llenando tres actos sin quedpueolegirse qué pretendio el autor
demostrar ni qué se propuso decir en concretocaibésla comedia, no obstante en
tono ameno, irénico y humoristico, lo cual aligéaapesadez de tres actos sobre lo
mismo" (Cala 1962, 30).

Les referencies a la reiteracié i a la manca deateam les anteriors van ser
frequents i Junyent també les va mencionar: “Nadi djue se dice en la comedia llega
a prender en la atencidon del espectador El..Portero ofrece a través de didlogo
reiterativo e incoherente una cantidad tan fabullesehatarra literaria que logra paliar e
incluso impermeabilizar la otra cochambre esparpdala pestilente buhardilla por
donde transcurre la accion.” (Junyent 1962, 13).

D’aquestes paraules es despren que Junyent, i eerafjetambé tots els
comentaristes, volgueren fer encaixar les sevemmecritigues decimononiques amb
la peca de Pinter i que aquest métode d’'analiglsiunciona. Intentar trobar &lma i
I’argument com volien fer-ho Cala i Junyent, en el senatlitional, en una obra de

Pinter és, en efecte, frustrant, i molt més si 'hoesta avesat a veure obres amb els
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revulsius i nous recursos teatrals de I'épocaetgtie es referissinE Porteroamb el
terme de “comedia” suggereix que en feien una tacen clau de teatre burgés
convencional. Que Cala intentés trobar-li un “pkigisme” mostra que I'hora de
valorar Pinter tenia un altre model de text teadtalap, més proper a Ibsen, potser, que
a les noves avantguardes. Per altra banda leciéritaie les deixalles i bruticia aparent
del decorat provocaren a Junyent també és unagasentendre la seva valoracio final.
Aquest critic encara sostenia la nocié classica ejueatre havia de ser edificant i
mostrar les situacions de manera que no ofengussprectador. Per tant, si ni tan sols
estava disposat a assumir el naturalisme/realisameegpai no burges, marginal, no es
pot esperar que pogués apreciar I'hiperrealismBidter. La conclusio, doncs, és que
en aquell moment la critica teatral catalana temchoritzdé d’expectatives, utilitzant
terminologia jaussiana (1978, 52) molt allunyattgf®is de teatre que proposava l'autor
britanic, i, aixo, va ser, probablement, el quderaeaccionar la professié d’'una manera
tan visceralment negativa contra el text.

Joan Anton Benach explica que els critics de lanpeediaria de I'época no
estaven suficientment preparats per a fer valongcastistiques i que els seus judicis
estaven influits per questions no estrictamentraksatcosa molt diferent a la que
passava entre els de les revistes d’informaciorgénecultural, que eren molt millors.
Aixi doncs “deixant de banda el cas excepcionalJdan Teixidor aSolidaridad
Nacional I'any 1939, d'Angel ZGfigalsa Vanguardia Espafiola de Lluis Marsillach
a Solidaridad Nacionalla critica moralitza sovint, des d'una opticasgmadora, sobre
el teatre que hom representava. Es el cas, perléxci, de José Maria Junyent, home
tradicionalista i catolic ortodox, que mirava diegpt amb el maxim rigor possible els
seus esquemes ideologics a la critica teatral"d8ei985, 34).

Un altre fet observable de la premsa és que, amslgasos, els comentaristes
reberen amb incredulitat, sin6 amb menyspreu, talaxollida de€el Portero per part
del pablic: “No hemos cogido el hilo y no hemos seguido entender, de consiguiente,
nada. (...) Nuestra afliccion reconocemos que etpda. jQué gran pena no entender
nada, cuando tantas mentes lucidas, que figuraitasm & publico, comprendieron, por
lo visto, su intencion hermética!” (A.M.T 1962, 38| sarcasme venia de la por a no
semblar moderns i a més acusaven al public d’esm@bcom ho mostren els exemples
gue segueixen: «¢Que se trata de una obra re@egemte una mentalidad, una moda
y unos sentimientos intachablemente actuales? ggosible. “Helas!!” que dicen los

franceses. Pero es también una obra, que a personas el que firma - de edad

40



Carlota Benet Cros

perfectamente sensible a los efluvios de tales atidat o0 moda y que se ha
entusiasmado sinceramente con Max Frisch, con Dina#, con Genet, con
Scheshadé, para citar unos nombres que no dejaar lagdudas- les fatigan
enormememente y les dan sensacion muy precisacatesrse ante un subproducto
para “snobs”, ante una pura excrescencia formutanaautenticidad ni justificacion”
(Marti Farreras 1962, 59), i “Creo en fin que pu¢deharse mi actitud critica de
retrégrada, indiferente, ni incomprensiva para tmgueda significar, o simplement
parecer, novedad sobre las tablas... pero he dedenque hay noches en que estoy
plenamente convencida de que los Unicos modernas S$wakespeare, Moliere,
Calderdn y Lope” (Morales, 1962. 35). En tots dasos no volien que ningu es penseés
gue no comprenien les noves tendéncies i insinugwenencara que Pintsemblésina
novetat, en realitat només era un producte de rsedse auténtica profunditat. Es a dir,
indirectament acusaven al public que va donar $wpbespectacle de voler aparentar
que els agradava per semblar moderns davant dosugie que havia triomfat per
Europa.

En canvi tots els critics es van mostrar molt regmsos amb els actors: “la
personifica (I'obra) Carlos Mendy, Daniel Dicentavianuel Nufiez. Todos muy por
encima de lo que la creacion de Harold Pinter neafa(Marti Farreras 1962, 59),
“Carlos Mendy interpreta el principal personajeedta obra (...) Nunca habiamos visto,
a nuestro honesto juicio, gastar tan loable esfugezmodo tan inutil” (Martinez Tomas
1962, 34), “Se presento interpretando el vagabumedio loco, Carlos Mendy, el cual
realizd una extraordinaria labor escénica mereeederencomio y aplauso” (Junyent
1962, 18), “soberbia interpretaciéon del protagengsirteril, del que el gran actor Carlos
Mendy hace una genial creacion” (Cala 1962, 30pri@s Mendy, excelente actor,
llevo sobre si el peso del primer personaje” (Mesal962, 35). | foren també forca
amables amb la direccié de Salvat: “inteligenteedicion de Ricardo Salvat” (Cala
1962, 30), “correcta la direccion de Ricardo Sélyainyent 1962, 13), “Ha dirigido la
obra Ricardo Salvat (...) muy por encima de lo tpereacion de Harold Pinter
reclama” (Marti Farreras 1962, 59).

Aix0 doncs tots els defectes eren atribuits Unicdrada peca de Pinter i cap a
les persones que participaren en la posada enaeddervan criticar Salvat que, com a
director, va ser el responsable de la tria de éohe critica, va separar totalment I'obra

escrita del muntatge, cosa explicable, en parguyseMendy era una figura de molt
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prestigi en el teatre espanyol, i a Salvat no digo negar que significava un intent de
renovacio dins del panorama provincia del teatriadarcelona de I'época.

Insisteixo, sembla que els espectadors de lesshsssons no van respondre tan
malament com els critics: "Fieles a la verdad essina deber constatar que hubo
aplausos. Si estos iban dirigidos a los intérpretes tenemos inconveniente en
sumarnos a la ovacion." (Junyent 1962, 13). Salpato, ha fet declaracions
contradictories al respecte ja que el 1998 digiequebst espectacle: “Varem tenir un
bon resso i un cert éxit economic” (Ferrer 1998, #h canvi recentment ha escrit:
“Recordo que, quan varem estrenar, el 1962, alr&@e@alderén de la Rambla de
Catalunya, el public va quedar desconcertat. Adlfiman aplaudir molt fredament.
Només va venir un espectador a felicitar-nos. Bllin estat a la presé i ens va dir que
el llenguatge de I'obra era el que s'usava a laeMd@8alvat 2007, 37). En qualsevol cas
no hi ha cap dubte de que encara faltava aplantreny perque Pinter resultés

digerible per a tothom.

EMISSIO DE TEA PART(1965)

Tea Partyva ser el primer encarrec que la cadena britdB@ va encarregar a
Pinter, com una part de les estratégies amb lesshneu director del mitja, Sydney
Newman, procurava modernitzar el departament deadiies, que havia anat quedant
antiquat. Sembla que Newman sentia entusiasme aamonienada “obra dels
dimecres” (es retransmetia aquest dia de la sednpamgue estava convencut que era
una arma d*agitational contemporaneity” (Billingtd 997, 158). Pinter va escriure
seva peca desenvolupant un conte que havia elstfi68 i que, segons paraules seves,
li sorti més reeixit que el guid (Billington 1998,9). Pero en el seu moment la critica
anglesa no acaba de connectar amb el dramaturgBillington que I'Gnic diari que
oferi una analisi de I'obra va ser la publicacicncmistaDaily Worker,que a més s’hi
mostra favorable. En canvi, dies més tard, elcc8tuard Douglass acu3aa Partyde
donar suport a $tatus quoperque, segons ell opinava, la peca volia convealse
espectadors de la impossibilitat de canviar elsopat capitalistes. Aixdo provoca la
reaccio del public i un lector escrivi una cartéagremsa dient que I'obra parlava,
precisament, dels problemes de la divisi6 de classgue, per tant, havia de ser
considerada com una critica al sistema capitaligttn need for pages of theoretical
dialogue. The worker | talked to in the train tleldwing morning saw the lesson in

that one flash. “What a life”, he said. “He (Dis3aouldn’t enjoy a game of table-
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tennis for fear of loosing. He had nothing to sayhits old mum and dad. He couldn’t
look at a smashing figure for fear of what he waisking”. Living with the profit-
motive does this for everyone» (Billington 1996 1)1€&s podria dir, doncs, que la peca
va ser meés ben entesa pel public que per algurisgeo

Esslin no va dedicar massa espalea Partyen el seu llibre perque la va
considerar una pec¢a menor, forca més convenciaalagproduccié anterior de I'autor
(Esslin 2001, 258). Tot i aixi els estudiosos puste han trobat moltes coses a dir-ne.
El conflicte de I'obra es podria resumir explicapie és la historia d’'un home que es
casa amb una dona de la classe alta anglesa relgseu jo anterior, que aixo el fa
sentir progressivament insegur amb el seu entayuei la inseguretat li fa patir un
col-lapse: “Is partly a play about the barrenesthefbusiness ethic and the danger of
denying your class roots” (Billington 1996, 160-16Pero a part de la questié del
conflicte de classes, en els darrers anys s’hanadisque, a més, I'obra, examina les
relacié entre dominants i dominats tan caractedsde Pinter (Prentice 2000, 153). Un
altre element interessant és que Cahn relaci@aaPartyamb peces considerades més
complexes a partir de la ceguesa que hi apareils pldin (Disson’s) recalls that of
Rose isThe Roormand Edward’s iA slight achefor all suffer visual trauma stemming
from emotionl distress. Their blindness is symbdafcvulnerability, their inability to
find security" (Cahn 1993, 78). | és que en aquoesnent de la produccid pinteriana la
ceguesa s’havia convertit en un element simboligafoecurrent, tot i que en aquest cas
es tracta d'un text essencialment realista. Allé gufa especial és que la camera pren
el punt de vista del protagonista fent veure gkesador la distorsié de les imatges i les
visions del protagonista, i aixi el fa consciene g camp de batalla té lloc en la ment
de Disson (Cahn 1993, 76).

Lorda Alaiz no va fer cap analisi d'aquesta peceqy& €s posterior al seu
article. En canvi Amo, dos anys després d’aquegieesentacio, va dir “Sisson (sic) es
consciente del fracaso de su matrimonio, al mismm@do que carece de elemento
alguno (psicologico, ideolégico, etcétera), pareoatrar una salida. La interrelacion, a
través de su matrimonio con Diana, entre la fand@aSisson (sus padres y sus dos
hijos) y la de Diana (el hermano de ésta, WillyJpyoca una turbia mezcla de
instituciones inservibles, de férmulas de convivertestruidas en su misma raiz, que
provocan, al igual que en Saifhgé Homecoming un trauma psiquico. Sisson acabara

crispado sobre una silla, sin poder ver ni oir” @AGD67, 19). Aquests comentaris son
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encertats tot i que passa per alt els conflicteslalgse i es centra en el declivi de les
institucions burgeses.

A EspanyaTea Party,es va emetre el 24 de marg¢ del 1965 per TVE dins e
programaPrimera Fila, seccid habitual de teatre que es feia a dossjdarhze de la
nit una vegada a la setmana. Aixo es va produgygeel guié va guanyar un concurs
europeu anomendkran Teatro del Mund@n el qual participaven autors de tots els
paisos pertanyents a Eurovisio. La dinamica delejac que cada pais proposava un
guiod, després se sotmetia a votacio i el finaljgtanyava ser filmat per la televisio de
cada estat. En la fase final, un cop ja triat>d, tsompetien les diferent cadenes de cada
pais entre si per veure quina de les produccionk aeateixa obra obtenia el millor
resultat i puntuacio (Baget Herms 1965, 29).

El dramatic va ser dirigit per Marcos Reyes de Adeér i interpretat per
Fernando Rey fent de Disson (protagonista), JulitieBez Caba d'esposa (Diana),
Gemma Cuervo de secretaria (Wendy) i Carlos Estidadgerma de I'esposa (Willy).
La resta de papers els duien a terme Manuel Dicé#ida Quiroga, Félix Dafauce,
Pedro Mari Sanchez, José Luis Lépez i Juan MigusitaC Els interprets principals (i
forca dels que encarnaven papers secundaris) greeres figures de I'época, cosa que
evidencia que la competicié va ser presa seriosaimgue es va fer un esfor¢ per a
donar bona imatge ja que, en certa manera, el coapuopava una mica la peninsula al
continent: “Una verdadera constelacion de estradaban agrupado entorno a Reyes y
durante muchos dias se ha ensayado la obra” (Ct38a&s 14), “TVE se vistio a noche
CcONn SUs mejores ropajes para concursar en estarsoreuropeo” (Harpo 1965, 10).

El programa va ser anunciat normalment a la presosala resta d’espais del
dia i, a CatalunyaTele/ExpresLa Prensai El Correo Catalanvan dedicar articles
especifics a parlar de I'esdeveniment. S’ha depéirp, que no van aprofundir massa en
I'analisi del contingut de la peca. Tots comencaeaplicant el funcionament del
concurs Gran Teatro del Mundoperd només arele/ExpresMiguel Costas dona
informacio sobre l'autor: "Harold Pinter es un audlesigual. O consigue el éxito o
tiene que soportar el fracaso"(Costas 1965, 14)ofdava el desastre dée Birthday
Party a Anglaterra i despreés el triomf ddne Caretakeraixo si, sense mencionar la
mala critica que havia rebut aquesta obra a Espapygaant émfasi en el pas endavant
gueTea Partysuposava pel dramaturg: "Harold Pinter, a sustaei pocos afios, se ha
encaramado en la cuspide de la television, en dient teatral, logrando el titulo

otorgado por la BBC al mejor autor del afio y ol#edD - eso es ya mas importante- el
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derecho a que su obra sea la elegida para seseepada dentro de la convocatoria
anual del llamadé&ran Teatro del Mundo(Costas 1965, 14). Els altres dos articles de
Harpo i de Baget Herms no presentaven l'autor géigue intentaren fer la critica de
'obra. Respecte al tema del text van dir: “expllaatoma de conciencia del héroe
Sissongsic), director de una fabrica de inodoros, y légasiones dramaticas que se
plantea ante su esposa, sus dos hijos gemelosagnlgiente exterior que le rodea”
(Baget Herms 1965, 29), “se trata evidentementéadastoria de una represion. El
protagonista, ser aparentemente normal, se enfdenpaonto con el descubrimiento de
su anormalidad reprimida. Como es ldgico, sobrevin'shock”, el estallido” (Harpo
1965, 10). La manera d’expressar-se de Baget Herfago €s una mica ambigua pero
tot i aixi es pot deduir que pensaven que explida@aParty Segons el primer tractava
sobre “la toma de conciencia” del protagonistaa &br, suggeria que el protagonista,
gradualment, adquireix consciencia social. Perodat la peca exemplifica el conflicte
de classe el protagonista mai no n’és consciehtnahés sent la incomoditat per
relacionar-se tant amb la seva nova familia conbéamb I'antiga i, precisament, com
gue no ho racionalitza “somatitza” el problema amh estranya cegesa intermitent. El
segon critic creia que el nucli del problema rau l'amormalitat reprimida del
protagonista; és a dir, el critic pensa que elggmista és homosexual o que té por a
les dones. Aquesta lectura es pot entendre sidegopique Disson s’imagina la seva
secretaria, les seva esposa i Willy en situaciool carregades sexualment, cosa que
contrasta amb la seva propia impossibiliat de nedgoa les insinuacions de la seva
secretaria o a fer I'amor amb la seva esposa. tzatosembla que la timidesa sexual de
Disson ve provocada per la seva por i pel fet adirsge inferior a aquestes dones, que
no pas per un possible desig sexual cap a Willy.

Pel que fa als comentaris sobre la direccid, Costsfer les seglents
afirmacions: "es de corte moderno, con fondo ctasis y senzillez en la exposicion
del mismo. Muy dificil de realizar. Con una tematabsorbente, que gradualmente va
apoderandose del telespectador’ (Costas 1965, Sethbla que volia dir que la
dificultat de la realitzacio televisisva va raure k& creacié del clima absorbent i
inquietant que havia d’embolcallar I'espectadort toque Pinter I'exposés molt
senzillament. Per altra banda Harpo afirmava quealiedctor Marcos Reyes «ha
confesado recientemente que jamas se habia endortoa una obra tan dificil como
esta. Y es natural porgUea Partyha sido escrita por y para la television; es dgoe#

Reyes no ha tenido que “adaptar” una obra teattalpequefia pantalla, sino que ha
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debido realizarla con toda exactitud y de la Uficena posible: poniendo las camaras
al servicio del texto y manteniéndose estrictamdietea las indicaciones del autor»

(Harpo 1965, 10). Es a dir, que es va tractar tfeball dificil perqué el realitzador no

tenia marge per fer el que volgués, com en l'adapt@duna novel-la o fins d'una peca
teatral, sind que havia de seguir les indicacianbaditor al peu de la lletra.

Respecte als actors i la seva interpretacié Hargoéd «La célebre teoria del
“distanciamiento” aparece de manera claralea Party los personajes recuerdan al
espectador constantemente, con su actuacion, taueasstiendo a un drama» (Harpo
1965, 10). El comentari crida I'atencid; sembla @qestigui referint a la teoria del
distanciament brechtia, a 'anomenat teatre épi&pa tipus de raonament teoric d’estil
pirandellia, on hi ha un conflicte entre personstgentérprets. Perdo es fa dificil
imaginar que la produccio telvisiva busqués aqtipss d’interpretacio, ja que és una
aproximacio que un Pinter no requeria en absobitsd? no seria desencaminat suggerir
gue Harpo va confondre les teories del teatreidpgva aplicar a Pinter sense encertar-
ho massa.

Harpo va acabar I'article dient: "la obra nos heep@o buena. Quiza demasiado
avanzada para lo que el telespectador acostumbea @ero facilmente digerible (...)
Fue television de principio a fin, con unos cortesiscos que en principio
desconcertaron pero que pudieron asimilarse prgHtrpo 1965, 10). Davant d’questa
valoracio tan confusa sembla que el critic vati&l&ntre un judici positiu i un de
negatiu i que no s’acababa de decidir.

Molt diferent va ser l'article que Poltron va f@el programa des déorick, un
mes després del llangament de I'emissio. En prilnerdedicava a Pinter una columna
a part on explicava la seva trajectoria professiina al moment, remarcant I'estrena
de El Portero a I'Estat Espanyol. Digué “En lo que respecta dmdtica, nos
encontramos con el hombre solitario y a la defensen cuanto a la forma, Pinter
expone ya con ese estilo tan peculiar suyo, vulgagngruente, monologante... En
escena una habitacion, y en ella dos hombres.rRiite: Sienten miedo por lo que
haya en el exterior de la habitacién” (Poltron 196b). Intentava fer una explicacié de
la poética de I'autor que s’allunyava forca delgues comentaris de la premsa diaria i
acabava identificant Pinter amb I'avantguarda eeaopfent referencia a Lorda Alaiz
relacionant el britanic amb «lo que es llamadodtal britanica del teatro del absurdo”»
(Poltron 1965, 11).
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Al costat de la columna dedicada a Pinter hi hawiaaltre article de Poltron
anomenafleatro en T\bn feia un repas a la programacioRtamera Fila. Tot i valorar
la tria de les obres€E(s persesi’Esquil, La invitacio al casteld’Anhouil, Una ciutat en
I'aire de Romains i una obra d’Arniches) es queixavafelefue la direccio, sovint,
hagués estat deficient. En el casTéa Party pero, li agrada la feina del director i deia:
“Marcos Reyes Andrade supo crear, en la realizad®ra obra, un adecuado clima
ambiental, desarrollando con rapidos y muy complajovimientos de camara (en gran
parte nuevos por estas latitudes) un completo iestdd las singulares reglas
psicolégicas del personage central” (Poltron 16B, Aquests comentaris ajuden a
reconstruir millor com va ser la filmacié i donenauexplicacid coherent als “cortes
bruscos” de que parlava Harpo, concretant que ewair per il-lustrar I'estat d’anim del
personatge principal.

El que és molt interessant és que Poltron féu tamete¢ééncia a 'impacte que
tingué I'obra en el public: Tea Partychocé - tenia que chocar forzosamente- en el
publico espectador; indignd, enervd, sorprendignadd, segun los casos, pero no cabe
duda de que «la puesta en pantalla» de esta pézhsdutido autor d&l Porterg ha
sido un hito importante" (Poltron 1965, 11). Faialistincié entre la reaccio del public i
el valor estetic i innovador de lI'obra, de maneug,osi bé entenia que I'espectador
refusés aquest tipus d’espectacle, aixd no en disemia qualitat davant dels seus ulls.
Continuava precisant que «Yo diria diea Party- que de una manera general obtuvo
la repulsa de los espectadores- “sucumbio gloriessaf. Sin duda, las proximas obras,
de este tipo, que vayan saliendo al aire, irArdsienejor aceptadas. Es un problema de
preparacion del publico;» (Poltron 1965, 11). Angluest Gltim comentari tocava una
guestio que es pot considerar clau i a la quahia fet referéncia: El poc costum dels
espectadors espanyols a veure espectacles queng&sbin d’allo que és consideraven
“normal”. El public, efectivament, necessitava pegparat, educat en una sensibilitat
diferent, per poder arribar a trobar el gust aréathtdrgia pinteriana.

Tanmateix Marcos Ordoéiiez, que a I'época que eewv#emissio era un nen,
explica com la seva recepcio d@iea Partyno va ser gens problematica ni xocant: “Vi
mi primer Pinter a los ocho afios. En television. &inque les cueste creerlo: la
television franquista de los afios sesenta. El &&b,1concretamente. En la primera
cadena (la Unica: aun no habia sido descubiepfitapéta UHF) y a las diez de la noche.
La obra eral'ea Party,su protagonista Fernando Rey. Luego me enter@ieei@ una

obra “dificil”. Bueno, a mi no me lo parecio, y am ningun genio. Iba de un tipo que
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creia tener alucinaciones visuales. De repenteefdegque lo rodeaba comenzaba a
comportarse extraflamente. Eso era lo mas inquéetantes que viera monstruos sino
distorsiones de la realidad. La verdad es que Enelera muy distitnto de un episodio
de La dimension desconocida de un guién de Juan Tébar para Chicho” (Orddéiez
2006, 97).

El testimoni és interessant perque exemplificad&hde la influencia d’aquests
programes televisius i planteja la pregunta deusisgvol espectador sense prejudicis
podia haver entrat en la peca sense preparacién@zdde nen, va rebfea Partycom
una historia de misteri o ciencia ficcio i I'estiuia de I'obra li va semblar perfectament

comprensible.

L'HABITACIO | EL CAMBRER MUT1965)

The Roonva ser la primera obra teatral de Pinter i es w@e®ar per primera
vegada a Bristol el maig del 1957, en una pistaqleash reconvertida, i la va dirigir
Henry Woolf (Billington 1996, 67). Tot va comengauan Woolf, amic de Pinter i
estudiant a la Bristol University, es va assabegter al departament de teatre estaven
buscant obres d’'un sol acte per a ser representatiemrs, sabent que Pinter feia
poesia i que en alguna ocasié havia dit que lidagia provar amb el teatre, el va
animar a escriure un text, que va $be RoomLa reaccio del public universitari va ser
molt bona i el critic deThe Bristol Postlarividentment remarca que “Throughout there
runs a rare vitality and with experience and a tgreeonsciousness, one feels Mr Pinter
may well make some impact as a dramatist” (BillomgtL996, 72). Gracies a I'éxit
obtingut I'obra es va tornar a representar el 3@elsembre d’aquell any al National
Student Drama Festival que també va tenir lloc Bristol University. Es va fer en el
Bristol Old Vic Theatre School i en aquesta ocasidéva dirigir el director del
Departament, Duncan Ross, que, pel que semblaa llonar to transcendent i va
inaugurar la tradicié de representar Pinter d'urzaena solemne i reverent (Billington
1996, 73). L’'avantatge d’aquell muntatge era quéeslival estava financat pdihe
Sunday Times que per aix0 hi va assistir el seu critic pnyyadj Harold Hobson,
personatge molt influent que ja havia promocidiaiting for Godot Looking Back in
Anger. Hobson digué en la seva critica del diumengeRjnter era un autor de la talla
de Beckett, lonesco i Henry James i que, a més flay makes ones stir uneasily in
one’s shoes and doubt, for a moment, the confodoiglity of the earth” (Billington

1996, 74). Aquesta critica no va obrir a Pintecaghi directe cap a la fama, pero si que
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li va obrir la porta per a escenificdhe Birthday Partygue, tot i que va fracassar en el
primer moment, va significar un altre pas en laasearrera.

Pel que fa al text, Esslin va dir quéhe Roomconté les caracteristiques
principals de l'obra pinteriana i que les feblesiesla peca mostren I'evolucio del
dramaturg, i com ha aprés a evitar els errorssfidet'entusiasme inicial. En els cas que
ens ocupaonsidera que el final de la peca era un errogueeestava construit amb
topics i contenia un simbolisme facil (Esslin 20287). Wellwarth es mostrava d’acord
amb Esslin en el fet que en aquesta peca hi haWeteds de joventut de I'autor i que li
sobrava I'aparicio del negre al final pero. Al madjaixo va afirmar qué&he Roonera
exel-lent i que es tractava d’'un mena de Gran @Glswyavitzat (1966, 262). Anys més
tard la critica ha acabat de revalorar aquesta gbper exemple, Prentice I'ha
reivindicada perqué segons ell s’hi mostra la resabilitat de I'individu en la
contribucié de la seva propia destruccio. Aix0 fas® que s’enganya respecte a la
seguretat i les qualitats de I'habitacié, cosa acaba resultant fatal per a ella (2000,
47). Per altra banda, aquesta peca compta ambmpoo@nt comic considerable. En
aquest és notable, per exemple, el monodleg de Bagant d’'un silenciés Bert, que
recorda I'obra d’O’NeillBefore Breakfaspel monodleg de la protagonista davant la
porta tancada del seu marit o, tamBd@jling de Beckett. L’numor es trenca I'escena
final, en la qual Bert parla per primera vegaddilitza la violencia fisica. Llavors
I'espectador es fa conscient de tot el que s’andageere de la comicitat (Dukore 1976,
5). The Roondoncs, és l'inici de la comedia d’amenaca. Miiagay, a la seva tesi
doctoral El llenguatge en la produccié teatral de Harold finfa una analisi del
funcionament de llenguatge d’aquesta peca, queuaésties lectures simboliques de
The Room que acaba amb la idea tradicional de qué I'ad#del negre és un element
simbolic i melodramatic excessiu, defecte atribaiita joventut de l'autor. Aragay
explica que en aquesta peca Pinter retrata uneiGet@atrimonial en la qual I'esposa
Rose intenta situar-se en el paper de mare proteded seu marit Bert embolcallant-lo
en un torrent de paraules empalagosament atengeg, com a resposta, Bert, amb el
seu silenci, refusa subordinar-se a aquest roltaPérdes de I'inici existeix un conflicte
entre la parella. L’altre conflicte que es pot pbre des del principi és la diferencia
entre les comoditats que Rose lloa de I'habitatadrealitat senzilla d’aquesta. El que la
dona pretén amb els seu discurs és, ja que tertefiex d’autoconvéncer’'s que no
moure’s de I'habitacio és el millor per a ella Taixi la protagonista no pot evitar fer-

se preguntes sobre que hi ha més enlla de lesegpatets posant al descobert dos
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impulsos oposats: l'instint de conservacio queddgya quedar-se i, al mateix temps, la
fascinacio per I'exterior a causa de la insatistade la seva vida actual. Finalment pot
més la curiositat i la dona accepta veure un feraptie I'ha estada buscant, Riley, la
figura del negre que representa tot el que ésiatjge trenca la seva il-lusio de

comoditat i felicitat recordant-li la seva identiganterior.

Lorda Alaiz en el seu moment va dir que “El pungéovibta de este teatro es, por
consiguiente, un retorno a los elementos verdadar@mbasicos del drama, la
expectacion creada por los ingredientes elementias teatro puro, anterior a toda
literatura” (Lorda Alaiz 1961, 43). | també parlada I'element realista: “Cierto des del
punto realista, aunque el dialogo, los tipos ydeastaciones de tiempo y espacio son
acendradamente reales, todo esto no significa@yaa de manera immediata” (Lorda
Alaiz 1961, 43). Per altra banda insinuava una eriinde I'obra amb el teatre de
situacio de Sartre: “La habitacion se convierteespen un imagen de la reducida area
de luz y calidez que nuestra consciencia, el hdehexistir, abre en el immenso océano
de la nada, del que emergemos gradualmente dedpuigestro nacimiento y en el que
nos hundimos nuevamente al morir” (Lorda Alaiz 1,983). Aixi mateix, pero de
manera més explicita, Alvaro del Amo, en el seiclartlel 67, va associar Pinter amb
I'existencialisme, tot i que matisava algunes @ifeies respecte a aquest corrent: “la
habitacién no es un cubil enrejado de donde essihlgosalir; no es tampoco un lugar
donde el ser humano encuentra reposo, calor eidainsino que aparece como un
sitio siempre vulnerable, sin contornos definidpsHho 1967, 8). Aquesta interpretacio
de caire existencial no va ser exclusiva de larzeéd ja que Walter Kerr, I'any 1967,
dos més tard del muntatge, escrivi un article arestq linia. Cal tenir en compte, a
meés, que havia difés ja aquestes idees des deéefajas a les seves critiques habituals
del The New York Time&err considerava que Pinter era I'nic autor dement que
escrivia les seves obres a la manera dels exiatestes, i que no es limitava a tractar
els temes d’aquest corrent de pensament, sindrfoeawra I'acte mateix de I'escriptura
seguint-ne els principi filosofics (Kerr 1967, Bspecificament d&he Roonmdigué:
“Rose, who is only Rose and not Everyman, knows avthat she experiences: her
husband drives a van and enters and lives the edamgular hours; a land lord drops
in, but lives no defined existence once he hasitsftlark outside; its cold inside; sitting
down and getting up are important matters becawsg dre events which truly happen

as opposed to the mere rumor of events beyondtm’r(Kerr 1967, 7).
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The DumbWaiter va ser escrita també el 1957 pero no es va estfigsael
1959, a Frankfurt, on, ja s’ha dit parlant del natige de Salvat, es percebé com una
critica social. Aixi doncs tingué molt exit gragiesn part, perqué s’identifica
I'organitzacio a la qual semblen pertanyer els plagagonistes de la peca a un regim
feixista. Segons Esslin, tot i que és una obratrprescorre entre quatre parets, suposa
un pas endavant en la poetica pinteriana pel febdgilitzar algun personatge simbolic
a fi de solucionar el final, i perqué aconseguaiac un ambient de misteri sense
apartar-se del realisme. Per altra banda I'elementic també hi és present i Esslin
considera que The Dumb Waitebrilliantly fulfils lonesco’s postulate in compédy
fusing tragedy with the most hilarious farce” (BH$s2001, 238). Per la seva banda
Wellwarth continuava amb la idea que Pinter hae@naeguit recrear un Gran Guinyol
“pur”, i que el recurs del muntacarregues era @linemes tipicament absurd de I'obra.
Un dels aspectes més atractius de la peca és qsbiita un nivell de lectura
metaforic que que la deixa amb un final completanudert. Aixd0 ha provocat que
s’interpretés tant com a comedia de I'absurd, falof Godotin Birmingham — about
two men passing the time in a universe without nmgpor purpose” (Billinton 1996,
89-90), com a crit de protesta contra un Déu crielen twelve matches that are
misteriously pushed under the door have been iedegith religious significance”
(Billington 1996, 89-90). Pero, actualment, la iptetacié que ha agafat més forca és la
que la veu com una reflexio sobre la dinamica delep i la naturalesa de les relacions
entre individus donant-li un enfocament politic gee comentara més endavant, a
proposit del muntatge del 1987.

A part de la possible relacié que el text puguirtgpel que fa 'humor, amb
lonesco, com deia Esslin, també s’hi han troba¢sinfluencies. Sobretot certa relacio
amb el conteThe Killers de Hemingway, i també amb les antigues pel-licules
americanes de gangsters, per les quals el brit@né@meés sentir debilitat (Sakellaridou
1988, 125). Pero Pinter dona un gir original alagmrque no converteix el crim en una
aventura ni els protagonistes en herois sino tobalrari. Els personatges de Pinter son
antiherois perduts en un mar de dubtes i I'obreapg@snfasi en demostrar les seves
deficiencies com a éssers humans (Sakellaridou, 1255.

Lorda Alaiz no aprofundi massa en la seva anatidiabra i la veié com una
variacio del tema d€he Room“Nuevamente, una habitacidon con dos personagalent
Y la puerta. Tras esta, lo desconocido” (Lorda A961, 43-44). Alvaro del Amo, per

la seva banda, venia a dir el mateix pero va afgge, a diferencia de les obres
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existencialistes, ahe Dumb Waiteel problema no és I'espai tancat siné que “Bajo la
apariencia de un didlogo cotidiano, los visitard@srecen como seres extrafios, y
hostiles” (Amo 1967, 9).

Les dues peces de que s’acaba de parlar van smmaelts a Barcelona el dia 28
de maig del 1965, al teatre Capsa, per de la coyigpdreatre Experimental Catala,
TEC. Abans de fer-se a Barcelona, pero, el muntagedar per pobles de les rodalies
a fi d’anar-ne pulint el ultims detalls de muntafganex 3). La traducci6 dels textos la
va fer Manuel de Pedrolo, que les va titldmabitacid i EI cambrer mutLa primera va
ser dirigida per Miquel Gimeno i la segona per Yig®©livares. | els interprets van ser
Maria Dolores Muntané, Nadala Batista, AlejandrxeM, Carlos Gimeno, Ricardo
Font, Angel Company i Joaquim Riba.

Olivares reivindica que va ser Pedrolo el veritalsioductor de Pinter a
Catalunya, ja que es va atrevir a fer-ne la vezgi@atala i, a més, perque va ser ell qui
va animar els membres del TEC a llegir aguestesspeqjui els va proposar de fer
I'espectacle. Potser Pedrolo es va interessar ipéerfperqué va trobar en el britanic
una sensibilitat poetica similar a la seva ja gsedbres de teatre que havia publicat fins
al moment,Homes i Np Técnica de cambr#1961) Darrera versié per ara(1963),
Situacio bis(1963) iAlgu a l'altre cap de pec¢#1962), estaven en una linia que pot
recordar, per bé que siguin molt diferents, elréeginteria. Per altra banda Martin
Esslin va decidir incloure Pedrolo en la seva édael 1964 deThe Theatre of the
Absurd cosa que referma el possible parentiu entreagietade I'autor catala i el de
I'autor britanic. Tanmateix I'obra de Pedrolo ndeesnpregnada de I'esperit nihilista i
burleta de lonesco o de Beckett, i en canvi téwessant més propera a Sartre. A ell
mateix mai no li va agradar ser considerat comtagmant del grup del reatre de
'absurd en part perqué "Els personatges de Pedsofo conscients de les seves
limitacions i malden per superar-les; no fan cos ¢#¢ Samuel Beckett, que seuen
passivament, o com els de Harold Pinter, que obeexdres que des de l'exterior envia
no se sap qui" (Fabregas 197..., 599/71). | és qdeoRetrobava que a aquests autors
europeus els faltava compromis social i esperisttoatiu (Coca 1973, 75-76).

Aquestes dues traduccions, pero, sembla que vdatesrl’any 1961, abans que
Pedrolo escrivis les seves obres més “absurdeg’.es van publicar fins després de la
seva mort, el 1994 dins la col-lecci6 El Gallin&dicions 62. El volum consta de dos
prolegs, un de Victor Batallé i un altre de Mariaés En el primer Batallé es pregunta

el per que de la necessitat que tenia Pedrolordmyfeestes traduccions: “és meés dificil
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d’'imaginar perque Pedrolo tradueix Pinter, si ea@uui en dia €s un autor, i representa
una estética que no interessa a gairebé ningu Bguiqué? (...) “estem segurs que el
tema l'atrau. Potser la ra6 per la qual va voladuir-la va ser el tema: homes i dones
deixats de la ma del desti, sense res a dir, d diés 0 menys el que deien ahir i que
diran dema” (Batallé 1994, 8). El que és evidenjués Pedrolo procurava mantenir-se
al corrent de les avantguardes europees i queitmaohter potser el va introduir en una
manera diferent de fer teatre que el podria hajataa a trobar la seva propia veu
dramatica encara que, segons paraules seves|gsewa evolucio literaria, va ser molt
meés determinant el descobriment de Beckett, sens#lliencia del qual possiblement
no hauria escriCruma (Coca 1973, 75-76). Noguero ha reflexionat sobrposkible
parentiu entre Pinter i Pedrolo i arriba a la cosid que les intencions de I'un i de
I'altre son molt diferents. En el teatre de Pedrmubos’hi troba I'hiperrealime clownesc
de Pinter sind al-legories intel-lectuals i ideedt inen perfilades (Noguero 2006, 186).
A més, afirma que Pedrolo és un moralista que ténigsatge didactic que vol fer
arribar de manera clara a I'espectador. El periadisnsidera, doncs, que referent de
Pedrolo, com ja he dit abans, és més aviat Safggistencialisme i acaba marcant la
diferencia entre el catala i Pinter dient que ‘lGaubritanic enfoca en un zoom un
fragment de la realitat que les pauses i les sisliponviden a ampliar; hi ha molt
subtext i se’'ns exigeix participar a reconstruir-ém canvi, Pedrolo hi encara una
maquina de raigs X, radiografia la realitat, ercdrain mapa, la suplanta i, en part,
didacticament ens suplanta” (2006, 287-288). Fiealntal dir que Frederic Roda, a
I'época, va notar grans diferéncies ed’estil qumesven els dos dramaturgs i va fer un
comentari molt interessant de la traduccié de Redl® les dues peces que ens ocupen:
“su versidbn nos parecié correcta, si bien quizas pato rigida sin el tono
conversacional y vivo que, al decir de algunosoostde primera mano, tiene el texto
original. Claro esta que esta cierta sequedad adearlas caracteristicas del estilo de
Pedrolo y nos parece muy bien que su verdidase tono. Si hubiesemos de comparar
el teatro de Pinter con el de Pedrolo diriamoslgse/alores poeticocomicos de aquél
se contraponen a los ascéticologicos del gran detdomes i Nd (Roda 1965, 68).

El que és important €s que, gracies a les sevdsct®ns, els integrants del
TEC es van animar a produir una primera estrena Biater en catala a Barcelona.
Aquesta companyia va sorgir 'any 1962 (a partif’deperiencia de ’ADB) dirigida
primer per Josep Rabasseda, Pedrolo i BaltazarePorm®s endavant per Francesc

Balagué, i després per Viceng Olivares (Gallen 12%). La composava un grup de
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gent jove que es dirigia a un public de base usitéera i que volia fer una defensa del
teatre en catala i dels autors d’aqui. La ideatieatéel grup era propiciar la recerca
teatral i representar tant dramaturgs de l'absyel, seu interés trencador, com
escriptors que tractessin temes socials, per la aetitud reivindicativa. Tanmateix, la
critica que donava més suport al teatre independenick Serra d’Or, Primer Actoo
Desting davant d’aquestes dues linies prengué “partiddeguer la més especificament
social, propera a la moda del realisme historicerapt en la primera meitat dels
seixanta”, i en canvi va ser «bastant insensilvie & del “teatre de I'absurd”» (Gallén
1990, 24). La consequencia va ser que, malgrantelsts del grup de donar a coneixer
les dues tendéncies per igual “mentre que els gestboials de base realista (...) foren
més aviat ben rebuts per aquest sector de las;riiposicio davant de Pedrolo, Brossa,
Pinter, Richardson o Adamov fou ben contraria” (&alL990, 25).

Perd sobre I'opinié de la critica se’'n parlara reédavant, i abans s’intentara
explicar les dues escenografies de I'espectacleyperables gracies a fotografies
publicades en dos numeros diferentsDasstinoi I'autor de les quals, segons recorda
Olivares, va ser Artigau (annex 3). A la imatgeldCambrer Mut(Barcel6 1965, 68)
s’hi pot apreciar un decorat que vol ser una rajmoid convencional d’una habitacié
d’hotel, un pel tronada, amb dos llits individubds al costat de I'altre. Un dels actors
esta estirat i I'altre esta dret, amb les mansrakics, i sembla que tots dos estiguin
parlant. Van disfressats amb pantalons de “traj@ainisa pero sense lI'americana,
deixant a la vista els tirants donant una imatge giorca la idea de Sakellaridou,
recollida més amunt, que suposa que Pinter s’iaseir certa manera, en les pel-licules
gangsters a I'hora d’escriure-la. En conjunt lled@l decorat es pot dir que és molt
realista i que reprodueix tots els detalls d’unitaaio d’hotel.

La imatge que s’ha obtingut di¢habitacié (Destino 1965, 62) ensenya el final
de I'obra, Riley jeu al terra, al mig i en primdapestabornit; Bert esta a I'esquerra
prement els punys; Rose esta darrera el cos dg Rileant cap endavant, amb les mans
a l'alcada del rostre, probablement experiment&pemers simptomes de ceguesa i
intentant veure’s els dits de les mans; i a 'esgubi ha Mr. Kidd mirant-se Riley. El
decorat mostra un interior d’habitaci6 modesta, gaper pintat de flors a les parets,
una porta amb cortines i una taula i alguna cadira.general la sensacié és d'un
interior lleugerament més benestant del que suggeldext, impressio reforcada pel

fet que el vestuari, enlloc de roba d'estar peaqss ella, i de treball per ells, van, la
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mostra a ella amb faldilla curta i jersei i ellskaoamisa i corbata. Un altre element que
desentona és I'excessiva joventut dels actors, qusdou comentada per algun critic.
Viceng Olivares, confirma aquesta impressi6 i egljue en aquell moment no

va identificar I'obra amb I'absurd ni tampoc enfeacap lectura ideologica:

“Teatre de I'absurd per a mi, en aquells momems) eoses com les
que feia Brossa, que haviem representat en méa deasio, i que també
eren meés experimentals. El que feia Pinter eramerea de thriller amb uns
personatges que no se sap si son uns pistolergiangsters... (...) Es pot
buscar un simbolisme en aquells homes que estama@mena de forat,
com el qué feia Pedrolo... S6n obres que deixenra pderta a diferents
interpretacions. Concretament, pero, en aquell mbme vam considerar
gueEl Cambrer Mutfos politica. En la linia decididament compromgsa
n’haviem fet d’altres i aquesta no la vam veuré. &Rr canvi, a totes dues
peces, els vam donar un tractament molt realistét, antualitzat i del cine

del moment, com de I'estil del Humphrey Bogart'r{ar 3).

Per altra banda explica que, efectivament, esniag¢a compte I'element comic
I cita la parella beckettiana deot esperant Godpta la qual li recordaven molt els
protagonistes &l Cambrer Mut “un era poqueta cosa, amb poc esperit... | I'attia
un animal. Aixo feia un contrast a I'estdodot Nosaltres ho vam fer potenciant
I'aspecte de comédia ironica, no per a riure, pemuinal és tragic, pero respectant el
queé la situacié portava” (annex 3).

Pel que fa la censura el mateix director comentwmu els va afectar perqué
aquestes eren un tipus d'obres que el censors temien, cosa que ja passava
habitualment amb el teatre de Pedrolo. Olivaregeateque com que no eren peces que
fessin cap tipus de reivindicacié politica no resedn problematiques. Aquesta
afirmacidé és interessant perqué anys més tard, jaone insistit, s’ha fet un lectura
compromesa de les primeres obres de Pinter i, dam&ncom aquest ajuden a
recuperar la perspectiva del anys seixanta, moreengl qual, ni de lluny, es van
percebre aixi.

Per preparar I'estrena de I'espectacle no hi v&@harmuncis a la premsa, excepte
el que redacta Frederic Roda a la revi3&stino,on anunciava l'espectacle i feia la
seguent advertencia: “El teatro de Pinter puedegeanos desconcertante ya que parece

clara la existencia de un objetivo a sus dialogpengonajes: un objetivo que, incluso
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nos seria evidente, si fuésemos algo mas intebgedé lo que somos. No puede
negarse que este establecerse objetivos que supdeanfuerzas de la propia légica
pensante es algo tragicamente humano.” (Roda BE5D’aquesta manera avisava a
I'espectador que el text li podia resultar descaaoé i poc entenedor perd que aquest
desconcert s’havia d’acceptar com a caracteridticaa mena de teatre que, malgrat la
dificultat, s’havia de considerar “bo”. Amb aquesigaraules quedava inaugurada la
tendencia de la critica catalana a considerar Rimt@utor dificil pero de qualitat.

Per altra banda aparegueren petites noticies awaama conferencia que dona
Roda a proposit de I'espectacle i que servien étiiment com anuncis de la produccio
del TEC. Olivares explica que organitzar conferésciexplicatives abans d'un
espectacle era cosa habitual en la dinamica dechwsrment del grup, a fi d’instruir el
public En aguesta ocasié eel titol de la confeeertaEl teatro de lo absurdo y Harold
Pinteri va tenir lloc en el local de I'associacio, sitea un principal del carrer del Pi, el
dia 20 de maig a les 8 de la tarda; és a dir,ghahs de I'estrena. El que es va dir en
aguest acte, tal com va ser exactament, no espoperar ja que, segons ha explicat
Frederic Roda fill, per aquest tipus d’actes p@bétcritic utilitzava notes esparses que
s’han perdut (entrevista privada, 23/4/2007). Taeimaes pot suposar que un article
qgue va publicar @estino amb el mateix titol venia a ser, d’alguna manenza
recopilacié de les notes de la conferéncia totd, qumés, compta amb una part de
critica que es comentara més endavant amb ladestaloracions de I'espectacle.

Roda comencava la part “didactica” de l'escrit dieant a Pinter de
“representante mas conspicuo del moderno teatraldeirdo inglés” (Roda 1965, 68) i
explicant els seus inicis professionals. Remarcgwa l'escriptor s’imaginava uns
personatges en una habitacio per a comencar aresicgue després s'’interrogava sobre
que podia sorgir de la situacio establerta. Desimtésduia la idea de “superrealismo”
gue, oposava al realisme del Angry Young Man (Ard@sborne, Wesker) perqué "es
mucho mas realista el teatro que él escribe queelnale esos otros autores
condicionados, aunque sea para combatirla, porsitnacion concreta que hoy es y
mafana puede resultar absolutamente anacronichidel concepte “superrealismo”
com a "tratamiento objetivo, casi puntillista dehduage, como si dijeramos en la linia
del neoobjetivismo en novela. Esta fidelidad esdméas causas del absurdo, ya que la
realidad no es logica y ni siquiera tiende a sefiRdda 1965, 68). També parlava de
I'numor dels dialegs i els situava en la tradi@dlohesco i Beckett. Després dedicava

un comentari especific a cada una de les dues petesuntatge del TEC manifestant
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que li havia agradar mésl Muntaplatsque L'Habitacio perqué en la primera “los
aspectos denjolit (sic), incluso de Gran Guignol y terror, la angustl grotesco
hilarante, el truco efectista del dipésito del wata fiel copia del lenguage real, todo
ello convierte la obra en una buena tragicomedialosurdo” (Roda 1965, 68), mentre
gue la segona “es una obra menos redonda, mak knda que, tal vez, las influencias
de otros autores se hagan mas patentes” i deiataqi@ un acabament "facilon”.
(Frederic Roda 1965, 68).

Aixi doncs, I'analisi de Roda, que va ser molt adari superior, per la qualitat
del discurs, la capacitat analitica i la informad® que disposa, a la resta dels critics
gue van ressenyar el mateix espectacle, es pat,s#ailvant les distancies, al nivell del
de Lorda Alaiz a I'hora d'anar preparant el pubper comprendre les noves
dramaturgies.

En aquesta ocasio les critiques a la premsa feregeneral, millors que lesk!’
Porterodel 62. La més favorable fou la de Julio Manegdés pagines del Noticiero
Universal on va parlar de la poética pinteriana dient, gga@mple, que: "aunque nos
sintamos atraidos por él, tenemos miedo del mistele lo que no es cotidiano,
elemental, directo. En esa zona de misterio se enttarold Pinter" (Manegat 1965,
31). Tal com ho havia fet Lorda Alaiz ell tambétdeava la questié del misteri com a
marca de l'autor, i del llenguatge deia que “disgupor ese terreno 'il6gico’,
incoherente. Pero uno, desde la tension que leefese lenguaje, desde la realidad
fuera de lo que vemos real, piensa que ese lengeag quiza mas légica que la que
reviste el lenguaje tradicional" (Manegat 1965, Zuest comentari recorda una mica
el d’Esslin sobre el fet que Pinter s’adona quepelsonatges dels drames tradicionals
s’expressaven amb molta més logica i extensidé gueonfarien realment, i que decidi
canviar-ho. Per altra banda s’adonava de la poparitidncia de descobrir en el text el
“tema” tradicional pergueé "importa - mucho mas tué&rama escénica- simple situada,
casi inamovible- son los personajes, sus actitudahegat 1965, 31). Pel que fa a la
representacié digué que “fueron presentadas comiddid y que su montaje,
interpretacion y direccion, sobrepasé en gran phgelimites de lo simplemente
correcto” (Manegat 1965, 31). Per acabar el seglartonava informacio sobre la
reaccid dels espectadors: “El publico, mucho meathelsque debiera haber asistido,
aplaudi6o bastante aunque, supongo, parte de esli@cqise encontraba un tanto

desconcertado por la dimensién dramatica que sdalEnen escena” (Manegat 1965,

57



Carlota Benet Cros

31). Manegat, doncs, a diferéncia dels critics digdsis del 62, intenta parlar amb
serietat de I'obra i aportar informacio6 sobre laut

Roda digué en la seva critica de la representamdfge correcta, digna” (Roda
1965, 68). Dels actors Alex Aixela i Ricard Fontieqvan ser els intérprets @
Muntaplats,insinuava que el primer va estar un pel excedsi@comanava mes treball
de matis, i del segon que, si bé era cert que VYinhan punt de clown en el seu
personatge, també hi hauria d’haver vist la vessagica. Per aquest comentari, i pels
que abans hem reproduit d’Oliveres, podem pensaequaquesta ocasid potser si que
aquesta representacio de Pinter va tenir en coagiva dimensio comica i, de fet, cap
critic menciona haver-se avorrit. Tot i aixi, sens@s documentacid qualsevol
conjectura és incerta, i hi podrien haver integuinaltres factors, com per exemple, una
millor predisposicio dels critics. Roda acabava ifeatant que la direccio de Viceng
Olivares fou “correcta y segura” i els “efectos mhign ajustados”. Dels actors de
L’Habitacié digué que «es, fundamentalmente, la interpretaméiiral de Rose Hudd,
papel de estraordinarias dificultades y para elegiaecesario “el fisico del rol”» cosa
qgue no tenia I'actriu Maria Dolores Muntané i dalses que es mostraren “eficaces”
pero sense altres preocupacions que les comiquastdni Mila en el paper de Bert
digué que estava “concentrado, tenso y correctad ppie la direcci6 de Miguel
Gimeno resulta “superficial, sin aprovechar losratantes recursos que Pinter brinda
en su texto”.

Sordo va dedicar a aquest espectacle tota un padmaevistayoricki s’hi va
mostrar encantat dient que els “dos jovenes direstdel T.E.C han montado y dirigido
estas dos obras con singular pericia” (1966, 16R&)0, a més, es va dedicar a fer una
analisi forca completa de la poética pinterianaiaDpue la tematica esencial de la
creacio d’aquest autor era la problematica de I'tawiitari i aillat que té por de perdre
la seva individualitat amb el contacte dels altrigs. altre punt esencial, com era
habitual, va considerar que era la habitacid, Hedpncat, que, segons el critic,
representava “nuestro restringido vivir conscientE965, 16-17). També connectava
Pinter amb la tradicié de I'absurd dient que “coamlonesco, como en Beckett, hay
momentos en estas obras en que el espacio exgarere entrar en la escena, enviando
unos ambiguos mensajeros. (...) Sin duda son ladeopotencias irresistibles, de un
ananké no identificado, de Dios, del destino. Ctatt® ello junto, que viene a ser lo
mismo. De lo desconocido, en fin” (1965, 16-17).uéstes linies apunten cap a una

lectura simbdlica molt interessant que denotenlugrau de reflexio per part de Sordo i
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gque més endavant, va quallar entre la critica gaglina i va representar un corrent
interpretatiu pinteria important. Per altra bandad® feia referéncia al realisme de les
peces i alhora a la sensacié d’'absurd que despresita comicitat tragica i acabava
dient que els finals del nostre autor eren gaimeéodramatics, com afirmava Esslin
del desenlla¢g dé’Habitacio, pero al contrari que el critic anglés a Sordagliadava
perqué creia que aquests acabaments eren un deflérconscient huma que irrompia
en I'estat conscient sense prévi avis. Aquestatais@ersonal d’aquestes obres mostren
que el critic va connectar amb Pinter i se’l vadeu, cosa que no es pot dir de la
majoria dels seus col-legues de professio.

Per altra banda la critica de Maria Luz Moralesvacser bona del tot pero
almenys va ser més positiva que la que havia fetndatatge de Salvat del 62: "Un
teatro desconcertante, no hay que decir. Pero lammgente inquietante, atractivo
incluso por cuanto exacerba nuestro afan de comidredel objetivo que el autor haya
podido proponerse; nuestro deseo - confieso quanpparte no logrado - de penetrar
la espesa niebla de la incoherencia, de la detlbeya- por lo menos, aparente -
antiteatralidad.” (Morales 1965, 28). Es veu ensieges paraules un canvi d’actitud i
una posicié meés oberta, ja que com a minim no smuAar que fos tediosa, com ho
havia fet la vegada anterior, i li troba algun &dativo”; la critica torna a insistir en la
denominacié d’Antiteatre, de la que ja s’ha paalateriorment.

Qui no havia evolucionat gens respecte les poscubel 62 és Josep Maria
Junyent, que en féu els pitjors comentaris: "loagatlado de Pinter, nos resulta mas
clasico que Calderén de la Barca. El joven autgkémes el absurdo elevado al cubo.
No cabe hablar de asunto, ni menos de argumentqu@ao existen en ninguna de
estas dos comedias estrenadas en version cat@daiamliel de Pedrolo. La razon de la
sinrazon, la légica de lo ilogico, la realidad ddrfeal son los teoremas que desarrolla
el autor a través de sus lucubraciones (sic) paramopuestas en boca de unos
personajes andrajosos, de esos que dan la imprésigue no se han lavado nunca"

(Junyent 1965, 30). Un dels problemes evidentsuéslgnyent continuava obsessionat

amb I’ “asuntd i I' * argumento”classics i que li continuava molestant que leg®hlie
Pinter fossin excessivament realistes en la prasénide la pobresa. La nocio de
decorum escenic i el fet d’evitar a I'espectad@eass desagradables estava encara dins
del concepte de bon teatre d’aquest periodista.

El punt en el qual si que tots els critics van @din, encara que de manera una

mica condescendent i paternalista, va ser en lesfior¢c dels grups experimentals per
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donar a coneéixer noves tendencies. D’alguna mamgm,fessin aquests comentaris
indica una certa obertura mental i més bona disfipsiap a la novetat que al 62:
"Nunca nos cansaremos de ponderar el heroismosdiainados teatros de camara, de
ensayo o experimentales. Su esfuerzo, su dedicasig@nica, su voluntad de sacrificio
merece todos los placemes (...) son ellos los gaiestempre nos ofrecen las primicias
de aquellos autores y obras que en el momenta espdiesentando algo serio en el
panorama escénico mundial" (Manegat 1965, 31), aouest comentari Manegat
mostrava respecte per la novetat que representaiex.FEn canvi, Maria Luz Morales,
tot i admetre que els grups independents “nos pa&megontacto con determinados
movimientos o tendencias teatrales del ancho yvartindo, o llenan lagunas que por
determinadas circunstancias quedaron jay! en ruestdesta pero atenta cultura
escénica. Entiendase: no importa que estemos e acukerdo con aquellas tendencias.
Ni que resulte doloroso colmar estas lagunas. Niepos juzgar, opinar, acerca de lo
gue no conocemos” (Morales 1965, 28), deixava enéemue li havia suposat un
sacrifici omplir la llacuna teatral que per a d@la Pinter. | fins Junyent va afirmar que
«debemos agradecer al “Teatre Experimental Catlldiabernos dado a conoder
cambrer muti L’'Habitacié, de Pinter,pues haciendolo sirve a la funcion que le es
propia en cuanto grupo experimental» (Junyent 136p,

Pel que fa l'assisténcia de public sembla que vausegxit, cosa que, segons
Olivares, no era d’estranyar, ja que el TEC conmgwb un public militant que anava
a veure tot el que feia la companyia ja que aquastaina manera de donar suport el
teatre catala: “El nostre public i col-laboradonene fidels, venien a totes les
representacions i ens oferien tot I'ajut que foseseari en qualsevol ambit, recordo la
Nadala Batista, la Nuria Feliu, el Jordi Torras.. m&s, feiem un preu especial per a
universitaris, que sempre venien, i que despréshsa recordat molt. Vam marcar una
epoca i un moment” (annex 3). La resposta de tea&nio va ser, doncs, ni molt menys
tan dolenta com tres anys abans i es podria pepsarpotser 'augment de I'éxit
internacional de I'autor i també el fet que s’hagd&ulgat en un mitja de prestigi com
el programa televisiGran Teatro del Munddaurien pogut ajudar a crear un ambient

més favorable.

EL AMANTE | EL MONTACARGA3966)
Anteriorment ja s’ha parlat dehe Dumb Waiterpero no d&dhe Lover Pinter la

va escriure per encarrec de la BBC, cbea Party el mar¢ del 1963, i pertany a una
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epoca en la qual el dramaturg ja s’havia fet un ngaudia de reconeixement public
(Billington 1996, 142). En aquell moment, una obeaa generava molta expectacio i,
encara més en aquest cas, per estrenar-se pesiteld\a resposta del public fou
diversa, va agradar i escandalitzar; en tot cagmnia molta audiencia i converti Pinter
en un autor considerat “in contemporary jargon; kBillington 1996, 142). Per altra
banda quaiThe Loveres representa teatralment per primera vegadamantt amidhe
Dwarfs a I'Arts Theatre, el setembre del 63, amb diea® Pinter i Guy Vaesen, va
anar molt bé i va ser molt elogiada, especialmeast |p seva elegancia formal
(Billington 1997, 149).

Esslin va considerar la peca una creacio menoveilacom un precedent dde
Homecoming(Esslin 2001, 255), consideracio amb la qual l&ceriposterior no ha
estat gens d’acord. Sakellaridou explica que eldeubobra rau en que Sarah, I'esposa,
s’adona de la necessitat de combinar I'amor, gews i el desig en el matrimoni per a
mantenir la flama mentre que Richard, el marit,i tt@nir les mateixes necessitats, és
massa convencional com per acceptar la sexualitet Khmbit de respectabilitat
domestica si no és disfressant-la d’alguna mari8ekellaridou 1988, 102). Billington
en fa una interpretacié similar i la resumeix digoé és “the triumph of female sanity
over male guilt. Pinter's Sarah also stoops to oencgand rescues Richard from his
middle-class angst and nervous crisis: by the engerfect accomodation has been
reached in which the fantasy life of the afternoonsades the rescpecteble bourgeois
existence of the evenings” (Billington 1996, 14Bjentice i Cahn, a partir de punts de
vista més postmoderns, han fet observacions meatiymistes sobre el contingut dde
Lover i introdueixen elements problematics. Cahn crea, qu part del que ja s’ha
comentat, existeix un altre problema, i és queeesgnatge de Richard necessita sentir
gue domina la seva dona. Per aix0 quan Sarahateta i se sent en igualtat amb ell,
Richard rebutja el joc per a posar-la sota el jpled convencions matrimonials, pero al
final de I'obra ella el desafia creant records ¢famenacen i 'home es veu forcat a
acabar la competicid. Per tant Cahn considerad’abm una lluita pel poder, provinent
dels instints biologics dels personatges. (1993, Bzntice acaba de embolicar la troca
I suggereix que si s’estableix un lluita entre manmuller és perque potser ell ha
exhaurit I'excitacio que li produia el joc i qu@ne en el cas de Jame3iae Collection,
potser ara prefereixi un home o una combinacié@gida dels dos sexes. Tot i aixi creu
que al final Sarah aconsegueix salvar la relagitegrar els jocs sexuals de la tarda dins

del matrimoni del vespre (2000, 120).
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A I'época, Alvaro del Amo deia que la peca denuraiseparacio occidental
esposa/prostituta i que “Richard, el marido, pabmaise de la medicocridad del
matrimonio (mediocridad mal disimulada bajo unaattava de comodidades) tiene que
desdoblarse en amante” (Amo 1967, 18). Considaragda peca mostra les mancances
del matrimoni burges i que els personatges passenrpprocés de reorientacio de la
seva relacié de parella, “acabado el proceso (@ tel mecanismo del matrimonio
burgués: compraventa y virtudes de aparienciair¢amidad en la mujer, el valor en el
hombre) y ya recuperada la envolutura de maridajgmmanifestaran abiertamente su
verdadero rostro, aceptandolo con alegria y abget¢Amo 1967, 18). Per tant la seva
visio era forca positiva, en la linia de BillingtorSakellaridou anys meés tard.

El 1966, dins de la programacié del IX Ciclo de ffed.atino es va acollir el
muntatge d’aquesta obral Amante(The Lover), i tambéEl MontacargagThe Dumb
Waiter), que va ser el tercer de Pinter a Barcelona ipjogenia de Madrid. Aquest
festival tenia lloc en el teatre Romea i transeodirat les festes de la Mercé. El seu
organitzador i empresari va ser, durant tot el eque dura (1959-1969), Xavier Regas
i subvencionava la iniciativa I’Ajuntament de Bdorea. Tanmateix es va tractar d’'un
festival molt polémic des dels sus inicis per lagta subvencio i el poc suport que en
realitat rebé de les autoritats (Cantieri Mora 19%8). A més, a partir d'un moment
determinat, també es comenca a questionar la aualiéls espectacles que hi
participaven i, com a conseqiéncia, la gestio dgfen va sortir malparada: “Parece
claro, y todo el mundo teatral esta de acuerdajuensi bien no se puede pretender que
el Ciclo de Teatro Latino tenga nivel verdaderajadéa ridicula subvencion de que
dispone, nunca el ciclo, a lo largo de su devalganzé mas bajo nivel que en la
edicion de este afo” (Salvat 1969, 69). La intert=b festival sembla que era la de
donar prestigi i volada cultural a les festes déMkrce (Fabregas 1968, 73), a part
d'animar la vida teatral de la ciutat donant I'dpoitat al public d’'accedir a
produccions de tipus poc habitual als escenariselmrins. Tanmateix molts dels
espectacles no eren de qualitat suficient, el geela butaca era el doble de I'habitual i
el resultat va ser que en algunes edicions 'assis d’espectadors era molt escassa,
sobretot durant els ultims anys (Fabregas 196 B8)5Aixi doncs, I'experiéncia no es
torna a repetir després d’haver rebut moltes cdgnegatives el 69, perdo almenys
s’'aconsegui mantenir durant una decada.

A I'edicié que ens ocupa les critiques contra stifal foren generalitzades. La

revista Yorick, en el nimero de novembre, dedicava un editoriatomnentar
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'esdeveniment | arribava a les seglents conclgsitia tremenda irregularidad del
mismo, -espectaculos buenos, malos y muy malosporele a una falta de Direccion
general. Se han programado obras atendiendo raeaoe®micas, se han contratado
espectaculos cercados por razones presupuestakesnp ha habido una direccion
artistica global” (Yorick 1966, 1). Coincidia ambuesta opinid Frederic Roda des de
Destino "El de este afio - noveno desde su timido y espadmr comienzo - es quizas
el mas extenso. No ayuda a darle ligereza, al mbaeta mediado su trancurso, el
interés o calidad de los espectaculos. Podrianmsglee al ciclo le falta algo. Tiene un
eficaz organizador, pero en realidad le falta di@t' (Roda 1966, 60). Sembla, doncs,
gue faltava un projecte clar i una visié del queidae ser una programacio teatral amb
cara i ulls. Tot i aixi no tot van ser critiqueveaides, el 1967 sorti en defensa del Cicle
Marti Farreras des deele/Estel En efecte, amb motiu del seu desé aniversari¢@n
una valoracio forca positiva. Marti Farreras crgiee, malgrat que s’hi havien hagut
d’incloure espectacles per compromis i s’havienmgatoalguns premis per glestions
similars, hi havia hagut actors, directors i autpue si que havien estat a l'altura de les
expectatives. Entre els autors que reivindicava aamportacions del cicle mencionava
Pinter: "si passem revista, veurem el molt que ieleCha representat (...) no podem
oblidar que el Cicle de Teatre Llati ha obert lestgs a un Harold Pinter, a Murray
Schisgal, a Marguerite Duras (...)" (Marti Farret867, 20). D’alguna manera, doncs,
agquest muntatge pinteria va produir un cert impagtefer adonar a alguna gent de la
seva importancia com a dramaturg.

La producci6 deEl Amante y El Montacargasa ser una iniciativa de la
companyia Teatro no Professional dirigida per DaBadr en la qual van participar els
interprets Mari Carmen Tavila, Carlos Pereira iaJ@. Viguera (Fabregas 1967, 59).
L’estrena a Barcelona va ser I'1 d'octubre i sein fer dues sessions, una a dos quarts
de set del vespre i I'altra tres quarts d’onzeadeitl.

Es pot tenir una idea de com va ser I'escenogiddid’espectacle perque es
compta amb dues fotografies de la representaciéeguEu a MadridRrimer Acto
1967, 12). La primera fotografia esEll’Amantei mostra una caricatura de salonet
burgés format per un sofa, una butaca a cada bdiadaest, quadres, parets ornades
amb sanefes amanerades i un bufet amb begudesmarppla, i se suposa que per
mostrar l'ideal burges de “caseta i jardinet”, i lns testos amb gira-sols. La parella
protagonista hi apareix asseguda al sofa, en us&ifpocomicament exagerada de

matrimoni perfecte. Al costat esquerra hi ha Marr@en Tavila vestida amb una bata
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de seda i plomes, segurament és el vestuari dec@gédde Sara. A la dreta, Julio
Vigueira, amb un vestit jagqueta esportiu, deu figuFamant. L'efecte és forca
humoristic i indica que el tractament de la pecaanser ni tragic ni transcendental. De
fet, en una critica, Alvaro del Amo el va descridient que “los colores del decorado,
de la utileria y del vestuario parecen fruto dehomenaje (con categoria de broma
privada) a la escenografia del fill®igi” (Amo 1965, 57). La segona ésHl’
Montacargasi ens presenta una habitacié desendrecada, anelosppgr terra i un llit
individual desfet on seuen Julio Viguera i Carlesdta. Sembla que estan parlant de la
capsa de llumins que surt a la peca perque Vigwemnd, la ma esquerra, sosté una
caixeta i se la mira. Aquest actor va vestit amimisa, corbata i pantalons foscos, i
Pereira sembla anar més informal vestit amb urucofipsc.

D’aquest espectacle, com que ja s’havia estreN&daid, se’'n va sentir a parlar
forca a través de la premsa abans que desembadaé&sapital catalana, cosa que va
servir de promocid. S’ha d’entendre que els espkxstale Madrid, pel fet de venir de la
capital de I'Estat, gaudien aleshores de més grestiés atencio per part dels mitjans
de comunicacié que els espectacles produits a IBae;eespectacles que havia anat
quedant relegats a un paper molt meés provincia.

Tot comenca amb una notd ele/Expresn el mar¢ del 1966 on s’explicava que
Regas havia anat a Madrid per veure el muntatgeAfthantey EI Montacargas que,
davant de les bones critiques, el contractariaap@nir a Barcelona (Segura Palomares
1966, 22). El juny seguent, en el mateix diarij sa fer una entrevista perque informés
sobre el Cicle i tornava a mencionar I'especta@deBdhr com una de les atraccions
principals que tindria (Lladé 1966, 16). Per lasdanda la revist¥orick a I'agost,
amb motiu de la imminent arribada del muntatge, dea entrevista a Daniel Bohr
perqué es donés a coneéixer (Yorick 1966, 15). Boimlicava que la companyia va
néixer després d’haver fet “el camino de Santiadexit recitals de poesia pel cami,
I'agost del 67, i que després “En el Instituto e@nde Madrid me llamaron para dar un
curso de teatro, y, con los alumnos de ese cemias, otros que saqué de la escuela
oficial de Cinematografia, en union de los técnigne me llevé de en el camino de
Santiago, surgio el N.T.E. Empezamos con lectueasi-escenificadas, en centros de
colegios mayores. Asi sacamos dinero para compsaddce paneles delspectaculo
Pinter que daremos en este Ciclo de Teatro Latino” (kod®66, 15). Per acabar
esbossava breument els objectius que tenia el rsgu ‘Ggomos la primera compaiiia

profesional de tipo experimental. Nuestros objetipodriamos resumirlos de un modo
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muy amplio, claro, en lo siguiente: dar a conocedifyndir, entre los publicos
mayoritarios, las nuevas corrientes escénicastgaéio en formacion en nuestros dias”
(Yorick 1966, 15). Tanmateix, a part d’aquesta pggnda indirecta, les sessions
d’aquesta produccié a Barcelona nhomés es van arueai anuncis impresos a la
premsa on constava la programacio general del rfogtiperd sense cap publicitat
especifica.

On si es dona forga informacié suplementaria, iguel seu moment servi com
a material de promocio, va ser el llibret amb matetels espectacles que el Cicle
publicava cada any. En la seccio dedicada Argante y EI Montacargalsi havia, en
primer lloc, una petita biografia de Pinter i algarconsideracions sobre la seva poética
i obres principals. Aquest text el situava en I'éndle I'absurd i s’hi reproduia una cita
de Martin Esslin en la qual deia que descriureetditat meticulosament era la técnica
que utilitzava Pinter per donar impressié d’esteangnt. D’aquesta manera ressaltava
la posicié conflictiva de I'autor en relaci6 amis éérmes realisme/absurd (Llibret del
IX Ciclo de Teatro Latino 1965). A continuacié et afirmava que a l'origen de
I'impuls creatiu pinteria sempre hi havia la volininvestigadora, i que en aquest cas
s’orientava a observar la instituciéo del matrimoanvencional. Seguia qualificaid
Amantede “farsa” i deia que “através de este juego noggtman las dos facetas,
indisolubles, del verdadero amor conyugal, del detmp Aixi doncs es va fer una
lectura amable de la pegaie encarava I'espectador a trobar-hi un finak; feil text
acabava suggerint que, en presentar d’'una bandahmaprimerenca i de l'altra la
altima que havia escrit, la companyia volia mosterolucioé de la creacié pinteriana.
A continuacié el llibret oferia una breu presentacie cada uns dels actors de
I'espectacle i després una biografia d’'una pageladdector. D’aquest resum se’n pot
extreure que Bohr, des dels seu inicis a Xile,astatar sobretot per treballs relacionats
amb l'absurd. Per exemple, el 1962 els criticssdal pais lloaren especialment el seu
muntatge de_a Leccionde lonesco i el 1963 rebé el premi al millor acter Festival
de Teatro Universitario Interamaericano @enizasde Beckett.

Perdo el material més interessant que oferia etelliés una seleccio de les
millors critigues madrilenyes que es feren de Besacle. Hi consten doncs les opinions
d’Arcadio Baquero &l Alcazar de José Montero de Alonso déadrid, de Pérez
Fernandez dénformaciones de Gonzalez Ruiz d¥a Tots es desfeien en elogis al
director i als intérprets. Destaquen per la sevgigncia els comentaris José Montero

Alonso i els de Gonzalez Ruiz. El primer deia séHrAmanteque és “Una especie de
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vodevil intelectual, de juego cerebral entornorabaque salta, alternativamente, de la
rutina a la aventura, de la serenidad a lo probibica continuacié la qualificava de
“cabriola a veces, esguince desenfadado y burliora y caricatura del topico”. | el
segon deia, sobr&l Montacargas “vaya usted a ver a Pinter. Seguramente no
entendera usted muy bien lo que paskldviontacargaspero de verdad amigo, que no
lo olvidara usted nunca como no olvida aquel susfgustioso o riente que le hirié a
usted cierta noche y aun no sabe exactamente déauéAquests comentaris, sens
dubte, havien de ser un bon esquer per a desfgedariositat del possible public.
Malgrat, doncs, que la majoria de critica madrigefgu positiva, Amo en canvi,
a la critica que va fer del muntatge de Madridmestrava indignat amb la posada en
escena. En primer lloc perqué deia que la tricededlies peces generava l'expectativa
de que es volia “conseguir una vision de conjurgaud autor que ha evolucionado”
(Amo 1965, 57), cosa que certament, com s’ha wisinuava el llibret del Cicle, i que
el muntatge no va arribar a culminar les expedaatigind perque, segons ell, la
companyia no havia ni tan sols aconseguit posarjat®, en peu les obres. B’
Amanteva dir que s’havia convertit en “la caricaturapetsiosa y trivial de un

‘vaudeville™ i de EI Montacargasafirmava que Bohr havia convertit les relacionsesn
Gus i Ben en les d'un retardat mental i un “dur” pld-licula, en tots dos casos
simplificant les intencions de Pinter. Amo recomeilkeficacia de Bohr com a director
pero considerava que el muntatge havia partit denjgses erronies i va acabar dient
que “mas vale quedarse con Feydeau y montarlo lgjee, no aspirar a Pinter y
pisotearlo” (Amo 1965, 57). Per tant la imatge IcdBAmo de com s’havia de muntar
Pinter, fruit de les seves lectures, contrastavia lamealitat de I'espectacle.

El terreny estava preparat per a I'arribada a Baneei sembla que I'espectacle
va agradar molt, contrastant amb la rebuda de dta rdel festival: "ha remontado
sensiblemente la calidad del Ciclo de Teatro Latjne se mantenia en un nivel muy
mediocre. La joven y brillante formacidén escénutiagida por el chileno Daniel Bohr,
ha pasado por el escenario del Romea como unar@fiage de aire fresco” (Martinez
Tomas, 1966, 45), "El unico espectaculo que cabtadar en lo que va de 1X Ciclo de
Teatro Latino es la presentacion por el Nuevo delakperimental de Madrid, dirigido
por Daniel Bohr, de dos obras de Harold Pinter"d@®966, 60), "Harold Pinter y el
Nuevo Teatro Experimental de Madrid han logrado layeventud y la inteligencia se
colasen en este aburrido - a excepcion de Arralbalp esta - IX Ciclo de Teatro
Latino" (Sagarra 1966, 29).
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Pero centrant-nos en allo que es digué especifitadeel’ espectacle, els critics
dedicaren una mica meés d’atenciBlaAmanteque aEl MontacargasPotser aixo va ser
perqué la primera era una novetat i la segonaya lestat representada pel TEC feia
relativament poc, o potser també pel fet que lan@ra tenia un element sexual
transgressor que a I'epoca cridava l'atencid, ajyerera més “entenedora” perque
s'acostava més, encara que transgredits, als esgudaria comedia burgesa.

Martinez Tomas digué qu&l' Amantees una farsa burlesca y divertida con un
fondo irénico, basado en una realidad vieja commehdo” (Martinez Tomas 1966,
45). Aquesta realitat, segons ell, era que els Boroken veure, en la seva esposa, per
una banda una dona de casa, dolca i amable, iaites una amant atrevida i sensual.
Aquesta és una lectura una mica esbiaixada pesgaé,llegeix amb atencié (com han
mostrat les opinions d’alguns experts exposadessalbabra mostra que és la dona la
partidaria d’aquesta doble vida per alleugerirdana matrimonial, és ella la que vol
veure en el seu home el marit, 'amant i fins i @btviolador i que ho accepta sense
complexos.

Armenteras també lloava la peca encara que deves paraules es dedueix que
la va considerar una obra menoEl “Amanteno habria provocado desorientacion
alguna, ya que se trata de un ingenioso y brevewipeén el que Pinter plantea muy
inteligente y graciosamente el problema del trifmgumoroso con trasfondo filosofico.
La piececita fue reida y al acabarse muy aplaudii266, 11)

Roda aprofundi una mica en l'analisi dient querastéava d’'una reelaboracio de
la comedia burgesaE! Amantees algo asi como el psicoandlisis de un triAngelo
vodevil (...) su capacidad de detectacion del alwsieg ha dado una visidn por el revés
de las situaciones teatrales clasicas" (Roda BiH6,

També Morales reconegué aquest joc amb I'estrudtiznagular topica pero a
MESs es veu en les seves opinions una evolucio Inatigs del 62. En el seu moment
manifesta qu&l Porterode Salvat I'havia avorrit molt pero, arih Amante va vencer
les seves reticencies i s’hi va mostrar favorablese reserves: “(E§) Porterag la mas
importante de sus creaciones, se nos dice. Yo ol@ania, sin embargo, y acaso en
contradiccion con la mayoria de sus criticos, ardayor relieve a&El Amante(...)
diriamos que es una obra en que el triangulo.dies Un juego conyugal divertido
aunque en el fondo triste, en que el marido tomaapkl de amante, para amenizar la
situacion” (1966, 22).
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Joan de Sagarra va considerar I'obra “una pequéifia maestra” que “nos
presenta un marido y una esposa que soélo puedeseguin la comunicacion fisica a
través de un dificil proceso de comunicacion enmmadio (Sagarra 1966, 29). Els
comentaris que va fer sobre la direccié de I'egmetpoden ajudar a fer-nos una idea
de com va ser.El Amante- (...) Daniel Bohr, el joven director del Nuevealro
Experimental, ha montadél Amante- lo que queda ddtl Amante despues de haber
pasado por la censura - en tono de farsa: contono 1y una brillantez a la que los
jovenes directores de teatro experimental no rerseti acostumbrados” (1966, 29).
Sagarra elogia la frescor de la posada en es@maiava una questio molt interessant:
Que els directors de teatre experimental normalmermdonaven ni ritme ni brillantor
als seus muntatges, que és com dir que no tentencid d’apropar les obres que
triaven al pablic amb un embolcall atractiu. Erc@& concret dels muntatges de Pinter,
si es recorden les frequents manifestacions d’ement que hi havia hagut en
muntatges anteriors, es reafirma la possible hipafge, en el seu moment, potser les
obres de Pinter s’havien dirigit de manera masgade.

Pel que fa a la intervenci6 de la censura ésildséder si es va fer sentir gaire
en el cas dd&el AmanteEn la seva critica Amo explicava els canvis quepebué
apreciar respecte a loriginal: “El texto de Pintea sido profusamente mutilado,
suprimiendo incluso la presencia de un personbjecleero, de breve aparicion pero de
capital importancia en la situacion de la obra”68,957). Sembla, doncs, que,
efectivament, el text fou forca retallat. Seguratrsnli aplicaren lesnstrucciones y
normas para la censura moral de espectaculascudes el 59, fetes per coaccionar la
llibertat artistica i per defensar, suposadamentaéral i la ideologia catoliques. Pero
en el cas d'aquesta obra va passar quelfigguciones y normasan evidenciar ben
aviat una realitat dificil de negar (...) els espeles més representats eren, al capdavall,
els més rebutjats i vilipendiats segons l'aplicaeigtricta de les normes legals i
religioses establertes” (Gallén 2001, 85). Efectigat, EI Amante y El Montacargas
tot i ser un espectacle transgressor moralmergervan dels de més exit del cicle.

Pero tornant als critics, Fabregas en la matema ¢tjue Roda digué: “La satira
de les relacions sexuals burgeses i del triangle@ssobre la vida quotidiana britanica,
va unida en aquest cas a una revisio de les fogquesfins ara han estat al servei
d’aguests temes. Aixi Pinter fa una satira a totipns de teatre: ho capgira tot, ho
estrafa i ho redueix a I'absurd amb la intencicdentissima de fer neteja” (Fabregas

1966, 102). Per altra banda considera aquestanobitamillor queEl Montacargasa
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que aquesta ultima la percebia com un productaugixeiment dels anys 50, que havia
envellit molt i que no es podia separar de I'obeeBeéckett. | Marti Farreras va afirmarr
que entre les dues obres hi havia una evidentroot#t estilistica “con la ventaja para
El Amante a nuestro modo de ver” (Farreras 1966, 20).

En general, doncs, interessa més el tekt Amanteque el dEl Montacargas.
Maria Luz Morales coincidi en aquest aspecte anilydgms, perque, sense dir que la
segona fos una obra depassada, cregué veure-hg @ndeute amb Beckett aixi com
caracteristiques que havien esdevingut "constatgksactual teatro de vanguardia: la
incomunicabilidad humana; la imposibilidad de sale una casa cerrada, de una
habitacion cerrada, de wo mismo cerradoy sobretodo, la angustiada, monétona
reiterativa espera de alguien o algo que no lI¢g@rales 1966, 22). Armenteras va ser
molt negatiu en els seus comentaris sdbfeMontacargasperque “sucede en un
escenario sordido, cuya suciedad y miseria la gagemon cuidados detalles de un
desagradable realismo, dos desarrapados, que, edegf®l una misma situacion
aburridamente prolongada, se desenlazara, cuaraldal le convenga, de una manera
imprevista, al recibir, al que representa la tadaiconsigna de matar en que aquel (sic)
cuartucho esperaban. Y a quién mata es a su amygesentativo de la servidumbre
sumisa por falta de caracter (sic)” (Armenteras6]1961l). Armenteras, com havia
manifestat en casos anteriors Junyent, se segtimide amb els elements realistes de
la proposta, i aquests detalls externs de retrt debresa son el que en aquell moment
s’emparentés Pinter amb é&lagry Young ManConcedia, pero, que Bohr havia adoptat
el to adequat per a la representacio: "A este eadarBirmingham Bohr le comunico el
aire de angustia y desolacion que la pieza requ@ranenteras 1966, 11). Malgrat tot
la peca també va obtenir alguns elogis, per exemlglele Martinez Tomas: "Hay en
toda esta pequefia comedia draméatica una angusidelaun presentimiento tragico.
Pero nos apasiona y nos prende en la simple,,limalla de la accion" (Martinez
Tomés 1966, 45). Manegat també en va semblar cguoipgeerque li va dedicar molta
meés atencid que a l'altra i perqué sembla que eapveciar el “suspense que incluso
nace del lenguage cotidiano” (1966, 42). |, finalmé>érez de Olaguer en va dir que,
tot i haver apreciaEl Amante EI Montacargas li semblava “mas consistente y mas
dura” (1966, 17-18).

Pel que fa a comentaris generals sobre Pinter camt@ Martinez Tomas
manifesta que "su teatro no tiene el tono delikmrahte rebelde y crispado de otros

muchos hombres de su generacion. Solo es incordtaren la medida que busca lo
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nuevo. Se afana por las formas audaces; se esfysrzaofrecer hallazgos
sorprendentes” (1966, 45). Aquestes paraules aborawreenca que existia en aquell
moments segons la qual Pinter innovava en el terficmal perd que en canvi no era
trencador en el terreny ideologic, no es compranathb cap causa en concret. Es
curiés, pero, que aquest critic ho digués precisaeme relacio amb aquestes dues obres
pergue, sobretdl Amante és forca clar que planteja els problemas querpsdegir de
I'estructura tradicional de la parella, problemese,gtot i que en primera instancia
puguin ser considerats com un problema de I'ambitapp empenyen clarament a
guestionar la institucié del matrimoni, cosa quejés a I'Estat Espanyol de I'época,
suposava mostrar un problema tabu, d’interés geingialic.

Respecte a la direccid de Bohr els comentaris ezrergl foren positius pero
també hi hagué alguna critica. Per exemple, Sagkgtee que si bé Bohr feia teatre
comercial de qualitat la seva direccio havia tingutdefecte: "su misma brillantez, una
brillantez que, en determinadas ocasiones, le baeagerar la nota (...) (esto lo vi
claramente en la escena finalEleMontacargasal joven director no le perjudicaria en
absoluto contenerse un poquito de vez en cuand®ggarra 1966, 29). Aquesta
afirmacio pot semblar contradictoria perd sembla Bohr, tot i el seu instint escenic,
potser va tendir a deixar-se endur pel joc comitsesevigilarne el matis. Fabregas es
mostra encara molt més critic i escrivi que “laod®facié d’'unes relacions socials amb
intencid critica —ben palesa en el texiEldAmante no tenien una traduccié escenica
interpretativa (...) En canvi, també segons el madeitic, EI| Montacargascomptava
amb una ambientacié reeixida, malgrat que tambéohki visible el tractament
excessivament superficial dels dos tipus protagesiig1966, 103).

La valoracio global, pero, que es va fer de Piméeser notablement millor que
la de les ocasions anteriors i I'espectacle, mal¢ga notabilissima excepcidé de
Fabregas (i dAmo a Madrid), va tenir éxit i semblee desprenia, si més no, astlcia i
agilitat. Si el discurs dels critics sonava bermifiit del d’anys abans, va ser, potser,
perquée s’anaven avesant al dramaturg, i també edragua aparegut alguna veu nova,
de formacié meés solida, com la de Sagarra. Segumtavaecontribuir a I'éxit el fet que
El Amantetingués un component de comeédia sexual que lariémcomercial que les
anteriors, aspecte que la posada en escena vecipotdDe fet, tres anys més takl,
Knack o Aquell atractiu que es diu el knack o gaitéd grapa no engrapa’Ann
Jellicoe (18 de desembre de 1969 al Teatre Windsaduida per Terenci Moix,
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dirigida per Ventura Ponsamb Rosa Maria Sarda en el paper de Nancy) varsexit
absolut i va confirmar la tirada d’aquest tipuscdenédia “atrevida”.

Tanmateix, per les continues referéncidd &mantecom a farsa o vodevil, es
pot pensar que tot alld que es va guanyar en caatigatces va perdre en aprofundiment
en els temes que plantejaven les dues peces.abdt la posada en escena de Bohr va
guanyar diversos premis dins la secci6é de teattependent de la revisk¥orick el de
millor direccid per Bohr, el de millor escenografi@r Julio Biaggi i el de millor
interpretacio per Carlos Pereira pel personatg8utedEl Montacargaspaper que tots

els critics van coincidir en lloar (Yorick 1967,)10

“EL PORTERO” EN TELEVISI®1968-1971)

La segona emissié d’'una obra de Pinter per tetevisiu EI Portero, el 31
d’octubre del 68 a la primera cadena. La realitzdai va fer Claudio Guerin Hill,
'adaptaci6 Carmen Utrera Bauzada i els interpfetsn Manuel Dicenta, Estanislao
Gonzalez y Nicolas Duefas dins I'espai “Teatro ienpre” (Noticiero Universal 1968,
24). La premsa del moment no en feu cap criticdifeaencia del que passa amba
Party, perque aquesta ultima, recordem-ho, va ser unaipearid’especial importancia
ja que formava part del concurs eurofggwan Teatro del Munda, en canvi, aquesta
altra, era un programa més dels que s’emetiensstdegana durant tot I'any.

De tota manera, com que se’n va fer una reposicid d’octubre del 71, també
a la primera cadena, es pot utilitzar l'article quee fer Baget Herms &l Correo
Catalani un altre que se’'n féu ba Prensaper a tenir-ne informacid. Al seu article
Baget Herms recordava algunes de les obres méstanfode Pinter i feia émfasi en la
seva trajectoria com a guionista dient que haviat @solt innovador perqué “demostro
que en la pequefa pantalla se puede poner en elddsms ambigliedades y
contradicciones de nuestra época a través de udglogab y situaciones aparentemente
extrafios, pero que expresaban de manera muy carestt problemética moderna”
(Baget Herms 1971, 19). També parlava de questtestil: “El lenguage inocuo,
reiterativo, etcétera, del Portero o The BasemenfEl sétand encierra siempre este
intento del hombre por dominar a su semejantentamio de sutil esclavitud que hace
ciertamente pesimista pero IUcida la visidn queoldaPinter tiene de los hombres”
(Baget Herms 1971, ?). A part de confondre la tteidua I'angles dé&l Portero (The
Caretake) per The Basemenuna altra obra del dramaturg, detectava que atant

tematica meés frequent en Pinter és la lluita pelepoquestio que amb els anys s’ha
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tractat des de moltissimes perspectives diferdn@cabava l'articlet fent aquesta

contraposicio: “Chayefsky (sic) pretendia ser tgstde una realidad i transcribirla

fielmente. Pinter niega esa posibilidad y aparesma un distanciado espectador,
diriamos que “distanciado” de esa misma realidad @iojeto de hacerla materia de

estudio y de reflexion para cada espectador dereggamas” (Baget Herms 1971, 19).

Probablement es referia al fet que Pinter mantéposi&io allunyada respecte als seus
personatges i que no els jutja ni els defensa,iedexposa les seves accions i paraules
sense involucrar-se en les seves decisions.

Amb motiu de la reposicié aa Prensatambé aparegué un article sobre el
programa dEl Portera Es presenta I'obra com “una de las piezas mejgresas
representativas de Harold Pinter y del teatro sglé los dltimos afios” (La Prensa
1971, 19). Pel que fa al contingut s’hi deia qustéeen la linia del teatro del absurdo
sobre un sustrato filosofico y social. Al bordeicdsl didlogo coherente, las frases
envuelven al espectador en una sensacion perfedésnuda de realidad” (La Prensa
1971, 19). Es pot interpretar que, si per una batafdiava la peca a I'absurd, també se
li reconeixia un rerafons compromes i una voludiatreflexio. De la direccié es deia
que "Se ha logrado una realizacion inteligenteeciga de la obra de Pinter. La justa
planificacién de las secuencif@mina, podria decirse, el aparemscurismode la obra
del autor britAnico" (La Prensa 1971, 29). Finalmstal-ludia al topic de la
incomunicacio: "Dialogos que se convierten en digés mondlogos y que a veces
coinciden, llegan a introducir al espectador enmumdo de la incomunicacion” (La
Prensa 1971).

Es disposa, també, del testimoni d’Antonio Ballexte professor de Literatura
de la Universidad de Castilla la Mancha, que eartiole perADE Teatroexplica com
va ser la seva recepcio de la peca partir de ¢wviggh: “El Portero de Harold Pinter
supuso para mi una suerte de revelacion des deéprnomento en el que contemplé,
atonito y perplejo, la pieza dramatica. Dicho aeoimiento tuvo lugar en un instante
fugaz y hoy sumido en la bruma de mi infancia, deaprogramaron en el espacio
teatral Estudio luna representacié de la insdlita tragicomediaepigmia” (Ballesteros
2006, 77-78).

Aquest testimoni, com el d'Ordéfiez, és un indicisnte la importancia que
tingueren aquests espais televisius dramaticsriterRiel fet d’arribar a molta més gent
que no les representacions teatrals. La impress® & programa va produir en

Ballesteros fou molt intensa: “En mi interior sddgan sentimientos contradictorios de
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una pena indefinible, de una cierta justicia p@étida sensacién de sobrecogimiento
por lo que acababa de ver. Era consciente de ner h@amtemplado nunca nada
parecido” (Ballesteros 2006, 78). Sens dubte aguesgtais anaven habituant el public a

una dramaturgia diferent de la que coneixien.

Aquesta emisio va ser I'Gltima escenificacid d’'upeca dels anys seixanta,
tanmateix aquell mateix octubre del 1968 Xavierreghas va escriure un article titulat
“Teatro del Absurdo” al numero 152 de la revi€anigéon indirectament parlava de
Pinter. Hi volia fer una reflexié sobre I'Absurdgsat el primer moment de novetat i
presentava el londinenc com un dels seus autorgesmatics. Explicava com 'Absurd
havia sorgit del pessimisme generat per la postguerropea i que tenia de precedent
autors com Joyce, Kafka pero sobretot el moviment'ekistencialisme: “el propio
Sartre dara a la esceAapuerta cerradaobra que contiene ya muchos elementos del
teatro absurdo: lugar de la accion imaginario y giletamente al margen del mundo
real y sus referencias” (1968, 15).

Fabregas definia aquest corrent dramatic com ursdrende I'angoixa de ’home
davant d’una societat construida al marge de lessseecessitats, sobre la qual es veu
incapac d’influir, que troba complexa i indesxifi@l que, en definitiva, coarta la seva
llibertat. Mencionava com a maxim representantndeViment a Samuel Beckett, pero
també a Pinter i a Pedrolo: “Los personagesEdperando a Godoho viven sino
pendientes de este ser indeterminado pero amaosdeestinos, y lo mismo les ocurre a
los protagonistas deél Montacargasde Pinter, que reciben a través de un montacargas
las 6rdenes mas absurdas, venidas de alguien & lgoieonocen pero cuya autoridad
deben acatar. Y los hombres y mujereSiteacioé bisy Técnica de Cambrade Manuel
de Pedrolo, se hallan ante el mismo dilema” (1963,

Considerava pero, que el corrent s’estava dissdlgntque algunes de les seves
innovacions técniques quedarien per a enriquiatte futur, i pensava que la superacié
del model era positiva: “Los autores mas capacgiadiel teatro del absurdo, como
lonesco y Pinter, se han vuelto de cara a la @glidomo lo prueban sus ultimas obras
— citemos, como ejempld;] Rey se muerde lonesco, (...) ¥l Amante de Pinter,
atague muy directo a la moral puritana y a unaeslacl que finge vivir de acuerdo con
ella” (1968, 15).

Per una banda, doncs, connectava I'absurd amisténagialisme, i per l'altra,

deia que aquells que havien fet una bona trajec&siaven evolucionant cap a un cert
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tipus de realisme. Fabregas apreciava I'evoluci® mermetia un allunyament respecte
'absurd perqué considerava que “ha sido un teamt-combativo, conformista,
reaccionario” (1968, 15) pel fet que mantenia aador en un mén de fantasia, tancat
en el pessimisme, i 'impedia veure els problemesall hombre de la calle”. Fabregas
advocava clarament per un teatre a I'estil delises social degut a que “el autor
teatral halla en la misma entrafia de su oficio mmaadénea para influir y, si ello es
posible, para combatir todo aquello que cohibetmsa el desarrollo del hombre en
tanto que ser consciente” (1968, 159). El que méxdssa d’aquest article és que
Fabregas era conscient de I'evolucié de Pintere, @@ manera lateral, comencava a
trencar amb la idea, mantinguda per la majoria ci#fies que s’han anat repassant, que
era un autor interessant estilisticament pero qu&implicava en una analisi critica del
mon que I'envoltava.

Probablement aquest text va ser I'Gltima vegada egienencionava Pinter
durant els anys seixanta i s’ha d’admetre que vaurse decada bastant productiva en
activitats entorn a Pinter, tenint en compte laafale mitjans i la dificultat de
comprensio que presentava la seva obra a I'epoesurfint, van tenir-hi lloc tres
muntatges teatrals, dues obres emeses per telewisdconferencia i es van publicar
diversos articles i critiques. Tanmateix s’ha deirten compte que els espectacles
teatrals van ser iniciatives sorgides en tots ¢esos del teatre independent i que van
poder representar-se molt poques vegades i, stbge® només un dels muntatges va
ser en catala. Aquesta només és una altra mostaapdecarietat de la situacio escenica
de la Barcelona de I'época pero, a més, és el pimdéci que mostra que la manca de
traduccions de Pinter en la nostra llengua va seprablema que s’aniria repetint al
llarg dels anys.

Malgrat que no s’analitzaran les traduccions deePides d’'un punt de vista
lingUistic si que se’n comentara la repercussitaahque fenoment de difusio de I'autor
britanic i aixo fa veure que si, per exemple e$evael muntantge del TEC, és perque es
van poder aprofitar les traduccions de PedrolotdErcas aquest comencament forca
prometedor de repercussio pinteriana va quedantertd interromput durant la decada
dels setanta. Cap obra seva s’hi va fer en cap.nigt i aixi el Pinter dels seixanta va
qguedar gravat en la ment d’alguns critics que, esnveura en els seus escrits, més
endavant recordaven aquestes primeres represer¢acio

A més, s’ha de tenir en compte un fenomen difegeiat va afectar molt a la

percepcio d’aquest autor i que el va fer forcadarfins i tot a nivell popular. Es la seva
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faceta de guionista cinematografic la qual no éssipte tractar en aquest treball pero
qgue té molta importancia perqué va acabar de ddasdh figura de Pinter com a
prsonatge conegut de prestigi i fama internacioiaisre les pel-licules de més fama en
les que va patrticipar hi ha les que va fer ambirglctbr Joseph Loseyfhe Servant
(1963), Accident(1966) i The Go-Betweeli1969). Pero el guidé seu que va tenir mes
exit va serThe French Lieutenant's Womalel director Karel Reiz, que es va estrenar
el 1980. Per tant, malgrat la seva preséncia valagnt minsa en els escenaris catalans

en la década seguient s’ah de tenir en compte aquer lera coengut pel public ample a

partir d’altres vies.
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ELS ANYS SETANTA, VUITANTA | PRINCIPIS DEL
NORANTA

L’obra de Pinter no es va veure en els escenartsasa nostra durant els anys
setanta i es va haver d’esperar a principis deis amitanta perque fes la seva
reaparicié. Mentrestant, pero, el panorama polisocial va canviar completament a
causa de la mort de Franco i la instauracio deelaatracia. En I'ambit teatral va
comencar un procés institucionalitzador que voasagtir el teatre de qualitat com a
servei public (Gallén 1993, 21) i, alhora, és ehmeat en que el teatre de text d’autor
catala va entrar en crisi: una crisi general alGaya, descrita per Gallén: “La crisi del
teatre independent apuntada ja cap a 1970, fongandificil pero ineludible repte als
diferents grups: el pas decidit a la professioraditd. Una actitud que un col-lectiu com
Els Joglars ja havia resolt amb anterioritat i god el temps fou seguida per altri. De
fet, la desintegracio del teatre independent, uaitiaconsegient marginacio del teatre
de text, facilita el desenvolupament i posteriomsmidacio i hegemonia de la
dramaturgia no textual fins ben avancats els amygana” (1993, 21). Tanmateix,
aquest bnadejament de la literatura dramaticaarataho justifica I'abandonament de
Pinter ja que els autors estrangers si que eraesepats amb regularitat com ho
demostra un repas de les cartelleres de I'época part de classics com Goldoni,
Sahkespeare o Txéhov també es van fer autors evatsicoropers a Pinter, encara que
per motius molt diferents, com lonescBim, pam, pumi973,La llico 1974 - o Arnold
Wesker -La cuinal972-74 - i John Arden Viure com porcsl976 — (Fabregas 1990,
413-419).

Tanmateix noticies del nostre autor van continuabant a Catalunya durant
aquesta década en primer lloc perque a Madridesivguser forca estrenat. Ja en el 67
Luis Escobar va traduir i dirigica Coleccion y EI Amantque va fer al teatre Eslava
amb Gema Cuervo, Fernando Guillén, Agustin GonzdReco Guijar. Sembla que el
muntatge va circular per tot Espanya pero, toti sjiha revisat la premsa de I'época, no
sembla que aquesta producci6 arribés a Barcel@ra. |® entrats els setanta, el 1972,
Escobar va reincidir amBRetorno al hogaren una unica funcié amb Simon Andreu,
Maria Cuadra y Félix Dafauce que va ser molt mbauda per la critica, i encara en el
1974 ambViejos Tiemposaamb Irene Gutierrez Caba, Lola Cardona i Paco IR&ba

sembla que una mica abans William Layton va preséit ligero doloren el TEI de
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Magallanes. Per tant, les traduccions al castali@ gan sorgir a partir d’aquests
espectacles i les noticies a la premsa que se’ndedamar si que van arribar aqui i

d’aquesta manera no es va perdre la pista esa@miemter completament.

En els vuitanta, una de les coses que marquenantifeiéncia respecte als anys
anteriors és que comencen a sorgir traduccionsrder Rl catala de manera que la seva
obra es va fer més abastable per al lector auto&entant, si bé vint anys abans la
manca de traduccions havia pogut ser un dels &aqioe expliqués la poca freqiiencia
de muntatges d’obres seves en la nostra llenguagesta decada aquesta explicacio ja
no servia.

La primera versi6 en catala d'una obra del drangaapareix el 1983 a Edicions
del Pel-Salt, que en el primer nimero de la calidede teatre Classics Contemporanis
va publicarNo Man’s Landamb el titol deTerra de ningua carrec de Salvador Sunyer
i Miquel Berga. L’edicio, molt senzilla i sense [@@, hauria pogut servir d’estimul
perqué aquesta peca fos representada, pero nocwairstEl volum va passar forca
desapercebut i avui en dia el text encara no €peesentat a Barcelona.

La segona traduccio és la dbe Homecoming,de 1986, a carrec de Victor
Mallafré, que hi va posar el titQlui a casa torna que es va publicar dins la Biblioteca
Teatral de I'Institut del Teatre d’Edicions del Mallallafré, consagrat traductor de
I'angles i molt interessat per Beckett, va expliabseu proleg per qué s’havia decidit a
emprendre’n la traduccio: “En vaig veure una filidgeer a televisié uns anys meés tard,
després d’haver-lo llegit i estudiat en unes sesside teatre anglés contemporani,
dirigides per Colin Nicholson, en uns cursos diedel British Council a Crombie Hall,

a la universitat d’Aberdeen. Explico aix0, perqeeségurament aquesta lectura a fons
la que em va suggerir la idea de traduir I'obrzahla amb certes garanties, després
d’estudiar-la i contrastar interpretacions” (198%,Al final del proleg deixava clar que
esperava veure el text representat: “Tant de bo &awnseguit donar-li la forca de
I'original. Aqui el teniu. I, sobretot, queda eruda proposta de la repetida reproduccio
escenica del verb i del mén de Harold Pinter” (lslfiad 1986, 10). Pero ningu recolli la
proposta fins al 2007, és a dir, que el text ebaxger d’esperar vint anys abans de ser
dut a I'escenari.

El tercer volum de traduccions apareix el 1988 dingol-leccid El Galliner
d’Edicions 62. Es tracta de les versions d'ImmaiGde Betrayal (La Traicid), la de

Victor Batallé dOther PlaceqAltres Llocg i la de Josep Maria Balanya @ae for the
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Road(L'Ultima copg. La traducci6é dAltres Llocsja s’havia vist abans en un muntatge
del 85 i la de LUItima Copaen un del 87, en espectacles dels quals es paraduest
capitol, cosa que mostra que van néixer de la déaaspectacular i no al revés. El
volum té forca relleu ja que reunia tres obreedenés modernes del britanic en aquell
moment. Batallé, al proleg, deia: “a les primerbses de caire politic de Pinter, on
guestiona l'autoritat, com aifdne HothouseThe Birthday Party The Dumb Waiterhi

ha present un gran sentiment d'amenaca sobre rslsnpé&ges i a I'atmosfera que cada
situacié crea. Pero és ldUltima copa que l'amenaca esdevé violéncia" (1988, 8)
Aquesta afirmacié es podria dir que reflectia nhova visié de Pinter dels vuitanta ja
que es va tendir a llegir les comédies d’amenagaanideologica i a consider@me

for the Roadcom una evolucié natural d’aquestes, cosa que, lanperspectiva dels
anys, s’ha matisat una mica.

La quart trasllat de Pinter al catala és la pubi@agostuma, el 1994, de les
traduccions Manuel de Pedrolo dée Roomi The Dumb Waiteramb el nom de
L'Habitacié i EI CambrerMut, dins del El Galliner, de les quals ja s’ha padatb
anterioritat. | finalment, el cinque dsamant (The Love), a carrec de Jordi Malé,
també dins la col-leccié de El Galliner, el 199de qa ser representada al cap de poc
temps dins del festivalardor Pinterdel 96.

Per tant, al llarg dels anys vuitanta i principedsdnoranta es van publicar en
catala deu textos, dels més importants de la pod@uale Pinter, reunits en cinc volums.
Aix0 indica que el lector avid, la persona inteeglssper les novetats teatrals europees,
si volia, podia tenir una visié de conjunt bastaprresentativa de la creacié del britanic.

Els anys vuitanta, doncs, en una situacié poliiterent de la del periode que
s’ha analitzat abans, Pinter és conegut a travésrasma i pel goteig de traduccions de

la seva obra, que van permetre accedir a la seagiérmés facilment.

L’AMANT (1983)

Aixi doncs, el primer espectacle de Pinter queaetera la ciutat de Barcelona,
els anys vuitanta, va seifAmant (The Love), durant la temporada 1982/1983, a carrec
d’Eugénia Casanovas, directora de la Companyia écl{Avui 1983, 43). Se’n van fer,
pero, nomeés dues representacions, una per al &estigrnacional de Teatre de Sitges,
i I'altra per a els Dilluns de Teatre Obert. Eltenprets van ser Francesc Orella en el

paper de Richard, Angels San Miguel en el pape3atah i Joan Llobell en el paper de
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John. L'escenografia i el vestuari van ser ideatsRep Duran i Nina Pawlosky, que no
recorden en qué va consistir ni en tenen cap docugrafic. De fet, Pawlosky, en una
intercanvi privat m’ha informat sobre el fet que pressupost va ser practicament
inexistent i que van utilitzar els sofas d’'una ganian seva com a elements d’atrezzo.

L’edicié d’El Festival de Teatre de Sitges que iesressa, la de I'any 1982, va
tenir lloc entre el 15 i el 24 d’octubre pero elntatge de Casanovas s’hi va representar
en una Unica ocasio: el dia 17, a les 12 de laahical dels Escolapis (Programa del
festival). Aquest certamen, nascut el 1967 amboeh de Premio Nacional Sitges de
Teatro, era dirigit per Ricard Salvat. Aquest dimecvolia donar I'oportunitat de
participar-hi a grups locals independents com el gus ocupa pero, tot i aixi, com ja
havia passat en epoques anteriors, les institucionsn donar massa suport al projecte
i el pressupost va ser molt escas. Aquesta situa@dmica precaria va ser notoria en
I'espectacle d&’Amant, que encara es va fer en pitjors condicions.

Tanmateix el Festival oferia, per tal de promocioaks seus continguts, un
llibret amb informaci6 sobre cada espectacle i &anéls clar, sobre’Amant. La pagina
dedicada a I'obra de Pinter, a part de la rela@l$ garticipants de la representacio,
oferia un text que resumia el contingut de I'obenaht-ne un punt de vista molt
negatiu. Partia de la suposicidé que si RichardgslBa entés amb una prostituta real i
Sarah hagués tingut un amant veritable aixd0 hadimi@mitzat i donat forma al
matrimoni pero que “la idea formada sobre aquedtario s’enfonsa quan I'amant truca
a la porta i és el mateix Richard convertit en Mida. apregut I'esquizofrenia de dos
moéns que només poden existir en el desconeixeneehtid cap a l'altre” (Programa
General del Cicle 1982, 54). Per tant, el joc dpdeella va ser vist com una bogeria,
una actitud insana i perjudicial, que diferia costgment de la idea que havia regit el
muntatge del 1965, i també de la idea que en t#meateix Pinter.

La preséncia de I'espectacle dins del cicle DilldasTeatre Obert va ser també
d’'una sola sessid, que va tenir lloc el 17 de geleef983. Les produccions d’aquest
cicle eren de representacio unica al Teatre Reglsalilluns (evidentment) a les deu de
la nit, i la iniciativa era patrocinada pel Ceri@amatic de la Generalitat, la mostra meés
palpable de la voluntat institucionalitzadora gl ens referiem abans. El director del
C. D. G era Hermann Bonnin que tenia com a objggiincipals impulsar un repertori
catala i universal amb espectacles propis, colrgaleamb la iniciativa privada, donar a
coneixer espectacles actuals estrangers amb & @acleatre Internacional (Memorial

Xavier Regas) i promocionar la creacié contemparanpartir del Teatre Obert, que, en
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aquell moment, era dirigit per José Sanchis Simestel’espectacle de Casanovas
entrava en aquest ultim objectiu, dins I'ambit'dedntguarda, malgrat que Pinter ja fos
considerat gairebé un classic modern en molts paiso

La representacio que va tenir lloc a Sitges noeraagunciada a la premsa ni
se’n va fer cap critica monografica, cosa compld@sionat que es va representar molt
tard a la nit. Maria Rosa Fabregas va mencionapéetacle a la seva cronica del
festival aSerra d’Orpero no li dedicava un comentari gaire afalagatlarcompanyia
Ad-Hoc de Barcelona presentdmant de Harold Pinter, en traduccié de Marta
Pessarrodona: malauradament, la desencertadar@téaip redui el text a una simple
anécdota, i el pablic resta estrany a la tramahi€aGallegos també va fer la cronica
del festival en tres articles que publicanigdpero ni tan sols va anomenar de passada
la produccié de Casanovas (Gallegos 1982, 11)2(188), (1982, 14).

La segona representacio de I'espectacle va serceandins del context del
Cicle de Teatre Obert en un roda de premsa promaicem la qual el director, explicant
el motiu de la iniciativa, va dir que «calia don@sposta a un tipus de projectes teatrals
molt marginals; propostes que ofereixen unes eapees de debat i unes possibilitats
alternatives i que habitualment es mouen en cgcslbterranis (...) Els «Dilluns de
Teatre Obert» pretenen oferir uns espectacles ateetexperimental que van contra
corrent del que habitualment es fa a Barcelona.esfprimer cicle consta de nou
sessions i s’ha muntat amb el grup escena alteapajue presideix Sanchis Sinisterra»
(Avui 1982, 33). Aixi doncs, una vegada més, Pinteemsdn un espai completament
alternatiu i amb poques possibilitats de reperéussi el public. |, per exemple,
Francesc Massip a la revistanigdva recollir també la noticia de la inauguracio dels
Dilluns de Teatre Obert pero, com Gallegos a Sjtges va fer cap referéncia al
muntatge que ens ocufiEn83, 26).

El dia abans de la representaci@wvli va dedicar un petit article lBAmant
«Maria Eugénia Casanovas, en el programa de maueien aquesta obra es palesa “la
distancia de Pinter respecte de I'anomenat teatt@lssurd, per convertir-se més aviat,
si n'existis qualificatiu, en teatre de la inconeawio, on el subconscient pot prendre
protagonisme en ocasions al conscient, on una cgtudiaria pot esdevenir
incomprensible segons els criteris minims de sénif@vui 1983, 43). L’absurd havia
perdut vigencia i probablement per aixo la dirextoolia separar I'obra de la fama que
tenia Pinter, que el relacionava amb aquesta etiquen canvi, el tema de la

incomunicacio, tot i que també era un terme cqjtie s’atribuia a Pinter des dels anys

80



Carlota Benet Cros

seixanta, i que per tant era tan vell com el d’edhsla directora potser el va considerar
més de moda i proper als interessos del publicnpa@te Crida I'atencid també el fet
que Casanovas tingués una visio tan negra del ‘ggdesé a la peca, com si s’hi
tractessin perversitats degradants, i que considpré s’allunyava tant del to comic i
picant que se li va atribuir I'any seixanta-sistebdar que la seva interpretacio de I'obra
no va tenir res a veure amb la de Billington, qareys després, deia que era “one of the
most candid and revealing plays about sex in thglifinlanguage. It is also a potent
reminder of the libertarian mood of the 1960s #ddwed one to dramatise intimate
details of private sexuality” (Billington 1996, 3y En tot casl.’Amant, de 1982/1983,
nomeés va ser representada en dues ocasions icralaa gaire I'atencio, i aixo vol dir
que el retorn de Pinter a Barcelona, després dedinga decada d’abséncia, va ser per

la porta petita.

ALTRES LLOC$1985)

Other Placests una trilogia que conté tres obres cufffesnily VoicesA Kind
of Alaskai Victoria Station La primeraes va donar a coneixer separadament a traves de
la radio el 1981, pero despreés les tres pecessjw@tesan estrenar el 1982 al National
Theatre de Londres. Billington explica que des meicipi els textos i I'espectacle li
van agradar molt, i diu que “Other critics were @buimpressed” (Billington 1996,
284) i que a Anglaterr®ther Placesva ser tot un exit. Com ja s’ha mencionat
anteriorment, I'acollida especialment favorablé Kind of Alaskava fer canviar la
percepcid de Pinter com a personatge public. AticsrA kind of Alaskeels va fer
pensar que Pinter havia pres una direcci6 difaadiora d’escriure, més comprensible
i, des del punt de vista convencional, més agradablis as though, to the critics’ great
relief, ‘Pinter-Land’ has ceased to be obscure'tti¥da.evo 2001, 219).

La primera de les tres pecégamily Voicesdonava la sensacio, sentida per la
radio, que tot passava dins la ment del protagomigue ell imaginava les cartes que
hauria pogut enviar i les que hauria pogut rebeeo Pa I'escenari, amb mare i fill seient
de costat pero sense veure’s i amb la veu fantammaglel pare sortint de la tomba, es
fa molt més obvi que el text parla dels desigssirlecessitats profundes que uneixen
pares i fills (Billington 1996, 279). Perd, malgrate presentada aixi I'obra sembli molt
dramatica, una vegada més Pinter embolcalla |l@dragagmb moments humoristics que
destrueixen la possibilitat de caure en el melodrgmer exemple quan el fill parla dels

estranys habitants de la casa on viu. Una de lestigiis més obscures de I'obra --el
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motiu pel qual el fill no pot o no vol contestars leartes de la seva mare—eés
interpretada per Prentice d’'una manera molt insargs Percep la mare com una forca
immobilista que vol mantenir el seu fill en I'estak® la infantesa, perqué no se’n vagi
del seu costat, i com una veu del passat que pmdml’evolucié natural del noi. En
canvi, els habitants de la casa signifiquen I'eigp@ia nova del mén i el descobriment
de la sexualitat, son veus noves que li ofereia@spectives de creixement. Per tant, si
el protagonista tornés als bracos de la seva nestasa rendint al passat i a la mort |,
al contrari, quedant-se a la casa d’hostes s’obli@ \ada. Cahn, forca d’acord amb
Prentice, també veu la figura de la mare com ureditpent per al creixement personal
del fill perd més aviat creu que les veus del pate la mare vénen de la propia ment
del protagonista, que és incapa¢ d’escapar-se etanpént dels records de la seva
familia i dels valors apresos durant la infanci20@, 134-135).

La segona obra/ictoria Station,juga amb molt pocs elements i, de totes tres,
és la que connecta més amb la produccié anteriBirder, sobretot en I'is de I'humor.
Com Family Voices,presenta dues persones en dos mons aparentmeohidestats
que s’intenten comunicar (Billington 1996, 280). heca, doncs, és un dialeg breu que
es converteix en un mostra més de l'interes deePpdl temps i la memoria, pero que a
més explora procediments com la distancia o lano@xio espacial (Regal 1995, 133).
De fet, aquesta investigacié és el que uneix s dbres de la trilogia ja que en cada
una d’elles hi ha personatges que viuen en una uherzana indefinida, o en un estat
de consciencia suspesa que, en el fons, deixa Vieenatable isolament dels individus.
Victoria Stationtambé té en comu amb les altres dues peces uexidesobre la
familia, ja que si bé és cert que els personatgaessen el desig de retirar-se del mén
per oblidar ocupacions i obligacions, alhora semldpeyorar-se d’'una llar idealitzada
(Batty 2005, 58-59). Aquesta trilogia és una deplegues creacions de Pinter a proposit
de les quals es pot parlar, propiament, d'inteatt§ de comunicacié ja que els
personatges desitgen desesperadament establirxadrele uns amb els altres, cosa
que, pel fet d’habitar en plans diferents de lditegase’ls fa impossible.

Finalment, la tercera obrd Kind of Alaskaés I'inica de Pinter basada en un
llibre preexistentAwakeningg1973), del doctor Oliver Sacks, que parla de #daitia
de la son i les seves consequencies. En el prédalei peca Pinter explica que I'hivern
de 1916-1917 es va escampar per Europa una epidgrajaen els pitjors casos, feia
que els afectats caiguessin en un estat de somapeninque els deixava immobils i

sense voluntat, pero amb certa consciencia dekfyuenvoltava. Al cap de cinquanta
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anys i amb l'ajut d’'una nova droga, els malalts pader ser despertats (Pinter 1998,
151). Aquest és el punt en el qual comenca I'ojuan la pacient Deborah torna a la
consciéncia després d’'un llarg coma. A partir desa situacio, I'obra ofereix una
reflexio sobre I'espai entre la consciencia i l&oimsciencia i la naturalesa de la
memoria humana. El que és remarcable de la pegaegper una banda, I'autor roman
fidel al material original pero, per I'altra, trolma via perfecta per expressar les seves
propies preocupacions (Billington 1996, 282), effina d’Old Times(1970). Per tant,
es parteix d'un fet concret per tal de fer unaerel sobre la naturalesa del “jo” i sobre
el fet que certes persones travessen la meitatesleséves vides en un estat de
somnambulisme (Prentice 2000, 268). Hi ha qui famque la protagonista és un dels
retrats psicologics més profunds de Pinter ja quearla sobre una dona de mitjana
edat, sin6 que llanca una mirada perspicac, pleneothpassio, damunt les reaccions
d’'una adolescent atrapada en un cos menopausiell@alou 1988, 206).

Aquesta trilogia amb el titoAltres Llocs,va ser traduida i dirigida per Victor
Batallé i es va estrenar el 23 d’Abril de 1985Alieinca del Poble Nou. En el proleg
que va fer 1988 a la traduccio d’aquestes pecearoava la importancia de Pinter dient
que, juntament amb Edward Bond i John Osborne, deampart dels autors més
transcendents del teatre anglés i que, a més,t@ntzé una llarga carrera com a actor i
director. Subratllava també l'afirmacié que lesesewbres no tenen segones lectures i
des d’aquest suposit passava a analitzar cadaeules gpeces que contenia el llibre. En
tractarAltres llocsdeia quev/eus de Familianostra una parodia de comunicacio, ja que
és inexistent, evidenciant la solitud de l'individd’Una mena d’Alaskafirmava que
Pinter hi juga a trencar el concepte lineal de empEstacio de Fran¢ca&xplicava que
€s un viatge pel mon de la irrealitat. Acabavackigslient que de la lluita que mantenia
Pinter amb els seus personatges “cal dir que guanyger sempre, els personatges”
(1988, 8).

Aquest director i traductor explica la genesi degsjumuntatge dient que en
aquell moment vivia a cavall de Nova York, Londrdés/oto i que sempre estrenava a
fora. Tanmateix, un bon dia, el seu amic Andrels@m el va trucar perqué volia que

dirigis alguna cosa a Catalunya:

“Pensa que jo me’n vaig anar de Barcelona ambiimes anys,
després d'un periode dificil de presd, etc., i aguiem lligava res. Jo no

devia res a la cultura catalana, ni a la llengual pais i els meus amics eren
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meus i no tenien res a veure ni amb el teatre bielimon de l'art. Jo era un
senyor gque ja havia publicat dos llibres de poesneanglés, la vida m’'anava
molt bé i Barcelona em semblava un lloc molt paergssant. Perd m’estimo
molt I'Andreu i ell em deia que les coses havienvgat molt, que Catalunya
havia evolucionat... Li va costar convéncer-me p&ig venir cap aqui i em
va presentar I'Hermann Boninn que aleshores dirigiaCentre d'Art

Dramatic de la Generalitat. Va ser llavors quedigvproposar de fer un

Pinter, concretamem@etrayal (annex 4).

Perd per problemes de pressupost no va acabart expgesta I'obra que va
dirigir Batallé sino Altres Llocs, amb Andreu Solsona, Montserrat Julio, Agusti
Estadella, Isabel Arbones i Josep Cid dins del eCibé Teatre Obert del Centre
Dramatic de la Generalitat.

L’escenografia dé/eus de Familiava ser molt senzilla, els dos personatges
s’asseien en dues cadires, de costat, una micatealam i no hi havia res més. A
'espai escenic dEstacio de Francas’hi afegia a I'esquerra una petita paret falsa
simulant una centraleta de telefons antiga, ambtaunia, una cadira, llum i teléfon,
obviament, i a la dreta un taxi anglés. | [&Jda mena d’Alask@omptava amb un llit
reclinable com els d’hospital, a la seva esqueneafinestra amb la persiana abaixada i
a la dreta una taula amb dues cadires. Els crtiosfer alguns comentaris sobre els
decorats que ajuden a completar la visBatallé no ha arriesgado y ha optado por la
senzillez; los personages, sentados y a contralumviles y hablando como si no
hablaran, sin gestos, pero sin que por ello sentsia fuerza de la palabra” (Burguet
Ardiaca 1985, 24); “Un factor fundamental del pregsanontaje es el ritmo de las voces
y de las luces e¥eus familiarsy en Estacio de Francda luz convierte el rostro de los
actores en auténticas mascaras que van trazardional de incomprensiéon mutua en
que Pinter sumerge a sus criaturas. Por el comtréi luz blanca, decorado casi
deslumbrante de&lna mena d’Alaskaconstituye el contraste necesario, el polo opuest
de la tension” (Fabregas 1985, 29). Aixi s’inaugarta tendéncia de representar Pinter
amb decorats minimalistes, aparentment despullaés gom s’anira veient, va fer
fortuna en les décades seguents.

Victor Batallé diu qué/eus de Familiano li interessava excessivament pero si
Una mena d’Alaska Estacié de Francgaj explica que va enfocar la posada en escena

de la manera seguent:
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«Vaig fer una escenografia que volia suggerir, epresentar
miméticament el que deia el text, perque volieeférar a I'espectador en un
estadi d’abstraccié que estimulés la seva intehtiga. No volia que el public
anés a veure l'espectacle només a gaudir i a aesdalfcadira, sin6 a
participar-hi. Crec que aixd0 és el que Beckett,td?in d'altra gent a
Anglaterra intentaven fer. Aquest tipus de teateamh part d'un estadi
literari superior al que es feia en aquells momarEspanya. Per altra banda
jo buscava fer arribar el text, el poder del textespectador perqué es venia
d'una epoca de teatre gestual on tot ho dominadsnCmediants, Els
Joglars, Vol-ras... | vaig pensar que calia despu&r‘tonteria” la meva
proposta. Aqui una escenografia comdl&na mena d’Alaskablanca i
despullada, era una cosa innovadora, a Londregenque ja feia temps que
els artistes es miraven els espais escenics nainanparafernalia excessiva
sind com un subratllat del text. A més jo vaig dadimolt de temps a
treballar com l'actriu deia el text, a vigilar laténcioé i, sobretot, sempre he
buscat I'exquisit, I'excel-léencia. En aquest cak axquisit era trobar
’lharmonia entre quatre coses, la llum, unes cadium llit i una dona»

(annex 4).

Aixi doncs, de les paraules del director sembla e@siedesprenen tres idees
principalment. La primera és que a ell li agradaaguestes obres de Pinter perque
considerava que I'abséencia contextual feia treb&lanent del public, cosa que recorda
molt els conceptes que ha formalitzat Sanchis t®mé en la seva teoria sobre la
dramaturgia de la sostraccié i dels quals es @adares conclusions. La segona idea és
que el seu muntatge volia ser un retorn al teatréegt que s’havia perdut durant els
anys setanta a causa del triomf del teatre gegtiglpel que es pot deduir de les seves
paraules, considerava frivol. | la tercera és g@aeekcenografies despullades i abstractes
eren una tendéncia escenografica que ja feia amgssgpbservava a Londres i que,
segons la seva opinio, va ajudar a introduir atreqsis.

L’espectacle rebé forca atencié per part de la paemla seva estrena es va
anunciar amb un parell de dies d’antelacio. El mat@a de I'estrena van apareixer als
diaris articles explicatius de la trajectoria dent®i a carrec de Francesc Burguet
Ardiaca i Adela Farré, un de més curt de Gonzale2de Olaguer i una nota breu

d’'Helena Hevia.
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Francesc Burguet Ardiaca,E Pais comencava dient que Pinter "como autor
teatral es practicamente desconocido para el midkcBarcelona" (1985, 31). Pero en
canvi remarcava que si que se’l coneixia com anist@ cinematografic pefrhe
servanf Accidento The French Lieutenenat’s WomaAixo demostra que, com he
insinuat anteriorment, en els anys vuitanta, enpayatio amb els seixanta, Pinter tenia
una aureola de fama i prestigi que no li venia dan@gomés pels seus éxits teatrals sind
també (i aqui, sobretot) per les seves incursgonsl mon del cinema. Aixo potser va
predisposar positivament la premsa respecte aeless Treacions. Burguet continuava
fent una explicacié de l'estética de Pinter i dgiee “ha mantenido una absoluta
consistencia formal y tematica que a veces pareaesimple reiteracién de férmulas
draméticas” (1985, 31). Aquest comentari, encamrguera un atac frontal, venia a dir
que el britanic repetia la seva formula una i Utra &egada i afirmava també qud lae
Roomja hi figuraven tots els elements que Pinter hawiat elaborant posteriorment:
I’'hnome solitari a la defensiva, I'espai tancatmi@naca exterior, la reduccié de la faula
fins arribar al grau zero d’accio i 'augment dekime. Tanmateix, si potser el critic no
s’entusiasmava amb Pinter, a diferéncia dels pistexidels seixanta es mostrava molt
respectuds i justificava els seus comentaris, rostin canvi de mentalitat. A més,
Burguet intentava trencar l'etiqueta de I'absurd pemplista: “Si comparamogl
Montaplatosde Pinter yEsperando a Godptle Beckett, a pesar de todos los parecidos
que se quieran ver, las diferencias que antes @pamios se muestran con claridad;
Beckett precipita a sus personages hacia el sidsetl absurdo existencial, mientras
gue en la obra de Pinter la angustia y la amer@amnart cuerpo y al final de la obra la
amenaza se concreta” (1985, 31). Per altra baedanbdtar encertadament queCther
places“se ha vuelto aln mas poético, y los personajesigeecen casi petrificados,
reducidos a su propia voz” (1985, 31). Acabavatiter amb un comentari que a
Catalunya es repetiria al llarg de la década i fansneitat dels noranta: “hay que
celebrar doblemente este estreno de Pinter eranatbrque nos ofrece la oportunidad
de conocer a ese desconocido autor teatral” (Buryuakaca 1985, 31). Es a dir, Pinter
era un autor interessant, no prou valorat aqui.

També Adela Farré feia referencia a la poca présétec Pinter al nostre pais:
“Altres llocs[es] un montaje de tres piezas cortas, con lanioicicacion como tema
central, de uno de los autores teatrales britam@@simportantes y menos conocidos en
nuestro pais, Harold Pinter (...)” (Farré 1985, .3A) continuacié esbossava una

biografia del director i explicava els seus iniaieb Els Joglars i com després es va
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convertir en un personatge cosmopolita (estadesrc&, Estats Units i Anglaterra) i
polifacétic. Entre altres coses feia referéncia arisi del teatre de text catala pero es
mostrava optimista: “hasta ahora aqui - asegurallBatse ha primado al teatro-
espectaculo frente al teatro-texto, pero esto @stgezando a cambiar” (Farré 1985,
31). De fet, Batallé va explicar a la premsa quseha intencid inicial va ser apostar per
textos catalans de nova creacié perd que a cauda omnca de pressupost es va
inclinar perAltres llocs cosa que es contradiu una mica amb la versi@ destoria
donada recentment (annex 4). Segurament devia mpensdiverses propostes//tenia al
cap diversos muntatges i, potser, quan es va (queethese poder feBetrayal, per un
moment va pensar a fer un autor catala.

Farré, en el seu eshoOs biografic, posava emfdsetn en el gir poetic que
prenia I'estil del dramaturg eAltres Veus deia que, de la trilogia, la peca que li havia
semblat més interessant édaa mena d'Alaskael fet d’estar basada en una situacio
real, opinid que recorda, segons el testimoni deryZhevo, el que va dir la critica
anglesa després de I'estrena londinenca.

Gonzalo Pérez de Olaguer, per la seva banda, smeple va presentar
I'espectacle dient que “la impotencia, la luchaiitr y la incomunicacion - constantes
en el teatro de Pinter- tienen en estas tres almrasoncrecion mucho mas poética que
en otras de sus obras” (Pérez de Olaguer 1985 H&¢na Hevia encara s’estengué
menys i a més dona dades erronies.

Com s’ha anat veient, l'actitud de la premsa env&stor britanic havia
millorat molt respecte al 62. Va ser un canvi gedaun el qual deuria influir molt el pas
dels anys i la modernitzacio i obertura generalpdgs cap a les novetats estrangeres
que havien anat entrant gracies al canvi de regamprova d’aquest punt de vista
diferent van ser els comentaris del periodistestdigie Pinter no havia estat encara
prou representat aqui.

Tot i aix0, la produccid va rebre algunes critignegatives tant per la posada en
escena com pels textos. La pitjor va ser, sensedidtde Jordi Cussakel’ Noticiero
Universal que pel to recorda la mentalitat dels seixanta: $a puede culpar a los
espectadores corrientes i molientes de sentir éiagusn sus gargantas y perderse y
hacer perder la atencién de la trama, precisanpenmtpie la trama de las tres piezas de
Pinter es practicamente inexistente y en la puastascena de Victor Batallé, fiel a los
teoremas del dramaturgo, hay otra gran ausencacian, el simple movimiento de los

actores-personajes” (Cussa 1985, 40). La faltaateat, d’'un argument amb principi,

87



Carlota Benet Cros

nus i desenllag, que troba a faltar Cussa podripgrsar en els retrets de Junyent, tot i
que el to i la retorica de Cussa no son ofensina. &ltra valoracio del critic en aquesta
linia apuntava que no era justificable manteniraeters immobils perqué «Una cosa es
reflejar en el teatro el absurdo de la existencimdma y otra convertir la existencia
misma del teatro en un absurdo» (Cussa 1985, 4dmdteix, aquesta immobilitat era
el que buscava precisament Batallé perqué voladejue la paraula s’encarregués de
captar I'atencié dels espectadors: “Hi ha una am@cdjue després tothom va repetir,
que és que vaig lligar a un actor durant un paeeities perqué aprengués a controlar-
se. Jo li deia que havia de fer el minim gest regper allo que estava dient pero no hi
havia manera. Les actrius pero, sempre han estaflexébles que els actors, almenys
les que m’he trobat sempre han reaccionat miller g homes. La noia amb qui vaig
treballar per d&Jna mena d’Alaskague era interpret de sarsuela i després ha cantin
per aquest cami, va fer un treball extraordinanmda de les millors actrius angleses”
(annex 4).

La critica de Carles Torra tampoc va ser excesswairbona. Per exemple,
digué deVeus Familiargque: «resulta tediosa e insoportable para un esg@chormal
y corriente. Y no digo que la cosa tenga su intpaga eruditos del teatro e intelectuales
refinados amantes del “mas dificil todavia"» (198b), Pero en referencialma mena
d'Alaskava ser més positiu: «se digiere mucho mejor quankarior, y el autor se
permite el lujo de dejar caer unos cuantos chigbesel publico agradece» (1985, 31).
De les tres la que més li va agradar vaEB&acié de Francgerque "esta llena de
ingenio y nos hace rememorar los momentos masame$ del teatro del absurdo”
(1985, 31). Va remarcar també que Pinter era ceraich Anglaterra I'autor més
important des de Beckett i que tots dos dramatigngen tant en comu que s’arribaven
a plagiar matuament, comentari sens dubte exagerejue "trabajan sobre conceptos
similares dentro del pensamiento contemporaned®5191) La seva conclusié malgrat
les reticencies va ser: “Un divertido final paraaorrecto montaje sobre textos de un
autor cuyo unico defecto, a mi entender, es eledescesivamente inglés” (1985, 31).
Aixi doncs, no acabava de condemnar el muntatgel méxt de manera categorica
encara que es pot deduir que va trobar la proposta avorrida.

Pérez de Olaguer va deixar millor I'espectacle enqae va dir qualtres Llocs
estava formada per “tres obras dificiles de digeamo todo el teatro de Pinter” (1985,
41). | acabava dient que els actors “En su conjurdoen llegar el texto al espectador y

mantienen - al menos asi ocurrié en la noche dedress que congregd mucho publico-
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el silencio y la atencion de éstos. Teniendo emteulas dificultades del texto y la total
falta de habito que aqui tenemos respecto a psteldi teatro, los resultados me parecen
aceptables” (1985, 41). El critic doncs, va perpetletiqueta de Pinter d’autor
complicat.

Vila Folch, per altra banda, va recordar que “Rirlta estat un autor que,
després d'una primera descoberta a les acaballesadgs seixanta, no s'havia
representat gaire a casa nostra tot i que la sedugcio teatral és ampla i complexa i
la seva reflexié sobre el mén contemporani és &igigrofunda” (1985, 34). | va
mostrar una opinié totalment diferent de la de Pée Olaguer dient que “la virtut de
les tres peces és que soOn extraordinariament clgues arriben amb facilitat a
I'espectador el qual s'adona de la proximitat derdégosta. A aquesta diafanitat, hi ha
contribuit de manera decidida l'agilitat de la We@daptacid de Victor Batalle” (Vila
Folch 1985, 34). | va acabar amb el seglent elogfi Bespectacle: “En aquesta recerca
de noves actituds i nous valors teatrals agudstss Llocsdel Teatre Obert sén, no hi
ha cap dubte, un pas important” (1985, 34). Altesientaris positius van ser els de
Burguet Ardiaca: “Una produccion del Teatre Obeie siempre se mueve con
presupuestos mas que escasos, ridiculos, acostangmagarantia de fracaso. Por eso
resulta mas meritoria la dignidad de este montdj@85, 24). | també els de Fabregas
qgue va dir: “ConAltres llocsse demuestra una vez mas - aunque ello sea ben po
frecuente - la posibilidad de unos resultados mmpaunque los medios sean escasos:
un texto de calidad y una representacion arriesgata coherente, bastan para urdir un
espectaculo lleno de interés, rico de incentiva986, 29)

L'apreciacié de I'espectacle en general, doncsserabona i és interessant tenir
present que el fet que els periodistes convertissigualitat poetica de les obres de
Pinter en la marca d’estil que substituia, encaearp del tot, I'etiqueta de I'absurd que
havia fet tanta fortuna els anys seixanta). Pelfguassisténcia de public, Batallé en
dona la seva versio: “En aquella epoca si RicahdaEa Xavier Fabregas deien que una
cosa estava bé, com va passar, immediatamentahéndel boca orella funcionava i
el teatre s’lomplia. La gent confiava en la paralgguests senyors. El public ha canviat
molt perque ara no exigeix res al teatre ni elr¢elitexigeix res a ell. La gent no creu
que el teatre sigui instrument de cultura siné wé&animent. Aquesta és la gran

diferéncia amb Anglaterra” (annex 4).
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EL MUNTAPLATSL'ULTIMA COPA(1987)

One for the roacks va estrenar el marg de 1984 al Lyric de Longresm ja
s’ha dit, va ser I'obra que definitivament va fergebre Pinter com a autor compromes
I que va marcar un nou comencament en la sevaragreeque era “an openly political
play, almost a political pamphlet” (Esslin 1986,720Billington explica que aquest
compromis directe de Pinter amb la politica varsett ben rebut i que critics com
Michael Coveney ddhe Finantial Timessa descriure el text dient que era «violent,
disturbing, enthralling» (Billington 1996, 297)Giles Gordon d&he Spectatova dir
que era «as necessary and ineviatble a work adsaKoestler'sDarkeness at Noon
(1996, 207).

De fet, Martin Regal considera que, donat que elatalel captiveri real i
metaforic és present en tantes de les obres pingmj el fet que Pinter hagués
desenvolupat aquest fil6 dramatic fins a I'extremhauria hagut de sorprendre tant
com ho va fer en el seu moment (1995, 125). Pex biinda la critica coincideix a dir
gue aquesta obra és, en certa manera, la invaétidada psicologia d’'un lider obscur,
Nicolas, que mata pels seus ideals, pel seu palisep grup o per la seva fe de manera
que posa al descobert la pregunta, potser incablestde com una persona pot
reconciliar 'assassinat sistematic amb una borsgende si mateix (Grimes 2005, 81).
El retrat de Nicolas es va perfilant a partir dexéarameca amb la qual aterroritza les
seves victimes, de manera que podria ser un hatdt per manca d’amor maternal: “I
can do anything I like. Do you think I'm mad? My ther did.” (Pinter 1998, 223). I/0

un fanatic religios:

“I run the place. God speaks through me” (Pinted8 225). En tot cas creu
gue amb les seves accions serveix el seu paia rastionat amb les més
altes esferes de poder: “Do you know the man wims this country? No?
Well he’s a very nice chap. He took me aside, ae@eption, visiting
dignataries, he took me aside, and he said to meaid, in what | can only
describe as a hoarse whisper, Nic, he said, Nat'¢ttmy name), Nic, if you
ever come across anyone whom you have good readmiive is getting on
my tits, tell them one thing, tell them honestythie best policy. The cheese
was superb. Goat. One for the road” (Pinter 1998;231).

90



Carlota Benet Cros

Per altra banda mostra una morbosa reverenciapeeinoria del pare de Gila,
una de les victimes, que es dedueix que va seero hacional. En aquesta idolatria
també s’hi ha volgut veure la necessitat d’'unarfiquaterna forta, que explicaria el seu
caracter autoritari: “Are you prepared to defamejébase, the memory of your father?
Your father fought for his country. | knew him.dvered him. Everyone did. He belived
in God. He didn't think, like you shitbags. He ld.eHe lived.” (Pinter 1998, 240).
Aquestes linies també introdueixen una altra gdeblicolas separa la gent que pensa
de la gent que viu, és a dir que actua. Pensagnsellicolas, només condueix a
guestionar I'estat de les coses i aix0 no li irdsae perque ell, com a posseidor de poder
no vol ser guestionat, vol ser obeit.

One for the roaddoncs, i les obres que Pinter va escriure desmmédear que
se’l veiés com a autor de teatre politic, i aixdnduir a llegir alguns dels seus treballs
anteriors sota una llum diferent. Els critics es Vvever de preguntar si les seves
lectures apolitigues de les peces de joventut aleglés encara eren acurades i Utils
després del seu ultim treball. Tanmateix, tot i ggeimportant, no és completament
necessari buscar missatges o estratégies polituies seves primeres peces, ja que un
tema o una tecnica no tenen perqué ser més legighist de ser presents des de l'inici
de la carrera d’'un escriptor (Grimes 2005, 36).tRet, probablement no calgui decidir
si The Dumb Waiterl'altra peca de la qual caldra parlar amb mogl muntatge del
1987, va ser concebuda amb intencié ideologica ,osm®d que més aviat s’hauria
d’apreciar que pugui admetre diverses lectures lgquan interessant en moments
historics diferents.

Una manera d’enfocar la lectura ideologica Tde Dumb Waites, segons
Grimes, analitzant com l'obra encarna les teor@ses el poder de Michel Foucault
sobre un mén de ficcid marcat per I'observacidditiplina, el castig i I'autocontrol.
En aquesta peca Pinter sembla retratar una socgetatruida sobre les bases anteriors,
tipica d’'un sistema d’autoritat impersonal percatarh a inevitable, normal i fins i tot
benefactor (2005, 50). El conflicte de la peca @s Gus questiona la legitimitat
d’aquest poder absolut i invisible per mitja de gomrgtes aparentment innocents i
aguesta petita mostra de dissidencia el posa gplancia, provocant el desenllag final.
(Grimes 2005, 55). Per tan@ne for the road The Dumb Waitetenen en comu el fet
de questionar el poder i constaten que posar etedigstat de coses generalment
acceptat pot ser molt perillés. La diferencia efgsedues obres €s que, segons paraules

textuals de PinterkOne for the Roads brutally real: my earlier plays were perhaps
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metaphors for states of affairs in various respédiss is not a metaphor about anything
—it’s just a brutal series of facts» (Hollis Mé&tB90, 176).

El 27 de maig de 1987 es van estrenar al TeatueeLiquestes dues peces amb
el titol EI Muntaplatsi L'Ultima copa La primera ja s’havia fet dues vegades a
Barcelona perd en aquesta ocasio es va percebma dianera diferent pel fet de ser
representada juntament ai®ne for the roadEl Muntaplatsva ser dirigida per Carme
Portaceli i interpretada per Andreu Benito i J&dsch mentre que la posada en escena
de L'Ultima Copa va anar a carrec de Xicu Mas6 i va ser interpeetper Fermi
Reixach, Quim Lecina, Emma Vilarasau i, alternameet Pau Bosch i Hug Cirici.
S’ha de ressaltar també que és la primera vegagl®upter es va fer en un teatre de
prestigi i amb un pressupost i mitjans folgats, gae@ permetre major publicitat i
decorats més cuidats, entre d’altres coses. Laidcanl de les dues peces va anar a
carrec de Josep Maria Balanya, i lald8ltima Copa és la que es va recollir I'any
seglent en un volum d’El Galliner juntament aibicio i Altres Llocs A més, les
versions de Balanya van apareéixer en el programmalaele pagament que va fer el
Lliure per a I'ocasio.

Pel que es pot veure a les fotografies del progrdescenografia va ser un
espai ample, revestit d’alumini, que en la partesigp es convertia en un reixat, i amb
dos llums també metal-lics i idéntics penjant dmdtre, arrodonint I'aspecte aseéptic,
modern i gelat que desprenien les parets. Per @deesentacio &l Muntaplats
s’afegien a aquesta estructura de base dos lliis @enb una cadira al costat situats
forca lluny I'un de I'altre, cosa que augmentavaéasacio de buit. Pel que s’aprecia a
les imatges, Gus i Ben anaven ben vestits, comsg@nmsgdel temps de la llei seca a
Chicago. Per a la representacioldéltima copahi havia, en una punta de I'espai, una
catifa persa i una butaca d’antiquari al costahd’tauleta amb un got de whisky i, en
una altra punta, una cadira rotatoria d’oficina.u@sts elements feien que l'espai
suggeris el despatx del torturador i també donawvetoc de luxe i comoditat. Nicolas
anava amb un vestit d’executiu, Victor amb texanamisa molt rebregats i descalc i
Gila duia un vestit blanc molt malmes i anava tasdrése sabates. Aquestes diferencies
en la indumentaria ajudaven a suggerir el podd¢'udecontra la indefensio dels altres, i
també indicaven els suplicis pels quals ja se sayaogjue havien passat les dues
victimes quan surten a escena. Cal recalcar deserigcié de I'espai escénic que, per
segona vegada a Catalunya en una obra de Pintemagsava d’'una estructura

despullada i minima, com ja s’havia fet 'any 1@8bbAltres Llocs En aquesta ocasio,

92



Carlota Benet Cros

pero, la critica va dir explicitament que la sirojéit és el que va millor/més escau a la
produccid del dramaturg britanic: "Un escenari fabnde gran austeritat, emmarca els
dos espectacles i Pinter agraeix la sobrietat” éG3elfoo 1987, 31). Altres coses que es
van comentar de I'espai escénic és que en totes alues "la relacion se establece
siempre con la parte superior del edificio que aegarafrasis del mundo exterior”
(Broch 1987, 34) i també que "nos situan ante ke quiza mejor define su teatro: un
mundo cerrado, claustrofbico, asfixiante" (Bro&@81, 34). Aixd provocava, segons
Sagarra que @ne for the roacsemblés “como si hubiésemos ascendido al despacho
donde se halla el manipuladoEtiMontaplato$ (Sagarra 1987, 39).

El programa de ma constava també d’'un text de Pitemaya, professora de
literatura anglesa a la Universitat de Barcelomadeia que "la metafora politica&d
Muntaplatsha esdevingut ara una acusacié directa. Pintexbhadonat la insinuacio
velada, la referencia indirecta, el missatge arjgter denunciar amb severitat i fermesa
la tortura, I'abus de poder i el totalitarisme"&191). Zozaya remarcava que aquest
muntatge del Lliure era una manifestacié consaiehicanvi de percepcio de I'obra de
Pinter, fent evident la continuitat de pensametredas dues peces.

Per anunciar I'espectacle es va celebrar unadedaemsa que van recollir tots
els diaris i també es van fer representacions @sewil’estrena a les quals fou permesa
I'assisténcia de la premsa. En molts articles esn&ixia la importancia de Pinter, en
termes ben diferents dels utilitzats als anys s¢@ajuan era considerat com un autor
marginal de I'avantguarda: «para Maso Pinter tlar@ategoria de clasico y dice que su
mejor virtud es la simplicidad» (Fondevila 1987);38s] «un dels dramaturgs britanics
més importants dels darrers decennis» (Comellas, B%5.

Fondevila aLa Vanguardia,va dedicar forca espai a explicar la trajectoea d
I'autor i va comentar el canvi d’orientacio de tdwes de Pinter: “A Pinter le acuso la
critica de no mojarse. Cdridltima copael autor, sin abandonar su lenguage directo y
coloquial toma partido en un tema puesto de adadli por las dictaduras
sudamericanas y por el proceso a Klaus Barbie”d€wifa 1987, 33). Amb aix0 ultim
el critic es referia al judici de I'oficial de &S, Klaus Barbie, torturador célebre que
va ser jutjat a Lié per crims contra la humanilat @7, que va marcar profundament
Pinter i que potser el va inspirar en la creacidlio®las.

Una altra informacié que van recollir el periodésste la roda de premsa va ser
que Portaceli, en un principi, havia volgut diri§ils cecs,una novel-la de I'escriptor

francés Hervé Gibert. Pero, a causa del procésaptadio a qué s’havia de sotmetre el
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text i a la negacié de Pinter a ser representéfuent amb un altre autor, va renunciar
a la idea i “se penso6 entonces en este dobletdjeneeel interés de reunir, presentadas
en orden cronoldgico, la ultima obra del autor naa del principio de su carrera como
dramaturgo” (Anton 1987, 30). També es va fer mfela a la 'homogeneitat del
muntatge malgrat que estigués format per dues alifeents: “el espectaculo esta
pensado como una unidad y entre los dos direcharésibido un dialogo dirigido, sobre
todo, a la creacié del espacio escénico” (FondehdiB7, 33). | es va explicar que la
diferencia entre les peces era que mentresfjhduntaplatsestava influida per I'absurd,
L’dltima copaera una "metéafora politica sobre hechos concré®sla Ocio 1987, 5).
Pérez de Olaguer va matisar respecte a aixo quabstkdo de Pinter solo esta en las
situacion, pero sus personajes, lo que dicen ya&riento del tema, son realistas»
(Pérez de Olaguer 1987, ). Aixi, doncs, la rela&dinter amb I'absurd va ser revisada
i Portaceli va voler, sobretot, remarcar I'aspedalista dEI Muntaplats "Pinter es
siempre muy realista, y su lenguage recuerda rasestonversaciones cotidianas,
aunque nos introduzca en una situacion absurdaid@wa 1987, 33). La pertinenca o
no de Pinter al grup de I'absurd, a partir d’agagsbment, va convertir-se en un tema
que sorgia cada vegada que es parlava del dramaturg

Respecte d'Ultima Copa, tothom va coincidir a I'hora de remarcar-ne la
duresa: “les primeres sessions a porta tancadapeals protectors del Teatre Lliure van
deixar el public literalment glacat, sense capadéaresposta, sense ni aplaudir. Es una
bona carta de presentacio per introduir HarolddPialt public catala, que fins ara només
hi ha establert tractes a través de muntatges yalisindels circuits normalitzats”
(Gabancho 1987, 27), “Pinter presenta la accionrdeforma tan realista y coloquial,
mostrandote la filosofia de esa gente que sobrédégadevila 1987, 33), « “és una
obra molt dura, molt béstia, perque Pinter ha edema manera que no pren partit” diu
Fermi Reixach» (Gabancho 1987, 27). Aquesta peghé&alesperta curiositat perqué
Pinter havia dit que deixaria d’escriufal parecer, segun afirma el autor, va a ser su
altima obra teatral” (Sagarra 1987, 39). Tanmateigm se sap ara i Ss’ha dit
anteriorment, Pinter va continuar escrivint forgaagquesta obra només fou l'inici
d’aquesta linia explicitament politica que Sagalefini com “teatro de la conciencia
social, de la solidaridad y de la reflexion” (1982).

Després de les expectatives que havien creat tettearprevis a I'estrena, les
critiques també van ser favorables: “el resultaxe®l-lent: un tast d'auténtic Pinter que

deixa amb ganes de penetrar més extensament ea tdguest gran dramaturg”
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(Gabancho 1987, 31); “Un montaje escueto y contutedgPérez de Olaguer 1987,
56); “En definitiva, un mas que atractivo prografeter realizado con talento y
dignidad” (Sagarra 1987, 32).

Perd aquest triomf no va impedir que Pinter faguetat una vegada més de
“dificil”. De fet, Comellas, ja en la informacié &mior a I'estrena oficial, mencionava
que l'obra del britanic li havia semblat complicadgue exigia una predisposicio
intel-lectual concreta (1987, 39), pero hi ha mésrples: “L'aposta del Lliure és de les
gue mereixen barretada: posar en escena dues déréaqui inexplorat - potser
menystingut i tot per dificil- Harold Pinter, i nprecisament les més lleugeres”
(Gabancho 1987, 31), “Harold Pinter es un autorciento modo dificil, fiel en su
extensa obra - teatro, television, cine y direc@8nénica- a determinadas posiciones
ideoldgicas y posiblemente también estéticas” PéecOlaguer 1987, 56).

En les critigues també es va tornar a parlar deslied pero, en aquesta ocasio,
fent referencia als punts de contacte que pogudserin les dues obres escollides i
també a I'evolucié que es veia de I'una a l'alddex Broch, per exemple, va posar
I'émfasi en I'evolucié que havia sofert el teatre Hinter dient que les dues obres
mostraven “los ejes de un proceso que nos llewandeatro que participa de todas las
caracteristicas ambientales y dramaticas de urotdat absurdo tefiido con todos los
ribetes de un teatro existencialista a otro emamaghte politico donde el autor ensaya
la descripcion de unas formas y relaciones de pod®87, 34). Per altra banda,
Gabancho deia Bl Muntaplatsque “posa l'accent en la psicologia dels persesatg
dins d'un embolcall que es podria emparentar amigagte de I'absurd” (Gabancho
1987, 27) pero sense considerar aquesta peca damplg dins d’aquesta etiqueta i de
I'altra obra directament va declarar queUltima copano té res d'absurd: és una
denuncia brutal de la tortura, ensenyada amb upameneconomia de mitjans que
potencia encara més I'horror que retrata"(Gabad®8d, 31). Aixi doncs, I'obra més
recent va ser vista com un exemple de bon teatfécpsobre la més antiga va quedar
el dubte de si es podia considerar dins I'abswsithavia de reclassificar.

De la direcci6 de l'espectacle es va dir en genepa¢ va ser duna
“homogeneidad absoluta” (Broch 1987, 34) i que smgtar amb “la seriedad de la
especulacion intelectual que se transmite en targcde los textos, de una escenografia
sobria pero envolvente, de una direccion justaaigente y una actuacion equilibrada,

contenida o desgarrada segun el caso” (Broch 1287,
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Del text dEI MuntaplatsSagarra va dir que és una “Pieza clasica delotekr
texto, en la que drama y comicidad se entremezpasa poner al descubierto un mundo
sérdido, donde domina el miedo” (Sagrra 1987, ¥&r tant, reconeixia la seva
importancia: I'obra havia superat la crisi sofeelal965, quan, juntament anth
Amante,va ser considerada passada de moda. Aquesta remidles va produir,
segurament, perqué es va deixar de veure com aeabhasivament de I'absurd i va
prendre nous significats amb la nova linia tematjoe havia obert Pinter. Va ser
Portaceli qui, en unes declaracions publiques,esamir molt bé la nova visi6 I
Muntaplats “Es un primer Pinter que afronta el tema del padendo este aun no tenia
rostro” (Pérez de Olaguer 1987, 48).

Pel que fa & 'Ultima copa,la critica en va remarcar el component realista co
ja havia fet Maso a la roda de premsa: “En estaioega! lenguage de Pinter es realista
y esta puesto en boca de personages genéricospgue que representan” (Pérez de
Olaguer 1987, 48). També van ser frequents lesamd@s a la brutalitat de I'obra i a la
cruesa del llenguatge: “una pieza corta, cortisistdyre la tortura, una tortura sin
nombre, que bien puede practicarse aqui o allada caal es libre de ubicarla donde
mejor la parezca, sitios no faltan -; una tortura ge prolonga con esa otra tortura que
es tener que contemplar y escuchar a Nicolas” (&ad&87, 39), “torturador a través
de la palabra” (Pérez de Olaguer 1987, 48). | lckersié va ser que la violencia verbal
i la humiliaci6 que amb ella infligeix Nicolas asleseves victimes és molt més
suggestiva que no veure els cops i maltractamemhgbitualment es presencien en el
cinema.

Aquesta, doncs, entre les produccions de Pintgr éq la que va obtenir un éxit
meés absolut i inquestionat per part de la critecgue es va representar en un teatre mes
gran i de prestigi i la que va aconseguir, peaibod, més repercussio social. Per tant, es
tracta del muntatge que realment converteix Pigteun classic, als ulls dels habituals
del teatre de Barcelona, i en fixa la imatge aawutur, compromeés i d’esquerres. En
consequencia, la utilitzacié posterior que es vadid dramaturg responia a aquesta
figuracid//imatge i els grups que més endavantreanindicar la seva figura ho van fer,
no només perque reconeixien el seu valor artisiin) perque admiraven el seu

posicionament moral.
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VEUS FAMILIARSA NINGUNA PARTE1990)

El 3 de mar¢ de 1990 la Sala Beckett va projetitas del festival “Cicle de
Teatre Breu” un doble programa que sumdeas FamiliargFamily Voice} de Pinter i
A ninguna partede I'autor novell Josep Pere Peyrd. La primeraofar ser dirigida per
Manuel Carlos Lillo, la van traduir Sergi Belbd®Pilar Alba i els seus intérprets van ser
Angels Poch, Josep M. Pérez Buj i Manuel Carlo®Llla segona peca va ser dirigida
per Josep Climent i interpretada per Ramon VatsarNicolas.

La Sala Beckett va ser fundada pel director i dtargalosé Sanchis Sinisterra
el 1989, quan se li va adjudicar aquest local pEinde la tasca d’investigacio i creacio
escenica que havia realitzat amb el seu @lupeatro Fronterizocreat en 1977. En la
inauguracio d’aquesta sala els seus componentteram escrit on es declaraven “Seu
d’'un equip teatral, si, pero no plataforma d’'unanpanyia. Base estable per a un
projecte estétic concret que per fi s’estableixspdés de dotze anys de nomadisme i
precarietat, pero aixi mateix receptacle de trelaiens, de propostes afins o diferents,
només comunes en l'actitud de recerca. Propiadfieiitat” (Memoria Historica de la
Sala Beckett2). Aquest manifest feia evident la voluntat déstigacio i un rebuig a
I'actitud comercial i justificava haver batejatdala amb el nom de Beckett dient: “Aixi,
el nom de Beckett no és invocat en va. Denota yeédadura, radical, rigorosa pel
quefer artistic menys complaent, menys condescératab les sol-licitacions de la
industria cultural, amb els reclams del mercat (N9g.model, no pauta normativa, sind
figura d’'una opcié possible i desitjableMémoria Historica de la Sala Beckefitl).
Aixi doncs, la intencio del grup no era copiar IBxt sind convertir-lo en una figura
representativa dels valors que havien de guiapé®esdel nou teatre i, segurament,
aquest cami els va menar a apreciar Pinter. El deifbritanic encaixava molt bé amb
les demandes del Teatro Fronterizo, per una bamelaser considerat deixeble de
Beckett i, per una altra, per la voluntat constdf#quest dramaturg d’investigar
formalment i, finalment, per oferir una imatge péalpoc complaent i radical, tal com
exigia el manifest.

L’espectacle de la Beckett, doncs, va ser forcanaat) sobretot perqué entrava
dins d’'una proposta que “s'articula seguint la fdland'unir un autor important i
consagrat amb un de nou del pais” (J.C. 1990, @3B aquesta iniciativa ja s’havia
representata fagedade Benet i Jornet, un autor experimentakgui, de Pilar Alba,
una nova dramaturga; en el muntatge que ens sseeréautor novell era Peyré i el

consagrat Pinter (Santos 1990, 28). En la rodarelaga que es va fer per promocionar
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I'espectacle José Sanchis Sinisterra va expligse “A ninguna partéha nascut com un
exercici del Seminari de Dramatuargia Textual” galue ell mateix dirigia] “celebrat a
la mateixa Sala Beckett, que aquest any se centila eroblematica de l'espai i el
temps, i de quina manera s'interrelacionen” (J3901 35). Sinisterra també «adelanto
la creacién con miras a la proxima temporada deosutalleres de interpretacion en
torno a las obras de Harold Pinter y Joan Brosmatotes a los que el teatro catalan
todavia no ha hecho suficiente justicia”™ (Sesé01®41). Un altre periodista de la
premsa diaria va concretar que “amb |'obra de Piesepretén iniciar una mena de
procés d'immersié en aquest dramaturg britanieoként del qual I'any que ve la Sala
Beckett realitzara un taller d'interpretacié ambitell Play Pintef (J.C. 1990, 35). En
aquesta linia Albert de la TorreEhPais,va dir queVeus familiars'servira de proélogo
para la traduccion y el montaje de varias obrasad&r norteamericano, en algunas de
las cuales intervendra como intérprete José Sarfimisterra” (Torre 1990, 42).
Aquesta informaci6é, encara que equivocada en eldet Pinter fos nord-america,
sembla que apuntava I'embrié dedller Play Pinteri també tota una série d’activitats
que es van fer entorn d’aquest dramaturg, que uémirar amb el festivalrardor
Pinter de 1996.

Tot aixd mostra linterés de Sanchis Sinisterra pmvindicar la figura del
britanic, atret pel personatge Pinter dels anytamta, perqué no només es va limitar a
fer representar la seva obra, sind que a partieslactivitats impulsades per la Sala
Beckett (conferéncies, tallers i articles) la vawartir en objecte d’estudi.

Pero, tornant a I'espectacle, el programa de ne gieé I'obra de Harold Pinter
era, malauradament, poc coneguda entre nosaljes aguest muntatge volia “apropar
el public al suggestiu mén pinteria”, comentariihzd en parlar de I'anglés. De la peca
es va afirmar que era dificil situar les veus quapareixen en “el terreny ferm i solid
del que és conegut, de la realitat” i que el teinavitablement conclourem que es
tracta de la incomunicaci¢”. Es feia referénciana als motius realitat/fantasia, a la
incomunicacio i, seguidament, es citava la conegpilia conferéncia de 1962 a la
Bristol University, en la qual Pinter deia que lgsrsones s’amaguen darrera les
paraules. Tanmateix, advertia que “lI'oida haurdstdieben atenta perque arribara un
moment en qué els personatges parlaran de velitan, alld que mai abans no han dit”
(Programa de md 990)

La critica també va fer al-lusié a les questiors apuntava el programa i al que

ja s’havia dit quan I'obra es va representar pen@ra vegada el 1985: “en el fondo, se
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trata del problema de la incomunicacion pero, séggnold Pinter, esta incomunicacion
del lenguage hablado no es mas que una evasidmwantin intento del individuo por
proteger su propia intimidad” (Davila 1990, 78)efxolten] “tres voces - hijo, madre,
padre- entre las que existen abismales distann@astanto fisicas como animicas,
distancias marcadas por anhelos discordantes, gotingentos de ausencia
irreparables” (Benach 1990, 60).

Pel que fa la valoracié global de I'espectacle, @®bnaprova alguns aspectes de
la direcci6 pero va criticar I'excés d’anades igudes dels actors: “la sana intencion del
director resplandece fértil y vigorosa. Solo seatia, pienso, de haber moderado las
furias semovientes que agitan desmesuradamengpitasentacion y que distraen la
atencion del publico” (1990, 60). Comentari quéafampressié que aquest muntatge es
va fer des d’'una concepcio totalment oposada altgjEment estatic de 1986. Xavier
Pérez va donar més detalls de la posada en esegnajde “esta estrucuturada a partir
d'un encadenat de cartes familiars, basicameng emi@ mare i un fill allunyat de la
familia. L'encert del muntatge és la visualitzacdi@questes relacions ambigles - al
capdavall d'incomunicacio -, com si els personaggesivissin les seves cartes a la vora
de presencies fantasmals a qui poder adrecar-880(B8).

La novetat, pero, va ser Peyrd, de qui es va Bgen que provenia de la
tradicié beckettiana: "se trata de un texto muyuariciado por la dramaturgia de
Beckett™ (Davila 1990, 78). Per tant, no es vaentar Peyrdé com a deixeble de Pinter,
sino al costat del britanic pel fet de compartiba@l una visio del teatre similar i per
ser tots dos alumnes de Beckett. Pinter, donergstava com a exemple d’'una manera
de fer teatre que tenia I'origen en Beckett i tampbegue ajudava a prestigiar aquest nou
autor.

Pero tot i comptar amb els referents de prestgBdckett i PinterA ninguna
parte no va acabar de convéncer: “En cuanto al texta(ry admitiendo todo lo que
promete, solo se nos ocurre apelar a la pruderei&ahchis para que su devocién
beckettiana no propague expansiones miméticaseefenpresuntuosas” (Benach 1990,
60); “corre el risc de ser llegida com un acudiarglassat i finalment previsible, una
nova variacio sobre la dialéctica especulativa vjud'actor entre I'escena i la platea”
(Pérez 1990, 38); “es una fugaz reflexién sobrieairo que, sin aportar nada nuevo,
plantea una situacion - una mujer contando a wpdie que ella ve y lo que nosotros
creemos ver (...) un texto que a pesar de su baevesbkulta, en algunos momentos,

demasiado lento y reiterativo” (Sabat 1990, 58).
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De la informacié que ens ofereixen aquests comiengéardedueix que la peca
plantejava una reflexié metateatral perd que, dmitlea, “I'obra acaba lliscant plana,
sense crear realment la sensacié desassossegadoraldyia” (Pérez 1990, 38). També
s’ha de dir que va ser escrita en castella, cosaseuperque la premsa va informar del
fet que l'autor tenia com a llengua materna ellaatho justifica com una necessitat de
distanciament que se li fa imprescindible a I'reed'escriptura teatral” (J.C. 1990,35).

La direccid, pero, si que va ser lloada. “ha gigey bien dirigida por Luis
Miguel Climent, aplicado, sobre todo, a milimettas primeros planos de una actriz
llamada Rosa Nicolas que ha sido una breve perlurdbsante sorpresa” (Benach
1990, 60).

La conclusid és que les critigues no vcan ser edpent afalagadores, pero

sens dubte el que en sorti més mal parat fou etleeReyrd i no la creacio de Pinter.

LA TRAICIO(1991)

Betrayal, obra estrenada per primera vegada el 1978 al Mo Littleton
Theatre, no va aixecar gaires elogis. Billingtoplea que la critica va ser bastant hostil
i que ell mateix va ser molt dur amb la peca pertptei que I'estructura era original,
després de la violéncia déhe Homecoming el moén poétic ddNo Man’s Land els
embolics de tres intel-lectuals londinencs queresanent, presentava el text, li van
semblar un tema frivol. Per aix0 va escriure: “Whiatresses me is the pitifully thin
strip of human experience it (the play) explored &g obssession with the tiny ripples
on the stagnant pond of burgeois-affluent life”l{Bgton 1996, 258).

El rebuig de la critica, com explica Billingtonggplica pel fet que la trama de
I'obra es basa en un triangle amords burges, demajue sembla una comedia de salo
topica, salvada, com abans s’ha dit, nomeés perva sstructura enginyosa. Tanmateix,
una analisi més reflexiva de la peca va fer qupiid general canviés i avui en dia
Betrayalés de les obres més representades de Pinter.

Betrayal (Traicig), com el seu nom insinua, explora totes les fordeesraicio
possible malgrat els sentiments d’afecte que lhgeds tres personatges que hi
apareixen. Cada un d’ells enganya els altres i éaand mateix. Per una banda, els dos
homes traeixen I'amistat i els ideals de joventig gls unien. Per l'altra, els dos amants
traeixen I'amor vertader fent impossible viure’uda manera plena, alhora que la dona

enganya el seu marit i I'nome el seu amic (Pre20&9, 248).
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L’estructura de I'obra és essencial perque podsibiina lectura diferent del
topic triangular. Aixi, el temps dalt de I'escengndeix a tirar enrera (encara que
també fa petits salts endavant) de manera queirteera escena mostra el final de la
historia d’adulteri i I'Gltima en presenta linigiBatty 2005, 57). Aix0 trenca la
causalitat i evita que lI'audiencia faci judicis mlg; impedint que el public identifiqui
un personatge com a negatiu i en canvi, propiaaet les simpaties recaiguin ara en
'un ara en l'altre, segons el moment. A més, atgudsstribucié de les escenes fa que
cada traici6 sigui vista com un pas que allunygefsonatges els uns dels altres i, com
a consequencia, que els distancia de la feliditabra comenca en un punt en queé els
seus protagonistes estan completament separats $oig) i a partir d’aqui sembla que
retrocedeixi per analitzar I'origen del problemaué els ha dut a aquesta situacio.
Aquesta obra, traduida cdoa Traicid, es va estrenar el 15 de gener del 1991 a la Sala
Beckett i no es va utilitzar la traduccio d’Immar{dague va publicar en el voluAdtres
Llocs, sind que algu altre quedat en I'anonimat en vauigs expressament per a
I'ocasid. El muntatge el va dirigir Josep Maria @iéz i va ser protagonitzat per Merce
Angles, Pep Martinez, Ramon Enrich i Joan Raja, bnesnde la companyia Tarnas
Teatre.

Podem fer-nos una idea de com va ser el decoribla@ per una fotografia
trobada en la premsa diartal Peridodico1991, 36). A la imatge es veu Merce Anglés i
Ramon Enrich davant d'una taula amb dues gerregmesa i un cendrer, en actitud de
mantenir una conversa, cosa que fa suposar quacts tle la primera escena de I'obra
en el moment en qué Emma i Jerry es troben en brpeuparlar dels vells temps. No
es poden distingir massa detalls de I'escenoggaigeral perd sembla que va ser un
espai molt senzill on I'entorn fictici era suggeréls elements d’atrezzo.

Per anunciar l'estrena dea Traicig el 15 de gener, es va aprofitar la
presentacio de la temporada de la Sala a la pretas@ala Beckett prosigue su actual
temporada con una serie de espectaculos y sensran@ filosofia viene dada por tres
linias de trabajo: la dramaturgia de Harold Pingétrestudio de la poesia escénica de
Joan Brossa y el teatro politico” (Redaccié 41,1)9%ambé es va anunciar aquesta
informacio tan interessant “precisamente la obitadtematurgo britanico sera objeto a
lo largo del afio de un taller de interpretacionticalos en la revistRausd (Redaccio
41, 1991). De fet, José Maria Diéguez arriba ajdé& “que Pinter se esta poniendo de
moda” (Ortufio 1991, 36). Com a culminacio d’aquéista tan favorable al britani&|

Paisva ampliar la informacié sobre el taller dientrd¥La Traici§ Pinter sera objeto
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de estudio en la Sala Beckett. El resultado desdsabajos sobre la obra de ese autor
sera un ciclo de espectaculos en un futuro proxi@@otre 1991, 37). Comentari que
mostrava que el projecte deTlardor Pinters’anava perfilant cada vegada més.

Dels comentaris segients es despren que Pintedlalle€s387 va ser percebut
com una marca de qualitat: “esta considerat comdels escriptors teatrals meés
agosarats i complexos de la postguerra mundiaCC (91, 2). Tot i aix0, els critics no
es van entretenir a analitzar la peca amb gaiadlddta Traicidgira a I'entorn dels fets
del maig del 1968 i fa salts enrera fins a aqueddiéss, mostrant la frustracié de moltes
expectatives generades per aquella revolucio; pemiet, segons el director, "multiples
lectures, que van molt més enlla del simple anduitopolitic” (B.C. 1991, 2). Aquesta
afirmacio crida I'atencié perqué no és veritat @atrayal giri entorn dels fets del 68.
Precisament, €s una obra centrada en els probkenémentals de tres personatges i €s
una de les més intimistes de Pinter. Podria serapme que Pinter portava des del 1887
I'etigueta d’'autor compromes, volgués fer entmmaicié dins d’aquesta aquesta
categoria, malgrat que sigui dificil interpretardii. Per altra banda, els periodistes
d’aqui, com havia passat a Anglaterra feia anysyaesquedar només amb alld més
superficial de la trama: “Nada nuevo; es una art@cthdrascendente, casi, casi banal,
solo que Pinter es algo mas que pura anécdotaemnigstra su obra y ese texto de sutil
ironia y humor que es lo mejor del espectaculobébal991, 58). Naria Sabat va
comentar la flaire cinematografica de les escenetes i desordenades i també va
relacionar el text, incomprensiblement, amb autbesla tradicio de l'absurd:La
Traicié, un texto donde se aunan las influencias del gide la television, por un lado,
y los ecos de Beckett y lonesco por otro” (Sab&1198). Realment, tampoc és facil
llegir aquesta peca sota aquest prisma i cal dirlguesta de periodistes van remarcar
que el text era “aparentemente el mas naturalistaPidter” (Torre 1991, 37). La
conclusié que es pot extreure és que aquesta pegs va entendre gens. El que potser
va passar, perqué la seva primera lectura és dmdsssenzilles de Pinter, és que va
costar que s’adonessin del fons que amaga.

Tot i aixi, la peca va rebre elogis i I'escenificaga ser questionada: “Tarnas
Teatre en aquesta primera aparicidé publica acoesegu nivell prou acceptable tot i
I'excessiva limitacié gestual i I'evident manca @eursos per resoldre la dinamica de
les situacions més buides” (Vila Folch 1991, 349, ¢ierto es que aun cuando haya
algunos puntos a favor (la sobriedad de la escafiago el trabajo de Pep Martinez,

por ejemplo) quedd la sensacion de no haber llegattmdo, ya que de Pinter nos
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llegaban solamente unos chispazos que no consigupggender." (Sabat 1991, 58). Es
interessant veure que una vegada més es valorasaaaografia sobria com a element

positiu a I'hora de muntar un Pinter pero és evides la critica no va ser favorable.

ALTRES MANIFESTACIONS DEL 1991

Aquell mateix any la revista de la Sala Beckktpsa publica en el numero 6
del mes de gener la traducci6 de la conferéncRiinkerWritting for the Theatre en el
namero 7 del mes d’abril un article de Mireia Anagidulat L’habitacié de PinterPer
altra banda, com ja s’ha anunciat a proposit deitatge anterior, la Beckett programa
una taller titulatPlay Pinter Aquestes tres intents de difusio pinteriana dtgats per
Sanchis Sinisterra van ser la concrecié materibsee interés pel dramaturg, tot i que
ha explicat, sobre el primer contacte que va temb |la seva obra els anys seixanta, a
partir de traduccions, que no hi va acabar de aianeEn part perquée associava el
britanic amb l'absurd (ell s’'interessava més patriépic) i en part perque la majoria
de traduccions al castella li van semblar molt diigle (annex 6). La seva admiracié per

Pinter:

“empez06 con Beckett. Cuando Rosa Novell me pidi@leB2 o en el 83 que la
dirigiera en loDias felicesLes beaux joursme puse a estudiar toda la obra del
irlfandés y cuando trabajo un autor, me sumerjouesbsa... Me convierto en él...
A partir de la lectura de Beckett y de estudianehdo que le rodeaba me enteré
que Beckett y Pinter tenian una relacion muy els&reEl otro maestro de Pinter
fué Kafka, que, precisamente, es mi otro gran pdetoeferencia. Asi Pinter se
situé en mi punto de mira, coincidiendo, si no ezdo mal, con la traduccion
d’Altres Llocs,que me parecié muy interesante. Otro factor fuelgiLa Fageda
y Desig de Benet en las que habia también mucho Pintarey gpbre todo la
tltima, me encant6. Esto en cuanto a autores quesimieron de referente
inmediato y que tenian un enorme atractivo parabmilo referente a lo mas
tedrico yo trabajaba en esa época con la teoria geagmatica con lospeech-

actsy redescubri la dimensién de accion que hay ealkbra” (annex 6).

Cal dir, també, que més tard va veure el muntag)@d tot i que aquest no va

ser el detonant del seu interes per Pinter:
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“Vi ese espectaculo, ¢estaba Andreu BenitoEeMuntaplat® Me interesé
porque ademds yo ya estaba en la orbita de Beckhd#.llamo la atencion la
vertiente politica de.'Ultima copa,que en los afios sesenta y setenta aqui ni se

sospechaba, aunque tampoco el mismo autor...” Xa)ne

Aixi doncs, a través de Beckett, Sinisterra es ixarfen Pinter i aixo va
comencar a fructificar en aquest moment, 'any 1991

Tornant a les activitats que es van dur a termedédela Beckett, I'eleccié de
Buson de traduikVritting for the Theatreno va ser casual ja que aquest, precisament,
com s’ha anat insistint en pagines anteriors, édals discursos més citats de Pinter i
que s’ha considerat clau a I'hora d’entendre laageetica. Pinter el va pronunciar el
1962 al National Student Drama Festival a la cid&tBristol i hi explicava el seu
mecanisme creatiu: com partia d’'un context, amlparell de personatges, i deixava
gue aquests actuessin i parlessin sense intenfaosan una idea prévia al seu
desenvolupament. Hi va parlar, també, de la impdgat de verificacid, del seu
menyspreu per la critica, dels diferents tipus ienas i del seu refus a convertir les
seves obres en sermons didactics i d'autoerigersenessies d’'una causa. Es tracta,
doncs, d’'un resum molt clarificador del pensamentepia de la primera etapa, de les
posicions respecte a les quals havia evoluciooat, la politica, i d’altres que eren les
mateixes, com el valor dels silencis o la llibegaé dona als personatges per moure’s
en I'escenari de la seva ment. Es, doncs, un dexti per penetrar en el mon de Pinter i
precisament per aquest motiu devia ser triat, gedpls lectors s’introduissin en la
manera de fer del dramaturg angles.

Aragay també va fer la seva aportacié per introdlsrlectors de la revista al
mon pinteria, amb larticle en qué analitzava langra peca del britanidChe Room
(1957). L’enfocament del treball va tenir molt auxee amb la tesi doctoral que va
publicar I'any segient, en la qual parlava de laraditat que adquireix en les obres de
Pinter la utilitzacio del llenguatge. Deia qliee Roomcontenia en estat embrionari
moltes de les técniques i temes que el dramatung kg desenvolupar més endavant i
considerava que el gue la fa més interessant éRoge Hudd, la protagonista, “fabrica
a base de paraules una realitat imaginaria més gra no la que I'envolta. Pero,
alhora, el llenguatge li serveix per manipularatses personatges, per intentar forcar-

los a confirmar les ficcions amb que mira la sexiatencia” (1991, 11). Tanmateix no
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m’extendré en reproduir la seva analisi perqu&ggssencia, la que ja s’ha explicat en
el capitol anterior a proposit d'aquest mateix.text

El que si que és important destacar és que Aragalg,aquest article, no nomeés
donava les claus interpretatives per a aquestaepimeca sind que, en certa manera,
donava pistes sobre quina és la millor actitudgrérontar-se a una obra de Pinter. En
aquest sentit, referint-se a un dialeg entre us detsonatges deHabitacié i Rose,
deia «féra absurd preguntar-se si I'afirmacié dedSaés “objectivament” veritat o no.
Des del punt de vista pragmatic, és simplementtactica d’atac que déna de ple en el
blanc» (1991, 16). Es a dir, és inttil intentargpretar-se si el que diuen els personatges
pinterians és veritat 0 no, el que importa és desxguins objectius persegueixen i
contemplar la seva lluita.

Perd la més interessant de les propostes d’aquell@91 va ser el tallé?lay
Pinter, que ja havia estat anunciat en la temporadaianieque va ser una activitat
coordinada per Lina Lambert, els directors Jos&l8arsinisterra, Manuel Carlos Lillo,
Ramon Simé i Jordi Mesalles, en la qual també w@raborar de manera especial
Carles Alfaro, Victor Oller i Mireia Aragay. En &xt del programa del curs, obtingut
gracies al fons personal de documentacio de Limablest, es diu que “mediante el
estudio, la traduccién, y el analisis de su producdramatica — sin descuidar sus
incursiones en el cine y la ficcidén radiofonicéos participantes en el seminario tendran
ocasion de acceder a una vision global de susapomes dramatargicas; mediante el
ensayo de escenas y pieza cortas permitira asimisnifacar el peculiar funcionamento
escénico de una escritura que hace del subtexio, mzdicho y del silencio las bases
de una teatralidad capaz de expresar el enigmeatatk la condicion humana” (annex
5). Per tant, la idea era aprofundir en la credeidinter amb diferents aproximacions:
el debat, la interpretacid i la traduccid, perkaria entendre el funcionament del silenci
pinteria i per fer entrar actors, directors i dréungs en el mén de l'autor. Lina Lambert
explica que, a més de tot aix0, principalment esveker trencar el topic que la
produccio d’aquest autor formava part de I'absurd.

Les sessions van comencar el 16 d’abril i van diimara mitjans de juny. Tot i
que es va pensar en la possibilitat de reprendredsprés de I'estiu, finalment no va
ser aixi. El taller tenia lloc els dimarts de vaiitieu de la nit i els dimecres de quatre a
sis de la tarda a la sala d’assaigs de |la Bedkigtireu per apuntar-s’hi va ser de quatre
mil pessetes al mes i sembla que hi van particaaier Ruano, Paula Karelic, Oriol

Genis, Lali Barenys, Ester Nadal, Judith Payré6, iMamanau, Sergi Calleja, Luis
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Marchetti, Txiqui Berraondo, Pep Jové, Rosa Nicoksabel, Moreno, Roser Cami,
Fernando Sosa, Ignasi Garcia, Genoveva Franiss Heiraz i Ariadna Civil. Aquestes
persones van ser els primers alumnes admesosspgans els papers de Lambert, de la
lista d’espera també es van acabar incorporarmued Enric Nolla, Cati Solivellas,
Albert Pérez, Aurea Marquez i Pepa Plana. En carwvihi van poder assistir Rebeca
Simpson, Resu Belmonte, Marisa Roig, Ariadna Mattrlos Rodero (annex 5).

Les traduccions utilitzades pels participants duramrs van ser bilingues,
seguint la tendencia linglisticament ambigua deda Beckett del temps de Sanchis.
En castella van comptar anita Habitacion, Un ligero malestar, Noche de juerga
solicitantei Paisaje/Silencio/Noch@ublicades dins el volum 55 @adernos para el
Diédlogo), Viejos Tiempos(volum 33 deCuadernos para el Dialogp ElI Portero
(nimero 29 d®rimer Actq i Tierra de Nadia EI Amante(dinsRevista de Occidente
[, en catala, van fer servir totes les traduccigne existien i s’han anat comentant, a
excepcio deTerra de Ningude Miquel Berga i Salvador Sunyer, que potser soval
interessar o que no van saber localitzar. Tambstaajue van utilitzaca Col-lecciéen
catala, potser perqué la va traduir algtd del gAigpart, se sap que es van traduir
especificament per a Us inteFheNew World OrderPrecisely Night Schoqgl Trouble
in the Works Special Offeri That's all. Tot aixo fa evident una recerca bastant
exhaustiva de textos per part dels organitzadars,dgmostra la cura amb qué es va
abordar la preparaci6 del taller.

El funcionament de les sessions de treball es fentama en el repartiment
d’escenes de les peces traduides entre els agtersquests després representaven per
parelles o grups de tres. Consta, per exempleadueea Marquez i Xavier Ruano els
va correspondr@ui a casa torngprecisament s’ha vist aquesta actriu represetaant
peca al TNC en la temporada 2006/2007), que AlBérez i Cati Solivellas van fer
Traicio i que Lina Lambert, Fernando Sosa i Luis Ferran actuar &etorno al hogar
(annex 5). Tothom tenia la oportunitat d’actudhpaa tothom era espectador del treball
dels altres, de manera que la interpretacié dedssiemriquia amb les observacions dels
companys i professors i viceversa. Aquest procedtijrasolutament estes actualment
en els tallers teatrals, té una llarga tradicio gaales de Piscator a I’Actor’'s Studio i
qgue aqui va introduir 'TEADAG. Pels apunts de Lirsanbert també es pot saber que les
guestions que es van discutir arran de les repi@sens van ser. com representar les
repeticions en els dialegs i les alternances dieéia afectives entre personatges (cas de

Traicié o Qui a casa torng com l'actor podia trobar-se comode en situacigns el
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public percebia com a alienes; i qué significaves ¢ontradiccions en les histories
sobre el passat, els silencis i les pauses i ldupede la vista. També van sorgir
preguntes a partir de 'ambiguitat general delgiognts de la creacid pinteriana i de la
manca de cooperacio en el dialeg de la majorisedsopatges.

Mireia Aragay també va participar en el taller oferdos seminaris de dues
hores, els dies 17 i 24 d’abril sota el titol “G@anteamientos de la teatralidad de Pinter
analizados des de la pragmatica del discurso”. @yrdg explicava la relacié dels
dialegs de Pinter amb la pragmatica del discursisegls suposits de la seva tesi. En
realitat, va ser perque estava escrivint la testatal sobre Pinter que va entrar en
contacte amb Sanchis Sinisterra a través de Rilzaya.

Més tard, la investigadora va repetir I'experiericia continuar la seva relacio
amb la Beckett impartint seminaris sobre Pintelsdifuns cursos que es van fer en
1993, 1994 i 1995, que es van anomenar “Nuevasehenms de la creacion y
produccion teatrales: teatristas latinoamericanogjanitzats per Sinisterra juntament
amb I"“Instituto de Cooperacion Iberoamericana”. &questes tres ocasions la feina
d’Aragay es va repartir en tres sessions sotaoél'El dialogo dramatico como accion:
El ejemplo de Harold Pinter”. Aragay explica queaii les sessions primer s’establien
els fonaments teodrics i metodologics de la pragraags parlava del silenci com a acte
de parla i de com [l'utilitza Pinter i després e fana analisi d’alguns esquetxos
d’aquest, com ar®isturbios LaboralegTrouble in the works 1959Viejos tiempos
(Old Timesl970) i un fragment &l Portero(The Caretakef959).

No tinc el permis de l'autora per reproduir integeat el text de les seves
conferencies perqué considera que és un materiatugn que la seva tesi doctoral ja
explica demanera meés acurada el contingut d’aguestesions. Tanmateix transcriuré

part de la seva introduccio perqué es pugui veuiretq va adoptar:

«El 17 de desembre de 1970Naw York Review of Booksblicava un article
de Nigel Dennis amb el tit®intermaniaque contenia una dura acusacio contra el
dramaturg:

“les idees que hi pugui haver en una obra de Pimieson més que retalls de
segona ma heretats d’escriptors més seriosos Xepée Jeckett): I'originalitat de
les seves peces rau en les enormes possibilitatefgreixen als actors. Totes les

obres de Pinter son elaboracions del tipic exedeicd’escola d’art dramatic en
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gue, posem per cas, se li diu a I'estudiant: ‘@b tot sol en una cambra. De cop
i volta s’obre la porta. Es un home... A partirglig improvisa la resta”™

Estic d’acord amb Dennis sobre la importancia foeratad de I'actor/I'actriu
en I'obra de Pinter (i cal recordar, com fa Dennise Pinter fou actor abans de
convertir-se en dramaturg). Ara bé, difereixo sol@ke perque d’aguesta
importancia. De fet, el comentari de Dennis s’ins@n el si de les reaccions
adverses i/o excessivament simples que va suboliea de inter durent forga anys
a partir de I'estrena de la seva priemra peca Iperatre,L’Habitacio (1957). (...)

Si bé per a Dennis aquests elements formen paplesiment d’'un exercici teatral,
d’altres critics van dur les seves invectives Bihpunt de declarar-se convenguts
gue l'objectiu de Pinter era desconcertar i conferiegéspectador/a (R. Schechner,
Puzzling Pinter,Tulane Drama Reviewll, 2, 1968, pags. 176-84): perqué si no
per crear aquesta atmosfera d’amenaca, Pinter ana td’amagar” informacié
essencial sobre els personatges i les seves ciameies? (...).

Ara bé, tornant a Dennis i a la funcio primordiall@ctor/actriu en Pinter, em
penso que aquesta es fonamenta no en el fet quables siguin purs exercicis
teatrals sense massa contingut, siné en la mahanaeat idiosincratica de Pinter
d’estructurar els dialegs i de treure partit dede®rses funcions del llenguatge»
(1990, 1-2).

Aquesta mostra de la introduccié deixa veure queagdy volia il-lustrar la
pol-lemica que Pinter va provocar en els seussinitigar-ho amb el fet que I'observacio
acurada del seu llenguatge podia deixar sense argarals critics, que precisament és el
que ella feia en la seva investigaci¢. D’aquestaaraes guanyava l'interés dels oients i
els convencia de l'interés del seu tipus de felatre aquests oients és interessant
destacar que hi va haver Rafael Spregelburd, qseemeavant, dins de les activitats del

1996, va fer una dramaturgia molt interessant sdbes peces de Pinter.

El curs Play Pinter, i les altres activitats esradas, demostren que des de la Sala
Beckett es va desplegar molta energia per compendissimilar el model teatral
proposat pel dramaturg londinenc. Potser, com exydi Sanchis Sinisterra, aquest
autor va comencar a interessar a partir de Begdatb, rapidament aquest grup va fer el
possible per aprofundir-hi i aixi en van veuredasspersonalitat artistica diferenciada i

es van deixar captivar pel seu estil minimalisapprofundament arrelat a la realitat, i
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pel seu tractament de temes compromesos. L'entosiague va generar el seu

redescobriment va fructificar enTardor Pinterdel 1996.

Tanmateix, I'interes de Sinisterra i de la seva ganyia pel nostre autor té un
origen complex. Per una banda, com s’ha dit, Pisanpre s’havia associat amb
Beckett i, com que tot dos autors, compartien #umi$ estétiques, aixo va posar el
britanic en el punt de mira d’aguesta gent, peadiainda hi ha una altre motiu que es
relaciona amb I'estética de la recepci6 i de kraocié de la qual Sanchis Sinisterra es
va apropiar i que, com s’anira veient, t€ molt argeamb la seva reivindicacio del
londinenc com a autor important.

L'interés d’aquest dramaturg i director per a troloames teatrals noves van aer
part, sempre, del seu interes pel teatre. Aixoegemple, ja es va veure en el manifest
amb que es va inaugurar la seva companyia delol €abnterizo que volia mostrar el
seu intent de “exploracién de los limites, de lsuhdos confines” (Teatro Fronterizo
1980, 88). En aquella epoca els espectacles qua feestaven encara molt lligats a
Brecht (el dels primers anys abans que s’instinalitzés al Berliner Ensemble) pero
tanmateix ja apuntava cap a les formules que, méavant, van captar totalment la
seva atenci6é: “creo que convendria investigar uit¢a sustractiva, que fuera
despejando al teatro de pretendidos elementosperssbles hasta llegar a a esos
limites posibles de la teatralidad —que no sors f§imo que cambian segun las épocas y
el tipo de publico” (Monledn 1980, 94). | com elataix havia predit, I'epoca i el public
van canviar, va deixar enrrere el llenguatge epés iva aproximar més al que ell
anomenava técnica sostractiva. Aixi docs el 198ze@nys més tard, ja afincat a la
Sala Beckett, va dedicar el numero 9-10 de la t@¥Hausa(setembre - desembre) a
I'estetica de la recepcio on ampliava aquestestiginssinsinuades anys abans. Alla va
publicar I'article Un receptor mas que implicitoN(s de Joan Casasgn el qual, a
proposit de I'obra a la qual fa referencia el titbésenvolupava el concepte de lector
implicit i, particularment, el de la idea que “ekto propone algo mas que una toma de
partido en los conflictos interpersonales o un @osamento ante el modelo reducido
de realidad construido por el autor. En la medidaj@e debe rellenar los espacios de
indeterminacién abiertos por la estructura esqueméetl texto, el receptor se convierte
en parte implicada, comprometida con el ocurritadaccién” (Sanchis Sinisterra 2002,
257). A partir d’aquest concepte i del fet que yegga teatral sempre demana la

interaccio entre receptor i text dramatic, va cogaera desenvolupar la nocio de que,
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com més indeterminat fos un text, més oportunitdesia al lector/espectador de
participacio i, per tant, se li demanava més egengental, cosa que havia de resultar-li
molt enriquidora. Aquest tipus de discurs ens potveure que, com que Pinter era un
autor que s’havia distingit sempre per la seva itgtaicper deixar moltes coses de les
seves obres sense explicacio, el desenvolupamgintdéaquesta manera de pensar de
Sanchis 'havia de portar a apreciar molt el ted&a€anglés.

Aquest raonament el va continuar divulgant el 1298 l'article Por una
teatralidad menoren el qual defensava un estil de teatre escueinmalista, enfront
d’'un d’additiu i acumulatiu, que deia que sotmetis actors “a toda clase de torturas
psicofisicas —llamadas “entrenamiento” para inenetar su capacidad comunicativa y
transmisora” (2002, 244). Hi explicava que creia qufutur del teatre estava en “crear
las condiciones necesarias para intensificar lago@a, la incandesencia del actor en
escena, pero tambien del receptor, la vivenciagyaativa del espectador en la sala,
durante ese fugaz encuentro que la representacgdaura” (2002, 244). A més, per
exemplificar aquest tipus de dramaturgia d’ “el m®BRs mas” citava a Samuel Beckett,
cosa interessant perque es pot veure que una dsttagegies de Sanchis Sinisterra per
a defensar la seva aclimatacié d’aquesta teoriaapasper adjudicar-li referents de
prestigi. Per altra banda, desglossava totes lasteaistiques que havia de tenir aquest
tipus de teatralitat. La primera havia de ser laceatracio tematica, és a dir, que havia
de tractar els grans temes de manera parcial ilhoisind questions aparentment
discretes i insignificants sense pretendre fer iscuds dogmatic que volgués donar
respostes totals a la humanitat. La segona I'anawgecontraccié de la fabula volent dir
gue la historia havia de passar a ser secundarigripear I'accié dramatica. La tercera
era la necessitat de condensacio de la paraulaatcamcaracteristica que s’enfocava
cap a la teoria pragmatica del llenguatge i iresisth el fet que la paraula teatral no
havia de dir sind fer i que no s’havia de revelargee el personatge semblava
verbalitzar sind alld que no voldria mostrar. Laada feia referencia a I'atenuacio
d’allo explicit i advocava per velar la discursatit accentuar la incertesa per aixi donar
a l'espectador un paper meés actiu en l'espectadkn de la qual ja s’ha parlat
anteriorment. La cinquena demanava la contencidesgva de l'actor i, la sisena,
proposava un ambit teatral petit que reduis laadgga entre actor i pablic. Finalment, la
setena, justificava que, com a consequéncia denttaduccié d’aquestes mesures
sorgiria una inevitable desquantificacié del pubtiosa que s’havia d’acceptar “sin

complejos” perque en els grups massa grans liddigacostuma a dissoldre “en lo
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masivo”, tot i que deia que no volia ser elitidta.conclusio a tot aixo va ser que volia
retornar a I'espectador una funcié creativa, «cdiabdo la tendencia a la pasividad del
ciudadano que nuestras sociedades “democraticaah emitriendo aceleradamente.
Devolver al espectador —al ciudadano- la lucidazcreatividad, la particicpacion, la

inteligencia... y también la inocencia, me pareoa tarea politica importante para el
teatro del mafana» (2002, 248). Aixi doncs per baada proposava un tipus
determinat d’innovacio formal que recorda molt fardatargia pinteriana i per I'altra

ho lligava amb un intent de reivindicacié politicagsa que també remet a l'autor
britanic. Aixi doncs es pot anar veient com Pirgea absolutament idoni per a a
convertir-se en un exemple possible del pensane8adchis Sinisterra.

Un altre discurs que representava un pas endamayuesta linia el va fer I'any
seguent, el 1994, pel Congreso de la Asociaciéidectores de Escena que es va
publicar en una transcripcié I'any segient a lastavADE Teatroamb el nom de
Dramaturgia de la RecepciénEn aquest text repetia essencialment els mateixos
conceptes que anteriorment i hi defensava la neatdea I'espectador participatiu pero,
a més, informava que feia deu anys que treballavaaguestes idees és a dir,
aproximadament des del 84, i també donava les sgirespals fonts bibliografiques,
Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser, 'Escola de Goazsti Umberto Eco.

Fins al moment, pero, de Pinter no n’havia fet tefaréncia directa encara que
s’ha anat veient que el tipus de teatre que proaosa li podia atribuir perfectament.
Aixi doncs, la primera vegada que va mencionarigric va ser en el proleg que va
escriure el 1996 per Accidentde Lluisa Cunillé titulatyna poética de la sostracki
Amb aquest terme designava la manera de fer tgag@nteriorment havia anomenant
“menor” i que definia, una vegada més, amb ternuesrgcorden als que habitualment
s’adjudiquen a Pinter. En deia que era una “artigméue regeix la composicio de
I'obra” que “opera precisament per atenuacio, fierieacio, per omissio” (1996, 8) per
aconseguir crear una «atmosfera inquietant queltengbmisteri de les paraules, els
silencis, les accions dels personatges, aquelleolscuritat que “reflecteix i protegeix
les coses”» (1996, 8). Els exemples d’elementsuatsn qlestions tematiques que
queden sense definir, eren els seglents: “«Corddatitat sexual de la persona en
guestio» aDesig de Benet i Jornet; com la feina encomanada adshdmnes &El
Muntaplatsde Pinter; com I'objecte dels interrogatoriQaoi oy de Beckett...” (1996,
8). Trobem, doncs, que Sanchis Sinisterra convBitiger en una anella d’'una cadena

de prestigi que comencava amb Beckett, que se@uiglés i que, en el nostre pais,
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considerava que la seguien Benet i Jornet, Cunil# mateix. Per tant, el fet que

s’hagués organitzat un festival sobre Pinter aquatkix any, reponia, potser, al fet que
li interessava aquest autor per la seva proxinaitab aquesta teoria i també perque
donant-lo a coneixer, es feia propaganda indird&quest tipus de dramaturgia que

Sanchis defensava. Les seves propies paraulesfioen:

“Yo en cierto modo he predicado Pinter, no dogradtiente, pero si insistiendo
en la necesidad de hacer del lenguaje una armastramento. Lo he machacado
en seminarios posteriores allardor como medida higiénica contra esa mania que
tienen los autores de explicarlo todo. Y ademéasideno que hoy en dia el teatro
méas comprometido que se puede hacer es este, sbgsobvio. El que obliga al
espectador a pensar, a rellenar los huecos cqrapigs ideas e imaginacién. Este
es el teatro que obliga a tener la mente abiedaeyrequiere un publico activo,
contrario al espectador de la tele basura que tsada todo sin glestionar nada. Es

un teatro que obliga la platea a dialogar con faof@annex 6).

Aixi doncs, Pinter, a part de que en valorés V& sibra, a Sanchis Sinisterra li
servia d’exemple didactic per al tipus de teatlijue ell defensava.

EL LLENGUATGE EN LA PRODUCCIO TEATRAL DE HAROLD FERDE
MIREIA ARAGAY (1992)

Després de l'article que va publicar el 1991 sexhinari que va impartir, Mireia
Aragay va publicar la seva tesi doctoral I'any 1892b el titol deEl llenguatge en la
produccio teatral de Harold PinteA partir d’aquell moment Aragay es va convertir en
la primera experta en Pinter a Catalunya i alhcmaentrar a formar part de la
bibliografia essencial sobre el britanic, cosa ing si es tenen en compte els milers
de pagines que s’han escrit sobre aquest auton, gu@ée encara €s meés meritoria
tractant-se d’'una investigadora d’aqui, allunyadd’'eksfera d’'influéncia anglosaxona.
Un senyal evident de reconeixement és que Aragagrascollida per la universitat de
Cambridge per col-laborar en el recull de la pgesta col-leccibA Cambridge
Companionto dedicat a Harold Pinter (2001Rinter Politics and Postmodernism
(2001, 250-251) és el titol que posa a la sevaiboieio.
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Pero tornant a la tesi doctoral, en el prefaciieapa com se li va acudir la idea
d’escriure sobre el llenguatge de Pinter. En prilieerperque durant el curs 1986-1987
cursa un master a Edimburg, “English Language atetdry Stylistics” (Aragay 1992,
1), que la va fer reflexionar sobre les relacionseellengua i literatura i, en segon lloc,
pel curs de doctorat “Teatre anglés contemporgui&, segui I'any segient, en el qual la
seva professora, Pilar Zozaya, li va suggerir eeste en Pinter. Es important remarcar
gue no va ser per haver assistit a representadiobees del dramaturg anglés aqui que
Aragay va triar aquest tema, sind perque li vasaggerit per la via academica i perquée
va tenir I'oportunitat de passar un temps a Gragtdrya, cosa que demostra que les
vies de difusio teatral no havien acabat mai deiumar del tot.

L'objectiu principal de la tesi era demostrar gBmter tematitza I'is del
llenguatge, que en els seus dialegs deixa de serenvehicle de qlestions tematiques
per convertir-se en el centre d’atencio de |'espamt/lector. La tecnica pinteriana
“constitueix una exploracié constant del llenguag@es com a eina de poder,
susceptible de ser utilitzada pels interlocutors taé de negociar la relacid mutua,
d’atorgar-se i atorgar a l'altre un rol determimafins i tot, per tal de construir una
versio determinada de la realitat i imposar-laatire” (Aragay 1992, 11). Aixi doncs, el
dialeg és l'accio de les seves obres i per aixditaaglo representava trobar la clau de
la poetica del britanic.

L’objectiu secundari de la tesi era proposar upatesi de la recepcio de Pinter
(a Anglaterra) a partir de les teories de H. Rsdai suggeria que part de les critiques
envers les seves obres provenien precisament d'detcdesconcert que el llenguatge
tematitzat provoca en I'espectador. Pinter expddsdimits de la funcié pragmatica del
llenguatge. La desautomatitzacié d’aquest provaecaantiment d’estranyament en qui
escolta o llegeix i, a vegades, una actitud deigelil cos de la investigacio, doncs, era
una analisi des del punt de vista linguisticTdee Room(1957), The Birthday Party
(1957),The Caretakef1959),The Homecomingl1965),0ld Times(1971), iMountain
language(1988).

Aragay va aconseguir donar una lectura alternatelaeatre pinteria basant-se
en l'analisi dels seus dialegs. Va arribar a lactusié que en el llenguatge hi havia
totes les respostes que calia buscar. Per exempléa seva lectura déhe Room
s’apartava de la interpretacié simbolica habituakicenyia a investigar el llenguatge
com a mecanisme constructor de relacions i versin$a realitat. AThe Birthday

Party constatava la tendencia dels personatges pingesiaionstruir un passat segons
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les necessitats del moment present, questio quikictwmoa fins a convertir-se en
I'element clau dOId Times Per altra banda, el recurs de l'interrogatorgd@sta peca
primerenca deia que el tornem a trobaiftee Hothouse a obres comMountain
Languageo One for the Roadon, clarament, el torrent de preguntes fa imptesaih
vertader intercanvi verbal i treu la paraula alstefirogats. Sobr&he Homecoming
defensava que I'obra s’estructura al voltant desdiaenilies que tenen problemes a
causa de la distribucio de rols dels sus integré&mgslicava que Lenny i Ruth es neguen
a acceptar la funcié de subalterns a la qual edsrsn els dopater familiag Teddy i
Max, i, per aixo, progressivament es produeix urstmnent entre ells dos que porta a
una nova estructura familiar en la qual ells sé& ddminants. Tanmateix, Aragay
advertia que aquesta victoria és ambigua perqdinal cap dels dos personatges és
capac de trencar els esquemes apresos dins dglidge i tots dos han d’assumir els
rols de prostituta i proxenetd®Dld Times seria I'exemplificaci6 més clara de la
construccio verbal d'uns fets amb intencions egigues ja que cada un dels
personatges té una versio diferent del passatutilitza per obtenir el control de la
situacio. Com que dins de la peca no hi ha cap erienextern que permeti a
I'espectador contrastar quina de les versions @srladera, aquesta utilitzacio personal
i lliure del record es fa més evident. Finalmentagay suggeria qudlountain
Language i altres obres de la mateixa linia ca@me for the Road1984), Precisely
(1983) oParty Time(1991), s6n una mostra que el metode del britdmiantidiscursiu,
perque, en coptes de presentar un enfrontameettiaéntre dues ideologies oposades,
opten per convertir en accié dramatica els mecassde control del poderos i les
reaccions de la victima. D’aguesta manera Pintenssagueix posar en escena el procés
mitjancant el qual el poder utilitza el llenguatggr ocultar la realitat. Per altra banda,
reforcava la idea que les obres politiques deltarta de Pinter eren una continuacio
estilistica de les anteriors perquée hi continuaxtaet la discursivitat i I'exposicio dels
antecedents biografics dels personatges. Peroyadseam també el canvi fonamental
entre una época i l'altra, ja que en la primeraj’@ld Times la realitat es presentava
com a inverificable i, en canvi, en la segona els $6n indubtables i es tracta de lluitar,
per damunt de tot, contra la distorsio del llengaajue pretén amagar-los. Finalment,
Aragay es preguntava: si les obres de Pinter sondiferents del teatre d’agitacié
politica tradicional, es poden considerar dins désa tendencia? | si la resposta era
que si, soOn obres efectives? A la primera quesidestava afirmativament perque

Pinter té voluntat de dendncia, com ja s’ha dpeiqué la manca de referent concret
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obliga al public a fer connexions amb la seva @@iuacio social, sigui quina sigui. |
a la segona contestava també que si, que és ue &fattiu, perqué trenca I'horitzé
d’expectatives d’'un public impermeable, per la éodgl costum, als altres metodes del
teatre politic.

L’originalitat i I'encert d’Aragay és que l'observi@ del funcionament dels
dialegs i de I's del llenguatge dona moltes retgsosobre el contingut de les peces
sense haver d'inventar cap explicacié que no gigesent en el text. Fins al moment,
tot i que s’havia parlat molt del llenguatge pirteningd s’havia aturat a analitzar-lo
amb profunditat i el que es va derivar de I'anatisi I'estudiosa és que, malgrat el
component misteriés de I'obra de Pinter, aquestiapser perfectament interpretada i, a
més, demostrava que l'etiqueta de lI'absurd resuidgsa estreta per abastar tota la
produccio del dramaturg.

Aquesta investigacio, és clar, no va servir pesriife Pinter en els sectors meés
amplis, com ho podria haver fet un espectacleakds 'autor. Tanmateix, Aragay va
contribuir al coneixement del dramaturg en I'ammbés estrictament divulgatiu, amb les
col-laboracions amb la Sala Beckett i participant @ganitzacié de Iaardor Pinter
Els anys seglents, sobretot des que Pinter va guahypremi Nobel, també ha fet
nombroses aportacions a la premsa diaria. Cagbelig, que a Catalunya no s’ha generat
escola d’estudis academics sobre Pinter i que mthadet cap més des de llavors.

El que s’ha anat veient és que, des que Pinteresardenrera I'etiqueta de
I'absurd i va adoptar un compromis politic publicseva popularitat entre el col-lectiu
teatral barceloni va anar augmentant, per bé gemredament. Ho hem vist des del
muntatge del 1983 de Casanovas, en el qual egaebud denominacio de teatre de
I'absurd per adoptar el de teatre de la incomuri¢dios a la tesi doctoral d’Aragay, en
la qual es superava de llarg I'analisi de I'obraPileter des de perspectives absurdistes,
passant pel grup de la Sala Beckett, que especitlwa voler combatre aquesta
etiqueta aplicada al britanic. Aquest col-lectidetat per Sanchis Sinisterra s’ha
comprovat que des del 1991 va anar augmentanhdi@eledicada a Pinter fins que es

van decidir a organitzar [Bardor Pinter.
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TARDOR PINTER

La Tardor Pinter va ser un projecte de José Sanchis Sinisterrarta pa
I'experieéncia que havia suposat el talRlay Pinter Tanmateix, explica el prestigios
dramaturg i director, va ser gracies a tot el spupeque el va poder fer realitat (annex
6). Aixi, el grup de la Sala Beckett va aconsegosar d’acord El British Council, el
Departament d’Anglés de la Universitat de BarceldaarevistaQuimerg I'’Auburn
University (Alabama), The Royal Court Theatre dendliees, el Mercat de les Flors i el
Judy Daish Associates (Programa general deatdor), per a tirar endavant per tal de
dur a terme una proposta molt ambiciosa que haatzadtar diverses arees i no nomes
I'escénica.

Lina Lambert també hi va participar molt activarierelata com a l'inici “me
ofreci para colaborar en el proyecto. Empezamoanuo qué traducciones habia y
pensando en personas que pudieran colaborar (carosCAlfaro). Pero sobre todo
hizo falta contactar con los ministerios para rdeauondos y Sinisterra, que tiene
mucho poder de convocatoria, lo consigui6. Conoretde fué importante recibir
apoyo del British Council, porque nos facilité masltosas” (annex 5).

Una vegada fets els passos per aconseguir supddsdastitucions Sanchis
Sinisterra va decidir intentar convencer també dPimterqué portés a Barcelona el
muntatge de la seva Ultima obrshes to Ashesgjue havia dirigit el mateix autor. En
principi estava programat que, després de I'esteebandres, I'espectacle anés, en un
anic volo, a Roma i que després s’acabés, ja quactbrs tenien compromisos. Sanchis
Sinisterra, pero, va decidir intentar portar el tatge aqui i va parlar amb Joan Maria
Gual, en aguella época director del Mercat de lessFper demanar-li si, en el cas que
Pinter acceptés, ell voldria programar I'obra alrdée, cosa que Gual va acceptar
entusiasmat. Després se li va proposar la ideatarRisembla que a causa de la bona
impressié que li va inspirar el projecte d’'un featitan complet sobre ell va acceptar.
Tanmateix, abans que l'acceptacio fos definitiaaywler venir a Barcelona per acabar-
se de decidir (annex 6). Va ser en aquesta visjtang del 1996 que Pinter va entrar en
contacte amb Sinisterra, Mireia Aragay i Lina Lamba més d’altra gent relacionada
amb el festival, i també va ser quan es van ultieladarrers detalls del contingut de la
iniciativa. Sinisterra descriu com va anar aguasbatre “(Pinter) hablé con Gual, vié
el teatro y mas tarde nos confes6 que una revisidrcompleta e intensa de su obra
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nunca se habia hecho aun en ningun lugar, y gbad& mucha ilusién. Por eso dijo
que si y nos di6 animos para acabar de ligar ¢b s actividades que tenian que
formar parte de Idardor’ (annex 6). Finalment, doncs, la primera i Unipeesentacio
d’aquest muntatge Ashes to Ashess va fer a Barcelona i no a Roma.

Lambert i Sanchis Sinisterra tenen impressionsratits sobre aquest primer
contacte amb l'autor. L’actriu recorda que aqusliteella assajava un espectacle al
Mercat i que, casualment:

“el dia que Joan Maria Gual decidi6 ensefarle la éa Pinter) yo estaba
ensayando y nos presento. Este fue nuestro princereatro y la verdad es que
tuve un “clic” de entendimiento con él enseguidaedo nos fuimos encontrando
en las reuniones que tenian que ver con el festtemigo que decir que se porto
como un auténtico caballero, muy amable con togieseroso... Y mostré mucho
interés (...) Recuerdo concretamente una reuniota eBala Beckett donde le
informamos de todo lo que iba a incluir el festivad estrella iba a sekshes to
Ashesya que venia a Barcelona, pero él sentia muatias@ad por todo lo que
se iba a hacer después, asi que se lo contamas. $élbia si iba a poder ver las
funciones pero dijo que lo que mas le interesabdJarligero malestade Alan

Mandel yVarios pares de piedirigido por Rafael Spregelburd” (annex 5).

En canvi la relacio de Pinter amb el director @stival no va ser tan facil: “no
tuvimos mucho contacto. Por una parte porque, aurigjater habla francés y yo
también, él solo quiso hablar en su idioma, y camanglés es muy malo tenia que
estar pendiente del intérprete, cosa muy pesadaorYotra, porque yo tengo el prurito
de no lanzarme encima de la gente a la que adynzomo imaginé que un personaje
como €l debia estar harto que le estuvieran enaimde persegui mucho. Luego he
lamentado no haber sacado mas provecho de laiéitidannex 6). Aguestes dues
impressions tan diferents que va causar Pinterepgisdrien ser considerades una
mostra de I'ambiguetat que rodeja la figura detbauPer una banda la de persona
cordial i amb un gran sentit de ’humor, amantlmglire i de les dones, i per I'altra la de
l'autor distant i arrogant, protegit del seu et fa fredor que mostra davant la premsa
I els seus admiradors. Ell mateix afirma “I musmédthat | also tend to get quiet
exhausted about being this Harold Pinter fellowisTik quite apart from being me.
Harold Pinter sits on my damn back” (Gussow 19%}, El que és important, pero, és

que la seva visita va acabar de donar embranzici®@jgicte.
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Aixi doncs, el setembre del 96 es va inauguraegtivial, que va va durar fins a
finals de gener. Sinisterra va coordinar la inicatles de la Sala Beckett pero també va
aconseguir que s’hi sumessin les altres saleshatiees de Barcelona. La Beckett va
programar tres obres: I'Artenbrut, el Tantarantahdalic, i el Versus Teatre, una; i el
Mercat de les Flors, com ja s’ha dit, va acollinshes to Ashegslins la seva sala
complementaria Ovidi Montllor, local provisional@uo era encara I'espai actual amb
el mateix nom situat a I'interior de I'edifici dénstitut del Teatre. Pel que fa a la tria de
les peces que s’havien de programar "los organieaddel ciclo han concedido total
libertad a los directores en la eleccion de lasambPero han seguido una linea
cronolégica en la programacioén de las seis lecttrasatizadas que se ofreceran en la
Sala Beckett" (Cormezana 1996, 62). Per altra basdaan celebrar sis conferencies
sobre diferents aspectes de la produccié pinteri@savan oferir cinc lectures
dramatitzades, Televisio de Catalunya va progrgmhblicules de les quals n’havia fet
el guio, I'autor va concedir una entrevista pubkeeel CCCB i va llegir fragments de la
seva obra a la Sala Beckett, i la revidtamerali va dedicar un niumero.

Dos anys enrere, el 1994, Pinter ja havia estatehatjat amb un festival a
Dublin que va durar tres setmanes i durant el gilalvan representar sis peces seves,
cosa que, a part de donar una perspectiva diferdat seva obra, havia acabat de
consagrar-lo com un classic entre els autors amgléss. El de Barcelona, pero, va ser
un projecte més ambiciés que el de Dublin; no nosftésvan representar més textos,
sin6é que va durar més d’un trimestre i es van digrme altres activitats relacionades
amb la seva figura. Aixi ho va remarcar Pérez day@r quan, en acabar el cicle, va
escriure: "El interesante ciclo Tardor Pinter (ymagramacion sin precedentes en
Europa que ha permitido conocer mejor al dramatirgi@s) se cierra en el Artenbrut”
(1996, 60)

El festival es va fer amb la voluntat de tancarirgtéfament el buit que
suposava la poca preséncia de Pinter en I'escankamra, tal com ho va manifestar
Sanchis Sinisterra en el programa general del:ciélérmar que Harold Pinter és
I'autor en actiu meés important del teatre pot sembh axioma ingenu i banal, dificil e
(sic) inatilment demostrable, pero urgeix afirmar{er subratllar la situacié6 anomala
gue en resulta de la minsa presencia de la seazeobels escenaris catalans i de la resta
d’Espanya”. Sanchis Sinisterra afegia encara cuetdt britanic havia deixat la seva
“empremta” en tres aspectes fonamentals del teatreemporani, “la radicalitzacié del

realisme, la pragmatitzacié de la paraula dramatiaamplicacio del dramaturg en els
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assumptes de la comunitat”, questions que es poeemir dient que Pinter, per al
director del festival, representava alhora inna¥dormal i compromis politic. A part
d’aix0 ressaltava tres punts claus en la sevapregtacio del dramaturg anglés. Primer
rebutjava el concepte d’absurd aplicat a la seeacdd i reivindicava que les seves
obres partien de referents concrets i reconexip@® que, per ser tan propers, es
tornaven opacs quan s’examinaven detingudamergegon lloc parlava del llenguatge
de Pinter i de la seva funci6é pragmatica, infleiisdubte per Aragay, i combatia el fals
concepte que els personatges de Pinter no es cgunamiFinalment, lloava Pinter com
a ciutada responsable i conscient que s’enfrordavaels problemes del mon.

Ordofiez, des de la premsa, també va fer una réflesibre la preséncia de
I'escriptor en la nostra escena remarcant queagsatra d’'un autor que havia influit
molt en la dramaturgia catalana: "Marcada influarminteriana. Quantes vegades no
deuen haver sentit o llegit aquesta frase apli@dauitanta per cent dels nostres
dramaturgs, des de Benet i Jornet a, per descaorhptegta Cunillé? ¢Quantes no la deu
haver utilitzat aquest servidor de vostés? Cuaosi referéncia, en veritat, perqué no
nomes les traduccions de I'obra de Pinter sén psalasses (i practicament introbables
les primeres, les d’Alvaro del Amo a les edicioresGiliadernos para el dialogasiné
gue a més a més A) les seves obres majbne Birthday party, The Homecoming, Old
Times, No man’s land, Betrayatarament s’han vist aqui (i menys en els circuits
oficials), i B) I'escassetat, entre nosaltres, tl@ses pinterianes posteriors a la decada
dels 70 podria fer pensar que la seva carrera tagaxse per aquestes dates” (Ordofiez
1996, 34). A tot aix0 s’hi van afegir els comergatels periodistes, ja habituals, sobre
I'estranya contradiccié entre la bona reputacioFilgter i la seva poca divulgacio:
"engrosa la nomina de autores cuya obra goza @blegbrestigio en Espafia pero que
apenas se representa.” (Gonzalez 1996, 36)

Sanchis Sinisterra va tornar a insistir en les 9dgee oferia en el programa
general durant la roda de premsa prévia a l'inicladTardor. “Harold Pinter, el méas
importante dramaturgo vivo, segun José Sanchist8ma, es un desconocido. Apenas
si se representa en Barcelona. La paradoja o lagemaiestro teatro, dice el autor de
jAy Carmela! es olvidar a los grandes sin que se sepa muydmegué” (Fondevila
1996, 44). La idea doncs, va ser no només la d’orapl buit en la divulgacié d'un
dramaturg important siné també la de presentafignea clau per al teatre catala.

En definitiva, la tendencia general va ser la deadda benvinguda al cicle com

a “prueba de vitalidad de las salas alternativaa gefender un concepto de teatro y una
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idea del hecho dramatico vinculada al hombre destmue dias y a la sociedad
contemporanea, pensamiento con el que comulganterRjue en junio se ‘enamord' de
Barcelona" (Fondevila 1996, 44). Pinter va encaalbhora la figura de I'eminéncia
internacional que aqui s’havia oblidat, la de peasge inspirador de noves idees i
I'autor simbol de progressisme i exigéncia intelattPero a més va ser important que
les sales petites aconseguissin coordinar-se a fud a terme un projecte d’aquesta
magnitud perqué aixi van demostrar que, des delgawafora dels grans pressupostos
institucionals, existia una vitalitat teatral cajgiggcrear tendencies poderoses i influents.
Per abordar millor I'analisi i reconstrucciéo delntiogut de laTardor Pinter

potser val la pena partir de tres linies difereshesa En primer lloc la de divulgacié no
escéenica de l'autor, que abasta les lectures,defei@ncies i els articles de la premsa,;
en segon lloc la propiament escenica; és a diicdogent, totes les representacions que
es van fer pero també les rodes de premsa i ligguers que es van emetre; i en tercer i
altim lloc, tot allo altre que va tenir a veure anebvisita de l'autor a Barcelona,
incloent els actes en els que va participar, BestrdAshes to Ashesles declaracions
del propi autor a la premsa. La intencié d’aquespitol és examinar cada una

d’aquestes linies i fer una valoracio dels seusltas i de la seva repercusio.

DIVULGACIO NO ESCENICA DE LA POETICA DE PINTER

El festival es va inaugurar amb una lectura deotexjue va rebre el titol de
Pinter Dixit, i que va tenir lloc el 16 de setembre a la SaakBtt. Hi van participar
diversos actors. Juan Diego va llegir fragment&igsta del t§Tea Party1964), Rosa
Novell dePaisaje(Landscapel967), Juan Echanove @t nuevo orden mundidlThe
New World Orderl991), de nou Juan Diego da lengua de las montafi#@slountain
Languagel988), i també Lina Lambert, Lluis Miquel Climdrfanchis Sinisterra, que
van llegir encara altres fragments, com per exerdplslonologo(Monologuel972).
Va ser "Una lectura minimament escenificada, coteva juego de luces para hilvanar
los diferentes fragmentos y una vision caleidosmdpi fugaz sobre la escritura ironica
y enigmatica de Pinter" (Ley 1996, 37). Les esteelile I'esdeveniment van ser els
espanyols Juan Diego i Juan Echanove, que vanradésateressadament per donar
suport a les sales alternatives. Sanchis Sinistephca que fins i tot es van pagar de la
seva butxaca el bitllet i I'allotjament per venie dladrid (annex 6). La premsa va

anunciar amb generositat I'esdeveniment i les égudels dos actors madrilenys va
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funcionar perfectament com a reclam per a atraatenkio dels mitjans, cosa molt
prometedora de cara a I'éxit del cicle.

Pel que fa la figura de 'homenatjat, pero, JuaegDj pero, va admetre que
“Tanto Echanove como yo (...) conocemos poco @étdete Pinter aun sabiendo que es
un autor fundamental del teatro actual” (Pérez g@r 1996, 60). Una vegada més,
doncs, es reconeixia la importancia del britanidgnad el desconeixement de la seva
creacio iPinter Dixit va ser un petit tast per anar fent boca de céoael que havia de

venir a continuacio.

De la resta de lectures de textos de Pinter se’'mdia menys informacio.
Tingueren lloc entre el 14 d'octubre i el 16 deeteBre a la Sala Beckett i van ser les
seguents:L’Habitacio (The room 1957), dirigida per José Sanchis Sinisterra el 14
d’octubre; EI Portero (The Caretaker 1960), dirigida per Isabel Rodriguez el 4 de
novembre,Qui a casa torngThe Homecomingl965) dirigida per Rosa Novell i Jordi
Mesalles I'11 de novembr&erra de ningl(No Man’s land 1975) dirigida per Jordi
Dauder el 18 de novembre;Lilum de lluna(Moonlight 1993) dirigida per Xavier
Alberti el 16 de desembre.

No hi ha documents que expliquin com van ser agsdsttures i ni tan sols
Sanchis Sinisterra ha pogut aportar informacio esdbr que ell mateix va dirigir:
“Probablemente lo hicimos con gente que particip&@lelaboratorio y por lo tanto no
tengo conciencia de haber hecho ninguna preparaegjpecial. Las lecturas las
haciamos en la Beckett y procurdbamos escogerstespoesentativos de entre los que
no se verian en las salas, aunque no sé si lagalize también proponian lo que a ellos
les apetecia... De toda esta parte no guardo muiebosrdos” (annex 6). Per tant, els
titols que es van llegir volien omplir els buitsequagués pogut deixar la programacio
de laTardor, oferint les peces mes importants que en van gudeda comQui a casa
tornai Terra de Ningyicosa que mostra la cura i precisié amb la quaevgensat el
cicle i com es va procurar que totes les sevesvi@t encaixessin i es

complementessin.

Pel que fa les conferéncies la informacié que s&també prové del programa
general del cicle i tampoc no és gaire precisai Wahhaver sis, una cada setmana, des
del dia 21 d'octubre al 9 de desembre. Cada unkesl’es centrava en un aspecte

concret de la poética pinteriana i posava sobrealda les ultimes tendencies
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interpretatives sobre la cracio se l'autor. A lanara i inaugural, “Llenguatge i poder:
el discurs dramatic de Harold Pinter”, la va feré&ii Aragay, aquesta divulgava la
teoria que havia desenvolupat en la seva tesi dulwralel llenguatge en el teatre de
l'autor. La segona, “Dialegs interromputs. Entoriarold Pinter i Joseph Losey”, va
anar a carrec d’Alejandro Montiel Mues i analitzakea faceta de guionista del
dramaturg i la seva estreta col-laboracié ambreltlir cinematografic Joseph Losey.
Sembla que el seu discurs probablement va segdiorde I'article que ell mateix va
publicar aQuimeraamb un titol similar, ja que les descripcions @ednferéncia i el
contingut del text publicat coincideixen molt. Lerdera, “La politica en I'obra de
Pinter”, la va pronunciar Ronald Knowles, catedratie literatura anglesa a la
Universitat de Readig i en ella el reconsgut egista en I'obra de Pinter analitzava
cronologicament diverses obres i les dividia, pgentar d’identificar I'estructura
fonamental del treball pinteria, en dues categogemedies d’amenaca i peces entorn
a la memoria. La quarta, “Postmodernitat en Pinté&a” va fer Marc Silverstein,
professor a la Universitat d’Auburn i presidentlaéinter Societyi tractava sobre el

poder cultural que es fa palés en les obres derRiobm la confrontacio amb I™altre”
€s un dels eixos dramatics de la seva creacioingauena i penultima, “Traduir Poesia.
Traduir la poesia de Harold Pinter”, la va fer st Parcerisas, i hi va parlar dels
problemes que podien sorgir a I'hora de traduipd@sia de l'autor. I, finalment, la
sisena i ultima, “La memoria a I'obra de HaroldtBify la va llegir Pilar Zozaya i en
ella parlava sobre la impossibilitat de verifichpassat que impregna l'ideari pinteria i
de com en els seu teatre es demostra la insufiaiefec la memoria i el passat es
converteix en constructor de la ment dels pergasat

Cada una d’aquestes conferéncies volia obrir uatdedbre un aspecte concret
de la creacio pinteriana i representaven un intentreflexionar i fer una aportacio
teorica en els estudis pinterians des del contett aicle. Sinisterra, pero, va
experimentar un cert desencis perqué explica qoe dales lectures com a les
conferencies hi va assistir molt poca gent i que,gver a ell, va ser un moment amarg.
Tanmateix és habitual que el public assiteixi p@maest tipus d’actes i que, en canvi,
vagi més als espectacles, ja que els Ultims soratm&stius des del punt de vista ludic.
A més, si bé els espectacles van ser molt anungidspremsa, les altres activitats
nomeés constaven en el programa de ma generaldieli¢io se n’ha trobat ni tan sols
una petita mencié en cap diari o0 revista, cosa pdria justificar, en part, la poca

assistencia de que van gaudir.
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També dins de les activitats que va promourd dador destaca el dossier
especial que li va dedicar la reviSgaimeraa Pinter en el seu numero 152 del mes de
novembre i que van coordinar Mireia Aragay i Pdazaya. Com a obertura d’aquest
dossier la revista oferia una cronologia de la séda que situava temporalment la seva
carrera, i a continuacio publicava sis articlesrsab contingut de I'obra de 'autor. Per
una banda hi havia dos textos que parlaven de édicpode Pinter d’'una manera
general. El primerUn animal de teatrova ser de Francesc Parcerisas qui, de manera
molt amena, anava saltant d'un tema a l'altre pead una viso de conjunt de I'obra i la
manera de fer pinteriana, sense deixar-se la seetaf de guionista i ressaltant les
influencies de Beckett, Joyce i Kafka. El segom.elocuencia del silenci@ra de Pilar
Hidalgo i hi explicava la renovacio del teatre gaesuposar I'aparicié de figures com la
de Pinter i Osborne en la postguerra anglesa, préesanalitzava les peces del
dramaturg que li semblaven més importants.

Per altra banda hi havia dos textos especificsesabpectes concrets de la
produccio i la figura de Pinter. Un va ser de Rdri@howles,Un compromiso publico
que es centrava en explicar la trajectoria ideclginteriana i la seva implicacié en
problemes d’interes mundial. L’'altre va ser el dfhdro MuesAgujeros (En torno a
Harold Pinter y Joseph Loseyque parlava de la col-laboracié de Pinter antdirettor
cinematografic Joseph Losey i que, com s’ha dinsdas molt probable que fos la
versio escrita del que el mateix assagista va ldirsava conferéncia.

Finalment la revista deixava que Pinter parlés &adeva propia veu, a través
de la traduccié de Mireia Aragay i Pilar Zozaya teehds discurs de Bristol i de la
selecci6 i traduccio de Marta Camps de fragmentBetidrevistaConversations with
Pinter, de Mel Gussow. El dicurs de Bristol es va adjuptqué, com ja s’ha comentat
en diverses ocasions, es considera fonamentahpamdre el teatre pinteria, almenys el
de la primera epoca. Per altra banda I'entrevistaGdssow es deuria afegir perqué
donava les opinions de 'autor des d’'una optica reésnt sobre aspectes principals de
la seva poetica, pero també sobre questions tarséi¥ com la seva imatge publica,
I'evolucié del seu estil o fins i tot la seva vigdersonal.

Aquesta tria de materials d’Aragay i Zozaya vol@ an intent d’oferir una
imatge completa de tot el mon pinteria des del maoé perspectives possibles i aixi
proveir el possible public de laardor amb un coixi teoric suficient que li permetés

entrar sense cap problema en I'obra complexa irfastde I'autor britanic. Per tant, si
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idealment, una persona que desconegués absolut&méat hagués anat seguint totes
les activitats del cicle, hauria acabat tenint upneixement teoric (articles i
conferéncies) i empiric del britanic (les posadesscena) forca complert.

Pero a part del que va oferir la revi§aimerg a la premsa diaria, concretament
a El Mundoi a I'Avui, també van apareixer articles esparsos entoiigusafde Pinter.
A I’ Avui el dia 30 d’'octubre s’hi va publicar un article Bliereia Aragay d’objectius
divulgatius. El text gairebé ocupava una planalb am titol molt il-lustratiuQue pinta
Pinter? (1996, 40), volia donar una idea general de cuiRenter, que havia fet i que és
el que el singularitzava. En primer lloc la inwgatiora, feia una breu biografia del
dramaturg angles, des dels seus inicis, menciofemtseves obres teatrals més
importants pero fent referencia també als seusnguielevisius i cinematografics. En
segon lloc, parlava de I'estil del seu llenguarggroduint de manera simplificada els
arguments de la seva tesi doctoral, i explicava cemdialeg aparentment
incomprensible és una eina que utilitzen els pexts@s per aconseguir el poder:

«Un Us patrticular i “misteriés” del llenguatge il @denci, una forma original i
inimitable d’estructurar el discurs dramatic quen \@atejar amb el neologisme
PinteresqueAra bé, no ha estat fins a temps relativamergnscque s’ha arribat
a entendre que aquest no és un aspecte puramesat fie I'obra pinteriana, sind
precisament el cami per expressar la que des deresdm estat la preocupacio
tematica fonamental del dramaturg. El principi pledler, la pugna per aconseguir
posicions (...) En aquest sentit 'obra de Pintar dstat politica des de bon
comencament ja que s’ha centrat en questions copoddr i la submissio, el

génere i la sexualitat» (1998, 40).

L’estudiosa, doncs, s’inclinava decididament a darrevisio de les primeres
creacions de Pinter des d’un punt de vista pokitisa que s’adeia molt amb el to de tot
el cicle. Amb els anys, pero, ha matisat aquesta@®precentment ha afirmat que entre
la seva primera i Ultima época “se ha producidocambio de actitud por parte del
dramaturgo respecto a la realidad y, mas concreti@nesspecto a la relacion entre
lenguage y realidad” (2006, 44). Aragay s’estarnefal fet que, en els inicis de la seva
carrera, Pinter manifestava que la veritat, taftegealitat com en I'art, no existia pero

gue, en canvi, molts anys després, al seu disalidabel, va precisar que en la vida hi
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ha fets que no es poden negar ni negligir, perenadéirgiversacions linguistiques que es
vulguin fer per tapar-los. Per tant Aragay ha regut aquest canvi de Pinter respecte a
I'actitud de la seva joventut, cosa que també ép@aebre a les seves obres.

En tercer lloc i encadenant-ho amb I'apartat aotemexplicava la faceta de
Pinter com a personatge public incomode i molt comgs politicament i acabava
I'article fent una explicacid #&shes to Ashegjue va col-locar en l'apartat d’obres
especificament politiques, explicant-ne una miaegliment i mencionant la relacio de
les seves imatges amb el genocidi jueu. Va fercglaima analisi didactica de I'obra de
I'autor que contribuia plenament a I'esperit d&dador Pinter el de donar a coneixer i
aprofundir en la seva poética i desautoritzar dgsiébctures que circumscrivien la seva
obra purament a I'ambit de I'absurd.

Per altra banda &l Mundo del dia 26 va apareixer un article de Sanchis
Sinisterra dedicat també a aprofundir en la credei®inter. Cal dir que,a més, aquest
text ha estat reproduit dins la recopilacié d'agsaie Sanchis Sinisteriaa escena sin
limite (2001) i que també s’ha editat com a proleg déimoEsquetxog2001), que
conté traduccions de Joaquim Mallafré i Victor Baté&Era un text menys didactic que
el d’Aragay; no hi donava la biografia de l'autortampoc enumerava les seves obres
principals, siné que intentava desfer dos malestesspecte a la manera d’entendre
I'autor angles: en primer lloc 'etiqueta de teatle I'absurd, tal com, ja ho hem vist,
també ho feia Aragay; i en segon lloc la pretemg@neralitzada que Pinter ens parla
sobre la incomunicacié. Prova que aix0 ultim estawat arrelat en la ment dels
periodistes és que Belén Ginart encara ho va repéi Pais,dient que Un estrafio
malestar habla también de las barreras entre las personascgusa la falta de
comunicacion” (Ginart 1996, 38).

Sinisterra afirmava que el teatre pinteria no dgeéix ni per 'absurd ni per la
incomunicacié. Deia que sovint s’havia inclos Rirdins I'absurd perqué reflecteix
escenes molt realistes que la manca de contexedeiw en estranyes, pero que el seu
teatre més modern no té res en comu amb la noalisdid vigent avui en dia. Encara
gue sembli estrany les paraules de Sinisterra reméirectament a les de Martin Esslin
(Esslin 2001, 242-243) perque, malgrat que elccdtiglés situés Pinter en I'absurd,
reconeixia perfectament que “What Pinter, in hiarcle for a higher degree of realism
in the theatre, rejects in the ‘well-made play’ psecisely that provides too much
information about the background and motivatioreath character”. Per tant, hauriem

de pensar que el que volia combatre Sinisterraseposense saber-ho, més que
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I'adscripcié de Pinter a I'absurd, era l'utilitzacreduccionista que se n’havia fet a
I'Estat Espanyol quan solucionava qualsevol dessbruie poguessin suscitar els seus
drames dient que que es tractava de teatre deuthbhsimmobilitzant-ne, aixi, una
I'analisi més profunda.

Tornant a I'article, Sanchis Sinisterra afirmava gls personatges de Pinter no
soén victimes de la incomunicacié siné que voluatagnt intenten fer el seu discurs
opac perque consideren “l'altre” com una amenagaraguen sota paraules de les
quals I'espectador ha deduir la seva veritablenmite Amb aquest segon argument
s’estava referint al discurs de Bristol, que a pgdraver estat traduit@uimera, Xavier
Buson també I'havia traduit al catala, publicatl®ausaen el 91. De fet I'article ha
estat abundantment utilitzat per combatre la ndéicomunicacio en Pinter. Finalment
concloia dient que “De esta doble incertidumbrebres@| ser del personaje y sobre la
‘verdad’ de la palabra- nace una poética escéniea lpy podemos apreciar como
superacion y radicalizacion del concepto rdalisma” (Sinisterra 1996, 20). | aixi
acabava el que podria ser considerat una classistnahgobre com cal entendre Pinter,
classe que, de passada, servia com a promociéldedar Pinter

Aquesta revisio de tots els materials paral-lelessaposades en escena que va
oferir laTardor ens fa conscients del gruix de I'operacié. Maiagtivitat tan completa
sobre Pinter no s’havia organitzat a la ciutat decBlona ni a Europa i aqui
probablement tampoc s’ha tornat a repetir mai aie\veniment de tals dimensions amb

cap altre dramaturg.

POSADES EN ESCENA DE LES OBRES DE PINTER

La primera obra que es va estrenar dins el codiXtestival va seBketcheel
18 de setembre al teatre Malic. L’espectacle eavaasn una seleccio de peces curtes
que incloial’dltim de tots(Last to go1959),Es el teu problem&That’s your trouble
1959), Nit (Night 1959), Parada discrecional (Request Stopl959), Entrevista
(Interview 1959) iDialeg a tres veugDialogue Threel959) iEso es toddqThat'’s all
1959). ElI muntatge va ser dirigit per Ferran Lahdzterpretat per ell mateix, Resu
Belmonte, Ton Gras, Ariadna Marti, Pep i Marti Nawa L’escenografia la va fer
Guillem Sanchez, pero de moment només he trobatfatografia a la premsa on
apareixen els cinc actors en actitud de donar dréda mutua incomunicacidl Pais
1996, p. 34).
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La traduccio dels textos la van fer Victor Batalldoaquim Mallafré i es va
publicar el 2001 amb el titol BsquetxosEl proleg va ser la reproduccio de l'article
gue Sanchis Sinisterra va publicaEaMundo, perd també hi va haver un epileg de
Victor Batallé on parlava de la biografia de Pintesobretot posava emfasi en les
influéncies en el teatre de Pinter d’autors taredius com Beckett, Terence Rattigan,
Noél Coward, Ernest Hemingway, Franz Kafka o Sterd. A més, per descomptat,
mencionava els silencis, la qualitat poetica daetdrii també la seva implicacié en
temes socials i, concretament soBsgjuetxosafirmava que ell creia que en els textos
gue contenia s’hi podien trobar tots els missadigelautor

Sketchesplegava algunes peces breus pensades principgglerea la radio i la
televisid. Les va escriure després AleSlight Ache en el 1959, encarregades per la
BBC, cosa que li va ser d’'un gran ajut economia@mells inicis de la seva carrera. La
critica no s’ha entretingut massa a analizar sdpanant aquestes peces curtes pero, tot
i aixi, Esslin diu que sbén exercicis d'escalfameunie li van servir per a provar
innovacions en la tecnica del dialeg i, per aqueafa considera que tenen la seva
importancia perque contenen pistes per a enteniflor trestil de I'autor. (Esslin 1986,
213).Per exempleThe Black and WhiteSpecial Offeres poden considerar estudis de
la dinamica de les converses sense sentit quer Ritilieza gairebé a totes les seves
obres posteriors (Esslin 1986, 214) i, per altnadaaRequest Stopxplora la violéncia
verbal, aparentment gratuita, materialitzada eprédagonista que busca una victima
per a expressar el seu odi pels estrangers, qugsédtambé ressorgeix de moltes
maneres en la seva producci6é seguent (Esslin 2989,

En el programa de ma de l'espectacle es deia querPen aquests dialegs,
mostra com el llenguatge empresona les personasifitot quan volen fer els
acostaments més quotidians. A causa d'aix0 es del als individus van “sempre
carretejant amunt i avall els malentesos, els sniesos... resolts a a defensar o a
defugir allo que hem de dir o no hem dit”, (Progsatie ma d&ketche4996) cosa que
al final aboca a petites catastrofes. Aquesta proética linglistica que menciona el
programa de ma va ser la caracteristica a la quaheagafar la premsa per a definir
I'espectacle: "la incomunicacion que sufren setegpados por su propio lenguage es el
nexo comun a todas estas historias" (Ginart 1998, L& publicitat que es va fer del
muntatge, pero, es va limitar als anuncis genellTardor, que d’altra banda s’hi

van referir inicament perqué va ser la posada stena que obria el cicleSketches
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sera el primer muntatge a estrenar-se, amb unecgelge vuit esquetxos de Pinter, la
majoria pensats originariament per a la radidvuj 1996, 45).

En general les critiques que van apareixer varbastant dolentesSketches
con direccion de Ferran Lahoz, no solo rebaja Pitejercicio casi escolar, sind que
incluso lo oculta tras un velo de tics y bromasansutiles”(Ley 1996, 37) Sketcheso
tiene la entidad y el atractivo con que deberisefsbabierto este ciclo Pinter” (Pérez
de Olaguer 1996, 58) i "No pasa de ser, tal y céoneemos en el Malic, un buen
ejercico de actores (...) pero unos textos asiJosnque los silencios cobran un
incalculable significado, piden una actuaciéon madisa, brillante, con el entramado de
una magquinaria de relojeria." (P.L 1996, 37). E&d@wt que els periodistes van
considerar els textos massa menors i que, a ngsctlrs no aconseguien donar-li la
volada necessaria. Tanmateix potser el sentit geolaosta era, precisament, comencar
el cicle amb la llavor del que es podria veure meéslavant amb formes meés
desenvolupades. A més, hi va haver una notablgeica aquest clima desencantat, la
critica de Joan Anton Benach, que va escriure "fueelevante y sorprendente, no
obstante, es que un grupo practicamente nuevol qudealmenos no teniamos noticia-
ofrezca un trabajo tan equilibrado, tan maduro gnhiesuelto” (Benach 1996, 69).
També va comentar el text, del qual va remarcatendimilituds amb Beckett tot
puntualitzant, pero, que en Pinter “priva mas embwu acido que la severidad
meditabunda; mas la geografia -las geografias adarue la ontologia; mas la fisica
que la metafisica; mas la pugna psicolégica quedafrontacion entre grandes
principios" (Benach 1996, 69). Finalment feia tamieéeréncia a la questio del
llenguatge: "en ellos se apunta con suficiente uglocia una de las caracteristicas
principales y mas sugestivas de toda la obra mdglogran dramaturgo britanico, esto
es, la tremenda limitacion del lenguaje coloqui@iumento de frustracion, angustia y
de desencuentros" (Benach 1996, 69).

La segona obra que es va estrenar en el contéatl@edor va serEl Muntaplats
el 9 d'octubre, a la Sala Beckett. Va arribar demla de Carles Alfaro, amb dos
membres de la seva companyia Moma Teatre, Joans Gad®an Reig. Aquest
espectacle ja s’havia fet el 1987 i el 1993 ambt @xit (encara que mai abans havia
vingut a Barcelona) i s’havia convertit en un dekpectacles més emblematics i
significatius de la companyia. De fet, Enrique ldeas, en un article dedicat a aquest

muntatge dEl Muntaplats, explica que “sempre he pensat que Harold Pinteelés
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subtext del Moma” i, probablement per aquest matis, organitzadors del festival
havient tingut, des del primer moment, tantes gatesjue Alfaro participés en la
proposta larardor.

A partir de les fotografies del llibre de JosepitlSirera sobre Moma Teatre es
pot recuperar com va ser |'espai escenic que veenyar Alfaro mateix. Es tractava
d'una escenografia en forma d’heptagon irregulartaias les linies confluien en el
muntaplats situat en I'extrem oposat al public;dasets i el terra estaven folrats d’acer
oxidat i hi havia diaris enganxats a les paretscampats pel terra. Per tot mobiliari hi
havia dos llits de forma diferent, de ferro, amdgndols rebregats de ratlles blaves i
blanques produint una impresié en absolut realistda i alhora de bruticia (2003, 75 i
97). Herreras diu que “en aquest muntatge domifegansacié de raresa. La realitat,
per molt fogueret hiperrealista, replet de greoxid, que hi apareguera, o que es fera
café de veritat (...) mai no deixava de ser unariisYertaderament hi havia, en aquest
treball escenic un munt de detalls; un universisigsonor (les goteres, etcetera) que es
manifestava ritmicament i emotivament” (Herrera®3096). Pero tot i I'abstraccié
d’aquest espai, el critic continua explicant qudiedctor va voler fer una aproximacio
naturalista al text, que considerava de I'absuetpmo des de la perspectiva d’un
naturalisme classic, sin6 fent que el contrast el&es persones “com” de carn i 0ss0s
posades dins d’'una situacié impossible produissemsacio de “realisme poétic”. Per
altra banda, els actors van adoptar un matis padgown que va potenciar, de I'obra,
la seva “ambigtietat constant entre la broma ilg&dia” (2003, 100).

El text del programa parlava de I'origen de I'hurearla ficcio i es deia que aquest es
trobava en les situacions on hi havia una persondifecultats. A partir d’aguesta
premissa es considerava que el fet que una sitpacduis un efecte comic i no tragic
depenia de la mirada distanciada que l'autor saipéiinir-li. Es continuava comparant
Gus i Ben amb Oliver Hardy i Stan Laurel pel gueete de parella comica ben
compenetrada i alhora contraposada i també ambli€h@haplin perque ertl
Muntaplats“cada flash d’humor il-lumina la condicié human&Finalment s’al-ludia a
I'habitacio i també a les relacions de poder que s’establaiken d’aquest espai com
origen de l'imaginari pinteria. L’0ltima idea quéhisexposava €s que el dramaturg
angles construeix un mén on no hi ha ni bons rémsli on el botxi es pot convertir en
victima. La conclusié que se’n pot treure és gee,ppimera vegada a Barcelona es va
explotar la vessant humoristicaEt’Muntaplats,que enaltres ocasions havia quedat

una mica oblidada per voler donar molta transcetideal missatge del text.
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L’espectacle va ser molt anunciat i en la rodgpdemsa Alfaro va voler fer
constar que el muntatge tindria “un planteamientamatirgico completamente
distinto” (Ginart 1996, 40). L'element diferencia ser el tractament vital i visceral i
no tan psicologic dels personatges que el direciatonsiderar que portaria polémica.
A meés, també va suggerir que "es muy dificil repmnésr sus obras (de Pinter) fuera de
la Gran Bretafia si hay que cefiirse completamersesatextos" (Terron 1996, XII)
perqué "Pinter utiliza un cinismo irénico muy progle los britanicos". Es el que ja
s’havia comentat amb anterioritat: malgrat quewggupcomprendre ’humor d’un text,
la rialla sorgeix d’'un context cultural comparfin aquest sentit Alfaro va insistir en el
fet que la peca "sigue el esquema tipico de lajpaptagonista del music-hall
britAnico" (Terron 1996, XIl) i també va citar @ferent dels germans Marx, cosa que
recorda tot el que s’ha dit en nombroses ocasiobsedes obres de Beckett i els seus
referents de music-hall.

Altres coses que van remarcar els periodistesedgebMuntaplatsson, per
exemple, que es tractava d’'una de les obres méfficigjves de Pinter, que tenia
origen en el teatre de 'absurd (Pérez de Olagg@6,12) i que es tractava d’un tipus de
teatre molt dificil per la gran quantitat de subigxe els intérprets havien de fer arribar
a I'espectador (Ginart 1996, 40)

El director esperava que la posada en escena gepel&mica pero les dues
critiques que van apareixer de I'espectacle vamsdr bones. Benach va explicar que
el muntatge d’Alfaro s’havia situat en el limit defarsa grotesca, “El paso fatidico, sin
embargo, no llega a darse y la distorsiéon de lgsopages contribuye felizmente a
potenciar, tanto la relacion de dependencia bryt& existe entre ambos, como la
angustia de un encierro al que se someten paralicuma mision” (Benach 1996, 69).
Per tant Benach notava que s’havia volgut realpamor en aquest espectacle, i deia
que contrastava antll Muntaplatsde Portaceli, del 87, perqué va ser un muntatge mo
més sever. Tanmateix aquesta diferéncia d'ara lagr@dar perqué considerava que
potenciava el missatge final de I'obra i que nteia perdre capacitat metaforica. Per
altra banda Sabat va manifestar que la "excelenézpretacion de los dos actores -
atenta al mas ligero matiz y de una gran fuerzaesi- hace de este montaje un
ejemplo mas del buen hacer que caracterizan toddsdbajos de Moma Teatre" (Sabat
1996, 64). Aquest comentari mostra que, a paradpidlitat de I'espectacle, el prestigi
de la companyia també va contribuir a 'acceptail Muntaplatsdirigida per Alfaro.

En tot cas, el fet que Moma Teatre acceptés fopadrde laTardor Pinterva ser una
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de les coses que va contribuir a donar llustrecé ¢ que, com a grup molt entrenat a
fer Pinter, la seva presencia va ser una de legeprde I'esfor¢ que van realitzar els

organitzadors per donar algada déador.

El tercer espectacle va sén ligero Malestay estrenada el 29 d’'octubre a la
Sala Beckett per la companyiae la sombraamb Lina Lambert, Manuel Carlos Lillo i
Pep Navarro, guiats per Alan Mandell, director f@@h6sEsperant Godotjue va ser
representat per actors que eren presos a la peeSardQuintin, muntatge que en el seu
moment va gaudir de molt resso mediatic.

Es tracta d’'un dels textos inicials de Pinter ()958a néixer com a guio
radiofonic per a la BBC i, segons Billington, vausar discussions dins la cadena, a
'area de dramatics, entre els partidaris d’'inndvacels partidaris de textos més
conservadors. En el seu moment sembla que va ssideoada una obra menor perque
li va fer ombraThe Caretaker, la pecgue va catapultar Pinter com a jove promesa del
teatre britanic (Sakellaridou 1988, 45).

Al seu moment el que feia la peca especialmentassant per a la radio és que,
com que el venedor de llumins no pronuncia maima paraula, I'oient s’havia de
plantejar si el vendor era una figura real o noomés concrecio de les pors i desitjos de
la parella. Més endavant, en les seves numerosesd@® en escena com que el
vagabund havia de sortir en escena, I'element a@tgoi ha vingut donat pel fet que
acaba suplantant el marit en la posicié d’amo deata i posa, doncs, al descobert, la
fragilitat de la seguretat de la llar. Una altrésddements que crida I'atenciéAdSlight
Acheés que es tracta de la primera creacié pinterigneae situa en un ambient burgées
I que tracta problemes de parella, entre ells st sexual. Esslin, en el seu moment,
en va fer una interpretacio que avui en dia enéaraigent, on deia que el personatge
silencidés actua de catalitzador perqué els dos meswde la parella hi projectin els seus
sentiments més profunds. Edward ha d'efrontar-ska @&eva propia buidor i es
desmunta; la seva esposa Flora, que encara deshitatitat i sexualitat, en canvi
evoluciona i canvia de parella (Esslin 2001, 2Z8)nbé s’hi poden apreciar la majoria
de les técniques adquirides en obres anteriros¢s@ue aquesta vegada no es pot fer
una distincié clara i facil entre dominant i dominaa meés, la dona és el primer
personatge de Pinter a obtenir el poder i queralles fa simpatic al public (Prentice
2001, 63-64). També és important remarcar I'elensenbolic de I'obra; per exemple,

el nom de la protagonista sigui Flora i la carrsiggificativa que porta el seu jardi no
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€s una casualitat i ha provocat un corrent d’imtgeio en aquesta linia de la produccio
pinteriana. Per exemple, Sakellaridou consideraatjfieaal de la peca Flora, com el seu
nom indica, s'acaba erigint en deessa de la tattili arracona el mascle impotent
(Sakellaridou 1988, 81). Aix0 passa perque Edwara@consegueix entendre la relacio
de la seva esposa amb el jardi, per tant amb elmatumal, i I'Gnic que és capac de fer
és intentar destruir-lo, com es veu quan emprefahalla dins la melmelada (Cahn

1993, 12).

Tornant al muntatge del 96, 'escenografia de kespcle va anar a carrec de
Susana Urquia i John lacovelli, i reproduia unriotede casa anglesa burgesa on hi
predominaven els colors beix i verd suau. A I'estude I'escenari hi havia una butaca
d’'orelles tapissada amb tela de quadres, unadldod i una porta, i, al seu darrere hi
havia un gran finestral darrere del qual se suos@ae es veia el jardi. A la dreta hi
havia una taula parada per esmorzar amb dues €ddalefons algunes plantes. Els
detalls estaven molt ben cuidats i és evident gueaevoler donar una gran dosi de
realisme a tot I'entorn per evitar al maxim quatdgossible lectura simbolica.

Per altra banda el programa de ma contenia unmektbreu d’Alan Mandell
que explicava conkEsperant Godotva fracassar a Nova Yorck davant de 20.000
intel-lectuals i com I'any seguent va triomfar datvde 1200 reclusos. El motiu d’aquest
triomf, suggeria Mandell, era que els reclusosesalgue era esperar molt millor que els
intel-lectuals americans. A continuacio plantejaparegunta, “qui és Godot?”, a la qual
responia “Me temo que la respuesta a esta pregaadiida revelar sobre ti mismo algo
mas de lo que te gustaria que se conociese” (Mal@h, programa de ma). | acabava
aquestes lines dient quén Ligero Malestardient el seguent: “¢Quién eres tu? ¢La
respuesta? (Pausa.) Bueno, si tu no lo dices, ypdeo lo diré.” (Mandell 1996,
programa de ma). Tant aquest final, imitant unedjginteria, com la resta del text en
estaven pensats, clarament, per a cridar I'atenexcitar la curiositat del possible
espectador posant de manifest I'aura de misteritguen les comédies de Pinter. Per
altra banda suggeria que Pinter tracta sobre grnawintes de I'existencia humana en
aquesta peca i alhora el feia descendent de Beckeit a autor de prestigi. A meés,
Mandell, de passada, es feia propaganda a si n@eixe, com ja s’ha dit, ell va ser el
director del muntatge de San Quintin.

De la roda promocional de I'espectacle la premseesaaltar-ne el prestigi del
director qualificant-lo d’ “llustre tanto por sulaeidon con Samuel Beckett —actud bajo

su direccion erkEsperando a Godoy Fin de Partida como por su intensa actividad
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teatral en Barcelona- Era director shakespereariherHip-Hop waltz of Euridicdel
desaparecido director irani Reza Abdoh-, en ciea jelevision” (Fondevila 1996,43).
Segons declaracions de Sanchis Sinisterra (Forad&9B6, 43), la proposta de muntar
A slight acheva ser l'origen de tot el projecteardor Pinter. Lina Lambert també
explica que ella sempre havia tingut ganes de ltezlen alguna obra del britanic i que
per aixo va proposar a Alan Mandell que en fodrektbr, ja que sabia, des que es van
coneixer en el Memorial Beckett, que ell tambéebkiava molt interessat. La tria

d’aquesta peca en concret es va produir :

“porque teniamos poco dinero, la realidad es asraiga. Esta era una obra con
pocos personajes y con una mujer de mi edad, agsaag iba fenomenal. Claro
qgue con estas caracteristicas habia varias piezasapmi me gustabn ligero
malestarporque recordaba la escena de la abeja atrapatiarearmelada, que
siempre me parecié muy inquietante. A Alan tambd&rencantaba asi que nos
decidimos a hacerla. El Unico inconveniente fuetque que cambiar la traduccion
de Alvaro del Amo porque era muy antigua. Por suarho fue muy amable y nos
dié permiso. Luego enviamos el resultado final eefresentante de Pinter y él no

puso ninguna objecion” (annex 5).

Tant el director de I'espectacle, pero sobretois&rra en la roda de premsa, es
van esforcar a remarcar «que Pinter esta maseala etiqueta de teatro del absurdo, la
gue en, muchas ocasiones ha motivado que directmteses y espectadores desistieran
de entender qual es el mensage de sus obras» @loath96, 5). | és que, en molts
moments, ja s’ha vist que la critica havia fet ual mis de l'adjectiu d’absurd
adjudicant-lo a obres que no hi tenien res a vauma, araBetrayal Tanmateix, potser
en el cas A slight achesi que hi ha raons per fer-ne mencio i aixo naihaingut per
gue impedir-ne un analisi en profunditat com s’lsh que va fer Esslin.

El muntatge va ser molt ben rebut per la criticag gobretot va valorar
unanimement la interpretacio de Lambert en el pdpdflora. Ordofiez va puntualitzar
gue aA slight achela figura clarament simbolica del vell, alld qué&srrecordava el
teatre de l'absurd, quedava una mica passada de,npadd que tot i aixi I'obra
mostrava la saviesa teatral que l'autor posseidejden jove. Més 0 menys tots els
critics hi van detectar constants tematiques akdeaturgia pinteriana - I'altre com a

amenaca, 'humor, la decadéncia de la parellaakselmitjana i el joc linglistic com a
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arma de poder - constatant la unitat del totaladselva creacio pero sense negar-li la
qualitat evolutiva. Gonzalo Pérez de Olaguer vamis|'eficacia del muntatge de la
seguent manera: «el dramaturgo inglés trama hastorideja que sea el espectador
quien haga su propia lectura (...) La direccionMbmndell ayuda a que los actores
entiendan el texto (las fisuras de esa aparentenw@wica relacion) y lo faciliten al
publico» (Pérez de Olaguer 1996, 67).

A més, la presencia simultaniaddhes to Ashadun ligero malestaen I'escena
barcelonina va fer que sorgissin articles on lessdpeces eren comentades una en
funcié de Il'altra, cosa a la qual va contribuirfesl que totes dues fossin un dialeg entre
un home i una dona en un ambient domestic i cglid,de sobte es veuen pertorbats per
un estrany, en un cas present i en l'altre no.\aeyir que la confrontacié dsshes to
Ashesamb el text més antic “evidencian, pese a lasr@wdcadas que las separan, la
unidad del corpus pinteriano. En ambos casos bag apariencia de normalidad
burguesa, late un fondo espeso, inconfesable, deodeprimarios que solo emerge
lentamente en el desarrollo de los didlogos” (L696150). D’'aguesta circumstancia
Pérez de Olaguer desHl’Periodicova comentar que “Dos obras del dramaturgo inglés
en la cartelera es sindnimo de buena salud te&losl.textos que muestran el talante
inquieto, enigmatico y comprometido de este agiorduda uno de los mas importantes
del siglo que se acaba” (Pérez de Olaguer 1996l '@pundancia de Pinter en una
cartellera es considerava bon senyal, potser pargjueactava d’'un autor “dificil”, poc
comercial i és clar, d’esquerres. |, si en unaaties podia representar tot un cicle
d’'obres d’'un autor d’aquestes caracteristiquesesesperar un suicidi de taquilles és
perqué es considerava que el public havia maddmhmateix, efectivament, la

presencia de public sembla que no va ser massiwajas’anira comentant.

Perd el que vertaderament va ser I'episodi culnimbagquesta estrena és la

historia que explica Lina Lambert:

«Yo0 estaba a punto de estrenar y le dije a Sancl&sho queria saber si vendria
o no (Pinter) porque s6lo me faltaba pensar emdsgncia del autor, sobre todo de
ese autor, para aumentar los nervios, porque, auesjun hombre muy agradable,
también intimida mucho. Asi que, llegé el dia daleno, vino Sanchis y me dijo
gue Pinter habia enviado un telegrama diciendanquba a poder venir. Yo ya me

quedé tranquila, pensando que si venia otro dialgpamenos tendriamos el
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espectaculo mas rodado. Entonces hicimos la funttign éxito, la gente aplaudio
mucho... y, de repente, veo a alguien que se levadra.Harold Pinter que
avanzaba hacia el escenario para saludar con ass@&n ese momento tuve un
ataque de inseguridad espantoso pensando quemadiabia dicho nada, que no
lo habia hecho bien... (...) (Pero llavors) meciiiespecialmente a mi y me dié
dos besos ahi delante... Estaba encantado conneigo también con toda la
compafia y nosotros también con él, claro estdadleerdo que cuando salimos
fuera Pinter estuvo todo el rato hablando con mespme dijo que queria que yo
hiciera todas sus obras y me dedicé el programaateo con la frase “You are
wonderful”. Imaginate! También me dijo que teniae cuacerBetrayal y The
Homecoming cosa que me llevd a representar la primera aps anas tarde»

(annex 6).

S’ha de dir, pero, respecte a I'assistencia deiguipie Sanchis Sinisterra s’ha
queixat que, malgrat que els caps de setmana efatgentenia public, hi va haver
alguna ocasio en la qual gairebé es van veure aiblig suspendre perqué només hi
havia tres o quatre persones a la sala (annex 5).

El quart muntatge autocton de la Tardaslies to Ashess va fer abans) va ser
la ja anteriorment representada trilogiires Llocs(Una menad’Alaska — A kind of
Alaska 1982, Veus familiars— Family Voices 1980 - i Estacio Victoria— Vicotria
Station 1982)en el Versus Teatre dirigida per Joan Anton SandBsza aprofitar la
traduccié que Victor Batallé va fer pel muntatgé&b i també es van recuperar alguns
dels actors que hi van participar com Andreu Saséwgusti Estadella i Josep Cid pero
a més s’hi afegiren Montserrat Julio i Isabel ArdgnlL’escenografia va anar a carrec
de Gabriel Azkoitia i no se’n té cap constancifiga, només el que en va dir Joaquim
Noguero: “Ja d’entrada, l'espectador es pot ferrecarde I'Gs significatiu de
I'escenografia dAltres Llocs dins la linia suggeridora del que un podria empen
Pinter. Reduida a la minima expressio, sobria,ifumat, no sera pas aquesta que ens
distraura del text” (Noguero 1996, 45). Aquest cotag suggereix que l'estética
despullada és la que era habitual a I’hora de septar I'autor britanic cosa que com
s’ha anat veient, era veritat, perdo que va tergurgh excepcié com ardn ligero
malestar

El text del programa de ma era molt breu i es ig@ferla intencié de posar en

peu una proposta que pogueés arribar amb facilitaspectador. DJna mena d’Aaska

135



Carlota Benet Cros

se’n va dir que “ens fa gaudir tot aprenent a viura altra vegada”, Bstacio Victoria
gue “és un estrany viatge pel mén de la ciuta8 Ydus de familigue és una “parodia
de comunicacié” (Programa de maties Llocs 1996).

Els diaris no en van fer gaire propaganda pero &dledva ressenyar la roda de
premsa: "Sanchez ha huido de toda trascendencea ffrarse en el campo del
“realismo poético" y con un punto de vista "mas aom mas cercano". Per la seva
banda el director va dir que Pinter "sin ser transpte habla claro y hemos intentado
crear la atmosfera para que se le entienda perieata" (Fondevila 1996 53). Es a dir,
insinuava que Pinter necessita la creaciéo d’'un amtdeterminat, d’un clima escenic
concret, per a prendre un sentit ple. | és que®obres de Pinter, a causa de la falta de
context explicit, es fa necessari establir un cdraemosferic que sedueixi el public i el
faci fixar-se en la magia de les situacions qupresenten. Per altra banda Sanchez va
voler que quedés clar que el nou espectacle eemedif a I'anterior a causa de la
perspectiva dels anys i de la possibilitat que &idonava d’entendre millor el britanic.
Respecte a la concepcié de la posada en escendrélsagiezas estan pensadas des de
un punto de vista escenografico esencialista ydaéeana oOptica periférica, sefala el
director, porque hablan de espacios extrafios,iiosb(Fondevila 1996, 53). | és que,
com s’ha dit anteriorment, alldo que tenen en coesltiles peces és precisment que els
personatges semblen parlar sempre des d’una miagie el temps i en I'espai que
els impedeix acostar-se els uns als altres. Tammnatepunt de vista escenografic
essencialista no sembla diferir massa del prinegzienic que va regir la trilogia del
1985 i, per tant no se sap fins a quin punt lageatsva dels anys va canviar la poada en
escena.

Nomeés es té constancia que es fes un criticeedpdttacle, la de Noguero, que
va ser prou bona: "Tot i la suma de peces curtda geoposta en la linia dgketches
del Teatre Malic, el conjunt Alitres llocsés molt més unitari" (1996, 45). El critic va
lloar especificament les actuacions de M2 Cinta @amJosep Cid pero va comentar

gue algunes de les altres interpretacions van malecsubtilesa.

El cinque espectacle que va oferir el festival @a\&arios pares de pies sobre
piso de marmotjue es va estrenar el vint de novembre al Tarttararpresentada per la
companyia argentina del Rafael Spregelburd. El deniespectacle no pertany a cap
obra de Pinter perqué, de fet, no es tractava pl@ega de l'autor, siné una versio lliure

que fusionavaBetrayali Old Times.Aquesta operacio la va dur a terme Spregelburd
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amb I'ajuda dels seus actors, Gabriela Izcovicha Jtiatala, Luis Machin i Alejandro
Vizzo.

La idea, segons va explicar Belén Ginart, sembka wpu sorgir de la seglient
manera: “las actrices argentinas Gabriela Izcoyichulia Catala, ambas devotas de la
dramaturgia de Harold Pinter, deseaban trabajaaguhes apetecia montar la obra del
autor britanicoTraicion, pero en ella solo aparece una mujdejos Tiempasescrita
igualmente por Pinter, también les apetecia. Asidgcidieron no renunciar a ninguna
de las obras, abordarlas en un solo montaje” (Gih8®6, 33). Ginart continuava
I'article explicant que, segons Spregelburd lidria les dues actrius el van anar a
trobar i que a partir d’aqui comenca el procéstreque va ser llarg i dificil. Sembla,
pero, que encara més dificil va ser convencer wdfadels originals: «“al principio
Pinter se neg06 a cedernos los derechos sobre flas, & parecia muy extrafio nuestro
proyecto”, explica Spregelbund. Tras leer el teldonque no sé muy bien por qué
razon, dice el director, Pinter di6 via libre ataa. “Y por primera vez se autorizé una
version libre de sus piezas”» (Ginart 1996, 33).r€eordar que Spregelburd era un bon
coneixedor del teatre pinteria i que l'interes |pgartor britanic li venia de lluny. Aragay
recorda que el dramaturg argenti va assistir asnseis que ella va fer per encarrec de
Sanchis Sinisterra també des de la sala Becketi pero per a lhstituto de
Cooperaicon Iberoamericano.e§urament van ser d'utilitat al dramaturg quan &s v
enfrontar amb el posterior experiment dramatifgpaiversa privada, 24/4/2007).

Veiem qué va escriure la premsa abans de l'estddmguesta experiencia.
Carles Amat deia que “L'obra planteja una reflesabre els personatges i els fets
protagonistes ddraicion, que son representats pels interpretsVigos Tiempds
(Amat 1996,VIl). Pérez de Olaguer va ampliar leoiniacié dient que "Presenta el
conflicto personal de unos actores obligados asgprtar estas dos obras y asumir roles
opuestos a su manera de entender la vida". Comtinescrivint que la produccio tenia
una hora de duracid i que estava plantejada enddacomedia. Segons Spregelburd
'espectacle «“esquiva cualquier pincelada de éutelalidad para ser una obra
asequible a cualquier tipo de publico™ (Amat 1998ll). Aquest comentari
probablement feia referencia a I'estil directe,eméadat i visceral d’aproximar-se al
teatre caracteristic de la manera de fer argerniti8pregelburd va suggerir que podia
ser que sorprengués Pinter perque és "diametratnogoiesta a la frialdad y contencién
britanica” (S.E. 1996, XII). Per altra banda, erséwa traduccio d&he Lover Night
Schooli Revue Sketchgser a la Editorial Losada, Rafael Spregelbundevauf proleg
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on explica que a I'hora de fer aquesta refosasldues peces ell i les seves dues actrius
van intentar que la proposta fos rigorosa i qugus sentit, “un sentido que iba un
poco mas alla de los argumentos puntuales de aofivas, y que tenia que ver con el
cruce de esos dos mundos, y sobre todo, con lammesde un lenguage: pinteriand
(2005, 8). Per altra banda també explica va acaoirsegnvencer Pinter que li donés els
drets “apelando a la idea de subversién (en laedjypeopio Pinter — ya enormemente
respaldado por la cultura universal — era necesanée el objeto a subvertir), supongo
que entendié que no habia peligro real para élje; de algin modo u otro la cosa
podia depararle alguna sorpresa agradable. Pster autor consagrado, todo el mundo
conoce su estilo” (2005, 10). Per tant, Spregelluangartir de la idea de que l'autor era
ja un classic i que per aquest motiu jugar amtsés®s obres era tan licit com fer-ho
amb una peca de Shakespeare.

Aquestes van ser, doncs, les qiestions que edplca la roda de premsa. De
tota manera no es va acabar d’aclarir el mistedahe seria el resultat de la barreja fins
al dia de l'estrena que, tot i el risc que la pgipocomportava, va causar molt bona
impressid. Benach va manifestar que "de entradarexsso sefialar que la propuesta
constituye uno de los espectaculos mas interesdetés Tardor Pinter que se viene
desarollando en Barcelona" (Benach 1996, 48).iEtcdoncs, en va fer una apreciacié
general molt elogiosa tant per la interpretacié gmnla direccié. Matisant, va recalcar
que el muntatge enfocava un tema recurrent en rPild@ncomunicacié, cosa que
segons les seves paraules, ja apareidales to Ashdsa Un ligero malestar Malgrat
els esforcos d’Aragay i de Sinisterra I'etiquetdaécomunicacio no es desenganxava
amb facilitat de Pinter.

També molt positiva va ser la critica de Pablo L&yt Otofio Pinter ha
abordado un experimento extrafo, interesantisiegpiéndidamente interpretado por la
compafia del actor, director y dramaturgo argerfafel Spregelburd" (Ley 1996, 38).
O la de Pérez de Olaguer: "El trabajo que a pd#giresto presenta el joven autor y
director Rafael Spregelburd es tan sorprendenteocpasionante” (Pérez de Olaguer
1996, 58). L'Unica veu que troba algun “per0” aspectacle va ser la de Marcos
Ordofiez quan manifesta que “Hauria preferit, atesgualitat del director i dels seus
actors (...) que haguessin muntat I'una o l'alBatrayal o Old Times pero tot i els
excessos (obvietats, gestualitat demostrativa,atildis psicoanaliticosexuals, etc.), hi
ha una notabilissima forca en el treball de toen(aquesta naturalitat d’estbmac de que

parlava abans, sobretot en el formidable Luis Mgchuna enorme alegria a I'hora
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d’estripar la joguina i intentar muntar-la d’'un&ralmanera” (Ordofiez 1996, 46). Tot i
les reticencies, doncs, Ord6fiez es va deixar aptper la magia del que oferia
'espectacle de la companyia argentina. Olivaregabta es va mostrar favorable i
qualifica la posada en escena d’ "estimable dispahamatico” (Olivares 1996, XII). |
va remarcar que "ElI minimalismo expresivo que pittEn personajes de Pinter, se
sustituye enVarios pares de pies sobre piso de marmot un amplio abanico de
emociones, por un encaje de bolillos interpreati{@livares 1996, Xll). Pero en la
mateixa direccio que Benach va concloure que "8ir&s ha enrriquecido el memorial
dramético de Pinter, es una cuestion que entraterreno de la eterna duda. Quizéa no"
(Olivares 1996, XIlI).

Pinter no acostuma a autoritzar interpretacioiisel de les seves obres i per
aixo «Spregelburd explicé, en la presentacion deitaje, que era la primera vez que el
dramaturgo inglés autorizaba una version de uo axyo. “Le expliqué detalladamente
el proyecto, le intrigd la apuesta, la autoriz6 hora la vera por primera vez en
Barcelona a principios de mes en una funcion eapgue haremos para él"» (Pérez de
Olaguer 1996, 57). Voler fer una versio de dueg®blfun escriptor viu quan encara la
seva obra no s’ha representat tant com per a lsaveonvertit en part del substrat
cultural de tothom, com si es tractés de Sofoclde &hakespeare, pot ser dificil, pero
encara molt més quan es tracta de Pinter de quaresx I'obssessio per la paraula justa
i la coheréencia de la totalitat de la seva credai®.Smith diu que tots els actors que han
treballat amb ell han expressat la importancia a@sapatencio al text, cosa que, si bé
pot semblar evident, no ho és tant en el mén dédtetgja que hi ha hagut directors que
han basat el seu prestigi professional en dona estranys a textos establerts
representant-los des de punts de vista insolilgzant decorats innovadors, vestuaris
extravagants o enginys tecnologics. Tanmateix emePi'no speech can be altered
without unbalancing the play, and actors belivet tmanor slips of the tongue or
forgotten lines are more damaging to scenes irePthaan in almost any other writer’s
work” (Smith 1996, 38).

Potser per l'atreviment un dels espectacles quePia voler veure, a part de
Un ligero malestar va ser aquest. Lambert explica que per aixduge que hacer en
una sesién especial para €l porque se tenia quoe ia tarde. Asi que fui con él y le iba
traduciendo y explicando todo lo que pasaba ennascee gusté pero continud
pensando que preferia las dos obras separadasdaig/él las habia pensado”. L’actriu

diu també que el dramaturg va quedar tan satisféegperiencia en general de la seva
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vinguda a Barcelona que, en acabar aquesta repaeggva convidar a dinar els actors
i a la gent que havia anat a la sessio especiasgliehavia fet: “Después de la funcion
nos invitd a comer a todos y estuvimos hablandohmuEl es un poco tieso pero le
gusta bastante beber asi que, al cabo de unas seplEsempezo6 a ver su sentido del
humor cinico y fue muy divertido” (annex 5). Spribged també ha donat la seva

versié de com va ser la reaccié de I'autor despeésgeure I'espectacle:

«ni bien termind la obra esboz6 un “I need a driplgalié corriendo del teatro.
Se ve que realmente necesitaba ese trago, porqge ble procurérselo volvio
raudamente, muy contento, y con abundantes elpgi@sel montage y los actores.
Recuerdo incluso que su mujer, Lady Antonia Fraséentaba, con justa razoén,
objetar la aparicion nada prevista en el guion meallo muerto que Julia Catala
sacaba de una cartera en un momento suavisimootheaday sin embargo Pinter lo

veia muy apropiado. Y la verdad es que nosotrobitam (2005, 11).

La sisena i penultima funcié de la Tardor vaBgatico, que es va representar a
la Sala Beckett, va consistir en el doble progréomaat perCatastrophede Samuel
Beckett iOne for the road de Pinteta va dirigir Lluis Miquel Climent, els actorseer
Ariadna Planas, Ramon Vall, Miquel Garcia, Maneid8#, Lali Barenys, Xavier Tio,

i Jonathan Carpinter, i la traduccio6 del text la fer Sanchis Sinisterra i Mireia Aragay.

La posada en escena sembla que va voler remarsanildud de contingut i
formal de les dues peces a partir de I'escenografizespai de negre rigoros ideat per
Quim Roy, i també a partir de la imatge final ddaauntatge, el torturat aixecant el
cap com a ultim senyal de rebel-li6 i represematiots dos casos pel mateix actor,
Miquel Garcia. A part d’aixo a totes dues obresilgzava una butaca d’orelles on, en
el cas deCatastrophes’hi asseia el director, i, en el cas@ee for the roads’hi asseia
Nicolas. A més, en l'obra de Pinter hi havia unaldale despatx amb la seva cadira
rotatoria, una bola del mén sobre una tauletd fores de I'escenari, s'il-luminava una
porta per la qual entraven els personatges tosturat

El que es pretenia era “subratllar la paritat estétreconeixer el vincle etic que
uneix dos dels dramaturgs més renovadors del teattemporani” (Massip 1996, 39),
vincle mil vegades admes per Pinter del qual, arestgmuntatge, sobretot es volia
subratllar el matis politic. Unir les dues peces’liavia fet amb anterioritat ja q@ne

for he Roadi Catastrophetenen molts aspectes en comu. De fet, Mel Gussow,
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preguntar a Pinter sobre el tipus d’obres que asagararOne for the roadva obtenir

una resposta ben significativa:

“MG: Isn't this a route followed by Beckett?

HP: That's true.

MG: Did you think about him when you were writtitigese plays?

HP: No. | must say there is one play of his that isasterly encapsulation of this
whole businesgCatastroph& (Gussow, 1994. 76)

El cert és que durant un temps Pinter i Beckettsearassociats només per la via
de l'estil, la investigaci6 técnica i les preocupas filosofiques, pero, més tard, també
pel contingut compromes, quan la critica es vadascient d’aquesta caracteristica tant
de autor britanic com també de l'irlandés. Es aguisseta compromesa la que la Sala
Beckett va potenciar en els dos autors. | és Isargsdeologica de Pinter la que, al llarg
dels anys, sembla haver interessant més a Barcdtonson testimoni tant el muntatge
del 87 com el tipus de imatge politica que van vévindicar els organitzadors de la
Tardor.

Sanchis Sinisterra, en el programa de ma que acoapa a I'espectacle, deia
gue “considerados generalmente como auteoesomprometid® creadores de una obra
gue elude la problematica social y los desgarraméegenerados por la lucha politica,
son muchos los que desconocen el nitido posiciardmcritico y solidario de Beckett
y Pinter —discreto en el primero, publico y notogn el segundo- ante multiples
injusticias y abusos de poder de la realidad histécontemporanea.” (Sanchis
Sinisterra 1996, programa de ma). Aquestes afimnacdel director sén una mica
retoriques ja que Beckett participa en la resiséédarant la Segona Guerra Mundial i
Pinter, des dels anys vuitanta, ha estat una figukdica considerada problematica
precisament per la seva intervencio en tota meseciins socials.

L’espectacle es va guanyar el vist i plau del sgara“One for the Roadwhich
| think has been given a splendid production atShka Beckett, began in my mind with
a man sitting at a desk waiting for someone to cam@ the room, his victim. The
image of the man sitting at the desk was the coadeet that started the play. It wasn’t
the idea that started the play, it was the imagé®iman that got it going” (Pinter 2005,
91).
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| també va obtenir elogis per part de la criticd,itque nomeés se n’han trobat
tres. Francesc Massip el va qualificar d” espdetagtraordinariament senzill i eficac,
I'habilitat del qual resideix en la capacitat dear emoci6, tensio i batzegada des de
I'estomac dels interprets” (1996, 39), Maria Josgl€ va dir que “és un espectaculo
(...) perfectamente medido y ajustado” (1996, 6Pablo Ley, que “es extremadamente
interessante por el acierto al unir las dos piepasentadas” (1996, 42). A més, Sanchis
Sinisterra ha declarat qiptico va ser un dels espectacles que va tenir més pailic

cicle (annex 6).

L’dltima obra del projectd@ardor Pinterva serL’Amant. S’havia d’estrenar el
10 de desembre a I'Artenbrut pero al final es vaelel9 perque el local va quedar
inundat per les pluges torrencials que hi va hagerlla tardor. La direccio va anar a
carrec de Pere Sagrista, i va ser interpretaddvieece Aranega i Mingo Rafols. La
traduccié que es va utilitzar va ser la que Jordiévhavia publicat I'any anterior a
Edcions 62.

De l'escenografia que va fer Eduard Bucar se'n map només que va ser
"suscinta y elegante” i que es va limitar a la sBéstar cosa que, segons el parer de
Pablo Ley (1996, 30), li restava sentit a la pegagurament ho va dir perque es
considera que la sala que demanen les acotacidisutter representa I'ambit public de
la relacio de parella, i el dormitori representaséxualitat, allo obscur i amagat del
matrimoni. Que a escena s’hi presentés la sala elndormitori podia treure-li un
simbolisme important a I'espai escenic. Per altiada, com havia apuntat Noguero, un
adjectiu associat a les escenografies de Pinter ds “succint”; aixi es comprén que a
partir dels vuitanta potser els sintetics dialeigégpians provoquessin que els espais on
representar-los es tornessin igualment sobristetsis.

Ja s’ha vist que hi ha hagut moltes maneres dprgéarL.’Amanti, sense anar
més lluny, el muntatge de Daniel Bohr, I'any setgasis, sembla que no va tenir res a
veure amb el d’Eugenia Casonovas del vuitanta-Besd en aquesta ocasio, fins i tot
dins de la mateixa companyia hi hagué discrepansidse la manera de llegir i
entendre el text. A la roda de premsa previa aréaa els actors tenien una visié molt
negativa dels personatge que encarnava Mingo Rafalstor va dir que «"La historia
que propone Pinter muestra los males de la sumystdmbién el fascismo del sexo"»
(Pérez de Olaguer 1996, 34). Aranega el secundaajeesta visio i arriba a dir de

Pinter que «“se nota su odio a estos personagesiigmeen como bellacos”» (Pérez de
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Olaguer 1996, 34). Tanmateix, Sagrista no hi acalBgstar d’acord, «“esa idea de

critica al matrimonio, que parece sostener Ratelsia sentido en esos momentos y
mucho menos ahora. Me da miedo esa vision critm@hae la obra. No me atreveria a
hablar de critica”» (Fondevila 1996, 46). El ted grograma de ma no es mullava
respecte a si es tractava d’'una critica a la uts@itmatrimonial, sind que posava emfasi
basicament en la suposada incomunicacio i, aixdosiava una visid molt negativa de

la parella protagonista: "Ni tan sols una fugidanmaatania, un miratge feble per resistir
la podridura que els ha envait. | la nova situasdevé, a I'Gltim, I'escenari d'un joc
delirant”. Es deixava, pero, una via oberta pen éinal una mica feli¢: "Sembla que no

hi ha escapatoria, que el joc ha d'esclatar. Riesdg sobte sorgeix un aparent equilibri.
Es crea una altra situacio, i les paraules, de micanica, deixant silencis entre elles
com per convencer-se, s'hi adequen” (Programa déeilAmant1996)

Els periodistes van anunciar I'espectacle com «'dgrauncia de la hipocresia
social y la mentira"» (Ginart 1996, 8). | la quédde la incomunicacio va tornar sortir:
"como suele ser habitual en los textos de Pintéeral de la incomunicacion en la
pareja tiene un papel central” (Ginart 1996, 8)chmvi, també es podria dir que marit i
muller es comuniquen perfectament entre ells ié@giel public el que queda exclos de
les claus que descodifiquen el llenguatge particd& la parella. En aquest cas, el
problema, més que la falta de comunicacio, serigue Sara i el seu espos volen coses
diferents o tenen una idea oposada de com hausarda seva convivéncia. La critica
va remarcar que la peca tracta sobre el fet quddess «"quisieran poderse mostrar
ante sus maridos tal y como éstos las deseangptio obligadas a asumir un papel de
total pasividad sexual"» (Ginart 1996, 8). Aquesénio es podria matisar, ja que a
L’Amant son tant I'hnome com la dona els que nescessitpressar la seva sexualitat a
través d’'un doble i, en tot cas, és ella qui padaesta dualitat amb més comoditat i
alegria.

La critica doncs, va ser molt favorable, tot i dimguero va explicar que «el
programa ha culminat amb alguns punts algids, leureque si no han tingut el resso
de public que mereixen és, simplement perqué urfetagl tast dels primers Pinters, els
espectadors interessats en el dramaturg britaman r@nant tenint prou i han abandonat
la maraté que, en bona mesura, ha estat la proppstainteressant que fos la
realitzacio» (1996, 39). Aquest va ser, segongigtcel cas deDiptico "l en aquest
grup cal considerar, també, el muntatge Ld&mant que Pere Sagrista dirigeix a

I'Artenbrut amb la seva proverbial economia deangj Mingo Rafols i Mercé Aranega
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hi estan excel-lents" (Noguero 1996, 39). En leaylas d’aquest critic una vegada meés
s’aprecia que Pinter li sona a dramatirgia ja vissantida massa sovint en |'autor,
perqué va escriure que "en el contingut és passibbar-hi un cop més les linies que
el public ja ha anat descobrint habituals en Pimtisrpapers protagonistes d'una relacié
matrimonial de seguida queden reduits a les sewvesohs socials a partir de rols que
adopten com a mer joc de forces" (Noguero 1996,138mbé que “Per fer el fet I'obra
es veu obligada a alentir-se considerablements{lelscis sén molt importants) i té un
transcorrer moros que, cal reconeixer, a estonesatgNoguero 1996, 39). Per altra
banda Ley va interpretar la peca com "una cajaideatque encierra ratas humanas en
condiciones experiementales de laboratorio conirelde investigar, con frialdad
cientifica, su comportamiento, sus codigos, susafas" (Ley 1996, 30). Pero el
muntatge li va agradar molt i va considerar queryite situar esta pieza entre las
mejores de esta Tardor Pinter" (Ley 1996, 30).

Ordoéfiez va posar de relleu que la seva interpcetdei I'obra era bastant
diferent de la que oferia la posada en escena iajueia no com la decadéncia d'un
matrimoni, sinG com la seva salvacio a travésael'jem sembla que la comedia no va
per aqui, i que aquest text, aquests personattmEs @smanant a crits meés ritme i mes
carn. | menys pauses sacramentals” (1996, 39). dkdirts, com Noguero, creia que el
muntatge anava massa lent i es pot deduir que tagaeera de fer se situava en la lina
escenica de representar Pinter massa trascendedfie2 continuava dient que €s una
de les poques obres de Pinter que acaba bé i giotadmanera I'espectacle resultava
massa feixuc tot i que entenia que, probablemedirextor hagués fet un plantejament
des d'una perspectiva diferent a la seva, com tsaet®s d’'undHuis closa l'anglesa. es
deprén dels seus comentaris que tenia una ideandes'havia de representar Pinter,
segurament basada en la lectura i en els muntatgess fora de Catalunya. El
comentari indicaria que el dramaturg, malgrat neehae fet massa a Barcelona, havia
arrelat en I'imaginari de la gent de teatre d’aqui.

La resta de critics van ser molt favorables, A Banh va agradar tant el
muntatge com la interpretacio i va dir queAmantsiempre sera un saludable ejercicio
contra la pereza mental, con un punto desengrasante la falsa dulzura™ (1996, 41),
comentari que també denota haver vist aquesta @br@guna altra ocasio. Per altra
banda Pérez de Olaguer va afegir que "Sagrista tencontencion el escenario (buen
trabajo de Bucar) y busca mas el didlogo sutil,vgrso, que la violencia o la

agresividad, dos elementos que particularmente algween falta. Pero la opcion del
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director es buena y a ello se aplican con enornertados dos actores” (Pérez de
Olaguer 1996, 60). Finalment Maria José Raguéwesajue “ Sagrista ha dirigido con
acierto los continuos cambios de registro de laciéh entre los dos protagonistas y ha
sabido medir los silencios tensos de la obra”(RatR@6, 44) encara que “chirria a
menudo debido a esporadicas expresiones demaslafmlas del habla catalana
habitual y cotidiana” (Ragué 1996, 34). Aixi donit#,i que alguns critics semblaven
tenir una idea a priori de com s’hauria de represeaguesta peca idea que discrepava
de la de Sagrista, van reconeixer la coherencidadproposta i la van valorar
positivament. Sembla, doncs, que I'inic element rgadment va rebre mala critica va

ser la traducci6 de Malé pero que la resta, enrgena agradar forga.

VISITA DE HAROLD PINTER A BARCELONA

Com ja s’ha dit, I'estrella de la programacié deTiardor Pinter va ser la
vinguda dAshes to Ashes la sala Ovidi Montllor del Mercat de les Flors dles 30 i
31 d’'octubre i també 'L de novembre. Cal recorgiae es va tractar d’'una produccié
del Royal Court, que la va dirigir Pinter i quevian iterpretar Stephen Rea i Lindsay
Duncan.

Ashes to Ashdsa estat considerada el resum de les millorsdaesipinterianes
I el coronament de la seva obra, ja que uneix ¥dsetits estrats dels drames Pinter
donant coheréncia interna a tota la seva produde&. una banda I'atmosfera
d’interrogatori del text lliga ami®ne for the Road Mountain Languageel confort
burgés unit a la violéncia recordiaa Party les batalles sobre la memoria, la veritat i la
sexualitat evoque®Id Times Betrayal la descripcié d’un individu marginat intentant
trobar una identitat connecta aniihe Birthday PartyThe Dwarfsi ambLandscapgla
dramatitzacié de les condicions i els perills daefantar la violencia i el patiment,
d’acceptar la necessitat de compromis i de viureleroneixement, ens record&€he
Dumb Waiteri a The Dreaming Childi, a mésAshes to Ashe®vela que, a més de tot
aixo anterior, I'Holocaust és a l'arrel de tot laginari politic pinteria (Grimes 2005,
195).

Sembla que intentar precisar I'analishdhes to Ashemés enlla d’aquestes
linies generals és perillés perqué la magia d'aquasra es troba en la suggestié i en la
poesia de les imatges que evoca. Rebeca, la pniséaoesta atrapada en la memoria
emotiva d'un passat que probablement no va viuagxd, si per una banda, li fa

comprendre les atrocitats antigues, també la coesumi impedeix una comunicacio
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normal amb el mon. Prentice explica com la narral@dRebeca aconsegueix que
I'Holocaust es faci real de nou mostrant com, siests crims es neguen i no s’afronten,
es convertiran en un futur que tots heretarem (288%). Pero les imatges del sacrifici
jueu no son el tema basic de I'obra. Billingtonesgsla que un dels temes principals és
la noci6 de poder i la idea que “feble” i “fort"rsdermes relatius que poden aplicar-se a
la mateixa persona segons I'equilibri de la sithat® cada moment. A més es tracta
d’'una investigacio linguistica perque tots dos peasges intenten reconstruir la realitat
a través de les paraules i “And like much of Pistesork, it shows that women have a
flexibility, a freedom, an imaginative sympathy dteently denied to men who are
locked into unyelding power structures” (Billingtd®97, 381). Probablement la gracia
de la peca és que no dona respostes i que, enéaraetfevant, les respostes no es
necessiten perque les possibles questions queaese@én podem comprendre-les
intuitivament.

Elisabeth Angel-Perez també explica com aquesta m®menga com una
perodia de la comedia de sal6 burgesa perqué searlencar amb la gelosia del marit
que intenta descobrir si la seva dona ha comeseaidoiro I'actiutd d’ella el descoloca
perque esta atrapada en un altre pla, dins laesepdzofrenia Rebeca esta fent d’eco de
la memoria col-lectiva del genocidi jueu. Aixo esstna amb el fet que ella sempre
sembla esborrar-se per donar veu al altres, prairggu amant, despres a les dones a qui
es robaben els bebes... De tal manera que l'olaldaaamb les paraules de Rebecca
seguides d’'un eco que les repeteix, com per mogtrarella s’ha deixat dominar per
uns records o imaginacions i unes veus del passist guals es converteix en
transmisora (2006, 67-91).

A causa d’aquesta complexitat i diversitat de plame ofereixAshes to Ashes
sembla ser que, quan es va estrenar a Londres, hawer algun critic de mentalitat
molt rigida que es va sentir molest per les inetatd de la peca (Billington 1997,
384). Potser per aix0 Pinter no va quedar espeeigtlsatisfet de la reaccié del public
anglés. Ho va explicar en I'entrevista que se lifaraa Barcelona en el CCCB on va

elogiar el public catala:

“there was a very pronounced difference. What werepated here was the
fullness of the response, and the intelligence, mpnde than the willingness to
enter into the play, to be part of it. The world'wveebeen encouraged to inhabit

in London is a world of cinicism and indifferens®, many people- there were of

146



Carlota Benet Cros

course people who did listen, and did the sameagthsnhappened in Barcelona,
but they were really a minority- simply refusedligten, and what they did was
cough. (...) The critics didn't cough. | think. Ibondon, both publicly and

critically, it was a much more spasmodic experietcdarcelona it was a much

fuller experience, and | was very happy to be h@paiter 2005, 100).

Zahry-Levo ratifica aquestes impressions i expljaaAshes to Asheg deixar
els critics insatisfets i sorpresos perquée, malguatel desconcert ha estat una resposta
freqUent davant la creacié de Pinter, en aquespadisular provenia de la juxtaposicio
de dos procediments creatius pinterians consideratsnpatibles per part de la critica.
En aquest sentAshes to Ashess pot considerar una peca meta-teatral perqueiseu
elements de la segona etapa de Pinter, en la guaéflecteix el domini privat,
estilisticament es distingeix per ser inexplicide (la qual ha sorgit I'adjectiu
“pinteresque”) i finalment presenta el domini pdbli politic de manera directa i
explicita (2001, 221-222).

Tornant a I'estrena, havia fet I'escenografia dahtatge Eileen Diss, iAvuien
va publicar una fotografia on es veu un primerddda cara de Rea i, darrera, la figura
de Linsay Duncan (Noguero 1996, 42). Ell esta agsegun sofa de color beix, al fons
es distingeix un finestral, i a 'extrem esquerrdn& una tauleta de fusta clara amb un
llum ences a sobre. Es l'estilitzacié d’un interc@mmode que sembla a recer del mén
exterior, del qual el finestral és I'inic recordatd® I’ ABC en va donar la seguent
descripcio: "Una habitacion colgada en la oscutidedespacio ocupado por la serena
opulencia del beige, el silencio de la moquetagetigio confortable de dos amplios
sillones, el adorno simétrico de un gran ventalaalgueado por dos geométricas mesas
auxiliares, la tentacion social de una botella dstal y su liquido caramelo’ABC
1996, XI). Ens torbem davant d’'u altre espai escéenzill i sobri on es vol suggerir
més que explicar. Cosa que confirma que, defimisat, el minimalisme en els
decorats, excepte en casos contadissims, s’hamigeitit en el segell dels muntatges
pinterians.

Aquesta estrena va aixecar molta expectacié i ddinici de la temporada en
van apareixer avisos a la premsa. Ordofiez, perpgera dir: "Tema: la millor noticia
de la rentreé, la presentacio a Barcelona (EspaitiMg 30-31 d'octubre i 1 de
novembre) dishes to Ashe&endres a les cendres literalment), I'Gltima aiend@le

Pinter, recentment estrenada al Royal Court" (Ceddf096, 37). Aquesta frase era
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I'inici d’'un dels seus “Quaderns de Teatre” i a tiamacio donava, no pas un resum o
una explicacio de I'obra, que havia llegit, sinGéva impressié. El seu comentari final
va ser un imperatiu “No us la perdeu” (1996, 3®r Rtra banda, el 22 de setembre
aparegué a la premsa catalana la noticia de Festlidshes to Ashea Londres i la
corresponsal de Avui va dir que: "Els elogis que Pinter s'ha guanyat diedirena
refermen el dramaturg sobre el pedestal de milldoraviu al Regne Unit" (Rodriguez
1996, 54). Malgrat aquest comentari ja s’ha expliséds amunt que aixo no era ben bé
cert i que I'apreciacié de Rodriguez va ser, potsea mica parcial.

Hi havia molt interes en I'esdeveniment perque"&grimera vegada que una
obra de Pinter s'estrena a Barcelona per part danganyia anglesa, dirigida pel
mateix autor, i als quatre dies d'haver-se celelargtremiérea Londres” (Ordoéfiez
1996, 34) i perque, com es va dir ABC, "Algunos personages adquieren cierta
categoria de leyenda antes de que la logica delptieasi lo dicte. Harold Pinter,
dramaturgo, actor, guionista, director de cinelgvision; se acerca a ese estado que se
sitla casi sobre el bien y el mal" (ABC 1996, pdatde I' apartat Catalufia). La vinguda
de l'actor Stephen Rea també deuria influir engdaptacio que es va generar, ja que
havia aparegut en diverses pel-licules de Hollywgodh per exempl&ntrevista amb
un vampir(Interview with the Vampir&994) amb Tom Cruise, pero sobretot perqué, en
el 1992, va protagonitzdarhe Crying Gamede Neil Jordan, que va guanyar I'0scar al
millor guio original i per la qual Rea va estar noat. En definitiva, hi havia prou
factors com perqulshes to Ashdes esperada com “la guinda de I'anomenada Tardor
Pinter” (Ord6fiez 1996, 34).

El dia abans de I'estrena Harold Pinter i els satters van oferir una roda
premsa que es va recollir a tots els diaris. luamgnma impressié dels periodistes no va
ser massa agradable i tots van escriure comentaris«Harold Pinter se escondia ayer
tras las gafas de sol. Sus actores, Stephen Réadgaly Duncan, lo hacian tras unos
rostros tan inexpresivos como los dialogos quepné¢aran esta noche en el Mercat de
les Flors” (Cuadrado 1996, 53). Lina Lambert explenb més detall com va ser aquest

primer encontre:

“mas tarde hablé con los periodistas y todos depéstes de Harold Pinter.
Fueron los tres, Lindsay Duncan, Stephen Rea yd#l, gafas oscuras, y sus

respuestas fueron “no”, “si”, “no entiendo la preigl, “la siguiente”... No

dijeron nada y fueron realmente hoscos. Los pestaslipensaron “menudo trio...”
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Pero me sorprendié mucho cuando me lo contarorupagn nosotros fue todo lo
contrario, se puso a nuestra disposicion en toelm €laro, la actitud distante con

la prensa formaba parte de su personaje» (annex 5).

Malgrat aix0 tots els periodistes van dir que "HdrBinter esta considerat el
millor dramaturg britanic viu, després de la seuatada carrera i I'exit de les seves
obres” (Gir6 1996, 39) i es va tornar a insistire¢riet que, malgrat aixo, no era gaire
conegut a Catalunya: "El objetivo: divulgar la prodién de un autor cuyo prestigio no
se corresponde con el grado de conocimiento quél de tiene en Espafa." (Ginart
1996, 42). Quan se li va preguntar sobshes to AshePRinter la va definir com a
obscura pero no necessariament pessimista, i \@uditractava d’una dona que no pot
escapar del mén en que viu. Per altra banda vankes declaracions interessants sobre
la seva imatge de millor autor britanic viu i varaar que «“No estoy interesado en las
reputaciones en general y tampoco en la mia propasicié que explicaria aquesta
actitud lleugerament desdenyosa envers els mitj@nsomunicacio. També se |i va
preguntar sobre la seva relacié amb Beckett i sitin en el fet que ell, en escriure, no
pensava en cap altre autor ni amb res més queeetsiava fent i que, tot i sentir-se
orgullés que l'associessin amb Beckett, també ldravnfluit Joyce, Hemingway o
Shakespeare. Les respostes del britanic van deexaer laconiques sobretot quan se li
va comencgar a preguntar sobre politica i llavorsyadlencar a criticar durament els
laboristes, la democracia anglesa i el govern degdtat Tatcher. També va parlar dels
Estats Units, de com era possible que, en tretatseta pena de mort hi seguis vigent o
de les deplorables intervencions americanes emgatsm Argentina o Haiti. Un dels
periodistes li va acabar demanant “¢Y que queddefra esa hipocresia?” i Pinter va
respondre “La lucha” (Fondevila 1996, 41).

Cal destacar també les paraules de Sanchis Siaigiae va recolliEl Pais
«”El magisterio de Pinter se nota en los mejor&totedel teatro catalan y castellano
contemporaneo”, asegura José Sanchis Sinistertar teatral y responsable de la
Beckett, que sefiala como herencia del dramaturigenimo en la escena catalana “la
huida de lo explicito, de lo obvio, su interés pbenigma insondable de la existencia
humana"» (Ginart 1996, 42), declaracié que tamhb® regproduirEl Periddicoi El
Munda En aquesta ocasio el director i dramaturg jaorags reivindicava Pinter com a
autor interessant sin6 que, com Ordofiez, assemydiaseva influencia en autors

catalans i castellans. Aquest és un element nquects a les declaracions que ell
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mateix va fer en els primers noranta, perque er@gelest moment i no aleshores que es
comencaren a estrenar obres d’autors d’aqui quarames influencia de I'autor angles.
Finalment I'espectacle es va estrenar i, tot i efillpque representen unes
expectatives tan altes, va tenir molt bona acallelapublic va ocupar completament
tres nits seguides la sala Ovidi Montllor del Meérda les Flors i la critica va ser molt
bona. Una de les més elogioses va ser la d'Ordgéeza dir: "Sé que vam sortir del
Mercat sabent, d'una estranya i obligua manera,ugaeficcié es fa real quan es viu
amb extrema intensitat. | que aquestes son les cpsepassen al teatre, al gran teatre.
Gracies a Pinter, Lindsay Duncan, a Stephen Rala,que els han portat a Barcelona”
(Ordoiiez 1996, 44). Pero també ho va ser la de-Aown Benach: “Creo que los
afortunados espectadores deshes to Ashesecordaran por mucho tiempo esta
representacion con un autor i director de los nodalhes de este siglo y con los siglos
de tradicion que destilan el trabajo de Lindsay daumny Stephen Rea, sencillamente
impecable.” (Benach 1996, 54). O la de Pablo Ley wa considerar I'espectacle “una
leccion de filosofia del lenguaje. Y una leccionteatro.” (Ley 1996, 37) També Maria
José Ragué va escriure que va ser "una hora ddegtin, un regalo del Mercat de les
Flors i el British Council" (Ragué 1996, 60). AMBC es va dir que amb aquest text "la
literatura se hace teatroABC 1996, Xl). I, finalment, Gonzalo Pérez de Olagsiéi
va referir com a “Un texto inquietante con mas da lectura”(Pérez de Olaguer 1996,
2). La menys afalagadora va ser la de Joaquim Noguk IAvui que, tot i que
demostrava un gran respecte per l'autor i un evideneixement de la seva trajectoria,
després de lloar el muntatge per la seva senzillesava caure un petit gerro d’'aigua
freda: “Es gracies a aquesta sobrietat que no ®eitm a cansar un joc dramatic que
potser ja hem vist massa vegades imitat sensedfioéeia.” (Noguero 1996, 42) Amb
aquestes paraules acabava l'article, deixant lagmta de saber qué era exactament
allo que si que el cansava. Perd podem adduir 'quertien els imitadors del joc
dramatic pinteria i que estava fent una criticaealsiptors que miméticament copiaven
el britanic. Aixo significaria que donar al publiexemple d’'un Pinter autentic podia
servir d’'arma de doble tall perque, si bé per wnada es mostrava el seu valor, aixo no
necessariament legitimava el valor de les obres delis seguidors, i posava en
evidéncia les falles d’aquells que no utilitzavémederent amb encert. Pinter no busca
el misteri, s’hi troba: “No | honestly do not wilfy keep a secret. | only write the play
the way | can write. There’s no other way | canrapph it” (Gussow 1994, 43). Mil

vegades ha explicat Pinter que els seus persorsggdden operar lliurement, i que ell
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els ha de deixar parlar, expressar-se, i que sadedesprés n'ordena el resultat. Es fa
molt dificil convertir aguesta manera de trebadiarmodel exportable perqué no és el
mateix buidar un historia de contingut contextuakliar determinades questions per a
produir sensacié de misteri que el que fa Pintgz,ap partir d’'una concepcio del teatre
en la qual el més important és ser fidel a lesge®i els personatges que lliurement li
sorgeixen de la imaginacio, perd que, a part delequveu, ell afirma no saber-ne res
mes.

En tot cas durant la Tardor Pinter l'autor britam&cser presentat com a classic
viu i, en consequeéncia, va ser tractat, si no seraprb total admiracié, almenys si que
amb profund respecte. Per altra banda els criicsgbien les claus de la seva
interpretacié i, tot advertint el lector de la difitat que comportava, li donaven una
breu classe de com accedir-hi. En aquest sentiu&ogva escriure que “saber quée
passa exactament no és tan important” (Noguero ,189% llic6 que qualsevol
espectador de Pinter ha d’aprendre. D’altres vamefierencia al contingut de la peca,
als silencis carregats de sentit i als jocs linggds La técnica pinteriana no era ja
revulsiva sind apreciada pels entesos i també pemiblic que hi havia estat

gradualment entrenat.

Una altra de les coses que va fer Pinter mentieerva Barcelona va ser oferir
una entrevista al CCCB, que van oficiar Mireia Aapg Ramon Simo. Se’n va fer
publicitat per mitja d’anuncis a la premsa i ndbesus dient que tindria lloc a la Casa
de la Caritat el dia 6 de desembre a les sis dartta (a Vanguardial996, 41) i
sembla que a l'acte hi van assistir dues-centesopes. Els entrevistadors es van
centrar sobretot a preguntar coses sobre “la forpdicacié de I'obra de Pinter en els
afers politics i socials” (M.F.C 1996, 39) i exctinstancia del contingut de I'entrevista
gracies al volumVarious Voices. Prose, Poetry and Politics. 19486,%n hi ha
recollides les principals intervencions publiquesRinter i a més Avui en va publicar
una cronica. En aquesta ocasio, una vegada meégrehturg va llencar dures critiques
contra la hipocresia politica del seu pais i d'&stinits, i va admetre que el fet de tenir
aquestes questions al cap l'influia, encara queadimanera no premeditada, a I'hora
d’escriure: “It is a great trap in writing politicplays as such if you know the end
before you've written the begining. | have triedatoid that and find it at afresh, and |

hope I'm not sermonizing” (Pinter 2005, 91)
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A meés va prioritzar la necessitat de ser subtihara d’escriure i no voler
imposar una determinada ideologia amb noms i cognsimb expressar idees més
amples, aplicables a més d’'un context pero, enicaowensellava tenir una actitud
politica definida en la vida real. Deia que el teatompromes s’havia tornat mes
important del que mai ho havia estat, si per teatrpromeés s’entenien obres que
parlessin de conflictes reals i no de mons de $antaContinuava afirmant que la
societat es troba en un abisme perque considerdacquaitica i la consciencia social
son temes acabats, pero ell afirmava que aixo g@seeks vol fer creure a la gent i que

no és veritat:

“I believe that politics, our political consciousseand our political intelligence
are not all over, because, if they are, we ardyrelmlomed. | can’t myself live
like this. I've been told so often that I live irfr@e country, I'm damn well going
to be free. By which | mean I'm going to retain mgependence of mind and
spirit, and | think that’s what is obligatory upah of us. Most political systems
talk in such a vague language, and it's our resgailisy and our duty as citizens
of our various countries to exercize acts of aitiscrutiny upon that use of
language. Of course, this means that one doestéebdcome rather unpopular.
But to hell with that” (Pinter 2005, 92).

L’interes pel llenguatge esdevenia, en aquest @asinteres per a trobar la
veritat a través de les cortines de fum linglistgqque Illancen els politics per a no ser
clars, cosa que realment recorda molt I's queaeerf les seves creacions. Només
essent capacos de detectar els enganys i de fanrmardici propi ell creia que les
persones podrien mantenir una actitud independent.

Per altra banda va negar gfiehes to Ashesstigués relacionada de manera

directa amb I'Holocaust i en va defensar una visé&s general i ample:

“No, | don't think so at all. It is about the imaggef Nazi Germany; | don't
think anyone can ever get that out of their minde Holocaust is probably the
worst thing that ever happened, because it wasakwlated, deliberate and
precise, and so fully documented by the people adtoally did it” (Pinter 2005,
98).

| va resumir 'argument &shes to Ashadient que:
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"(It) is about two characters, a man and a womav/iD and Rebecca. From my
point of view, the woman is simply haunted by thariel she is been born into, by
all the atrocities that have happened. In fact thegmed to have become part of
her own experience, although in my view she haaottially experienced them
herself. That's the whole point of the play. | hawgself been haunted by these
images for many years, and I'm sure I'm not alaméhat. | was brought up in the
Second World War. | was fifteen when the war endexbuld listen and hear and
add two and two, so these images of horror and snaftumanity to man were
very strong in my mind as a young man. They've b&ih me all my life, really.
You can't avoid them, because they're around yowbi all the time. That is the
point aboutAshes to Ashesthink Rebecca inhabits that." (Pinter 2005, 98)

Aquesta insistencia de I'autor a dir que I'obramés enlla del fet concret dels
terrors de la Segona Guerra Mundial, es produeigugeno vol que les seves obres
compromeses es puguin arxivar com a simple anecsiotaque puguin tenir també el
nivell de categoria valida en el futur. Pero el ddtaver experimentat ell mateix una
situacio determinada fa que les visions que evo@ierseus personatges s’'associin
rapidament a aquest moment historic. Un exempl&da'’as el segient monoleg de

Rebecca:

“I walked out into the frozen city. Even the mudsifeozen. And the snow it was
a funny color. It wasn’'t white. Well. It was whibait there were other colors in it.
It was as if there were veins running through dAt wasn’'t smooth as snow is, as
snow should be. It was bumpy. And when | got to thivay station | saw the
train, other people were there.

Pause

And my best friend, the man | had given my heartthe man | knew was the
man for me the moment we met, my dear, my preatomspanion, | watched him
walk down the platform and tear all the babies fribim arms of their screaming
mothers.” (Pinter 1998, 418)

D’aquesta afirmacio, Angel-Perez dedueix que, pegaent perque l'autor no es
pot treure del cap les imatges de I'Holocaust, adalta que aquesta peca hi faci
referencia de manera directa ja que, més que sabgenocidi jueu, ens parla del

“després” d’aquest fet terrible i del trauma queesf episodi ha causat en la historia
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(2006, 67). Tanmateix, també es podrien interprajalestes paraules com una rebel-lié
de Pinter contra la creenca que el teatre politinés defineix les situacions que retrata
i les idees que vol transmetre, de manera locadristtoria, per tant topica (Grimes
2005, 91). Va acabar I'entrevista dient: “You askdtht can the man in the street do. |
think what we can do, since we are all men and woofehe street, is simply keep it
right there (touches his forehead) and try to aldie it” (Grimes 2005, 106)

El punt culminant de la visita, pero, va ser latlex de poemes i alguns
fragments dramatics que va fer Pinter a la Salakd@ec Aquest esdeveniment
practicament no va gaudir de projeccid publicitapaobablement perque els
organizadors del cicle es van voler reservar pelisa per a les persones que d’alguna
manera havien participat enTardor i per als seguidors meés fidels del britanic, et po
aforament que oferia la sala. Per aixo I'acte esgsstrar només en el programa d’actes
del festival i se’'n va donar noticia en una notula lAvuidel mateix dia. Gracies a un
article de Pablo Ley es té constancia de que €hj i, Ley explica que va ser un
esdeveniment molt intim, gairebé com un regal déePials que havien fet possible el
festival.

El programa d’activitats anunciava que Pinter iflagragments de la seva obra
i que parlaria de “fer teatre”. Aix0 darrer, peno, es va acabar produint, cosa que no és
d’estranyar si es té en compte que l'autor ha reataf moltes vegades no ser procliu a
parlar dels seus processos creatius ni del sighifie la seva obra perque ho considera

poc util i enganyés (Gussow 94, 106, 149, 150). \a&yesumir la trobada aixi:

“Pinter, bajo un foco cenital, de negro hasta lmisa, con la calvicie clareando, su
potente cabeza romana, cicatriz en la base dendimada y el insistente tic de pasarse la
lengua por el interior de la mejilla derecha, Iéy@mentos d®Ild times, Betrayal, Party
time, The Birthday Party, The Homecoming y OndHerroady terminé con algunos de
sus poemas. Una lectura tan severa —apenas inggdaimor unos sorbos de agua- como
el escenario, pero capaz de exprimir la heladddrde los textos que el propio autor

recitaba con la evidente satisfaccion de un puldemto.” (Ley 1996, 30)
Aquesta descripcié feta amb quatre pinzelladestésla informacié que queda

d’aquest acte singular perque, lamentablement{infagpensar a gravar la sessio ni fer-

ne fotografies. Sanchis Sinisterra explica que lema@ment de comencar la lectura,
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guan ja estava assegut, va tenir la sensacio d@siat un moment historic i es va
adonar que no s’havia pensat en cap manera d'iralitpar-lo: “fué una lectura
preciosa. Realmente él es un ejemplo viviente dénmalismo escénico. Sin hacer casi

nada daba conviccion y una fuerza impresionantes dextos” (annex 6).

VALORACIO

Es pot dir que la cobertura que donaren els nsitidel festival va ser, en
general, amplia, i que se’'n va fer forca promotiénica peca que no va rebre bones
critiques va seBketches, per tant es pot considerar que la qualitat téé wa ser molt
alta. Es clar que també s’ha trobat alguna veu lgudet comentaris decididament
negatius, com ara el de Victor Batallé:

“En vaig veure molta cosa i també vaig veure adpigtian va venir pero vaig
arribar a la conclusié que va passar una cosaguooiina en aquesta ciutat, que
es va produir la gran bafarada. Amb aixo vull die gqquan una cosa es posa de
moda tothom s’hi aboca pero tant els fa que sigatePcom Carlinhos Brown.
No té res a veure ni amb I'art, ni amb I'exquisiamb el teatre. A algu li devia
sonar que Pinter era important i va fer aquest aigatper aprofitar-se del seu
nom perd no crec que tingués cap transcendéncizaikder quatre coses a
quatre llocs, va sortir molt a la premsa i un digselor grafic va fer un cartell.
La veritat, pero, es va oblidar a la gent que drasan aquest cas jo i Ricard

Salvat. La gent bona d’aquest pais no ha interessétannex 4).

Tanmateix I'analisi de |dardor semblaria que desmenteix aquestes paraules, ja
que s’ha vist que el cicle no va ser una cosa imgada, sind que linteres pel
dramaturg venia de lluny (recordem el taller del, 9jue tot el que s’hi va fer va ser
meditat, calculat i vigilat fins al darrer detalllinic retret possible que es podria fer als
seus organitzadros és el de no haver convidattecipar-hi a determinades persones,
pero fins i tot aquest punt caldria saber si ésdwmdrtot.

Pel que fa I'assisténcia de public Sanchis Sinatea dir el seguent:

“Ya hacia algun tiempo que tenia la sensacién gabiah algo en el
planteamiento de la Beckett que no estaba functimdra sala estaba en marcha
desde hacia unos seis afios y yo no habia consegjtaghar a un publico fijo que

apostara por nosotros. Esto me dolia. Claro queni@sgabamos mucho en los
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contenidos pero yo pensaba que en una ciudad cam®IBna, con un poco de
tiempo, podria haber mil personas que se intemnespoa lo que haciamos.
Pusimos mucho interés pero la asistencia de pulilieomuy irregular. Mi
hipotesis ante eso era que podria haber dos motivas el bilingtismo de la
propuesta y otro la falta de cobertura mediatieso Pon la Tardor Pinter ya no
habia esa segunda excusa porque tuvimos muchisinestera mediatica. Cada
dia se hablaba en la prensa d&dadory cuando vinieron Juan Echanove y Juan
Diego para la presentacion del ciclo, pagandoselsudbolsillo, ya no te digo...
Eso pareci6 la llegada de la Pantoja... ImpresienaBl resultado fue que
algunos montajes fueron muy bien de publico, atnesianamente y otros muy
mal. Me acuerdo que algunas nochedJddigero malestampracticamente hubo
gue suspender porque soOlo habia tres o quatrotadpees. Por eso fue una
desilusion. Porque al pricipio pensé que tantaigidbld atraeria a la gente y no
fue asi y la resonancia fue muy poco homogéneaukla la conclusion que
habia algo que estaba haciendo mal y fué una dadases que me impulsaron a

dejar la Sala.” (annex 6)

Perd encara que no tots el muntatges i activiteltxidle van rebre la mateixa
atencio per part del public es podria pensar qusepda visio del seu organitzador és
excessivament negativa perque s’hauria de tenicanpte que les conferéncies i
lectures no van rebre gens de cobertura media@oragés se n’ha trobat informacié en el
programa d’activitats del cicle. |, pel que fa pesades en escena, és logic que cada una
tingués una rebuda diferent, segons si havien ttibgna critica o si el boca-orella
funcionava. Per altra banda Sanchis mateix ha eggdnque alguns dels espectacles
van tenir molt public. S’ha de pensar, doncs, quisgy |'espectador interessat, davant
d’'una proposta tan exhaustiva, va triar anar a amelpo tres d’espectacles i ja va
guedar satisfet.

Pero sobre I'experiencia del festival en si maté@xeonclusié podria ser que es
va tractar d’un esdeveniment de qualitat rebut &nga entusiasme, almenys per part

de la critica, i sembla que fins el mateix homexath va gaudir:

“In Barcelona I've seen three productions of myyple&One for the RoadA
Slight Acheand then two productions in one BétrayalandOld Times What |
enjoyed in all of them was the relish which notyotile directors but also the

actors embodied. | think theatre is about relistsspn, engagement. It also leads
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to adventure. It's not a careful activity, it's ary dangerous activity. But danger
can happen in many ways. For example, my productidkshes to Ashesas a
very quiet one. People were very still and har@liged their voice. There are
many ways of expressing this perilous fact of lihich theatre is all about”
(Pinter 1998, 78)

Si s’ha de fer cas de les seves paraules i ektéatgiestié de passio, perill i
compromis el festival Pinter va intentar complirbatotes aquestes caracteristiques i
sembla que se’n va sortir. A més Lina Lambert han@icat la satisfaccié personal que
va representar formar part d’aquest cicle Pintancagui encara no se li feia gaire cas |

també per haver-se convertit en un referent déstgeneral en els estudis sobre Pinter:

“Es cierto que el publico fue poco, eso no se puedgr, pero luego lBardor
ha sido una referencia en todo el mundo y el pabliel publico va poco a todas
partes: Sillueve afecta al teatro, si hay futliett al teatro... Ademas Pinter no
era muy conocido aqui y los actores que lo haciatmogoco, y menos en
aguella época... Sin embargo cada vez que se hali¥ntlr se saca a relucir
este proyecto a Sanchis, la visita de Pinter adbama, e incluso se me ha
mencionado a mi... Por lo tanto es un proyecto quguealado en el imaginario
de la gente a posteriori y eso es lo que més impAtiora Pinter es un premio
Nobel y se conoce mas por lo tanto en este monteitoa sido distinto. Pero lo
importante es que nosotros contibuimos a popufasaa creaciones y que la

gente que vino estuvo muy contenta” (annex 5).

En definitiva, les sales alternatives de Barceleaa aconseguir unir-se per a
oferir una alternativa teatral de qualitat que @ot® va ser un éxit comercial pero que,
en canvi, ha quedat com a referent del estudienams i que va acabar d’afermar la
Sala Beckett en el paper d’espai a I'avanguarddeddte que es fa a Barcelona i com

una porta oberta a les novetats de més interes.
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CONCLUSIONS

Durant el transcurs d’aquesta recerca he analdézpteséncia escenica que ha
tingut I'obra de Harold Pinter a Barcelona desalsdva primera manifestacio el 1963
fins el 1996, moment que va ser clau per a la difds la seva obra. La idea ha estat
investigar si ha estat un autor conegut o no pklipgatala o si ha estat important en
alguna mesura per al desenvolupament del teatiguid’® continuacio, doncs, es
sumaritzara l'activitat en relaci6 amb aquest dtangaque hi ha hagut a Barcelona en
cada periode que s’ha treballat. Tanmateix no erelsé excessivament perque al llarg
de les pagines anteriors crec que ja he anat flitep recopilacions a la fi de cada
capitol i quan s’havia de concloure alguna ideaoirt@mt, i no voldria fer repeticons
innecessaries.

Pinter no va escriure la seva primera peca tefatsahl 1957 The Roomi es va
fer famoOs a patir d@he Caretakerel 1959, per tant, la seva arribada a Barcelona el
1962 no es pot dir que fos tardana. Pero si eepaesentar va ser perque durant la
decada dels seixanta els grups de teatre indepedel&icard Salvat i del T.E.C es van
interessar per la seva obra ja que tenien la valunilitant de difondre les novetats
europees del moment. Durant aquest periode Piateewnclassificat, principalment, en
la linia de I'absurd, si no sempre pels directars gan realitzar els seus muntatges, si
per la premsa i critica especialitzada. Aix0, saguant, va ser una de les causes que no
acabés de quallar entre la gent d’aqui perque @eellagoment triomfava el teatre épic i
social que s’allunyava molt dels pressuposits étiestétics del britanic. Aquesta
hipotesi es veu en certa manera corroborada pesdgients paraules de Sanchis

Sinisterra;

“Yo habia leido a Pinter en los afios sesenta cotrdducciones derimer Acto
Luego en los setenta c@uadernos para el Didlogdei La Habitacion Un ligero
malestary otras cosas, pero confieso que en esa épaiaaest la onda Brecht y
el teatro épico y no conecté con el personage. &edpla mismo con Beckett, no
me averglienza confesarlo. Los encontraba inteessgrgro no... En parte la culpa

la tuvieron las pésimas traducciones de la éparaigx 6).

Pero, a part de les pogues representacions queraquestes dues companyies,

va tenir una difusi6 més popular gracies a les sionis donades per televisioEd’
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Porteroi deTea Party,cosa a la qual també s’hi sumen els articlegpadnsa. El fet és
que la presencia del dramaturg anglés durant a@gsica no és menyspreable. Ho
demostra el fet que critics com Ordofiez o Benachrdaven, en els anys noranta,
aquells muntatges en les ressenyes que estavewirgs@osa que indica que en van
sentir 'impacte, com espectadors atents que eren.

En canvi, durant el anys setanta es va perdrista @scénica de Pinter i no es va
retrobar fins al 1983 a partir de I'escenificac&LldAmant d’Eugénia Casanovas, una
vegada meés en un muntatge molt senzill, senseymestsi de molt curta durada, que va
passar forca desapercebut. Tanmateix la posadscenade Victor Batallé el 1985 va
comencar a marcar la diferéncia respecte als gangs pocs mitjans que s’havien
ocupat de Pinter fins al moment, ja que va comatab alguns ajuts economics (les
vegades anteriors no n’hi havia hagut de cap mdea)representacions van durar cinc
dies. Pero el que vertaderament va suposar un camvser l'espectacle HI
Muntaplats/L’Ultima copadel 1987, que es va fer en un teatre de presfidiliure, i
gue va tenir una duracié d’'un mes i mig. A mésagnmesta ocasio ja no es va classificar
Pinter dins de I'absurd sind que es va voler redicaeva faceta d’autor compromes, no
només en la seva nova produccldUltima copa sind a proposit d’'una lectura
retrospectiva &l Muntaplats,que es va fer en aquesta clau. Aquesta lectureedtfe
provenia del canvi d'imatge publica que Pinter xpegimentar durant el anys vuitanta i
que va fer que el moén el percebés com a paradigniaudor compromes.

Aquesta nova projeccio de Pinter va provocar qudaedécada seguent, els
noranta, Sanchis Sinisterra i el seu grup TeatontErizo comencessin a reivindicar-lo
des de la Sala Beckett com a autor d’interés. Pré@@ van fer dos muntatges que no
van tenir excessiva repercussidaicio el 91 amb la companyia Tarnas Teatr&lties
Llocs juntament amiA ninguna partede Pere Peyro I'any 90. Vist aixi, semblaria que
Pinter tornava a quedar circumscrit dins I'ambitlsdéeatres petits i els grups
independents, cosa que podria semblar una rectdsgacte a les expectatives que va
aixecar la posada en escena del Lliure. Tanmatpirst grup de la Sala Beckett no es
va limitar a representar I'obra d’aquest autor sque el van adoptar com a model
creatiu i es va organitzar per a treballar la s@wa i estudiar les seves particularitats
poétiques. Aquesta actitud va fer que en el 199feg<l Taller Play Pinteri que,
finalment, el 1996 es dugués a term&#dor Pinter una experiéncia molt completa
que va difondre des de diversos angles I'obra saernt d’aquest autor, marcant una

fita en la seva recepcio a Barcelona.
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La conclusié que es podria treure de tot aixo, 8pés que, si bé Pinter sembla
gue no hagi tingut gaire incidéncia en el mén #tabvarceloni, i quan n’ha tingut
sempre ha estat circumscrit als cercles més indepés i alternatius, és interessant
veure que, durant la década dels 90, una determieatlra de la seva obra (una mica
esbiaixada si es vol) va ajudar a establir i detggmuna visio teatral que en aquells
anys va tenir molta importancia. Per tant, la seflaencia ha estat rellevant en tant que
va representar un model de teatre modern a segualguns autors catalans, entre els
quals, com s’ha anat veient de manera lateral tuagonestes pagines, es podrien
incloure Carles Batlle, Lluisa Cunillé, Josep MaBanet i Jornet, en alguna ocasio
Sergi Belbel i Pere Peyré. Caldria, pero, estuaiarest punt amb compte ja que aquesta
generalitzacié es basa només en impressions pd@states i comentaris deixats anar
per Marcos Ordoéiiez, Carles Batlle o Sanchis Siméstaateix.

També seria bo tenir present que, potser, si sehpra hagut la idea que Pinter
no s’ha representat gaire, és perqué no s’ha tiagutompte la feina que s’havia fet
amb anterioritat i perqué potser han fallat elsatade comunicacié entre professionals.
Una mostra d’aixo és, per exemple, que quan egpasentakEl Muntaplatsel 1987
no es va fer ni la més petita referéncia al muetargvi del TEC de 1965 i el mateix va
passar amb les posteriors versions d’aquesta elsrdjrectors de les quals mai no van
anomenar les anteriors. Per altra banda, quan aMikegay es va decidir pel seu tema
de tesi no va ser a causa d’haver vist algun ngmtdé Pinter aqui sind per la seva
estada a Anglaterra i per vies academiques. Tarfaochis Sinisterra, amb el seu
interés per la vessant més politica de Pintereepreguntat per I'espectacle del 87 que
va ser l'introductor d’aquesta visid, no va semnlargaire al cas. El recordava pero no
va tenir res a veure amb el seu nou interes p#nici que li va venir de les seves
propies investigacions sobre Beckett. |, en aqaestit, Vicenc Olivares va dir que
Pinter s’havia fet molt poc i quan li vaig recar@h festival del 96 va contestar que el
que es feia en les sales alternatives tenia panadendéncia.

Aquestes actituds demostren, encara que parcigli@entanca de cooperacio
entre els diferents grups teatrals i la poca taadbels artistes d’aqui a mirar i aprendre
del que han fet els seus predecessors i compawgs geie explica que esforgos artistics
importants quedin devaluats amb al temps a causk dediferéencia de les noves
generacions i de la poca memoria dels seus coetanis

Pero és que, a més, cal tenir molt present quegtebloles de la celebracio de la

Tardor Pinter, es va acabar amb la poca presemtier R I'escena barcelonina i que,
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per tant, no és cert que no hagi estat prou escaniPer una banda la seva obra va
tornar al circuit oficial el 2003 quan es va eendres a les cendred Teatre Lliure i,
més endavant, el 2007, quan al Teatre Nacionahespesentafrornar a casal per
una altra, la seva difusio a través de les satemalives es va fer constant i el 1999 es
va representdtls vells tempsa I'Artenbrut, el 200 raicié a la Sala Muntaner, el 2003
El Muntaplatsal Guasch Teatre i el 20@s vells temps la Beckett una altra vegada.
Probablement, encara m'oblido d’algun muntatge epiatdels ultims anys, pero el
recompte que faig és suficient perqué sigui evideetse n’han fet molts. Es cert que la
majoria han tingut lloc en teatres petits i forhdecuit comercial. Tanmateix, aixo no
hauria de fer-nos subestimar la seva importanaiquge si bé potser no hi assisteix el
gran public, aquest tipus d’espectacles han pequéda gent més interessada s’hagi
pogut anar familiaritzant forca amb el nostre autarant aquest darrer periode de
temps. El que, en ultim terme, s’hauria de remagésaque, tot i que s’han representat
prou peces de Pinter, sempre han estat les mateiwesi ha hagut interés a ampliar-ne
el repertori. Per tant, si Pinter és conegut ésuperpart molt petita de la seva obra i

aixo fa dubtar sobre si realment aquesta es cameprofunditat.
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ANNEX 1
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MUNTATGES, EMISSIONS TELEVISIVES | TRADUCCIONSDHER A

Carlota Benet Cros

BARCELONA
Obra/ Director Actors/ Lloc/médi/ Data
versib/traduccio Companyia | editorial

El Portero(Trino

Carlos Mendy,

Martinez) Ricard Salvat | Daniel Dicenta i Teatre Calder6n| 21i23/11/1962
Manuel Nufiez
Marcos Reyes | Manuel Dicenta, TVE
Tea Party Andrade Nicolas Duefas, | Programa: Primera 24/3/1965
Fernando Rey Fila
Maria Dolores
: Muntané,
L’habitacioi El \g(lzi?/ggelg Nadala Batista,
cambrer mu{Pedrolo, Alejandro Aixela, C.AP.S.A 28/5 /1965
Manuel) Miguel Gimeno | Carlos Gimeno,
(TEC) Ricardo Font,
Angel Company,
Joaquin Riba,
Mari Carmen
El amantey El Daniel Bohr | Tavila, Julio G. Romea 1/10/1966
Montacargas Viguera y Carlos
Pereira.
Manuel Dicenta,
El Portero Claudio Guerin | Estanis Gonzélezly TV: Teatro de 31/10/1968
Nicolas Duefias Siempre
Manuel Dicenta, TVE
The Caretaker Stanis Gonzalez,| Programa: Estudip  19/11/1971
Nicolas Duefas Uno
L’Amant Dilluns de teatre
(Marta Pessarodona Eugenia Companyia Ad obert. Teatre 17/1/1983
Casanovas Hoc Regina
Terra de Ningu
(Miquel Berga i Editorial Arola 1983
Salvador Sunyer)
Andreu Solsona,
Montserrat Julio,
Altres Llocs Victor Batallé | Agusti Estadella,| C. D.G. Alianga 23/4/1985
(Victor Batallé) Isabel Arbonési| del Poble Nou

Josep Cid
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Qui a casa torna Editorial del Mall, 1986
(Joaquim Mallafré) biblioteca de I'l.T.
Jordi Bosch,
Andreu Benito/
El muntaplats/L’dltima] Carme Portaceli| Fermi Reixach,
copa. Xicu Maso6 Emma Vilarasau, Teatre Lliure 27/5/1987
Quim Lecina
Hugh Cirici
Altres Llocs El Galliner 1988
(Imma Garin)
Lluis Miquel
Veus familiarsambA Climent, Rosa
ninguna partel.P. Manuel Carlos | Nicolas, "ngels Sala Beckett. 23/5/1990
Peyré Lillo Poch, Ramén Vall, Cicle de teatre
Pilar Alba breu
La Traicio Josep Maria Tarnas Teatre Sala Beckett 15/1/1991
Dieguez
L’Habitacié. El
Muntaplats El Galliner 1994
(Manuel de Pedrolo)
L’amant El Galliner 1995
(Jordi Malé)
Cia. H intercalada Res|
Belmonte, Ton Gras, ;
Sketches Ferran Lahoz. | ‘=" = 1o i, Pep Teatre Malic. 18/9/1996
Navarro, Ferran Lahoz|
Moma teatre Joan
El Muntaplats Carles Alfaro. | Carles Garesi Sala Beckett. 9/10/1996
Joan Miquel Reig.
Ashes to Ashes Royal Court.
Harold Pinter. | Lindsay Duncan i Mercat de les 29/10/1996
Stephen Flors
Rea.Theatre
Cae la sombra.
Lina Lambert,
Un ligero malestar Manuel Carlos
9 Alan Mandell. |Lilloi Pep Sala Beckett 30/11/1996
Navarro
Isabel Arbones,
Altres Llocs Joan Anton | Josep Cid, Maria Versus teatre 7/11/1996
Sanchez Cinta Compta,
Agusti Estadella, i
Andreu Solsona.
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Varios pares de pies Cia spregelbund
sobre piso de marmo Rafael Luis Machin,
basada efraicid i Spregelbund | Gabriela Izcovich, Sala Beckett 20/11/1996
Vells temps Julia catala i
Alejandro Vizzo
Diptico Beckett/Pinter: El teatro fronterizg
One for the road Ariadna Planas,
Catastrophe Luis Miguel Ramén Vall,
Climent Miquel Garcia, Sala Beckett 3/12/1996
Manel Barcel6,
Lali Barenys i
Javier Tio
L'Amant _ M_ercé Aranega i
Pere Sagrista. | Mingo Rafols Artenbrut 10/1271996
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MATERIAL GRAFIC SOBRE ELS MUNTATGES DE PINTER RGEA ONA

El Portero1963

1962-1996

"CALDERON

MANANA, NCCHE, 1045

PEQUEND TEATRO

presenta en SESION DE CA-
MARA el ESTRENO de

EL PORTERO|

de HAROLD PINTER
con -

* CARLOS MENDY

DANIEL DICENTA
MANUEL NUREZ

Direccion: RICARDO SALVAT

En 1960 se estreno en Londres

El mismo ano en Broadway
donde se sigue represen-
tando)

En 1961 en Paris

En 1962 se estrema en Bar-
celong

Localidades a la venta
Informes y abono: HOGAR DEL
LIBRO. - Tel. 232-26-00
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L'Habitacio 1965

Una escena de ensayo de «L’habitacién, de H. Pinter

El Cambrer Mut1965

«El cambrer mut»: R. Font y A. Aixela
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TEATRE EXPERIMENTAL CATALA
del C. A. de St. Lluc

TEATRE ESTUDI

Sessi6 Harold Pinter
en versions de Manuel de Pedrolo

EL CAMBRER MUT

(estrena)

Ben Alex Aixela
Gus Ricard Font

Direccié: Vicent L. Olivares
r
L‘HABITACIO
(estrena)

repartiment per ordre d‘aparicié

Rose Hudd
Bert Hudd
Senyor Kidd
Senyora Sands
Senyor Sands

M. Dolors Muntané
Carles Gimeno
Antoni Milla
Nadala Batiste
Angel Company

Riley Joaquim Riba

Direccio: Miquel Gimeno

TEATRE DE LA C.A. P.S. A.

Via Laietana, 134 (cantonada Aragé)

Divendres 28 de maig del 1965
ales 10’30 de la nit

are . UCT uUIG

§ 6 del’ actual estab]ece nuevas bases

TEATRO EXPERIMENTAL CATALAN
. (del C..A. de Sant Lluc) -~ *~

i ON HAROLD PINTER (en versiones en catala.n
- - de MANUEL DE PEDROLO)

«EL CAMBRER MUT»

«L’HABITACIO>»
Teatro de la CAPSA: (Via Layetana, 134)
HOY, viernes, dia 28, a las 10.45 h. (nochg)

Programa de ma TEC 1965
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El Amantel966
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El Montacargasl 966

«EL MONTACARGAS», DE PINTER. DIREC-
CION: DANIEL BOHR. TEATRO NACIONAL
DE—CAMARA—Y— ENSAYO:—( INTERPRETES —
JuLio G. VIGUERA Y CARLOS PEREIRA.)
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Companyia de Teatre Ad Hoc Barcelona

L’AMANT

de HAROLD PINTER

Richard: Francesc Orella

Sarah: Angels San Miguel

John: Joan Llobell -

Traduccié: Marta Pessarrodona
Assessoria Harold Pinter: Jane Cowin
Assessoria, espai escénic i vestuari:
Pep Duran i Nina Pawlowsky
Llums: Agustin Lahuerta

Ajudant direccié: Txiki Berraondo
Direccio: Eugénia Casanovas

54

The Lover és una de les obres curtes
de Harold Pinter, és del 1963 i aquest
mateix any va ser radiada per la As-
sociated Radiffusion sota la direccio
de Joan Kemp-Welch i representada
en el Arts Theatre Club de Londres.

Pinter amb P'afany d’aprofundir en el
mon de les relacions humanes ens
presenta en aquesta obra un problema
de comunicacio de parella. En The
Lover Tlautor planteja una situacio
limit que evidencia un llarg reguitzell
de problemes comunicatius.

Sarah i Richard son un matrimoni
que decideix d’acabar amb el tedi en
qué es troba la relacio. Richard s’en-
tén amb una prostituta i Sarah es veu
amb un amant que la visita per les
tardes. Richard coneix els amors de la
seva dona i Sarah els del seu marit.
En les primeres escenes en parlen com
d’uns personatges que des de fora del
nucli parella donen forma i dinamit-
zen el matrimoni. La idea formada so-
bre aquesta relacio s’enfonsa quan I’a-

CATALUNYA

mant truca a la porta i és el mateix
Richard convertit en Max. Ha apare-
gut I'esquizofrénia de dos mons que
nomeés poden existir en el desconeixe-
ment de I'un cap a laltre. Sarah, una
senyora elegant, mestressa de sa casa,
no pot concebre, per la seva moral,
tot el joc erotic en llibertat. El mateix
li passa a Richard pero comenga a te-
nir gelosia de I'amant de la seva dona
i comenga a patir el seu propi procés
de bogeria.

La traduccio

Treballem amb el text traduit per
Marta Pessarrodona i amb la seva
collaboracio com a persona entesa en
el mon anglés tant teatralment com en
d’altres aspectes que ens son necessa-
ris per al muntatge de I’obra.

Aquesta traduccio és de moment
inédita, la qual cosa representa una
estrena d’una obra de Pinter, autor
del qual no n’existeix cap obra publi-
cada en llengua catalana.
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Una mena d’Alaskd 985

| ﬂlﬁ‘ﬁ i

|

s TR L

Despertar, tras 29 aflos de aislamiento, y descubrir un mundo distinto. Esa s a agedia
de «Una mena d'Alaskas
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Veus Familiars1985

Estacio de Francd 985
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Salutacions del repartimentAltres Llocs1985

Y

El Muntaplats1987

Andreu Benito i Jordi Bosch en el seu duel interpretatiu a «El muntaplats»
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L'Ultima Copa 1987
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L’Ultima Copa1987
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EL MUNTAPLATS
& LULTIMACOPA
HAROLD PINTER
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Programa de ma 1987

el muntaplats

Ara ve la dificil tasca d’haver de dir alguna cosa sobre “El
muntaplats” de Pinter. | ho és, de dificil, perque verbalitzar una
cosa que ve d’un procés interior €s molt complicat ja que, per una
banda compromet massa, i per I'altra, sempre tens la sensacié de
condensar en quatre paraules una cosa que ha nascut de tot un
treball de comprensio lent, de vegades inconscient i, en aquest
cas, portats de la ma de Pinter, un procés quasi magic que esdevé
una vomitada del més profund dels nostres estdmacs, del nostre
esser.

Ens hem plantejat, com sempre, la total fidelitat a aquest text

i, com sempre també, hem tingut la sensacié de ser uns ingenus
perqué, de segur, que Ben i Gus estan plens de les nostres
experiéncies vitals sense les quals mai no haguessim pogut
entendre’ls.

Els nostres personatges es troben en una situacié normal per ells,
quotidiana, que es va fent absurda a poc a poc; la realitat més
béstia és a sota de tot aixd que sembla un joc.

Aquest muntaplats, aquest «<cambrer mut» com diu el titol original,
que no té ni cara ni ulls, sense identitat, posa a Ben i a Gus en
una situacié on no tenen més remei que escollir una postura
davant d’aquest element. Tancats en aquest cau tant I'un com
I'altre tenen clars els seus rols.

L'arribada de I'element exterior converteix allo esperat en un fet

i cal reaccionar; és aqui, com sempre, on entra |'eleccid; i, com
sempre, és aqui on hi ha la tragédia.

Els personatges, llavors, estan obligats a entrar en el joc malgrat
que el joc no existeix. Degut a la situaci6 d’espera i al tancament
en aquest cau, qualsevol element extern desencadenara el que
hagi de venir.

Si només la cosa fos que el poder, pel fet de ser-ho, acabés fent el
que vol de nosaltres, encara tindriem la possibilitat de la rebelio;
pero ja no és un element extern, sind que s’ha ficat tan subtilment
a dintre nostre, que serem nosaltres mateixos els que triarem el
nostre propi desti sota el seu peu.

Carme Portaceli.

I’dltima copa

Crec que el moén no té cap possibilitat d'escapar-se d’una fi
horripilant en el termini de vint-i-cinc anys com a molt. A no ser
que Déu, és un dir, es decideixi a parlar. Perqué la ra6 no hi pot
fer res. Que jo escrigui I'Ultima copa, que es publiquin articles,
documentals, analisis lucides (Averell Harriman escrigui al New
York Times), que s'aixequin veus aqui i alla, que la gent surti i es
manifesti pels carrers. Tot plegat és inutil. No podem aconseguir
res. Perqué el cervell dels que manen esta atrofiat, i les seves
maneres de pensar, gastades. Son com una paret de totxos. |,
malgrat tot aixd, no podem renunciar a pensar ni deixar
d’esforcarnos per veure les coses com més clarament millor.

Fragments conversa Harold Pinter i Nicholas Heres.

el muntaplats

de harold pinter

traduccié ajudant direccio direccio

josep m. balenya xavier millan carme portaceli
actors escenografia i vestuari

andreu benito ben antoni bueso

jordi bosch gus julia colomer

I’altima copa

de harold pinter

traduccio maquillatge ajudant direccio
josep m. balenya carlos montosu julia colomer
toni hernandez

actors: escenografia
pau bosc nicky musica i vestuari
hug cirici miquel sala antoni bueso
quim lecina victor julia colomer
fermi reixac nicolds interpretada
emma vilarasau gila joan sadurni d!reccic’) :

xicu masé
construccié assistent llums llums
i maquinistes maria doménech xavier clot
domingo sanz
jordi banal regidor fotografies
joan sitja manolo jiménez ros ribas
josep codines
toni floro director tecnic disseny grafic
lluis martinez rafael lladé francesc espluga
joan feria vilaseca altarriba

realitzacio vestuari
isabel abellan
agusti bardella

! teatre lliure

montseny, 47 telefon 218 92 51 08012 barcelona

entitat concertada amb

departament de cultura generalitat de catalunya
servei de cultura de la diputacié de barcelona
regiduria de cultura de I'ajuntament de barcelona
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Programa de ma Altres Llocs1991

INTERPRETACION:
ELLA: ROSA NICOLAS
EL: RAMON VALL

MAQUILLAJE:
MARC AUBA

, ILUMINACION:
JOSE LUIS ALVAREZ

Y LA COLABORACION DE:
JOAQUIM ROY

DIRECCION:
LUIS MIGUEL CLIMENT

Ustedes esperan descubrir otro mundo.

Ustedes no esperan descubrir otro mundo.

En cualquier caso, ustedes esperan algo.

(Quién sabe? Quizds ustedes esperan esto.

Pero incluso ast, ustedes esperan otra cosa.

Estdn ustedes sentados en hileras. Forman un auténtico
muestrario.

Estdn colocados en un determinado orden. Todos miran en
una determinada direccién. Sentados a distancias iguales
unos de otros.

Constituyen un auditorio. Forman una perfecta unidad. Son
un publico sentado en un teatro. Ustedes piensan libremente.
Cada cual tiene sus pensamientos. Ustedes nos ven'y nos oyen
hablar. Sus alientos se mezclan con los nuestros cuando no-
sotros hablamos. Ustedes y nosostros formamos poco a poco
una misma cosa.

(P. Handke)

Seriores: He aqui como habla la verdad. ;Qué?
¢han quedado ustedes satisfechos?

(L. Pirandello)

Sihay algo mds misterioso que nuestra identidad, debe ser
nuestro propio reflejo en el espejo y sin embargo nos contem-
plamos a diario sin ningiin temor. Decir teatro es decir lucha
con el espacio y el tiempo contra el espacio y el tiempo -como
en toda pelea noble, utilizamos las mismas armas que el
contrincante- o lo que es lo mismo, teatro es la lucha por
existir. Luchan autor, director, actores y técnicos para con-
quistar ese momento y ese lugar, serfa injusto que ustedes
quedaran al margen de esa pelea, al fin y al cabo también
ustedes son imprescindibles para su consecucién.

A Samuel Beckett: Que nuestra consigna sea, pues, lenti-
tud y prudencia con bandazos a derecha y a izquierda y
bruscos retrocesos segiin los dardos oscuros de la intuicién
(Mercier y Camier)

JOSEP PERE PEYRO

INTERPRETACIO:
VEU 1: JOSEP M2 PEREZ BUJ
VEU 2: ANGELS POCH
VEU 3: MANUEL CARLOS LILLO

ESCENOGRAFIA 1 IL.LUMINACIO:
ANNA RUIZ

MAQUILLATGE:
MARC AUBA

GRAVACIO DE SO:
CROMA S.A.

TRADUCCIO:
PILAR ALBA I SERGI BELBEL

ASSISTENTA DE DIRECCIO:
RAFAELA PANTOJA

DIRECCIO:
MANUEL CARLOS LILLO

Agraim la col.laboraci6 de:
JUAN ALBA, JORGE VERA, TXIQUI BERRAONDO,
TONI GELABERT, STEWE JOLES.

L’obra de Harold Pinter és, malauradament, poc cone-
guda entre nosaltres, tot i que és un dels autors anglesos vius
més importants. Portar a I’escena una de les seves obres
representa no només 1’allicient de treballar amb un text
delici6s, siné també 1’ocasi6 d’apropar-nos i apropar el piblic

al suggestiu mén pinteria. :
Veus Familiars &s una pega curta concebuda originaria-

ment per a la radio i per aixd més comdemnada al des-
coneixement que no pas les altres. Malgrat les dificultats que
comporta la trasllacié d’unes veus despullades a uns perso-
natges visibles que no tan sols parlen o callen sin6 que tam-
bé és mouen per un espai concret, ens sembla que 1’atractiu del
text bé que mereix la pena el repte.

Es tracta d’una-obra impregnada d’ironia i crueltat, alhora
de tendresa i bellesa. S6n veus que es criden unes a altres i
que en aparenga no s’escolten, o que potser s’escolten i s’ig-
noren, que a vegades parlende la llunyania de la proximitat
id’altres de la proximitat de la llunyania. Costa situar-les en el
terreny ferm i solid del que és conegut, de la “realitat”, i
tanmateix, es mouen en absoluta naturalitat pel que Pinter
anomena “sorramoll”.

Inevitablement concluirem que tracta de la incomunica-
cié. Perd per a Pinter, que opina que és en el silenci on millor
ens comuniquem, aquesta incomunicacio del llenguatge par-
lat no és més que una evasi6 continua, un intent desesperat
de protegir la nostra intimitat, de tapar la nostra nuesa. Per
aix0 ens avisa de que tot sovint el que escoltem no és més que
una indicaci6 del que escoltem, és a dir, una altra forma de
silenci. Amb tot, I’oida haura d’estar ben atenta, perque
arribara un moment en que els personatges parlaran de veri-
tat, diran alld que mai abans no han dit. I quan aixo passi, el
que diguin serd irrevocable.

Ze. Honold Piplen
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Veus Familiars1990

Josep Maria Pérez Puig y Angels Poch, protagonistas de “Veus familiars”

La Traici61991

Una escena de La traicid. Es el primera trabajo de Tranas Teatre.
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La Traici61991

teatrecritica

La traicié

La capacitat dialogadora de Pinter

La traici, de Harold Pinter. Compa-
nyia: Tarnis Teatre. Intérprets: Joan
Raja, Mercé Anglés, Pep Martinez i
Ramon Enrich. Il.luminacié: Toni Tar-
rida. Escenografia i vestuari: Ana Ca-
difianos. Direccié: Josep Maria Dié-
guez. Barcelona, sala Beckett, 15 de
gener de 1991.

A Tlesclat del teatre anglés dels
anys seixanta, Harold Pinter va
ser un dels autors que va assolir
un éxit més durador i més estable.
Engotillat primer a les vessants de
'anomenat teatre de 'absurd 1 ar-
renglerat ig-
nf 4
kett, es va espolsa i ot:
€STS_qualilicatius € T

e T e s TR i
ma ma €r teatre
el trbase-irrenunerable-det-poder
l.fkdﬂiﬂmlie la paraula. Durant
els anys seixanta —Ia seva prime-
ra obra ¢s del 1957— Pinter con-
r€a up teatre breu, contundent, en
molts_casos fet per a la radio —
protagonisme absolut de la parau

Les proposfes de Pinter tenien
en comu una severissima sobrietat
de mitjans i una intensa capacitat
dialogadora. Pinter utilitzava la
paraula per crear els personatges:
cada un d'ells era definit pel que
deia, pel que no deia i per la ma-
nera com ho deia. I d’aixo Pinter
n’ha esdevingut un mestre indis-
cutible. Amb un didleg banal, sen-
se suc ni bruc, amb un col.loquia-
lisme en qué sembla que ningl no
digui res, és capag de crear fortes
tensions, de suggerir climes que
dominen ®ls mateixos personatges
i de crear una mena de finissima
xarxa conceptual i tematica que

JOAQUIM VILA I FOLCH

L’actrin Mercé Anglés en una escena d’aquest muntatge

va molt més enlla de la seva apa-
renga i que crea nivells comunica-
tius de diverses lectures. Amb una
traicio, una situacié de triangle
amor0s, simple i esquematica, n’hi
ha prou perqué Pinter elabori una
filigrana textual amb multiples
suggeréncies.

inter, pero potser_demanariem
due aﬁues!é %ﬁile!ﬂl no sgﬁco

anés als intérprets: tot 1 el to
col.Toquial d

: ominant —impres-
cindible— desitjariem un joc in-

terpretatiu més contundent, amb
unes linies dramatiques més mar-
cades.

El text cenyidissim de ['autor
anglés —ben poca cosa ens diu
dels personatges més enlla del tri-
angle i del seu entorn més imme-
diat— no dona gaires opcions,
pero aquesta és, és clar, la dificul-
tat de triar una obra de Harold
Pinter. Josep Maria Diéguez m’ha
semblat que interpretava bé Pin-
ter, perd penso que s’ha quedat
curt. Fa la impressio que el text
esdevingui ample en excés i, si bé
hi ha moments d’una gran justesa
dramatica, sembla que en d’altres
no s'arribi a comunicar la intensi-
tat que Pinter demana. Un Pinter

en I'andnima versio cata

n 2 raula
Justa.

Pinter Dixit 1996

Juan Diego y Juan Echanove leen una pieza de Pinter. Los dos intérpretes actian en la Sala Beckett.

Carlota Benet Cros
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‘CSKETCHES’

Lt

Cinco actores en busca de la incomunicacién.

iez piezas cortas del dramaturgo Harold Pinter,
escritas entre 1959 y 1969 y emitidas en su ma-
yorfa a través de la radio, componen esta obra
de teatro que lleva a escena la compaiiia H In-
tercalada bajo la direccién de Ferran Lahoz. La
incomunicacién que sufren seres atrapados por su propio
lenguaje es el nexo comin a todas estas historias, dirigi-
das por Ferran Lahoz e interpretadas por Resu Belmon-
te, Ton Gras, Ariadna Marti, Pep Navarro y el propio
Lahoz. La obra forma parte de la operacién Tardor Pin-
ter, impulsada por las salas alternativas catalanas para
divulgar el trabajo del dramaturgo. B. G.

A partir del 17 de septiembre. Teatre Malic. (93 / 310 70 35).

EL PAIS DE LAS TENTACIONES Viernes 13 de septiembre 1996
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El Muntaplats1996
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Teatre

Ashes to ashe:
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Ashes to ashes, DE HAROLD PINTER.
Direcc16: Harold Pinter. ;
INTERPRETS: Stephen Rea i Lindsay
Duncan. RoyAL COURT THEATER.
MERCAT DE LES FLORS, SALA OvIDI g
MONTLLOR, 30 D'OCTUBRE.

Ashes to ashes se situa en un marc que re-
corda, immediatament, un dels Sketches re-
presentats al comencament de temporada al
Teatre-Malic: un home i una dona remouen
el passat, i les seves paraules, a través de
pilots de clixés, serveixen per posar al des-
cobert el buit absolut sobre el qual recolzen
les seves vides en comu.

El marc és el mateix. Perd Ashes to ashes
duu el conflicte molt més enlla de la parella,
fins a estendre aquest primer sentiment de
péerdua al naufragi d'una societat que ha
perdut els referents i es troba insegura i so-
la, com en un mén sense Déu: o signi ~com
diu el mateix Devlin- com en una final de
Wembley entre Brasil i Anglaterra amb
I'estadi buit.

Devlin i Rebeca sén morts en vida. Ell
mateix li diu: “No vius a Dorset... ni enlloc
més. Vius aqui amb mi.” I no és una con-
tradiccid, siné que el sentit obligadament
literal de la segona premissa ens obliga a
entendre figuradament la primera.

Pinter juga continuament amb la llengua,
i els personatges s’interroguen, proven de
saber per aproximacié, i disparen a cegues
en una perillosa ruleta russa verbal, una
mena de joc de veritat o mentida.

Saber queé els passa exactament no és tan
important. N'hi ha prou a deduir, com diu
Devlin, que es parla d’“alguna atrocitat”,
encara que no sapiguem quina és la gota
que ha fet vessar el vas o el motor que mou
I’engranatge.

s W

L’estructura de 1’obra és prou tibant per
crear igualment tot d’expectatives i mante-
nir el piblic en el silenci que es respirava al
Mercat la nit d’estrena. El que importa més
aviat és subratllar un procés en marxa en el
qual el public també es pot reconeixer: un
dialeg de tu a tu, de la veu que expressa les
cendres d’ella a les d’ell (ashes to ashes), fins i
tot de les seves a les nostres, per bé que la
societat anglesa mantingui un pols d’una
agudesa molt més acusada entre el purita-
nisme i el rigid sentit del deure tradicionals i
el tot s’hi val selvatic de la seva desballesta-
da societat actual.

Pinter forca cada paraula, les usa com el
clixé que son; i tot seguit posa al descobert
el que emmascaren, fins i tot en el nivell
més anecdotic (estar assegut a la cadira, per
exemple, que pressuposa estar assegut sobre
la cadira). .

Per aixo l'aparenga dels dialegs es mo
tota 'estona entre el topic i I'absurd, i el
piblic riu tant de la previsibilitat d’algunes
frases com dels salts ldgics d'altres, en alld
que sols aparentment son estructures para-
doxals pel fet que contradiuen el costum
social expressat en la llengua perd no l'ex-
periéncia real. [, aixi, tot camufla un mateix
fons d’angoixa, malgrat que puguem riure
com en aquella comédia que recorda el
personatge de la Rebeca.

El muntatge d’ara, dirigit per Pinter ma-
teix, esdevé sintétic al maxim, més encara
del que les acotacions ja marcaven. L'esce-
nografia és minima. Tot es redueix al treball
d’actors i a les paraules del text, que servei-
xen amb una dicci6 clarissima.

La interpretacié és excellent en tots dos
casos. Sobresurt Stephen Rea perqué, fins al
final, el paper exigeix poc més d'un registre
a Lindsay Duncan, mentre que ell es veu
obligat continuament a contrapuntar les
paraules d’ella amb petits gestos: mirades,
ganyotes, els dits movent-se nerviosament...

La caracteritzaci6 del personatge, amb el
cos desmanegat com el d’un ninot sobre la
cadira, expressa des de bon comengament el
que descobriran les paraules. Com també el
posat absent i escéptic que tenen tots dos, 1a
barreja de solemnitat, d'ironia i de derrota,

sg;bre el ring que és I’escenari, separats com
si fossin contrincants a banda i banda. £s
gracies a aquesta sobrietat que no ens arriba
a cansar un joc.dramatic que potser ja hem
Vvist massa vegades imitat sense tanta efica-
cia.

Carlota Benet Cros

Ashes to Ashek996
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Entrevista amb Mireia Aragay al CCCB

Harold Pinter amb Lina Lambert
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Un Ligero Malestar1996

PILAR AYMERICH

Lina Lambert y Manuel Carlos Lillo. Los actores, en una escena de la obra de Harold Pinter.
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Cia. CAE LA SOMBRA
UN LIGERO MALESTAR

de Harold Pintfter

EDWARD Manuel Carlos Lillo
FLORA Lina Lambert
CERILLERO  Pep Navarro

Traduccion Alvaro del Amo

Escenografia /Vestuario Susana Urquia
John Iacovelli

Realizacién escenografia Tero Guzmdan

Disefio de luces Xavier Alberti
Técnico de luces .J ordi Tarrida
Fotogmfﬁ | ‘ Pilar Aymerich
Produccién Rosa Anglada

Ayudante de Direccion  Claudia Crego

Direccion Alan Mandell

Agradecimientos: J osé Miguel Llombart, Pilar Molina
y Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya

L a C o ooom p & -B 1 0

La compaiiia Cae la Sombra nacié con la obra "Libracién”, de Livisa
Cunillé, dirigida por Xavier Alberti, y presentada en la Sala Beckett
durante la temporada 93-94.

Esta compaiiia recibié en 1994 los Premios de Texto, Direccién e In-
terpretacion de la Critica de Barcelona. :

Especticulo subvendonado por:

% INAEM
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Diptico 1996:L’Ultima Copa

Diptico 1996:Catastrophe
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Dibuixos de I'escenografia d@iptico
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Varios pares de pies sobre piso de mar896

‘Varios pares de pies sobre piso de marmol’

L’Amant1996

Merc? Aranega y Mingo Rafols. Los actores, durante los ensayos de L ‘amant, de Harold Pinter.
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ANNEX 3
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ENTREVISTA AMB VICENC OLIVARES

Carlota Benet: Com va coneixer I'obra i el personatge de Harotddp?

Vicente Olivares: Per mi qui va portar el Harold Pinter aqui vaRedrolo. Ell va ser
qui el va estudiar, qui el va treballar... NosaltesTEC, teniem molt bona relacié amb
el Pedrolo i li haviem estrenat moltes obres. \faeflequi ens el va donar a coneixer a
través de dues traduccions que en valfédabitacio i EIl Cambrer Muti ens les va
passar perque les féssim.

CB: Que li van semblar aquestes dues peces, el vareadre, li van agradar?

VO: Per mi sén sensacionals. Pensa que jo vaig momides obresEls Justosdel
Camus, eBritanic del Racine... | haig de dir quel Cambrer Mutés de les coses més
agradables i rodones que he fet. I, malgrat queaegpresentar poc i es va fer en un
teatre petit, el CAPSA, per a mi va ser un muntatgé important. En aquell moment
haviem fet un Pedrolo al Romea dins del Cicle datr&ellati i semblava que aixo era
més important queéel Cambrer Mut perd vaig comptar amb dos actors que em
semblaven molt bons, I'Alex Aixala i el Ricard Ppgtie van fer tota una creacio. Es
una obra molts ben escrita, molt ben portada i cre@ sensacidé de suspens molt

interessant

CB: En aquell moment va considerar que estava fenpaga de teatre de I'absurd?

VO: No. Jo crec que no. Teatre de I'absurd per a maaells moments, eren coses
com les que feia Brossa, que haviem representaésrd’'una ocasio, i que també eren
meés experimentals. El que feia Pinter era una rdertariller amb uns personatges que
no se sap si sOn uns pistolers, uns gangsters..cimale quedar gaire clar pero en tot
cas tenen una mala relacio, estan posats en un famaic contacte amb I'exterior és a

través d’'un cambrer mut. Per cert, jo he vist aguesateixa peca traduida de moltes
maneres... posar-li aguest nom va ser cosa de Pebealoa estat meés facil titular-la el

muntacarregues o similar, pero ell ens va dir qoe que un cambrer mut era,
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especificament, el petit ascensor que comunicagaite amb la sala en els restaurants

antics i que s’havia de dir aixi.

CB: I que li va semblar, doncs la traduccio de Pe@rolo

VO: Bé, jo conec més Pedrolo que Pinter. La veritafjués aquest primer hi posava
molt de la seva banda en les traduccions. Ell eraxydicar que va tenir bona relacié
amb Harold Pinter o sigui que no va ser una tradude la que es pugui dir que va
trair I'original, ni molt menys, sind que en va nemr molt bé la linia. A més a Pedrolo
li anava molt bé aquesta pec&ldCambrer Mutperque ell era detectiu i I'empresa per
la qual treballava li deia que vigilés a I'espo&dll... O encarrecs d’aguesta mena. |
aquesta obra, en la qual sortien personatges due etoneixia pero que havia de

vigilar, li anava molt bé i s’hi va lluir.

CB: Pedrolo va ser present en el procés de la posapalede les obres?

VO: Pedrolo era un personatge mol especial. Noméagmrseguir que vingués a la

representacio ja s’havia de fer molta gestio. Eodt timid.

CB: Quin enfoc va voler donar a la seva posada ema8ce

VO: Els personatges eren com de pel-licula de mistdei gangsterddi havia dos llits,

una tauleta i ells s’havien de moure aixi, com e pel-licula antiga de criminals.

CB: I com van anar les questions de pressupost?

VB: Molt malament. Era una altre mén, molt diferent gi@¢ hi ha ara, no vull dir que
allo fos el millor, al revés, pero tampoc es patipgrar. EI| CAPSA era un teatret del
gremi dels forners que va agafar Pau Garsevall varier moltes coses i el nostre
sistema, el del TEC, era muntar-ho tot nosaltresn@avem amb un grup de persones
entusiastes que hi participaven de manera desistata i que després han estat molt
importants en les seves professions. Ara seriassiple reunir gent de tanta alcada. Per
exemple, el decorat, en aquesta ocasio, el vamgiasd’Artigau, que aleshores feia

moltes coses amb el TEC i que després ha estahtor molt bo. Tanmateix nosaltres
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vam ser els maleits perque vam sortir en un mal endmust després que I'ADB
plegués. Quan aquest grup es va desfer es va leresamsacié que després dells
s’acabaria el mon, i com que llavors van arribas oais joves que van cobrir el forat

que quedava, vam tenir algun problema, per exeapleFrederic Roda.

CB: Pero no va ser precisament Frederic Roda queovaupciar una conferencia sobre

Pinter?

VO: Bé, és que igualment érem molt amics i, el sistama el que funcionavem en
aguella época és que, abans d’'un espectacle, sithg@en conferéncies sobre el tema
perqué els espectadors entenguéssim de qué analvavibl molta gent important que
estava disposada a ajudar-nos, per tant, si tewtasobre un tema de psiquiatria
trucavem al doctor Obiols, que tractava el Dai’hi presentava. Tothom estava molt
disposat. Imagina’'t que vam fer una conferenciaesioesia i va venir el que llavors

acabava de ser premi Nobel, Quasimodo...

CB: Aguestes conferéncies aplegaven gaire gent?

VB: Si... Si que hi venia gent... Pero, per dir-ho d’alyumanera, sempre érem els
mateixos. Llavors estavem al Centre Artistic det3dunc i sempre hi reuniem gent

coneguda. Fins i tot, si voliem anunciar-nos end@ss contactavem amb periodistes
gue eren amics i aguests en ho arreglaven meng&reaqui en dia aixo costaria molt

esfor¢ economic. El nostre public i col-laboradersen fidels, venien a totes les
representacions i ens oferien tot I'ajut que foseseari en qualsevol ambit, recordo la
Nadala Batista, la Nuria Feliu, el Jordi Torras.. m&s, feiem un preu especial per a
universitaris, que sempre venien, i que despréshsa recordat molt. Vam marcar una

epoca i un moment.

CB: Té present si la censura va canviar alguna cokstextede L’Habitacio o d El
Cambrer Mu?

VB: La censura era una cosa molt especial. Selsahde portar I'obra perd Pedrolo

mai hi havia tingut problemes perque els que hgidle no ho acabaven d’entendre. |
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amb aquestes dues obres encara menys, no varrcgbymes com a problematiques. A

mMEs, en aquestes peces en concret la intencidpaliisa propiament, si de cas social.

CB: Aix0 que diu és molt interessamiio sé si sap que cap als vuitanta, a causa de
I'intervencionisme de Pinter en afers public, esfeauna relectura de la seva obra
anterior en clau de compromis politic. Aixi dores,el moment que voste va dirigir el

seu espectacle, no tenia cap sensacié d&lg@ambrer Mutfos una metafora politica?

CB: No, en aquell moment no. El que passa és que cemsauobres molt obertes se’ls
pot donar la interpretacié que es vulgui. Em sentple a Madrid fins s’ha fet
interpretada per actrius... Es pot buscar un simi@lien aquells homes que estan en
una mena de forat, com el que feia Pedrolo... Séasoue deixen la porta oberta a
diferents interpretacions. Concretament, pero,qerelamoment no vam considerar que
El Cambrer Mutfos politica. En la linia decididament compromgsan’haviem fet
d’altres i aquesta no la vam veure aixi. En caauptes dues peces, els vam donar un
tractament molt realista, molt actualitzat i dehecidel moment, com de l'estil del

Humphrey Bogart.

CB: Un altre aspecte del qual s’ha parlat molt és esdtnumor que hi ha erl
Cambrer Mut aquest és un aspecte que voste va contemplhora Ie posar en peu

aquesta peca?

VO: Ara tu m’ho has fet recordar. Tinc una fotogradiala qual aixo es veu molt bé,
llastima que no I'hagi trobat. A mi els dos protagtes em recorden una mical at
esperant Godot a més, en el cas de la nostra companyia, elsadtwrs que van fer
I'obra de Beckett van ser els que després vangieesta. Pinter ja tho marcava, un era
poqueta cosa, amb poc esperit... | I'altre era umahiAixo feia un contrast a I'estil
Godot Nosaltres ho vam fer potenciant I'aspecte de cli@ngonica, no per a riure,

perque el final és tragic, pero respectant el gusitliacio portava.

CB: Van omplir la sala les dues vegades que es \&$prectacle?

VO: | tant, i tant... Nosaltres ompliem semprejgenun public segur. Al principi vam

fer una mena de socis, no recordo si pagaven @agaven, pero venien a totes les coses
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que es feien. A més abans d’estrenar a Barcelémnam les obres per pobles de les
rodalies per acabar de polir I'espectacle i en siguecasié també. Em sembla que ho
vam fer en locals sindicalistes, a associacions/alas, a patronats... | després al
CAPSA, com ja saps. Habitualment anavem al Ronaggeésta vegada no, em sembla,
que per intervencié d’en Pau Garsaball, que terul imteres en portar espectacles al

seu local i nosaltres no li costavem res.

CB: Creu el public que va assistir-hi va connectar atrtbatre de Pinter?

VO: Si, va agradar molt. Fins i tot les critiqgues got@ns ser bones malgrat que
normalment no ho solien ser. Amb aquesta peca no teair problemes, no sé per
quines circumstancies no les vam fer més... Potserteair un problema d’actors, o
teniem una altra cosa immediatament per fer... Hervaer poblets, al CAPSA i prou.
De tota manera és molt dificil parlar de Pinterugsgran desconegut... A més, aqui,
cada vegada que se n’ha fet una cosa ha estati €estrenessin i s’ha prescindit d’'allo
anterior. Quan van fer una representackl €ambrer Mutal Teatre Lliure va ser com
si no s’hagués fet mai. Hi ha un desconeixement gain del passat i ningu se’n

preocupa.

CB: Bé, les sales alternatives en el 96 van organitadestival prou interessant sobre

ell...

VO: Si, pero només funciona en aquests llocs on hércamb prou feines quinze
persones. Jo normalment vaig als teatres grafi$y@| al Romea... Un dia vaig anar a
veure una cosa en un teatre amagat de Gracia gaeebi havia més gent a I'escenari
qgue a la platea, i aix0 que I'espectacle estava b#l em va agradar...Els actors feien
una feina bonissima... Perd em fa l'efecte que aqiesdte només sobreviu de les
subvencions i aix0 €s una mica trist... Crec quedses que es fan en aquests llocs no

tenen massa transcendéncia.

Carlota Benet, 20/06/2007.
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ANNEX 4
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ENTREVISTA AMB VICTOR BATALLE

Victor Batallé m’explica que va estar divuit anygint a Londres on va treballar
a la BBC d'ajudant de producci6. Alla va conéixeartih Esslin a qui va dir que volia
representar una obra de Samuel Beckett des d’'undewista humoristic i aquest els va
posar en contacte. El dia del primer encontre Batz anar a buscar Beckett a la
sortida dels assaigs d’'una peca seva i, sens€idardes li dirigis la paraula, es van
asseure en un Pub. Batallé, per bona educaciGaespa que I'altre iniciés la conversa
i aixi es van estar tres quarts d’hora sense bbgda i se’'n van anar sense haver-se dit
res. Batallé al final va aconseguir dirigir les egwbres i per tant van acabar parlant.
Per aix0, un dia, es va atrevir a preguntar-li akBé perque havia estat tan cruel de no
dir-li res aquella primera vegada. L'irlandes lia@ntestar que havia volgut observar-lo
mentre intentava desxifrar els seus pensaments, jper aguest motiu, sempre el
recordaria com la persona que el va mirar.

El saber mirar, diu Batallé ha de ser la cosa quelitector ha de fer millor
perqué aixo li permet aixecar un espectacle. |,argons ell, és el que diferencia els
grans artistes dels mediocres.

Carlota Benet: Quan vas comencar a interessar-te per Harold RiRter quin motiu?

Victor Batallé: Treballant a la BBC vaig coneixer la que llavora dona de Pinter,
Vivien Merchant, i em va fascinar. Com a noi jova eaig sentir atret per la figura
femenina madura, ja més feta, segura d’ella mateika-ligent i professional, que ella
encarnava, tan diferent de les espanyoles, sengpmeeses a I'home. Era una dona
tocada sentimentalment, a les acaballes de laiGetamb 'hnome pel qual ho havia
donat tot, i que se sentia fracassada sentimenalia ser llavors que vaig coneixer

Pinter.

CB: I qué et va semblar?
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VB: Em va semblar que de tots dos la interessantllacaNmmés hi vaig poder parlar
un parell de vegades pero ja n’hi va haver proupare-ho. A més, potser no sabrem
mai si va ser ella qui li va dir que calia que ieBeckett, perd si que se sap que el va
mantenir en els moments més dificils i que el viaaatar mentre no tenia exit. Pero
Pinter tenia un problema que tenen molts anglepas£s que, si tu ets jueu i has viscut
en un barri marginal, podras ser molt intel-ligpet0 estas marcat de per vida. Tot jueu
en aquesta situacio vol pujar i abandonar el seu per anar a viure a Hampstead. |
aquest viatge, de la marginalitat cap a la higbs;I®inter el va fer a través dels seus
exits. Va ser llavors quan va conéixer una dona@sional, Lady Antonia Fraser, que
tenia molts diners, era una prominent escriptorabidgrafies i, sobretot, que era
guapissima. Pinter, que era molt mascle i li agralamolt les dones pero que no
ligava perqué era desagradable, barrut, molt tangarlava malament, en el moment
gue Lady Antonia li va fer cas, hi va caure de gupbtes. A més, amb aquest casament
acabava de consolidar la seva posicio i coronavaarhni de qualsevol angles pobre de
casar-se amb un membre de la noblesa. La cosas,d@acomencar com un caprici de
Pinter, tot i que després aquesta relacio li vaadanolta estabilitat i a més |li va
permetre escriure uns poemes magnifics. Ell commaehpragmatic va deixar enrera
Vivien Merchant i ella va caure en una immensaek&p6. Jo la vaig veure una setmana
abans que es suicidés i vaig pensar que durariaLposeva mort va afectar a Pinter
pero no el va condicionar. Ell va entrar en el rdéhcinema, se sentia important perque

anava a les festes de bracet amb Antonia Fraser...

CB: I que en penses de I'obra de Pinter?

VB: Hi ha una voluntat enorme, per part seva, de lfegue fa Beckett naturalment.
Beckett col-loca dos personatges en un lloc i nalldonar-te explicacions. Pinter te les
vol donar pero te les nega, i aixo crea I'amenagagst és el Pinter artificial. De la seva
produccio, pero, sobresurt®io Man’s Landi Mountain LanguageA part d’aquestes
dues peces la resta de Pinter és una revisio,adatigle tres autors: Edward Bond, John
Osborne i Arnold Wesker. Perd Pinter té més exitdoes coses, perque al seu darrere
hi ha el lobby jueu i perqué és molt més facil tfanen la seva produccio que en la de
Beckett ja que esta molt més arrelada a la rea(@aan escrilMountain Languagell

€s conscient que ha d’escriure poc perque sindveila el llautd pero la seva esposa
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I'empeny a fer-ho. Va ser en aquesta epoca queveeamar al Kurdistan amb Miller. El
que diferencia aquest dos autors, pero, és quedii compromeés de debo i en canvi
Pinter, que es pensa que ho és, s’ha passat teidalamagant que és jueu. En aquest
viatge Pinter s’adona alla hi ha una gent en caoascmolt pitjors que les seves, la qual
nomes per parlar en la seva propia llengua mégsigpena de mort i reacciona. Llavors
escriu aquesta peca que el fa mereixedor no diub & tres Nobels, no només per
parlar del qué jo en dic “el problema kurdocatalsihé perqué crea un llenguatge
extraordinari i en vint pagines expressa el queaala en necessitariem vuitanta. En
aquest sentit el Quim (Joaquim Mallafré) va fer teina excepcional pero és cert que
la nostra llengua no arriba a captar tot el magistext. Es una obra impressionant
perqué produeix un efecte aclaparador de terraesgune ningu es toqui. A part d’aixo

no entraré a valorar la seva produccio pel cingroan’interessa gens.

CB: La primera vegada que veig el teu nom relaciondi al de Pinter és a partir de
I'espectacle del 1985 que vas fer a I'Alianca dable Nou, que et va empényer a voler

representar un Pinter?

VB: L’any 83 jo vivia a Nova York i un dia em va truoal meu gran amic Andreu
Solsona i em va dir que no podia ser que jo diragieu del mén, jo estava a punt
d’estrenar a Singapur, i en canvi no ho fes a Bamee Pensa que jo me’n vaig anar de
Barcelona amb vint-i-tres anys, després d’un perititicil de preso, etc., i agqui no em
ligava res. Jo no devia res a la cultura catalana, la llengua, ni al pais i els meus
amics eren meus i no tenien res a veure ni amtelde I'art. Jo era un senyor que ja
havia publicat dos llibres de poemes en angléadiam’anava molt bé i Barcelona em
semblava un lloc molt poc interessant. Pero m’estinolt a I’Andreu i ell em deia que
les coses havien canviat molt, que Catalunya hawalucionat... Li va costar
convéncer-me pero vaig venir cap aqui i em va ptase’Herman Boninn que
aleshores dirigia el Centre Dramatic de la GeratalvVa ser llavors que li vaig
proposar de fer un Pinter, concretamBatrayal que em va semblar excepcional, una
altra vegada sobre el tema de la dona, pero moleberita. EI que va passar és que en
aquell moment jo anava molt malament de temps pevawia a cavall entre Londres,
Nova York i Kyoto, tenia pis als tres llocs i la vaevida era un caos. Per aixo vaig
mirar de trobar algu que fes la feina. Vaig dir qeeessitava una directora de casting,

un traductor... vaja, un equip com amb els que estawatumat a treballar. Pero teniem

201



Carlota Benet Cros

poc pressupost i no es podia fer com volia aixi @ueva aguantant. Pero al final vam
acabar fenfAltres Llocsperqué no hi havia diners per a l'actriu i se sapa que jo
I'havia de convencer perque ho fes gratuitamemicttiu havia de ser Rosa Novell que,
finalment se’n va anar a Madrid a fBies felicos i no sabiem que fer. En aquell
moment Pinter estava a punt de presedther Places, per solucionar el desastre, vaig
decidir demanar-li'n els drets, amb la idea quep@dien fer les dues estrenes més o
menys alhora. Vaig tenir la sort d’enganxar-lo &astborratxo i va acceptar. Pero
tornava a haver-hi el mateix problema d’'abans, jguao tenia temps per a fer la
traduccié. Per aguest motiu Bonnin va proposar gdvRessarrodona que ho fes. En
principi, doncs, tot estava solucionat, perdo emement previst, quan vaig tornar de
Nova York, res estava llest i la Pessarrodona n@tenviat la traduccié als actors, que
ni tan sols s’havien pogut llegir la peca. A méarmgem va arribar la traduccié a les
mans no em va agradar gens aixi que, juntamentiamieva amiga Teresa Duran, ens
vam posar a fer-la rapidament. D’aquesta expeeani va quedar molt mal gust de
boca i per aixd no vaig voler tornar a fer direcagui.

CB: Llavors la traduccié que es va publicar més taAltees llocsdevia tenir I'origen

en aquesta peca...

VB: Si, el que es va publicar estava tocat només uce Bssencialment, pero, era fruit

de I'experiéncia del 85.

CB: | quin enfocament vas voler donar a la posada ezne®

VB: DeVeus de Famili@n tinc molts pocs records perque no m'interesgava, pero

si d’'Una mena d’Alaska d’Estacié de Frangaque vaig traduir aixi perqué siné no
s’entenia. Vaig fer una escenografia que volia stiggno representar mimeticament el
que deia el text, perqué volia fer entrar a I'etgbmr en un estadi d’abstracciéo que
estimulés la seva intel-ligéncia. No volia queldl anés a veure I'espectacle només a
gaudir i a escalfar la cadira, sin6 a participardrec que aixo és el que Beckett, Pinter i
d’altra gent a Anglaterra intentaven fer. Aquepti$i de teatre forma part d’'un estadi
literari superior al que es feia en aquells momariEspanya. Per altra banda jo buscava
fer arribar el text, el poder del text, a 'espdataperque es venia d'una época de teatre

gestual on tot ho dominaven Els Comediants, Eltadagvol-Ras... | vaig pensar que
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calia despullar de “tonteria” la meva proposta. iAgna escenografia com tUna
mena d’Alaskablanca i despullada, era una cosa innovadoranares no, pergque ja
feia temps que els artistes es miraven els espainiEes no com una parafernalia
excessiva sind com un subratllat del text. A méwvg@m dedicar molt de temps a
treballar com l'actriu deia el text, a vigilar laténcié i, sobretot, sempre he buscat
I'exquisit, I'excel-léncia. En aquest cas allo esguera trobar I’'hnarmonia entre quatre

coses, la llum, unes cadires, un llit i una dona.

CB: | et va ser facil comunicar les teves idees decdib a actors d’aqui que potser no

estaven acostumats a aquest tipus d’interpretaicibnalista?

VB: No. Hi ha una anecdota, que després tothom vairega¢ €s que vaig lligar a un
actor durant un parell de dies perque aprenguéstaotar-se. Jo li deia que havia de fer
el minim gest requerit per allo que estava diemd p® hi havia manera. Les actrius
pero, sempre han estat més flexibles que els aetonenys les que m’he trobat sempre
han reaccionat millor que els homes. La noia ambvglg treballar per &Jna mena
d’Alaska que era intérpret de sarsuela i després ha catper aquest cami, va fer un

treball extraordinari, com la de les millor actrargyleses.

CB: | per que més tard et vas decidir a tradisiguetxo@mb Joaquim Mallafré?

VB: Bé, perque jo crec que a Pinter aqui no se’l copeiu.

CB: | aquesta traduccio és la que es va utilitzar perumtatge de la Tardor Pinter del
967

VB: Si, si, va ser la mateixa.

CB: Que en penses deTardor Pintef? En vas veure algun espectacle?

VB: En vaig veure molta cosa i també vaig veure aePiguan va venir pero vaig
arribar a la conclusié que va passar una cosacuooitina en aquesta ciutat, que es va

produir la gran bafarada. Amb aixo vull dir que lquena cosa es posa de moda tothom

s’hi aboca pero tan els fa que sigui Pinter comi@as Brown, no té res a veure ni
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amb l'art, ni amb I'exquisit ni amb el teatre. Agalli devia sonar que Pinter era
important i va fer aquest muntatge per aprofitadeleseu nom pero no crec que tingués
cap transcendéncia. Es van fer quatre coses adloats, va sortir molt a la premsa i un
dissenyador grafic va fer un cartell. La veritatgpes va oblidar a la gent que en sabia,

en aguest cas jo i Ricard Salvat. La gent bonaud'stgpais no ha interessat mai.

CB: | com creus que va anar de public?

VB: Bé, hi va anar la gent que va a escoltar a Cadifdrown, a Tete Montoliu o a qui

s’estigui anunciant en el moment i sembli de moda.

CB: | com va anar de public el muntatge del 85?

VB: En el 85 va ser molt diferent. En aquella epodRicard Salvat o Xavier Fabregas
deien que una cosa estava bé, com va passar, iatareent el fenomen del boca orella
funcionava i el teatre s’lomplia. La gent confiavala paraula d’aquests senyors. El
public ha canviat molt perque ara no exigeix reteaire ni el teatre li exigeix res a ell.
La gent no creu que el teatre sigui instrumentudi@ sind d’entreteniment. Aquesta
és la gran diferéncia amb Anglaterra.

CB: Creus que Pinter ha influit en la dramaturgia diaqu

VB: No, no gaire. Pensa que en aquest pais lesmeggjue influeixen en la llengua
han estat sempre els poetes, d’autors de teasergdtimera... Pinter és un autor que,
aqui, ni se I'ha llegit, ni se I'ha treballat, @i kha comentat... Es més, em sorprén que

tu hi estiguis interessada pergue jo no havia trotza ningl que volgués parlar de
Pinter.

Carlota Benet, 11/6/087.
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ANNEX 5
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ENTREVISTA AMB LINA LAMBERT

CB: Quan vas conéixer I'obra de Harold Pinter i qumariesié et va produir?

LL: Yo soy inglesa y he vivido temporadas en Inglategp@ eso, hace afos, vi un
montaje deThe Dumb Waiteen television que me llamo mucho la atencion. Ecee
empecé a leer a Pinter, aunque no me acuerdo salgan proposito concreto, y me
impresionod su lenguaje y el mar de fondo que seilpgeren sus obras. Como leo en
inglés no tuve ningun problema para conocer su pbra cuando traté de encontrar
traducciones para representarlo aqui fue un desddabia pocas y no eran muy
precisas. El traductor oficial de Pinter, Luis Hsg hacia una cosa muy perversa: Los
trozos de las obras de Pinter que no entendiasntvdducia. Asi alimento la creencia
general de que se trataba de teatro del absurdpigpds que hace Pinter es reflejar la
realidad. Luis Escobar se sintid fascinado porePipero no lo entendié y por esto
pensd que se trataba de teatro del absurdo. Cusia mas tarde se lo comenté a

Pinter €l se qued6 pasmado y no se lo podia creer.

CB: La primera ocasi6 en la qual trobo el teu nom@asal de Pinter és en el 1991, en
la Memoria Historica de la Sala Beckett, on constes a coordinadora del TallBtay
Pinter. Quins van ser els motius que van fer que Jose&h&arsinisterra te'n fes

coordinadora?

LL: Yo tenia amistad con Sanchis Sinisterra y le halmimentado en diversas
ocasiones que me sentia fascinada por el munderigimb y €l habia coincidido
conmigo. Estdbamos de acuerdo en que las tradescida Pinter eran escasas y
deficientes, que se trataba de un autor poco cdogcque arrastraba el titulo de teatro
del absurdo. Por eso decidimos organizar una dertalleres entorno a su figura en los

cuales también trabajé Mireia Aragay.

CB: A part dels seminaris que va impartir Mireia Aragiesconec qué es va fer en

aquest Taller, quines activitats s’hi van dur an&?
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LL: Yo, por ejemplo traduje algunos sketches de RiMeracuerdo que teniamos que
enviar todas las traducciones a su representandeary revisadas con muchisimo
cuidado. Nos decian lo que les parecia bien y éomqu.. jFijate que era solamente para
un taller! Supongo que tenian a alguien que haldapafiol que leia a fondo mi trabajo.
A continuacion poniamos en escena las piezas, leilasos, y luego debatiamos sobre
su significado, sobretodo para combatir la idegukeno era un autor del absurdo. Este
taller dur6 unos meses aunque no me acuerdo exaut@am a partir de aqui Sanchis
tuvo la idea de de hacer el festival. Sanchis leaénea creadora de ideas y proyectos de

la Sala Beckett.

CB: Recordes quines persones vau tenir d’alumnes?

LL: Todos éramos un poco alumnos y todos asistiamtsdas las actividades.
Recuerdo que estaba también Enric Nolla... Pero ahfafta la memoria. Sinisterra tal

vez se acuerde mejor que yo.

CB: Com es va donar forma a la idea del festhador Pintef?

LL: Yo me ofreci para col-laborar en el proyecto. Emapws mirando que

traducciones habia y pensando en personas quergudielaborar (como Carlos

Alfaro). Pero sobretodo hizo falta contactar cas hainisterios para recaudar fondos y
Sinisterra, que tiene mucho poder de convocattwiapnsiguié. Entonces decidimos
contactar com Harold Pinter porque se caracteoragr una persona dificil, entre otras
cosas. Su reaccion fue sorprendente. Estaba esthegia con la idea y era la primera
vez que le hacian un festival dedicado a él de doaxclusiva. Esto nos animé a

continuar

CB: I com vas concretar la idea del teu espectacle?

LL: Contacté con Alan Mandel que también era fan agePiy que tenia mucha
relacion con Beckett. Yo le conoci en el Memoriackett que organizé Sanchis y alli
congeniamos mucho, nuestra idea de hacer un Rietee de alli. Asi que, en cuanto
tuve esta oportunidad contacté con él para hac&speactaculo para esta ocasion y él

estuvo encantado.
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CB: Per qué vau triddn Ligero maleste?

LL: La escogimogorque teniamos poco dinero, la realidad es asrut¥a. Esta era
una obra con pocos personajes y con una mujer @elawl, cosa que nos iba fenomenal.
Claro que con estas caracteristicas habia vamaagpipero a mi me gustaba ligero
malestarporque recordaba la escena de la abeja atrapddararmelada, que siempre
me parecidé muy inquietante. A Alan también le etalam asi que nos decidimos a
hacerla. El Gnico inconveniente fue que tuve quebdar la traduccion de Alvaro del
Amo porque era muy antigua. Por suerte Amo fue amgble y nos di6 el permiso.
Luego enviamos el resultado final a la represeataet Pinter y él no puso ninguna

objecion.

CB: Com vas coneixer a Pinter, doncs?

LL: Harold Pinter fue invitado por el British Counpiéra haceAshes to Ashesn el
Mercat de les Flors y vino de visita a Barcelontesel festival para informarse y
también para ver el sitio donde se representarizbeu Casualmente, el dia que Joan
Maria Gual decidi6 ensefiarle la sala, yo estabayamsio y nos presentd. Este fue
nuestro primer encuentro y la verdad es que tuvéclici de entendimiento con él
enseguida. Luego nos fuimos encontrando en lasomes que tenian que ver con el
festival i tengo que decir que se portd como umrgigdo caballero, muy amable con

todos, generoso... Y mostré mucho interés.

CB: Aquestes reunions que has comentat en que con8istie

LL: Recuerdo concretamente una reunion en la Sala Betikede le informamos de
todo lo que iba a incluir el festival. La estralia a setAshes to Asheya que venia a
Barcelona, pero él sentia mucha curiosidad por todpe se iba a hacer después asi
que se lo contamos. El no sabia si iba a poddasdunciones pero dijo que lo que mas
le interesaba erdn ligero malestade Alan Mandel Wwarios pares de piedirigido por
Rafael Spregelburd.

CB: I d’'on li venia I'interés per Spregelburd?
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Esta segunda obra atraia a Pinter porque era si@nfdeTraicion i Viejos tiempos
Spregelburd le pidié permiso a Pinter para llevarlzabo y yo pensé que Pinter no lo
iba a autorizar. La verdad es que si todos losrasiteon reacios a que les toquen sus
obras Pinter lo es alin mucho mas. Sin embargaalaaturgia de Spregelburd era tan
inteligente y bien hecha que Pinter le di6 los deos y luego tenia muchas ganas de

ver el resultado.

CB: Com va ser la segona visita de Pinter a Barcelona?

LL : Vino para la representacion dshes to Ashegsdié una rueda de prensa. Yo no fui
pero mas tarde hablé con los periodistas y todosmudgestes de Harold Pinter. Fueron
los tres, Lindsay Duncan, Stephen Rea y él, coasga$curas y sus respuestas fueron
“no”, “si”, “no entiendo la pregunta”, “la siguiezit.. No dijeron nada y fueron
realmente hoscos. Los periodistas pensaron “metrimla” Pero a mi me sorprendio
mucho cuando me lo contaron porque con nosotrogofde lo contrario. Se puso a
nuestra disposicion en todo. Pero claro, la actlistante con la prensa formaba parte

de su personaje. Entonces se Wibes to Asheg fue todo un éxito.

CB: Llavors ell se’'n va tornar a anar?

LL: Si, él se volvié a ir y no sabiamos cuando podshaer porque dijo que sélo podria
avisar en el dltimo momento. Yo estaba a puntostie®ar y le dije a Sanchis que no
queria saber si vendria o no (Pinter) porque s@dattaba pensar en la presencia del
autor, sobretodo de ese autor, para aumentar tggseporque, aunque es un hombre
muy agradable, también intimida mucho. Asi quedlel dia del estreno, vino Sanchis
y me dijo que Pinter habia enviado un telegrameniito que no iba a poder venir. Yo
ya me quedé tranquila, pensando que si venia daar@al lo menos tendriamaos el
espectaculo mas rodado. Entonces hicimos la fun¢ioio éxito, la gente aplaudio
mucho... y, de repente, veo a alguien que se leva&néaHarold Pinter que avanzaba
hacia el escenario para saludar con nosotros. Ennmesnento tuve un ataque de
inseguridad espantoso pensando que nadie me Habéardda, que no lo habia hecho

bien...
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CB: Pero en realitat et va felicitar davant de tothoi#,

LL: Me felicitd especialmente a mi y me di6 dos beddsdelante... Estaba encantado
conmigo pero también con toda la compafia y nosagmbién con él, claro esta. Me
acuerdo que cuando salimos fuera Pinter estuvoabriio hablando con nosotros, me
dijo que gueria que yo hiciera todas sus obras geded el programa de mano con la
frase “You are wonderful”. Imaginate! También mp djue tenia que hacBetrayaly

The Homecomingcosa que me llevo a representar la primera dps mas tarde.

CB: Y gue va dir del muntatge de Spregelburd?

LL: Bueno, se tuvo que hacer en una sesion especakEpporque se tenia que ir por
la tarde. Asi que yo fui con él y le iba traducierydexplicando todo lo que pasaba en
escena. Le gustd pero continué pensando que @mdéexidos obras separadas tal y
como él las habia pensado.

Después de la funcién nos invité a comer a todestyvimos hablando mucho. El es un
poco tieso pero le gusta bastante beber asi geabalde unas copas, se le empezé a
ver su sentido del humor cinico y fue muy diverti®e puede decir que nos hicimos
amigos y hasta me dio el teléfono personal de sa.ca

CB: | heu mantingut el contacte després?

LL: En cierto modo si. Cuando estrém&icié con Alberti nos mandamos faxes y él
dijo que queria venir. Pero en ese momento él gasnfermo del pulmon y tenia que
cuidarse. De todas formas le mandamos todo el ialatiet espectaculo y él nos felicitd
por las criticas.

Fue una gran experiencia el conocerle, sobretodgupoyo estaba muy al principio de

mi carrera como actriz y su aprobacion me animardircuar.

C.B: Quina seria doncs la teva valoracio general deivia?

LL: Es cierto que el publico fue poco, eso no se puneder, pero luego la Tardor ha
sido una referencia en todo el mundo y el publicel. publico va poco a todas partes:

Si llueve afecta al teatro, si hay futbol afectaeatro... Ademas Pinter no era muy
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conocido aqui y los actores que lo haciamos tampoowenos en aquella época... Sin
embargo cada vez que se habla de Pinter se sa&ataca este proyecto a Sanchis, la
visita de Pintera Barcelona, e incluso se me hacrmeado a mi... Por lo tanto es un

proyecto que ha quedado en el imaginario de laegemtosteriori y eso es lo que mas
importa. Ahora Pinter es un premio Nobel y se cenm@s por lo tanto ahora habria
sido distinto. Pero lo importante es que nosotrostribuimos a popularizar sus

creaciones y que la gente que vino estuvo muy otate

Carlota Benet, 7/5/2007.
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ENTREVISTA AMB JOSE SANCHIS SINISTERRA

Carlota Benet: Quan vas coneixer I'obra de Harold Pinter?

José Sanchis Sinisterra:Yo habia leido a Pinter en los afios sesenta con las
traducciones d@rimer Acto Luego en los setenta c@uadernos para el Didlogdei

La Habitacién Un ligero malestary otras cosas, pero confieso que en esa épaizaest
en la onda Brecht y el teatro épico y no conectéealersonaje. Me passo la mismo
con Beckett, no me averguienza confesarlo. Los ératmn interesantes, pero no... En
parte la culpa la tuvieron las pésimas traduccialeela época. Olvidé el inglés a penas
salido de la universidad y tenia que depender detrieducciones que hacia Luis
Escobar, que eran las Unicas que autorizaba Pitiemas habia las de Alvaro del
Amo pero ni las unas ni las otras eran muy budPas que te hagas una idea Amo me
dijo, afios después, que habia aprendido ingléadieto Pinter. Asi que esto, junto
con la etiqueta de teatro del Absurdo con la grealleiba, hizo que yo no me interesara

en serio por su teatro.

CB: | qué et va fer que redescobrissis Pinter? Hi emirtalguna cosa a veure
I'espectacle del Lliure del 87 Bl Muntaplatsi L’Ultima copa?

J.S.S:Vi ese espectaculo, ¢estaba Andreu Benitél duntaplat® Me intereso porque
ademas yo ya estaba en la drbita de Beckett..lavt@lla atencién la vertiente politica
de L'Ultima copa,que, en los afios sesenta y setenta aqui ni sechadpe aunque

tampoco el mismo autor... Me da igual que luegaltigho que si.

CB: Pel que dius sembla que et va agradar I'espegbacieque no va ser decisiu en la

teva relacié amb Pinter, qué ho va ser?

J.S.S:Todo empezo6 con Beckett. Cuando Rosa Novell mié pid el 82 o en el 83 que
la dirigiera en losDias felices Les beaux joursme puse estudiar toda la obra del
irrandés y cuando trabajo un autor, me sumerjouenbsa... Me convierto en él... A
partir de la lectura de Beckett y de estudiar ehdauque le rodeaba me enteré que
Beckett y Pinter tenian una relacion muy estreEhatro maestro de Pinter fué Kafka,

que, precisamente, es mi otro gran punto de mefexreAsi Pinter se situé en mi punto
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de mira, coincidiendo, sino recuerdo mal, con &duccion dAltres Llocsque me
parecié muy interesante. Otro factor fue qud_eFageday Desigde Benet en las que
habia también mucho Pinter y que, sobretodo landltime encantd. Esto en cuanto a
autores que me sirvieron de referente inmediataeytgnian un enorme atractivo para
mi. En lo referente a lo mas tedrico yo trabajabaesa época con la teoria de la
pragmatica con lospeech-actsy redescubri la dimensién de accion que hay en la
palabra... Entonces alguien me dio el contacto dleidAragay...

C.B: Pilar Zozaya?

J.S.S: Si, cuando hicimos el Memorial Beckett, en el qoéabord también Maria
Antonia Rodriguez Gago, especialista en Beckett @mmebién me hablo de este
dramaturgo, Pilar Zozaya menciond una licenciaddeentral que estaba trabajando
sobre el lenguaje de Harold Pinter. Entonces coaddireia que estaba, justamente,
aplicando la pragmatica al andlisis de la obraid&eP

C.B: Va ser la confluencia d’aquests factors que etevadécidir a fer el tallePlay
Pinteren el 917

J.S.S:Si, cuando hay un tema que me interesa, abro onalalbio y planteo en forma
de ejercicio los temas que me interesan y que quectienen que ver con lo que esta

pasando en el teatro y en el mundo.

CB: I en qué va consistir el taller exactament? Quadtenies treballar?

J.S.S: Ahora tendria que hacer un ejercicio de memori@ei®l vino un par de dias y

estuvo deslumbrante, a partir de ese momento seeqy® podia la traia a la Beckett,
por ejemplo, con el curso para los becarios latmeyecanos. Su libro me parece
extraordinario... Aparte de eso primero buscabda®#aducciones que nos parecieran
mas fiables, algunas comie Hothousefueron de Lina (Lambert) y luego haciamos

lecturas para nosotros.

C.B: Ho féieu un grup que estaba interessat en el temanés entre vosaltres o hi

havia alumnes?
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J.S.S: Ese taller concretamente era de autores, directprastores-cobaya que se
ofrecian porque les interesaba. La idea era intantgender la teatralidad de Pinter.
Tratamos sobre el tema de la inverificabilidad, lal@ambigiedad... Trabajamos, por
ejemplo, escenas dehe Homecomingque hizo Lina, para discutir lo que pasa en la
escena entre Leny y Ruth, por qué él le cuentlaasas dos anécdotas y qué hay detras
de ese tipo de escenas.

C.B: Quines conclusions en vau treure?

J.S.S:Recuerdo que en varias sesiones yo me peleabajpar®s actores respetaran
las pausas porque yo me decia que en las pausas|tenestar la clave y al cabo de una
o dos semanas tenia que decirles lo contrario: ,"@gédasta de pausas que llevas ahi
media hora...”. Los actores empezaron a tomar gastespetar los silencios y

descubrimos el enorme poder que tienen.

CB: Recordes com va ser el muntatgeldaicio?

J.S.S:Estabamos en plena onda Pinter pero no me acoerdao...

CB: | del Muntatge/eus Familiars/A ninguna partsomparant Pinter i Peyro?

J.S.S:Bueno de esta época viene el montaje que se hizb36 ddJn ligero malestar
con Lina y Alan Mandel. Que fue cuando descubritogsserrores de la traducciéon de
Luis Escobar que omitia las repeticiones y se targauchas pausas. Nosotros nos
escandalizamos y le mandamos una carta a Piniéndale que esas traducciones no
eran adecuadas y que como podia ser que EscolienateV privilegio de ser el Unico
traductor espafiol autorizado. Pero no fue hastaRipier vino a la Beckett que nos

hizo caso i nos di6 libertad absoluta para canlbigue quisieramos.

C.B: L'experiencia del Taller deuria ser la llavor @eta Tardor Pinter com et vas

comencar a moure per organitzar 'esdeveniment?

215



Carlota Benet Cros

J.S.S:Yo tuve la idea pero todo el equipo que habiarer@® en la Beckett la puso en
practica; sin Luis Miguel (Climent) no habria padlidacer nada. Ademas contdbamos
con la experiencia de haber montado el Memoriak8ccosa que nos di6 muchas
tablas. A parte de coordinar todas la salas aligasa para que colaborasen
programando por lo menos una obra del inglés, |s mportante que hicimos fue
convencer a Pinter de que trajera a Barcelonaddugcion de su uUltima obvsshes to
Ashesque en principio, después de Londres, sélo mumshacerse en Roma.

C.B: Aixi doncs, vas tenir contacte amb Harold Pinter?

J.S.S:Si claro. De hecho antes de empezar a montar enlseardor Pinteryo le
escribi una carta, que seguramente tradujo alsngiéa Lambert pero que yo ya no
tengo, donde le contaba la iniciativa del festi¥aél le parecié muy bien y entonces se
nos ocurrié proponerle una jugada. Yo hablé con déaria Gual, entonces director del
Mercat de las Flors, y le pregunté si en el caso Rjuter aceptara traer su obra, él la
programaria en el Mercat. Gual acepté encantaddonees se lo propusimos a Pinter.
Como consgcuencia el dramaturgo decidié venir eojypara vernos y fue en esta
ocasioén cuando le conoci. Lo que pasa es que madswmucho contacto. Por una parte
porque, aunque Pinter habla francés y yo tambiésglé quiso hablar en su idioma, y
como mi inglés es muy malo tenia que estar perelggitintérprete, cosa muy pesada.
Y, por otra, porque yo tengo el prurito de no lanm encima de la gente a la que
admiro y como imaginé que un personaje como éladesiar harto que le estuvieran
encima, no le persegui mucho. Luego he lamentadwber sacado mas provecho de la

situacion.

C.B: I llavors va acceptar la vostra proposta.

J.S.S:Si, quedd muy satisfecho. Hablé con Gual, vieatrb y mas tarde nos confeso
gue una revision tan completa e intensa de surabmea se habia hecho aun en ningun
lugar, y que le hacia mucha ilusion. Asi que ngs @lie si y esto nos dio &nimos para
acabar de ligar el resto de actividades que temi@nformar parte de [@ardor, que,
como ya sabras, aparte de las producciones ess@uic con lecturas y conferencias.

CB: Com va anar la direccio de la lecturalddabitacié que vas fer dins del cicle?
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J.S.S:Probablemente lo hicimos con gente que participél éaboratorio y por lo tanto
no tengo conciencia de haber hecho ninguna praparaspecial. Las lecturas las
haciamos en la Beckett y procurabamos escogeistepoesentativos de entre los que
iban a quedar por ver en pie, aunque no se sifestdres también proponian lo que a

ellos les apetecia... De toda esta parte no guauhos recuerdos.

CB: I qui assistia a aquestes lectures? | la resteidelcreus que va anar bé de public?

J.S.S: A las lecturas fueron cuatro gatos y a las confgas también. A mi esto me
desanim6 mucho. Ya hacia algun tiempo que tengeraacion que habia algo en el
planteamiento de la Beckett que no estaba funcamadra sala estaba en marcha desde
hacia unos seis afios y yo no habia conseguidaatiam publico fijo que apostara por
nosotros. Esto me dolia. Claro que nos arriesgabanuzho en los contenidos pero yo
pensaba que en una ciudad como Barcelona, conamdtiempo, podria haber mil
personas que se interesaran por lo que haciamegnd® mucho interés pero la
asistencia de publico fue muy irregular. Mi hip&eamnte eso era que podria haber dos
motivos, uno el bilingliismo de la propuesta y dérdalta de cobertura mediatica. Pero
con la Tardor Pinter ya no habia esa segunda excusa porque tuvimosigimah
cobertura mediatica. Cada dia se hablaba en |asgm@® laTardor y cuando vinieron
Juan Echanove y Juan Diego para la presentacioridiel pagandoselo de su bolsillo,
ya no te digo... Eso parecio la llegada de la Rantdmpresionante. El resultado fue
qgue algunos montajes fueron muy bien de publicmsomedianamente y otros muy
mal. Me acuerdo que algunas nochesUtkeligero malestarpracticamente hubo que
suspender porque soélo habia tres o cuatro espeesad®or eso fue una desilusion.
Porque al pricipio pensé que tanta publicidad dtiaa la gente y no fue asi y la
resonancia fue muy poco homogénea. Llegué a lduzidn que habia algo que estaba

haciendo mal y fue una de las razones que me isnpus dejar la Sala.

C.B: I quina impressi6 vas treure de Harold Pinter?

J.S.S:Pinter no es que me decepcionara, ni mucho meR&s0...TU conoces una obra
de Brecht que se llamiderr Puntila y su hermano M&tiVa de un sefior que es un

propietario mala persona y explotador. Pero estmbh® tiene la suerte de ser

217



Carlota Benet Cros

alcoholico y cuando bebe se vuelve generoso, sioapdéstivo... Es un caso de doble
personalidad. Pues con Pinter yo me encontré amrEé$legaba sobrio, obviamente, y
se mostraba estirado, con actitud aristocraticspatéca... Pero cuando bebia un poco
cambiaba totalmente. Asi que, si sabiamos que Vieaig, preparabamos un wisky o un
vino y a la segunda copa se ponia simpatico, gsaeraomo Herr Puntila, aunque ya
se entiende que estoy caricaturizandolo... La altiez que coincidimos, fue para su
lectura de fragmentos de sus obras en la Beckeatip§ a comer y estuvo encantador.
Nos acabo diciendo que le podiamos pedir lo qusigramos y nos faltd poco para

abrazarnos y empezar a cantar.

C.B: I qué tal va ser la lectura de fragments que acdbaenencionar?

J.S.S:Fue una lectura preciosa. Realmente él es un &evhpente de minimalismo
escénico. Sin hacer casi nada daba conviccion yueraa impresionante a sus textos.
Y por cierto, fue un fallo mio el no pensar en gréd o, por lo menos, tomar

fotografias .porque fue una ocasion historica

CB: Canviant de tema, aquell mateix any vas escriurprateg aAccidentde Lluisa

Cunillé on citaves Pinter com a referent, perque?

J.S.S: Yo creo que Cunillé fue una pinteriana sin sabpdoque en los cursos de la
Beckett yo intentaba convencer a los alumnos quéuesen tan obvios, que fueran
menos explicitos... Y con ella era el contrariojotules de siempre un estilo y una
poética muy particulares que, sin ella quererlmi ane sugerian un poco la manera de

hacer del inglés.

C.B: En aquest mateix proleg cites Pinter com exempl@aidica de la sostraccio,
concepte has desenvolupat tu. Creus que Pinteiirtfhédt en la teva creacio teatral?

Creus gue ha influit en altres autors catalansecopbranis?

J.S.S:Reconozco que me ha influido, y no tengo ninginrame en decirlo. Escribi tres
piezas cortas que exploran la utilizacion del gjdleomo instrumento de accion al
estilo Pinter. Eso fructifico eBl lector por horasque creo que es la mas pinteriana de

mis obras. A mi siempre me habia interesado lanpditiga y la investigacion técnica
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me apasiona, de hecho yo estudio aun con los @umsa de la mesa y luego intento
aplicar lo que he aprendido. Por eso Pinter me édp& en cuanto a autores de aqui
con sabor pinteriano hay, sobretodo, el BenetrietateDesig tal vez también Peyro...

Eso tendrias que examinarlo tu.

C.B: Aixi doncs com has utilitzat el personatge dedviht

J.S.S:Yo en cierto modo he predicado Pinter, no dograatente, pero si insistiendo
en la necesidad de hacer del lenguaje una armmstramento. Lo he machacado en
seminarios posteriores a Tardor como medida higiénica contra esa mania que tienen
los autores de explicarlo todo. Y ademas considpre hoy en dia el teatro mas
comprometido que se puede hacer es este, el quesnabvio. El que obliga al
espectador a pensar, a rellenar los huecos cqirepisis ideas e imaginacion. Este es el
teatro que obliga a tener la mente abierta y ggeiees un publico activo, contrario al
espectador de la tele basura que se lo traga todmusstionar nada. Es un teatro que

obliga la platea a dialogar con la obra.

Carlota Benet, 13 maig del 2007.
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