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PROLEG

Analitzar una obra creativa tan ecléctica com la de Iago Pericot comporta, deixant de
banda aspectes tan prosaics com temps, paciéncia, desesperacid, resignacio, caos, anades
i vingudes ( reals, formals i conceptuals) o mal de cap, una profunda immersid dins I'art
en general i dins |'art del teatre en particular.

La mitologia grega, passant per Aristotil, Platd, Giotto, Paul Klee, Marc Chagall, Pop
Art, Body-art, Michel Focault, Gordon Craig, Living Theatre, Luca Ronconi, Samuel Beckett,
Pina Bausch, Arianne Mhouchkine, ADB, Joan Brossa, Els Joglars, La Fura dels Baus, La
Cubana fins arribar a Roger Bernat (i un llarg i ampli etcetera) constitueixen els coixins
ideologics on reposa el seu inquiet instint creatiu.

Aquest treball de recerca, lluny de voler reflectir i analitzar tota la vasta i variada
produccid de Pericot, empresa inabastable ara, i que em reservo, si les muses em son
plaents, per a la Tesi Doctoral, es centra en el que ell n‘ha anomenat
ESPECTACLITZACIONS, mot entonat i potser excessiu, pero fidel reflex semantic del
qgue pretén. Espectaclitzar, segons el diccionari “pericotia”, és convertir en espectacle
qualsevol tema o accid considerada de categoria universal, del que es desprén que
espectaclitzacio és I'acci6 i I'efecte d’espectaclitzar. Amb les espectaclitzacions, de
vegades, minuscules particules teatrals o para-teatrals; de vegades, singulars actes
mediatics, Pericot exercita la seva llibertat creativa sense cap altre limit que els auto-
imposats que, en el seu cas, fa temps malden per subsistir.

La recerca i la investigacidé han esdevingut els motors de la seva trajectoria, sempre
atent a nous conceptes i formes, per forjar, gairebé sense percebre-ho, un llenguatge
propi.

Amb prop de 78 anys a l'esquena, Iago Pericot manté encara intacta la facilitat de
sorprendre’s i sorprendre’ns. De ben segur, aix0 deu reflectir la seva anima d‘artista i
mestre.

Finalment, vull constatar que aquest treball de recerca, original i mai analitzat, tant
pel que fa a Pericot com a la seva obra, hauria estat tasca ardua sense la participacié del
propi Pericot a qui he pogut recérrer, amb gaudi compartit, des del principi.



EL CONCEPTE TEATRAL DE IAGO PERICOT

Per situar el concepte i el llenguatge teatral de Iago Pericot, sinclou, a continuacid, un
intent, breu, d'exposicié del seu metode creatiu. Un métode farcit d'arestes, que, de ben
segur, fora un extens i interessant tema per un altre treball de recerca.

Quan es pregunta a Iago Pericot el com i el per qué dels seus inics teatrals, la
resposta immediata, acompanyada d'un somriure murri, és: "per amor”. Una amor que
compren tres eixos primordials:

- Un amor que es converteix en una imperiosa necessitat de dir o d’exposar el
que, per capacitat d'observacio, s'ha detectat que és necessari.

- Un gran amor pel risc, la innovacid i I'experimentacio.

- Un amor interessat en la percepcio visual.

Aquests eixos es diversifiquen en un gran quantitat de conceptes, sovint
contradictoris, sovint complementaris, que conformen una particular personalitat teatral.

Pericot prové de les Arts plastiques i els primers contactes amb el teatre segueixen
una linia paral‘lela: professor substitut d'art a I'Institut del Teatre i dissenys escenografics,
anomenats, en aquell moment, plastica o decoracions.

No obstant , aquestes primeres incursions el duen a un trencament amb el quadre.
Ell mateix afirma:

"Vaig arribar a la conclusio que el guadre com a mitia d'expressio ja no em
servia. I va comencar a molestar-me ['haver d'estar tancat vuit hores treballant sol
al meu estudj; en aquesta solitud que la pintura exigeix i que jo no suportava
facilment, I vaig veure, en el teatre, la possibilitat de treballar duna forma
col'lectiva. El teatre era col'laboracio, treballar en equip, aglutinar diferents punts

de vista (si més no, el teatre que a mi minteressa) i aixo satisfeia molt la meva
curfositat.”*

La curiositat, en forca ocasions, xafarderia, ha estat, des de sempre, un motor que
I'ha empés a embrancar-se en manifestacions tan artistiques com humanes, algunes

xocants , com la que li succei durant la seva estada a Gran Bretanya, en els primers anys
70 del segle XX, que recorda aixi:

"Jo visitava llocs que la gent no visitava. I gracies a mi, per exemple, van
poder treure duna preso de Glasgow, l'escultura i pintura que feien els presos (no
bons artisticament, pero s/ socialment, i dun bon nivell amateur ) i fer-ne una
exposicio. Els presos, encara que acompanyats per la policia, van poder sortir i anar
a la inauguracio. Per poder preparar I'exposicio, jo vaig estar amb tots els presos , a
cada cel'la, i un, acusat de multiples assassinats, em va demanar si Ii deixava tocar
el meu cos. Em vaig estranyar, i vaig pensar, pero que vol ara aquest? Pero em va
explicar que feia anys que no tocava ni veia res diferent del que hi havia a la preso.

! Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 13-7-07.



I em va tocar, lentament, la cara i €l coll. Em va preguntar si tenia por i jo I vaig dir
que por no, pero respecte si. Imagina't!”?

Quan inicia un espectacle com a creador, parteix de conceptes ideologics i culturals
i ho fa des de la conviccid que, des del punt de vista artistic, viu en un mén i en un temps,
els quals ha d'analitzar des d’una oOptica critica i ironica.

Si es tracta d'un espectacle original, parteix d’'una necessitat. Primerament busca
una mancanca que afecti a la gent i la manera de poder-la servir. Si es tracta d'un
encarrec, condicio de les espectaclitzacions, procura esbrinar-ne I'objectiu principal per
poder adaptar-lo a la seva creacio.

A continuacio, tant en un cas com l'altre, cerca imatges. Basicament es mou per
imatges, pero partint d'una necessitat individual, ja que, per ell, la necessitat col-lectiva
no existeix. Sera, mitjancant aquesta necessitat individual que es provocara la col-lectiva.
I aquesta necessitat s’ha de canalitzar cap a establir un dialeg amb la societat. El que
I'interessa aconseguir d’un espectacle és la cobertura de la necessitat que I'ha provocat:
“Fl dia que el public no entengui el gue Ii he volgut dir, llavors plego”.

La recerca d'imatges la realitza incessantment i, des de la llibertat de pensament,
n‘accepta qualsevol, per inversemblant que sembli. Posteriorment, les analitzara, trobant
uns punts de connexié que s’han d’estructurar per arribar a un primer disseny que no
sempre, 0 gairebé mai, és el definitiu, el qual apareix forca més endavant del procés de
treball.

Es en aquesta etapa inicial quan I'is de la imaginacid és indispensable. Per Pericot,
la imaginacié és una eina basica de la creacid. Una imaginacié sense traves ni prejudicis
autocensuradors, capac de provocar nous conceptes que evitin la mera reproduccié d'unes
formes o models repetitius. En una conferéncia impartida a la Universitat de Malaga, I'any
1989, es comproven aquests parametres quan afirma:

“Es muy importante el conocimiento de todos los lenguajes perceptivos para
utilizarlos al querer provocar nuevos conceptos y nuevas maneras de entender una escena
de teatro. De la manipulacion de estos lenguajes se deduce la capacidad de repetir o bien
la capacidad de aportar nuevas maneras de ver el teatro. Se acostumbra a confundir, como
punto de partida de cualquier accion creativa, el espacio perceptivo como real, funcional y
concreto; como el espacio que puede solucionar nuestra propuesta creativa, sin entrar en
el mundo de la imaginacién hacia la ficcidn. Si solamente consideramos el listado funcional,
aportado por la escritura escénica, corremos el riesgo de quedarnos en una simple
capacidad repetitiva. Pero si provocamos este viaje con la imaginacion hacia el campo de la
ficcion nos encontraremos con otro listado de nuevas posibilidades. Este método nos
permite aportar nuevas maneras de hacer y ver, aunque no es facil hoy en dia. Es el
mundo actual, tecndcrata, computerizado, racional y consumista el que no facilita esta
disciplina. Existe una falta de costumbre, un cierto miedo al ridiculo, una falta de visiéon de
aplicacién inmediata, el miedo frente a un nuevo cédigo, el miedo a la decodificacién.”

Cal fer un paréntesi, o bé un apart, per comentar que la proposta del seu
llenguatge escenic es basa en una profunda reflexio sobre la relacié entre el text verbal i
el text visual, en la que l'interes no rau en l'enfrontament entre els dos tipus de textos,

2 Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 13-7-07.

3 Conferéncia realitzada el dia 29 de setembre de 1989, com a cloenda del curs Arte y ciencia del teatro
que ,juntament amb d‘altres professors, entre ells José Sanchis Sinisterra, va impartir a la Universitat de
Malaga. S’ha respectat l'original en castella, manuscrit que conserva Pericot. El subratllat és d'ell.



sind més bé, en la possibilitat de connectar-los i constituir un nou paradigma teatral. Per
ell, el text verbal ha de deixar de ser l'element representatiu del fet espectacle, per tal
d’aconseguir un equilibri on cap element de lestructura escénica n’esdevingui el
protagonista, sind que tots composin una escriptura unitaria semblant a la d’una partitura
operistica on la lectura és bidimensional. D'aqui prové que en el muntatge de El banquet,
I'any 1990, per definir la seva feina, utilitzés el mot ORQUESTRACIO, més proper a un
director d’orquestra que no pas a un de teatral. Per raonar-ho comenta:

"La paraula director” no magrada. Mevoca soledat i també prepotencia.
Sembla que el director s Iamo i fa el que vol, i tot ha d'estar al seu servei, En una
orquestra és diferent, La melodia no sona bé si no hi ha una sincronitzacio de tots
els instruments. La lectura dun espectacle, per a mi, té més dimensions que la de
ratlla per ratlla: son deu ratlles alhora, com una partitura musical. Hi ha text — en e/
meu cas a vegades s un text visual -, llum, espai, actors, moviment, etc. Tot sha
de llegir alhora. Quan sobresurt algun element, ja thas deslligat. Tot els elements
que participen en l'espectacle han danar SINCRONITZATS al maxim com si fos una
partitura musical. Per aixo en vaig dir orquestracid.””?

Pericot utilitza sovint el concepte sincronitzacio i el reivindica com a base de
captacié de public. Sincronitzacié entesa com a relacio i fusidé d’elements teatrals, que ell
explica aixi:

"Un simbol escenic pot ser molt contundent i tenir una comprensio
immediata en el public, pero és igual gue un crit, un silenci o un dialeg entre dos
actors. Tot aixo s’ha de sincronitzar per poder implicar, provocar i emocionar a
l'espectador.””

Fent un altre paréntesi o gir, cal fer esment que Pericot defensa, dins de la
sincronitzacid i equilibri intern, un segon equilibri entre el llenguatge i I'estética, defugint la
utilitzacid enlluernadora de I'estética. Quan hom crea, automaticament el llenguatge
utilitzat és una estetica, sigui revulsiva o no. Pero, segons ell, el perill rau en el plaer
narcisista que provoca l'estetica durant el procés creatiu que, sovint enlluerna per igual
creador i public. L'aplicacié d’'una estéetica determinada vindra conformada per un detallat i
exhaustiu analisi dels components dramaturgics que es sublimara en la bellesa que a
Pericot si I'interessa mostrar. Ell reivindica la creacié de bellesa com a mitja d'expressio i
comunicacié. I no pas només amb una bellesa “bella”, sensitivament i conceptualment
parlant, sind també amb la creacié d'una bellesa sordida, bruta o dura que compongui el
text visual adient per a I'espectacle.

Es conscient que aplicant aquests parametres adquireix un risc, congenit segons ell,
a la creacid artistica. Considera que és obligacid de I'art immiscir-se en temes socials
compromesos, que sovint la mateixa societat refusa o maquilla, tot i ser part d’ella, per,
aplicant-los un valor diferent, provocar una reflexié que els torni, malgrat la dificultat
intrinseca, comprensibles i entenedors. Per Pericot, el teatre i I'art en general, és una

* Conversa mantinguda amb Iago Pericot el dia 13-7-07. La majuscula de “sincronitzats” és meva per
subratllar el concepte que s’analitza seguidament.
> Conversa mantinguda el mateix dia de la nota anterior.



eina de reflexid i denlncia amb la que cal, si convé, escandalitzar. I emprant un simil
agitador, i politicament incorrecte, conclou: "£/ teatre o és revolucionari o no existeix.”

Per0 aquest risc “revolucionari” s’ha de complementar i, sobretot, alimentar amb
I'experimentacié. No concep l'art sense I'experimentacid, sense la investigacio,
imprescindibles per a la innovacio i la recerca de noves formes i llenguatges encaminats a
al creixement de tot fet creatiu.

Relacionat amb la reflexid anterior, i fent un nou gir en I'exposicid, no es pot deixar
de banda que un dels components i, a la vegada llenguatge, gairebé omnipresent, de les
noves formes experimentades per Pericot, és la ironia.

En els seus processos creatius reivindica la validesa de la ironia enfront d‘una
transcendéncia encarcarada, reliquia, segons ell, del teatre social, politic i de resisténcia
propi dels anys de la dictadura; perd també com una conseqiiéncia de la seva realitat
personal, on ha de menester 'humor i la ironia per sobreviure. Per ell, la transcendéncia
pren potencia i s'intensifica amb la provocacié ironica.

Considera la ironia un llenguatge potent i proper a I'espectador perquée li provoca
una reaccid (positiva o negativa, perd reaccid) que el pot conduir, d'una forma més facil, a
la reflexié. Un llenguatge que comporta la humanitzacid del personatge (en el sentit
d’apropament a I'ésser huma-espectador) per la proximitat vital, tal com ho proven les
seves paraules:

"Si a un personatge realista Ii afegeixes uns punts ironics , €l fas
humanament més potent. El factor huma es potencia. La ironia serveix per
humanitzar els personatges i acostar-los a l'espectador, mostrant i utilitzant una
caracteristica propia de I'ésser huma. Per exemple, Picasso ha fet servir molt la
ironia en els seus quadres. Duna manera aparentment divertida, és possible
comunicar allo més transcendental i important que no amb grans frases lapidaries.
No cal explicar coses serioses de manera seriosa perque la gent reflexioni i €s posi
seriosa. Perqué transcendent només hi ha la mort, amor i la traicid. ”®

Pericot defensa, al mateix temps, la incoheréncia del discurs narratiu com a
transgressio i perversio valida, i com a atractiu factor sorpresa, sempre que existeixi una
unitat de criteri en el concepte d'espectacle. Una incoheréncia que, val a dir-ho,
s'encomana rapidament, com ho prova aquesta intent d’exposicid del seu méetode, ple de
salts, girs i viaranys, i que es manifesta com una de les bases del concepte
espectaclitzador que s‘analitza a continuacio.

lago Pericot

® Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 13-7-07.



L'ESPECTACLITZACIO
INICIS

De la mateixa manera que és dificil definir amb certesa els limits que separen o apropen el
teatre, la dansa, o I'art d’accid, també és dificil precisar en quin moment Pericot comenca
a realitzar les espectaclitzacions i per qué. Com ja s’ha comentat, en la cronologia, i es
contemplara més endavant, amb I'analisi detallada, gairebé des dels seus inicis artistics
crea i dissenya installacions i actes para-teatrals i/o para-plastics, els quals, sense ser-ne
conscient, esdevenen un embrid de les futures espectaclitzacions, quan no contenen, ja
per elles mateixes, forca dels postulats espectaclitzadors que Pericot desenvolupara i
“patentara” posteriorment.

Es un procés gradual que, mogut per la desbordant imaginacié i pel seu afany
innovador, I'aboca a cercar noves vies d’expressio teatral, perque les imperants en aquells
moments, amb una preeminéncia del text escrit enfront els altres components de la
representacid, l'exasperen. I aquesta recerca el duu a investigar i a provar les
conseqiiencies que la perversid escenica, entesa, primer, com a investigacid de nous
espais escenics allunyats de "les guatre parets del teatre elisabetia que l'encotillaven i
/asfixiaven”’, i, segon, com a trencament dels valors i esquemes tradicionals del teatre en
favor d’'un nou llenguatge que ha de provocar reaccions al public.

Pericot reivindica molt sovint el seu treball en solitari en el camp investigador; pero
més que solitari, s’hauria de qualificar d‘individualista, atés que processos i resultats
d’investigacié semblants o parallels als seus existeixen, i s’han analitzat abastament en
diverses publicacions. Fa la sensacié que Pericot treballa tant immers en ell mateix, posit,
sens dubte de la seva etapa solitaria a I'estudi de pintor, que, sovint, no és prou conscient
que duu a terme propostes innovadores que, sense deixar de ser-ho, no sén Uniques i
beuen de les fonts del seu entorn artistic immediat o d’experiéncies col'lectives de les
quals n'ha estat testimoni (passiu, pero també, de vegades, actiu). Pericot, empes per la
seva natural curiositat, segurament s’ha relacionat i ha esbrinat forca més practiques
artistiques que no pas les que d’entrada, i publicament, assumeix; i tal com succeeix amb
la majoria de creadors, reconeix influencies i préstecs d‘altres obres, com ara del romanic,
del pop-art, del body-art i, sobretot, de la mitologia grega, perd no és mostra massa
amant d'acceptar-ne segons quines, tot i les evidéncies. D'aquest forma, tant les
expressions, com els conceptes que se’'n desprenen, “quatre parets” o “un nou llenguatge
gue ha de provocar” expressades en |'anterior paragraf, son utilitzats per forca artistes a
I'hora de justificar les seves performances o la posterior evolucié d’aquestes cap el “nou
teatre” dels anys 80 del segle XX. Pericot, quan se li comenten paral‘lelismes semblants
als anteriors amb la performance o el happening, respon amb un “potser s, segurament,
perque els vaig viure, pero jo mels mirava una mica de lluny perque jo feia i faig una altra
cosa diferent”®i tanca el tema. I és perfectament possible que Pericot apliqui conceptes
gue no ha manllevat d’enlloc, que han sorgit de la seva reflexio i del seu treball, tot i que
ens remetin o ens connectin amb d'altres artistes, i que sén producte, d’'una banda, de la
passid per l'experimentacid i recerca de noves vies d'expressid, i de laltra, de la
individualitat abans esmentada, i també, per qué no, de la propia evoluci6 de I'art.

/ Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 12-9-06.
8 Idem nota num. 7.



PerO també és cert que les seves espectaclitzacions son més properes,
conceptualment i resolutivament, a les de les anomenades “arts de l'acci6” que no a
qualsevol altra manifestacio teatral o para-teatral.

Una proximitat que ens les relaciona, també, amb artistes contigus com ara Joan
Brossa ° o Carles Santos !° amb clara influéncia de les avantguardes artistiques:
surrealisme, dadaisme o happenings; i amb una manifesta exploracid d'espais no
convencionals. Brossa i Santos, com Pericot, cerquen provocar una relacié/reaccid activa
en l'espectador i defensen una presencia constant del contingut critic en les seves
propostes. Dins una semblant linia d'accid, cal establir un comu diferenciador transversal:
el que a Santos és erotisme i religid, a Brossa és poesia i a Pericot és plastica.

Sigui com sigui, és cert que les creacions de Pericot , tot i contenir referents externs,
gaudeixen d’una idiosincrasia propia, cuinada amb paciéncia, devocié i amor com els bons
artesans, convertint el seu mén creatiu en un mestratge.

PRIMERES MOSTRES

Es a finals dels anys 70 del segle XX quan, d'una forma explicita, ja defensa els postulats
espectaclitzadors, encara sense anomenar-los, en el projecte Per un conveni per un
nou teatre !*:

“(...)La forca de constatacié d'un teatre de laboratori pressuposa immediatament la
fusid entre la tematica popular revolucionaria i I'ls de mitjans escénics nous que I'han
d’expressar, i, @ més, un reciproc condicionant de I'una envers les altres. Aixd comporta
una deliberada i sistematica profanacid i perversio del lloc teatral a través de I'emissié de
materials degradats de vida i de materials culturals inherents a altres expressions
artistiques, que fins ara romanien excloses de la recerca teatral del nostre pais. (...) La
radicalitzacié dels continguts en la confrontacié de la realitat contemporania, comporten un
tipus d’escriptura escenica unitaria, en la qual els diversos elements que contribueixen a la
seva actuacid (text dramatic, direccid, interpretacid, escenografia, musica, llum, espai
escenic i arquitectura) han d'agrupar-se en un conjunt de base, amb els elements
temporalment concomitants i sense cap preponderancia de I'un sobre l'altre (...) per crear
un nou concepte d’espectacle teatral.” 2

° Poeta i dramaturg (1919-1998). Fundador de la revista Dau al set. Els seus cartells i la seva poesia visual
constitueixen la part més coneguda de la seva obra. La seva creacié dramatica és molt extensa, prop de 380
peces. Creador dels poemes escénics, caracteritzats per accions para-teatrals i/o post-teatrals, amb
I'exploracié de nous espais com ara cases particulars, restaurants o al carrer.

10 pianista i compositor, ha desenvolupat una extensa carrera creativa en les arts escéniques amb especial
incidéncia en espectacles experimentals, radicals i de risc, sovint propers al surrealisme, com ara La grenya
de Pascual Picanya (1990), Asdrubila (1992) o La Pantera imperial (1997). Va compondre i va dirigir les
fanfarries de la cerimonia inaugural dels 11.00. de Barcelona. També es creador d’'una important obra
fotografica i plastica.

1 projecte finalitzat el 6 de maig de 1979 que exposa i amplia les linies mestres del que ha estat la filosofia
escenica de Pericot des dels seus inicis. Aquest projecte el va presentar a I’Area de Cultura de la Diputacio
de Barcelona, perd, com en tants daltres, es queda en vagues promeses d'estudi que mai s'arribaren a
materialitzar.

12 Pp. 5,6 i 7 del citat projecte.



L’any 1981, en la conferéncia Les arts de I'espectacle en I'animacié cultural =,
exposa:

“Qualsevol fet dramatic ha d'ésser un espectacle. Malauradament no sempre s’entén
aixi, la gent entén per teatre un discurs logic i amb esquemes tradicionals (...) que renuncia
a la tasca d'investigacio. L'espectacle va acompanyat d’un sentit més ludic, més frivol, amb
més novetat i divertiment, una visid que permet poder experimentar en nous camps
d’'expressid i noves tecniques dramatiques, ja que no esta subjecta als esquemes
convencionals del teatre. (...) L'espectacle ha de desenvolupar la funcid de provocador
d’estimuls.” **

Ja només li resta “inventar”*> el mot concret d'espectaclitzacié que comenca a
aplicar en les seves classes a I'Institut del Teatre a partir, aproximadament, del curs 1982-
83, i que apareix publicament, per primera vegada, el 1985 en el projecte
Espectaclitzacio: una proposta de 20 espais... , que s'analitza en capitols posteriors.

CONTEXT

Tal i com s’ha pogut apreciar, I'espai temporal de la creacid, desenvolupament i aparicio
publica, tant del terme com del concepte d’espectaclitzacié, compren des de finals dels
anys 70 fins a meitat dels 80 del segle XX.

Sén els anys de la transicié politica, propera encara la fi de la dictadura, on el 1977
es legalitzen els partits politics, el 1978 s‘aprova la Constitucidé Espanyola i el 1979,
I'Estatut de Catalunya. El 1980 es celebren les primeres eleccions autonomiques, el 1981
es produeix l'intent de cop d'estat a Madrid i el 1982 el PSOE guanya les eleccions
generals. També el 1982 Espanya ingressa a I'OTAN, el 1984 es descobreix el virus de la
SIDA, el 1985 s'aprova la llei de I'avortament i el 1986 Espanya entra a la Unié Europea.

Sén uns anys d’efervescencia teatral, que recullen els fruits del teatre independent
per0 que marquen diversos processos creatius: d'una banda, la desaparicid o
professionalitzacié d’aquests grups de teatre independent; d’una altra, I'eclosio dels grups
0 companyies que aposten pel llenguatge visual i corporal, tant els ja existents com ara
Els Joglars, Comediants o La Claca, o els nous com ara El Tricicle (1979)%, La Fura dels
Baus (1979)Y, Vol-Ras (1980)!8 o Zotal Teatre(1981)'%; i d’una altra, I'aparicié d’'una nova

13 Conferéncia organitzada per I’Area de Cultura i Joventut de 'Ajuntament de Barcelona, el dia 20 de gener
de 1981, on Pericot exposa els aspectes generals de la personalitat de la joventut i la seva relaci6 amb la
cultura i el teatre, perod on també realitza una extensa radiografia del fet teatral en general.

% Pp. 4 de la citada conferéncia.

15 Pericot sempre cita el mot com a “invent” seu, la qual cosa no deixa de ser una realitat.

16 Creada per Carles Sans, Joan Gracia i Paco Mir és una companyia de llenguatge gestual comic. Han actuat
arreu del mon i han creat séries per a la televisio com ara 7res estrelles (1987). Van participar a la cerimonia
d’inauguracié dels 11.00. de Barcelona. Entre els seu espectacles, cal citar Exit (1984), Slastic (1986),
Terrific (1992) i Entretres (1996).

17 Inicialment era un grup de carrer que gradualment es decanta per una estética i una relacié amb el public
que es materialitza amb la presentacio del seu espectacle Accions, el 1983, que els dona a conéixer arreu
del mon.

18 Creada per Joan Sagalés, Joan Faneca i Joan Cusd es caracteritza per una precisié técnica dels moviments,
propera al mim i recolzada amb recursos humoristics. D’entre els seus espectacles cal citar Strjp-tease
(1984), On! Stress (1987) i Insolit (1989).

10



generacid de dramaturgs que maldaran per fer-se un lloc en uns moments no massa
proclius al teatre de text.

Sén anys dels primers Festivals al Teatre Grec (1976) %°, dels inics del Teatre Lliure
(1976), de la creacié del Centre Dramatic de la Generalitat al Teatre Romea (1981) o de
I'aparicid, al Festival de Sitges de 1983, de La Cubana, creada dos anys abans.

Centrant-nos en la creacié espectaclitzadora de Pericot , i tenint en compte les
connexions amb les “arts de l'accid”, s'indiquen, a continuacid, cronologicament, i sobretot
a tall informatiu contextual , els espectacles o accions més rellevants del periode que
compren des de l'any 1977, any del primer espectacle de Pericot amb elements
espectaclitzadors, Rebel Delirium , fins al 1986, any de Mozartnu, espectacle teatral a
partir d'una espectaclitzacio.

Any 1977
- Pericot estrena amb la cia. Teatre Metropolita de Barcelona, Rebel delirium al
tunel del metro de Sant Antoni de Barcelona.
- Els Joglars estrenen La Torna que genera, més tard, I'empresonament i condemna
de tota la companyia.
- Joan Brossa i Mestres Quadreny realitzen Suite Buffa. Concert accid amb Carles
Santos i Anna Ricci.
- Albert Vidal ?! presenta £/ bufd a Barcelona.

Rebel Delirium

19 Tnicialment era un petita companyia de circ acrobatic anomenada “Vittore e Gina” creada per Manel Trias i
Elena Castelar. S'han caracteritzat per un teatre-circ de cambra amb una preséncia d'animals. Zota/ (1982),
Zombi (1988) o Zigurat (1996) son alguns dels seus espectacles més remarcables.

20 Cal recordar que Pericot va dissenyar el primer cartell del Festival, 'any 1976.

2L Albert Vidal (Barcelona 1945), mim, actor i creador iconoclasta que decanta les seves creacions cap una
consciéncia corporal i I'analisi de I'home urba occidental.
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Any 1978
- Pericot es dedica durant aquest any a donar forca conferéncies entre les que es
pot destacar Psiquiatria i teatre al Col'legi de Metges de Barcelona que, degut a
I'acceptacid, ha de perllongar el col'loqui un dia més.
- La Claca presenta Mori e/ Merma amb titelles , mascares i elements escenics de
Joan Miro.
- Al centre Georges Pompidou de Paris, Jordi Benito %2 i Carles Pazos 2* presenten
Seny i Rauxa.
- Albert Vidal presenta L gperitiu.
- Els Joglars estrenen M-7 Catalonia.

Any 1979
- Pericot dissenya els espais escénics de El proceso, La gavina i Descripcio d'un
paisatge.
- Els Comediants estrenen So/, solet.
- Neix El Tricicle.
- Neix La Fura dels Baus.
- Jordi Benito participa al 1er. Simposium Internacional d’Art Perfomance a Lyon.

Any 1980
- Pericot estrena I'espectacle Simfonic Kimg Crimson al Teatre de la Caritat de
Barcelona.
- Els Joglars estrenen Laetius.
- Jordi Benito presenta B.B.P. a la Capella de Santa Justa de Llica d’Amunt.
- Carlos Pazos presenta Bonjour melancolia a la Galeria Ciento de Barcelona.
- Neix Vol-Ras.
- Neix el Circ Cric.

Simfonic King Crimson 19380

22 Jordi Benito (Granollers, 1951) és un dels principals exponents de la practica de la performance a I'Estat
Espanyol, executa un treball ritual i provocatiu a partir del seu propi cos, accions emmarcades dins el body-
art. Collabora sovint amb Carles Santos.

2 Carlos Pazos (Barcelona, 1949)ha estudiat arquitectura i disseny. Format en Iart i la cultura pop és un
artista plastic que, a ligual que I'anterior, sovint ha realitzat un treball performatiu a I'entorn d’ell mateix.
L'any 2004 se li concedeix el Premio Nacional de Artes Plasticas.

12



Any 1981
- Pericot dissenya l'espai escenic i dirigeix I'espectacle Picasso cantabile a Els 4
Gats de Barcelona.
- Els Joglars estrenen Olympic Man Mouvement.
- Els Comediants creen la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega.
- Albert Vidal presenta al Festival de Sitges Dansa per un moment de silenci.
- Jordi Benito presenta Brutal Barcelona Performance a la Galeria Ciento de
Barcelona.
- Eduardo Polonio ** presenta Dempeus/assegut/agenoliat a I'espai 10 de la
Fundacio Mird de Barcelona.
- La Fura dels Baus presenta Secreta, espectacle de carrer.
- Neix Zotal Teatre.
- Neix La Cubana.

Any 1982
- Pericot estrena Bent al Teatre Regina de Barcelona. El cartell de I'obra aixeca
polémica i es llancen bombes incendiaries contra les portes i la facana del teatre.
- Els Comediants estrenen Dimonis.
- Tricicle estrena Manicomic al Tatre Villarroel de Barcelona.
- Cesc Gelabert 2° i Carles Santos estrenen Concert per a veu, piano i dansa a
Barcelona.
-Carles Santos presenta Accio musical al cine-club de I’Associacié d’Enginyers de
Barcelona.
- Zotal Teatre estrena Zotal.
- Albert Vidal presenta L‘enterrament a Vic.
- Jordi Benito inicia la serie Assaig per I'Opera Europa (1982-84). Performances i
instal*lacions.

Any 1983
- Pericot dissenya la primera espectaclitzacio: Un llegat de la cultura
mediterrania. El renaixement.
- La Cubana estrena Cubana’s Delikatessen al Festival de Sitges.
- Es crea, a Madrid, el CNNTE (Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas).
- Albert Vidal estrena Cos a Vic.
- La Fura dels Baus estrena Accions, primer gran impacte de la companyia.
- Carles Santos estrena un espectacle que ja obté forca resso Beethoven, si tanco la
tapa que passa?
- Jordi Benito presenta Nothung a Santa Eulalia de Roncana.
- Vol-Ras estrena Flight.

24 Eduardo Polonio (Madrid 1941) és un compositor de misica contemporania amb una extensa carrera i
multitud de premis nacionals i internacionals. Pericot li va dirigir I'Opera electro-acustica Uno es el cubo
(1995) al Festival Internacional de Muasica Contemporania d’Alacant.

5 Ballari i coredgraf, se’l considera l'introductor de la dansa contemporania a I'Estat Espanyol. Después de
ballar en solitari, I'any 1986 crea amb Lydia Azzopardi la seva companyia. Dels seus espectacles, cal destacar
Desfigurat (1986), Réquiem (1987), £l jardiner (1993) i Preludis (2003).
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Any 1984
- Pericot estrena La bella i la béstia a la Sala Villarroel de Barcelona.
- Els Comediants estrenen A/€.
- Albert Vidal estrena al Parc Zoologic de Barcelona L home urba on s'instal*la en un
espai dedicat als primats. Envoltat d’elements escénics quotidians de la vida
humana, es mostra, durant forga dies, cara al public, com una especie més del Parc.
- Jordi Benito presenta L avancada de Notchung a la Fundacié Miré de Barcelona.
- Jordi Benito presenta Epifania apoteosica del megalomartir Sant Jordi al Palau
Marc de Barcelona.
- Vol-Ras estrena Strip-tease.

Any 1985
- Pericot presenta el projecte Espectaclitzacio: una proposta de 20 espais pel
Centre Nord de la ciutat a '’Ajuntament de Barcelona.
- La Fura dels Baus estrena Suz/o/Suz.
- Els Joglars estrenen E£ls virtuosos de Fantainebleau a Girona.
- Albert Vidal estrena Kinesis a Barcelona.
- Jordi Benito i Carles Santos presenten Cabaret Voltaire a Barcelona.

Any 1986
- Pericot estrena Mozartnu, espectacle de 30 minuts de durada amb postulats del
body-art i musica de Mozart.
- La Cubana estrena La tempestat.
- El Tricicle estrena Slastic.
- Els Comediants estrenen La Nit.
- Cesc Gelabert estrena Desfigurat.
- Albert Vidal estrena £/ venedor de gelats al Festival de Sitges.

Mozartnu
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DEFINICIO

Els arguments que Pericot ha emprat, a llarg dels anys, per definir el que entén i vol donar
a entendre com espectaclitzacié han sofert variacions i precisions, ldgiques amb el pas
del temps, perdo que no han fet variar, substancialment, el concepte inicial. Abans
d’endinsar-nos en aquest mon definitori i conceptual, i a tall de proleg, ens sembla
interessant recollir les impressions de Jaume Melendres % en el cataleg de I'exposicié Jago
Pericot, €l joc i I'engany , que situen clarament la tipologia i la filosofia dels actes en que
Pericot treballa:

“(...) alld que ell anomena “espectacularitzacions” ¥, és a dir, petits treballs
suscitats per la curiosa necessitat humana de ritualitzar moments tant importants com la
inauguracié d’exposicions, els homenatges, I'enterrament de les primeres pedres, els
agermanaments, la concessidé de premis, a fi d'obtenir la imprescindible repercussid
mediatica. Perd Iago Pericot, quan accepta aquestes feines, no es limita a “agencar”
aquests actes socials, sind que esmerca els seus esforcos a intervenir en I'espai, per tal de
transformar-los amb possibles realitats contra tot pronostic.(...)"” %.

Pericot reafirma i completa les expressions de Melendres quan fa aquesta reflexio:

"La idea de donar importancia a aguests actes, la industria I'ha entes molt bé. Els
primers que ho van fer va ser les industries que, o bé a l'hora de presentar els seus
productes o bé en grans convencions, van comprovar que si shi incorporaven elements
externs (ballarines, cantants o un sopar amenitzat ) atreien el public i reforcaven la seva
presentacio. Van veure gue era un filo gque calia ampliar. Pero partint sempre de la idea i
la via de l'espectacle, no del teatre. I van comengar a sortir empreses que organitzaven
actes daquests. Ara be, una empresa posa una ballarina perque sap que queda bée, pero
no passen daqui. La diferencia entre el que fa una empresa i €l que jo faig és que, al
darrera, hi ha una creacio, un estudi artistic de lacte, dels simbols, a més de les meves
experiencies en les arts plastiques i en el teatre i el meu bagatge arriscat i investigador.
Tot aixo és un cabal que una empresa no té ni tampoc linteressa tenir.’

Una frase del comentari anterior, ens remet a I'argument, formulat per Pericot, que
teatre i espectacle és diferent, conceptualment parlant, perd que no tenen cap obligacio
de caminar per vies separades, poden fer-ho junts. Ara bé, el recorregut el planteja
gairebé en una sola direccid: una obra de teatre es pot transformar en espectacle, millor
dit, s’hi ha de transformar, i en canvi, un espectacle no necessariament ha de ser teatre. I

% Jaume Melendres (Martorell, 1941), autor i director teatral i tedric de la dramaturgia, ha desenvolupat una
continuada activitat pedagogica a I'Institut del Teatre com a professor de Teoria dramatica, d'Interpretacio i
de Direccid d'actors. Actualment és Director de Serveis Culturals de I'Institut del Teatre.

%7 pericot bateja com espectaclitzacio les seves creacions, perd, a finals dels 80 i durant un cert temps,
utilitza, indistintament, espectaclitzacio o espectacularitzaciéo per a definir-les, possiblement com a
contaminacié d’'un moment en que I'espectacularitat comencava a comandar el teatre a casa nostra. Després
de reflexions semantiques sobretot, opta, de nou, per espectaclitzacié (darrel, espectacle), enfront
espectacularitzacié (d'arrel, espectacular).

28 pp, 51. Ob. Cit.

% Convers mantinguda amb Iago Pericot el 12-9-06. Sense entrar en disquisicions complexes, cal comentar
que les diferéncies exposades per Pericot ,entre ell i una empresa, ens acosten als plantejaments diferencials
entre un “artista creador”, un “constructor d’art” i una “fabrica d'art” que han generat encesos debats en el
mon de I'art contemporani.
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el recorregut es retroalimenta i es diversifica, a la vegada, quan afirma que el teatre, com
a art, posseeix la capacitat , mitjancant la teatralitzacié, de convertir en espectacle
qualsevol element.

Aquesta afirmacié, ens porta a una relacid6 molt directa (malgrat el que cregui
Pericot ), gairebé simbiodtica, amb els postulats dels happenings i les performances dels
anys 60 que proclamen que al teatralitzar els objectes se’ls atorga un sentit
d'espectacularitat que no tenien abans, i que artistes com John Cage *°, promotor d’una
participacido més compromesa del public, apliquen exemplarment.

Pericot cerca definir la seva tesi i contrasta conceptes com “espectacular” i
“espectacle”. Diu Jean-Marie Pradier >':

“Per al sentit comu, l'espectacular designa tot objecte o fenomen —organic o no
organic- la percepcié del qual provoca una reaccid emocional superior a la mitjana.
L'espectacular seria doncs, el que contrastaria amb la banalitat sensorial i emocional del
quotidia.”

Pericot, sense ser-ne conscient, adapta i amplia aquesta idea quan formula que
“espectacular” és tot el que es percep com a part d’'un conjunt presentat al public i que es
pot mesurar ja que el grau d’espectacularitat a partir d'una mateixa obra depéen de la
posada en escena i de l'estetica de I'epoca. Referent a “espectacle” acudeix a Roland
Barthes 32 i comparteix la cita: “Es espectacle tot alld que s'ofereix per ser observat.
L'espectacle és la categoria universal mitjancant la qual s'observa el mén”.

D’entre unes i altres, Pericot crea la seva propia definicid, descartant l'arrel
“espectacular” més per una qlestid semantica que no pas conceptual (veure també nota
26 de la pag. anterior), i opta per espectaclitzacio , que defineix com:

“Convertir en espectacle tot alld que sigui matéria o tema considerada de
categoria universal. L'espectaclitzacidé és un concepte ampli, lliure i de difusio
universal. Tots els mitjans sén bons per a I'espectaclitzacid: el discurs, I'actuacio i
els mass media técnics. La solucid esta en la recerca de tots aquells temes,
materies, fets i participacions que, fins ara no es podia pensar a transformar-los en
espectacle. Qualsevol tema pot ser d'interés per a ser espectaclitzat.” *3

% John Cage (1912-1992), compositor nord-america, considerat una de les figures rellevants de I'art
contemporani. Proposa la recerca de “l'obra oberta” , fent referéncia a I'obertura que I'art ha d’efectuar cap
a la vida, la qual cosa comporta la composici6 d’obres amb la utilitzacid de técniques de l'atzar que
determinen les notes, el ritme i els silencis de les composicions. L'any 1952 crea una accié on s'hi
desenvolupen una série d'activitats inconnexes al voltant d'un concert de piano que el situa com un dels
iniciadors del happening i la performance, experiéncies artistiques que ampliaria i no abandonaria en tota la
seva carrera.

3! professor a la Université Paris 8, on dirigeix el Departament de Teatre, Jean- Marie Pradier és Doctor en
Psicologia i Doctor en Lletres. Membre permanent de I'International School of Theatre Anthropology (ISTA)
des de la seva fundacid, ha investigat essencialment sobre les relacions de les arts i les ciencies i sobre
I'acostament als fonaments biologics de les practiques espectaculars humanes. La cita correspon al seu llibre
Fanic, fal*lic, fatic (1998) editat per la Universitat de Valéncia. Pp. 38.

32 Escriptor i fildsof francés (1915-1980). Llicenciat en Lletres Classiques, i Gramatica i Filosofia a la Sorbona,
les seves contribucions teoriques I'han dut a ser considerat un dels maxims representants del
desenvolupament de la semiotica. La cita és del seu llibre Roland Barthes (1978) editat per Kairos.

33 Definicid que encapgala el projecte Espectaclitzacié: una proposta de 20 espais pel Centre Nord
de la ciutat presentat el 1985.
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Per a Pericot, el valor de l'espectaclitzacid recau, aixi, en la possibilitat de
teatralitzar i transformar en espectacle qualsevol accid, obrint (com Cage) el teatre, la
dramaturgia i I'espectacle a tots els camps per crear i potenciar un nou llenguatge atractiu
pel public.

D’aquesta manera, no hi ha cap element, susceptible de ser espectaclitzat, millor
ni pitjor. Tot depén de la imaginacio del creador i de la precisié de I'objectiu a complir. I,
fins i tot, afirma que, avui en dia, “vivim envoltats per I'espectaclitzacio: vivim dintre seu”.

Pericot utilitza forca exemples per il*lustrar la seva teoria com és ara el d'un
element, a priori, tan insuls, com una guia telefonica:

"Es pot fer una espectaclitzacio d'una llista de telefons, sempre i quan es
tingui clar que es vol dir: que hi ha un excés de comunicacio o un exces de telefons,
pero sempre amb una deduccio al darrera. Com pot ser, per exemple, gue /a
comunicacio ens comunica a tots i a la vegada ens deixa sols. Perque la
comunicacio es quelcom més que un telefon. Necessites veure, tocar, sentir i
també, si convé, fotre un cop de puny a aquella persona. Pots, fins i tot, relacionar-
ho amb internet. Aquest és l'objectiu a mostrar. Com? Per exemple, imaginem-nos
una gran taula on tothom es comunica només parlant amb numeros de telefon. Es
una perversio, pero és un reflex de la incomunicacid(...)”. >*

Amb aquest exemple, Pericot ja mostra part del sistema creatiu emprat en les
espectaclitzacions i que s‘analitza seguidament.

CREACIO

El sistema creatiu utilitzat per Pericot en les espectaclitzacions no difereix gaire del fet
servir, sobretot a nivell formal, en d'altres processos teatrals i que es pot resumir en la
reivindicacid de la imaginacié com a eina creativa, quan, a partir de la idea original, la
utilitza per desenvolupar, per inversemblants que semblin, totes les qliestions que se i
acudeixen sense cap mena de limit, cercant imatges de les que, més tard i després d'una
analisi minuciosa, se’n despendran comuns denominadors que conformaran la base de
treball. També es troben coincidencies amb la necessitat d’'una racionalitzacid i un
raonament del contingut perqué com ell creu: “7ot ha de tenir una rao de ser. Sha
destudiar bé. No es pot posar res perqué si només per ganes denlluernar”>. D'aqui
prové la seva insisténcia a desmarcar espectaclitzacié dimprovisacié i comenta que,
donat el cas, improbable, d'un encarrec pel qual disposés de poques hores de preparacio li
resultaria impossible espectaclitzar-lo; com a molt utilitzaria elements susceptibles de ser
espectaclitzats, pero mai es tractaria d'una espectaclitzacio integral i integrada.

Ara bé, les especifitats de les espectaclitzacions s'inicien amb la manca, sovint,
de voluntat narrativa. No és necessari explicar cap argument dramatic la qual cosa no
implica que no existeixi una dramaturgia, ans al contrari, hi és (i molt potent), com es
comprova en les analisis dels propers capitols. Una dramaturgia basada en una combinacio
d’elements i en un ordre expositiu diferent: La combinacid permet una distribucio

3% Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 13-7-07.
% Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 12-9-06.
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mixturada d’uns elements que, habitualment, o sén contraris o no estan en contacte entre
ells; amb I'alteracié de l'ordre, es crea un nou llenguatge més atractiu que, a la vegada,
ajuda a una millor recepcio, per part de I'espectador, dels objectius de I'acte.

L'origen de lalteracié vindra donat per la disposicid dels elements, mai per la
preponderancia de cap d’ells. L'equilibri entre els diversos components, tant artistics com
tecnics com espacials, és absolutament imprescindible i suposa una de les bases de
I'espectaclitzacié. No obstant, a vegades, aquest equilibri i, conseqiientment les bases,
es trenca, volgudament, a favor del llenguatge visual, inherent a Pericot. Es llavors quan
apareix el desequilibri, I'aplicacié del qual defensa i argumenta amb aquests comentaris
expressats a la conferéncia que dona I'any 2006, amb motiu del lliurament dels Premis
Arquinfad:>®

“El desequilibri és un valor, perd mai el receptor o I'espectador ha de detectar que
el seu origen ha estat fruit d'una manca de concepte o de composici6 intel*ligent, siné per
haver sobrepassat aquest problema i haver entrat dins d'un disseny on el concepte més
important sera la provocacié d’'una potent i nova comunicacié, o bé caurem en la simple
ruqueria, amb uns dissenys sense personalitat, potser espectaculars, fruit d'un desequilibri
més o menys dissimulat per només unes petites variacions formals.”

Normalment, i tenint en compte la tipologia dels actes, es tracta de treballs efimers,
qualitat compartida amb el teatre, pero aqui significada a la minima expressio, la finalitat
dels quals és la de potenciar-ne uns altres. Aix0 comporta una manca, o gairebé
inexistencia, d'assaigs que, en l'ordre conceptual i técnic es supleixen amb una preparacié
minuciosa i detallista, un treball de taula exhaustiu en el temps i en I'execucid, gairebé
com a unic procés creatiu. Pel que fa a la interpretacidé actoral, cas d'incorporar-n'hi, a
Pericot aquesta manca ja li és propicia, atesa la condicié de privilegi que atorga a
I'espontaneitat enfront de la recreacié en aquestes accions, tot proposant poques sessions
prévies i una darrera, a I'espai, normalment el mateix dia de la representacid, a I'unison
amb l'assaig tecnic.

La llibertat i Ia perversio
LLIBERTAT

Es evident que I'espectaclitzacié d’aquesta mena d’actes, majoritariament organitzats i
financats per Institucions o Entitats publiques (cal no oblidar-ho), duu implicita
I'acceptacié d’'unes normes de funcionament, forca precises i comunes com ara el protocol
amb les personalitats convidades i/o participants, I'ordre dels parlaments, o bé I'accés del
public, que s’han de respectar; pero deixant de banda aquests aspectes, diguem-ne
formals, Pericot anteposa com a condicié sine qua non una completa llibertat conceptual i
creativa que ell defineix aixi:

" Una espectaclitzacio et permet ser lliure perque no tens els lligams propis
del rigor del teatre. Lliure a I'hora d'explicar. Lliure per pensar coses que eren
impossibles i inversemblants en 'esquema del teatre tradicional. Lliure per fer, per

% Tago Pericot va ser jurat dels Premis FAD 2006 d’Arquitectura i Interiorisme. Com a cloenda de les
deliberacions del jurat, dona, a la seu del FAD de Barcelona, el dia 18 d’octubre del 2006, una conferéncia
amb el titol Llenguatge, Teatralitat i Espectaclitzacio.

18



idear i per crear. Fins i tot, per mi mateix, perque no hi ha tanta auto-censura com
quan es prepara un espectacle "classic”. No hi sol haver problemes a nivell de
pressupostos, ni de provocacio, ni de crear escandol. I l'escandol pot venir més
facilment des de I'espectaclitzacio. ”>”

PERVERSIO

Precisament un dels factors inherents a tota creacid artistica de Pericot és la seva
capacitat de perversid i provocacid. En la citada conferencia dels Premis Arquinfad,
defineix la perversid, amb una definicié gairebé de manual, com:

“Un comportament deformat, que pot consistir en una alteracié de l'objecte en la

seva correcta accié o desviacié per un canvi inesperat, per una convulsié logica o il*logica
del llenguatge, per una sorpresa que desvia l'ordre, trenca allo establert, trenca allo apres i
apareix una nova manera de veure i sentir.
Perversid és igual a RISC. Es un vehicle per buscar nous problemes i noves solucions.
Impossible d’enfrontar-s'hi intel*lectualment i estéticament sense tenir un concepte clar i
definit. L'ésser huma no viu d’acord amb les veritables condicions de la realitat, sind que les
combina d'acord amb els seus desitjos. Amb la perversio, tenim, de cop, una nova visié de
la realitat, combinada d’acord amb els desitjos de qui la provoca”.

Segons Pericot, la perversi® no sempre és intencionada, pot apareixer per ella
mateixa. Pero la perversid esdevé provocacio, que si és sempre intencionada, tenint com a
funcid desviar i conduir a I'espectador cap als altres camps. Una provocacio, tant de
contingut com d’espai, que atrau al public i, que per ell, és absolutament licita.

Una provocacio que entra plenament amb EL JOC. La defensa i el tractament del
component lidic de les seus muntatges és una constant de Pericot , perd no només a
nivell d'interrelacié amb I'espectador sind també a nivell creatiu, com ho proven aquestes
paraules:

"Wo és només una gliestio de recepcio del public, sino també a l'hora de
preparar l'espectaclitzacio. La part de joc que activa la imaginacio seria el 90% de
l'espectaclitzacio. El joc €s el que et permet combinar coses de diferent naturalesa.
El joc , la perversio, la imaginacio tot ve a parar al mateix lloc. Si tu no jugues no
canvies. Si tu no jugues no tens la possibilitat de tirar enaavant cap a una linia
diferent. Es el joc el que et permet combinar coses delements diferents en
disposicions diferents. Pero és jugar sense cap compromis de cap mena. I aleshores,
el joc pot ser un risc molt punyent pero engrescador i cal posar-lo en practica.
Aquest és, per a mi, laspecte més dificil i a la vegada més interessant del treball”*®

37 Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 12-9-06. Les cometes de “classic” son per accentuar el deix
ironic de la seva parla.
38 Idem nota anterior.
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ESPECTACLITZACIO D’ESPAIS

Un dels camps predilectes de Pericot és, per raons Obvies, la intervencid en l'espai.
L'espectaclitzacié dels espais no teatrals, on la perversitat apareix amb una forca
controlada i seriosament atractiva, |'apassiona.

La seva filosofia espectaclitzadora el duu a plantejar, sempre que sigui possible,
un canvi del convencionalisme en la disposicid dels elements. Qualsevol canvi, per
insignificant que sigui, pot produir I'efecte espectaclitzador, ja que perverteix I'accid i
provoca una reaccid perceptiva diferent en I'espectador. Pero, fins i tot en els casos on
aquesta conversio és inviable, proposa l'aprofitament dels elements existents en |'espai
espectaclitzant-los, amb imaginacié (paraula magica!) i intel'ligentment, i amb I'ajuda
d’altres components, siguin técnics, actorals o del mateix espai, creant un nou llenguatge
espacial i visual.

Un exemple d'aquest aprofitament el trobem en l'acte de Col*locacié de la
primera pedra del nou Institut del Teatre, realitzat I'any 1997, i del que Pericot
comenta:

"Quan l'espai et ve donat amb unes caracteristiques fisigues molt concretes
és absurd anar-hi en contra, val la pena aprofitar-lo. A l'Institut del Teatre hi havia
un forat enorme per construir-hi els fonaments. Si jo hagués volgut col*locar un
escenari convencional per a fer-hi lacte, deixant de banda que costava un dineral,
tapar tot allo amb fusta per tornar-ho a treure de seguida era absurd. Per tant, aixo
no hauria estat entrar en el joc, hauria estat fer una disposicio convencional dels
elements. Llavors, en aquest casos, el gue s'ha de fer és aprofitar l'espai, I ho vaig
fer, fent arribar Talia, la musa del teatre, a cavall, passant per aquell forat, i es va
crear una imatge de llunyania fantastica.(...) L'espai el pots transformar, pero
sobretot, utilitzar. I sempre tenint molt clar ['objectiu daquell acte a nivell de qui ho
organitza. L'espai et ve donat pero tu busques el lloc i la manera millor per fer allo.
Si jugues i fas servir la imaginacio, pots aprofitar-ho per crear un nou llenguatge,
pergue aquest projecte I'has de condicionar a un espaj, pero, sobretot, al gue tu
vols dir. Si no, fas una cosa convencional que et pot quedar molt be, pero que a mi
no minteressa.” >

Del que es despren que, sovint, I'espai espectaclitzador no es pot definir sense
I'espai fisic. No es pot pensar I'un sense l'altre. Continent i contingut creats a l'unison.

ESPECTACLITZACIO DE LA IL'LUMINACIO

Dins de I'ampli espectre espectaclitzador, Pericot proposa intervenir en la il'luminacid,
que en constitueix una de les bases cabdals, atorgant-li un sentit conceptual i aixi crear
un nou llenguatge, per trencar amb la mera col*locacid técnico-practica-estetica a que
s’esta avesat, molt sovint, en el teatre. Defensa una il*luminacié generadora d’espais com
ho prova el segiient fragment extret del projecte Espectaclitzacio: Una proposta de
20 espais pel Centre Nord de la ciutat:

39 Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 23-10-06.
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“La mida de la superficie de l'espai escenic la calcularem a partir de I'Optima
utilitzacié dels materials luminotécnics. La seqiiéncia logica a seguir en un disseny d’aquest
tipus sera la seglient:

1.- Eleccié del tipus de projector

2.- Elecci6 del sistema de regulacié

3.- Quantitat de projectors per metre quadrat
4.- Calcul de la superficie il'luminada

Com es pot veure, no partim d'una superficie donada i llavors fem els possibles per
il'luminar-la, com correspondria a un esquema classic, sind que la mida de la superficie
sorgeix com a conseqiiéncia dels calculs d’una il-luminacié optimitzada.” *

En el projecte Espectaclitzacio per a Barcelona-92, ho exemplifica amb la
possibilitat d'installar una gran cortina de llum que travessi I'estadi diagonalment. Una
espectaclitzacio en la il'luminacié que hauria pogut canviar conceptualment la utilitzacié
de I'Estadi Olimpic, perd que, malauradament, es va desestimar.

ESPECTACLITZACIO DEL SO

De la mateixa manera que ho proposa amb la il'luminacid, Pericot també atorga al so un
sentit conceptual per crear un nou llenguatge, enfront de la utilitzacié servil i/o recolzant
que s'acostuma a fer en els espectacles.

En el projecte Espectaclitzacié per a Barcelona-92, proposa la creacid, a través
de tecniques acustiques, d’espais sonors diferenciats dels esportius, tot i estar ubicats en
el mateix recinte esportiu. I cita com a possibles, I'espai de lliurament de medalles on,
mitjancant un tractament sonor, els esportistes es transportin a un univers oniric; o bé la
creacio sonora d'una cupula per a les piscines.

Pericot postula que qualsevol so, sigui quin sigui el seu origen, enregistrat o bé en
directe, posseeix la capacitat transformadora per generar un nou concepte sonor, pero,
aixo si, tenint sempre present I'objectiu general de I'acte, "mar per enlluernar al public”.

Pel que respecta a la incorporacid de peces musicals, desestima qualsevol funcié
d’acompanyament o d’ambientacid, pautes sonores habituals d’actes d’aquesta mena, i les
equipara, fent referencia a I'equilibri de components abans analitzat, amb els diversos
elements de I'espectaclitzacio.

ESPECTACLITZACIONS EN ELS ESPECTACLES

Abans de submergir-nos en les espectaclitzacions creades, l'estudi de les quals es
desenvolupa en el proper capitol, cal fer parada en alguns espectacles de Pericot on
I'espectaclitzacio hi és present, a nivell formal o conceptual, com a punt de partida o
amb l'aplicacié de components espectaclitzadors en la configuracid de I'espectacle.

Com s'intueix, i com a fet inherent a Pericot i a la majoria de creadors, analitzar-ne
les diverses activitats artistiques per separat (deixant de banda la pintura i, potser encara!)
€s una tasca enrevessada, atés que la concomitancia i contaminacié entre unes i altres és
ferotge. Es, per tant, perfectament logic que els elements espectaclitzadors apareguin
en forca dels seves creacions, de les que n'hem fet la seleccid segiient:

0 pp. 32 del citat projecte.
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Rebel delirium (1977)

En aquest espectacle, estrenat al tunel del metro de I'estacid de Sant Antoni per la cia.
Teatre Metropolita de Barcelona (TMB), amb creacié i direccid de Pericot, és evident que
la proposta conté paral*lelismes amb els postulats de I'espectaclitzacio.

Ja d’entrada, el components de risc, joc i perversid hi sén ben presents, comencant
per |'espai, i seguint per la tematica i el seu tractament, per la interpretacio, (allunyada del
realisme, perd0 també allunyada del distanciament Brechtia), per finalitzar amb Ila
distribucié espacial, tant del public com de I'escena.

La simbiosi entre el tema, la homosexualitat = cosa fosca, interna i prohibida, i
I'espai = tunel fosc, soterrat, i poc accessible, comporta un co-protagonisme entre espai
escenic i concepte tematic. Una confluéncia de llenguatges i elements per a la construccio
d’un nou concepte de text visual i text verbal.

De tota manera, en forca moments de |'espectacle, la preponderancia de I'espai,
gue aporta un component de superioritat conceptual enfront la mindscula preséncia fisica i
emocional de l'actor, trenca I'equilibri i el Pericot espectaclitzador es veu absorbit per la
preponderancia visual del Pericot plastic i poétic.

Descripcio d’un paisatge (1979)

t ¥, que s'estrena al

Pericot dissenya I'espai esceénic d'aquesta obra de J. M. Benet i Jorne
Teatre Romea de Barcelona, sota la direccié de Joan Ollé *2.

Una escena de I'obra on apareix la repressio de la dictadura simbolitzada per un
cadaver penjat al carrer, suggereix a Pericot un macabre anunci publicitari i el remet als
plantejaments del pop-art. Dissenya un espai amb aquesta estética, presidit per unes

tisores gegants centrals que ocupen tota l'alcada de I'escenari.

“ Autor teatral (Barcelona 1940). Un dels més prolifics i reconeguts de la dramat(rgia catalana actual. Es
dona a coneixer el 1964 amb Una vella coneguda olor. D'entre les seves obres es poden destacar Berenaveu
a les fosques (1972), Revolta de bruixes (1977), Desig (1991), Olors (2000) i Salamandra (2005). Es també
guionista de diverses series de televisio.

*2 Director teatral (Barcelona 1955). Professor d'Interpretacié a I'Institut del Teatre i Director del Festival de
Sitges (1992-2001). De les seves darreres direccions cal destacar Fedra (2002), La placa del diamant (2004 ),
Sis personatges en busca dautor (2004), Loncle Vania (2004), Lilla del tresor (2006), £/ malentes (2006) i
Soldados de Salamina (2007).
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Deixant de banda I'estatisme de la posada en escena, la gairebé manca d’entesa
amb I'equip artistic i la confusié del public entre continent i contingut, que generaren forca
fressa mediatica (i que aqui no és lloc d'analitzar), es pot afirmar que aquest disseny és
una espectaclitzacio per ell mateix. La perversié del llenguatge, mitjancant la disposicid
d’elements metaforics perd provocadors (entre d‘altres, una figura escultorica de tres
metres d'alcada que apareixia des del telar) s'inscriu de ple en les pautes
espectaclitzadores. Amb I'is de les formes i els colors del pop-art transgredeix el text
visual que, inicialment, es desprenia del text original, creant una confrontacié conceptual
que no fou prou desenvolupada per la direccié i que s'avancava a experiéncies teatrals
posteriors que han reeixit.

Simfonic King Crimson (1980)

Pericot crea i dirigeix aquest espectacle amb la cia. TMB al Teatre de la Caritat de
Barcelona. El defineix com a “simfonia”, entesa com a combinacié d'una serie d’elements
gue formen un conjunt harmonic. Una definicid idéntica a la d’espectaclitzacio, sobre la
gue no calen més comentaris.

Per tant, I'espectacle és una espectaclitzaciéo de les cancons del grup de rock
King Crimson * on tots els elements es combinen i s'integren creant noves formes i
conceptes visuals. Per0 efectuant una analisi amb profunditat de la dramaturgia queda
palés que és un cumul d'espectaclitzacions. Es troben escenes on els actors, amb les
seves evolucions, construeixen i deconstrueixen l'espai escenic convertint-lo, continuament,
en un nou espai i combinant-lo aleatoriament amb els elements escenics que, al seu torn,
es reconverteixen en nous elements.

L'equilibri, com en d‘altres creacions, pati batzegades i desviacions que barrejades
amb l'acusada abstraccié del muntatge, produiren una sensacio d'efectisme que Pericot ,
evidentment, no cercava.

De tota manera, l'element espectaclitzant i espectaclitzat més imponent és una
enorme esfera mutant, tant de forma com de color, que pren un protagonisme
predominant tot compartint-lo amb els intérprets, i arribant fins al punt de romandre en
solitari tota una escena. Aquesta perversio trenca els esquemes convencionals teatrals on
el protagonisme requeia ( i encara recau) en l'actor i apareix un nou ordre , diguem-ne
jerarquic, de components teatrals que, al seu moment, va ser forca vituperat per la critica.

Imatge de I'esfera

*3 Grup de rock i pop exponent del moviment de mdsica progressiva sorgit a Gran Bretanya a finals dels anys
60 i principis dels 70 del segle pasta. Van publicar 7 albums , dels que destaquen In the court of the crimson
king (1969), In the wake of poseidon (1970), Lark’s tongues in aspic (1972) i Red (1974). Després de la
publicacié d’aquest darrer disc, el grup es dissolgué.
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Mozartnu (1986)

Pericot estrena al Festival de Sitges aquest espectacle que ja qualifica com
espectaclitzacid. L'espectaclitzaciéo conté com a element sonor la Missa de /a
Coronacié de Wolfgang Amadeus Mozart **. Pericot, que la considera d'una bellesa
perfecta, la trau del seu context religids, per incorporar-la al muntatge.

El segon element li prové de la necessitat de visualitzar aquesta bellesa musical. I Pericot,
sempre amant d’exaltar el cos huma i el llenguatge que I'acompanya, troba en la bellesa
humana la visualitzacidé que cercava. Llavors, la missa s'espectaclitza amb la incorporacié
de I'element huma, ja que amb la inclusié del gest i del moviment es vehicula un nou
llenguatge visual i sonor, la conseqiiéncia del qual és una suma de dues belleses que
comporta la creacié d'un nou concepte de bellesa.

Pericot, amb aquests elements, proposa, a la vegada, |'espectaclitzacio del body-
art perque és una forma d‘art que considera el cos huma com a suport de valors culturals,
no només com una estructura biologica i, per tant, susceptible de combinar-se
conceptualment amb d’altres components culturals.

En els quaderns de direccio, s'hi troben reflectides les bases conceptuals, una part
de les quals es reprodueix a continuacié com a mostra del procés creatiu apuntat abans:

“La Missa de la coronacié connecta amb:
Ritual
Universalitat
Espectacle musical
Bellesa

El cos huma nu connecta amb:
Ritual
Universalitat
Espectacle visual
Bellesa
Erotisme
Moralitat
Pornografia
Consum

Facilment connectem amb la Missa i els Cossos humans en els aspectes ritual —
bellesa - universalitat.

Complementant els valors expressius diferents: missa = expressidé musical; cos
huma = expressio visual, espectaclitzem, amb la unié de la bellesa del cos huma
amb la bellesa de la Missa de la Coronacio, el seu aspecte de bellesa universal.
L'interes d’aquest muntatge és dir que el cos huma és bell i que la seva bellesa és
universal. La Venus de Milo s’accepta com a bellesa universal, el cos huma nu en un
espai escenic, no. Acceptem la bellesa del cos huma a través d'art plastic, escultura,
pintura i, fins i tot, cinema. La meva proposta es mostrar el llenguatge del cos

* Compositor austriac (1756-1791). De dots prodigioses des de ben petit, ha estat considerat el compositor
més destacable de historia de la musica occidental. Creador de musica vocal, per a piano i de cambra,
destaca com a compositor d’Operes com ara Le nozze de Figaro (1786), Don Giovanni (1787), Cosi fan tutte
(1790) o Die zauberfidte (La flauta magica) (1791).
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huma com a bellesa en un espectacle teatral. Cal recordar que estem acostumats a
I'associacié del cos huma nu a la pornografia o al consum.

Procés:

Treball d'actors i llum-color sincronitzats amb el moviment que es despren de la

partitura de la Missa de Mozart. La base dramaturgica és la iniciacid al coneixement,

a l'amor, a l'alegria, i sera referenciada per cada temps de la Missa. Els cossos es

presentarien, des d'un principi, sense roba per tal d'evitar una associacio al

striptease.

La proposta de |'espectacle és aconseguir que els espectadors se sentin immersos

en un temps i espai de bellesa a tots nivells.

a durada de l'espectacle sera de 30 minuts.

El text de Mozartnu té dos nivells iguals i complementaris:

a. el text de la missa en llati, i

b. el text audiovisual que s'expressara mitjancant la interrelacié entre expressid
corporal — dansa, llum, musica i espai.”

Tal com es comprova, Pericot aprofita l'espectaclitzacié per incloure-hi un
panegiric sobre la bellesa del cos huma, i en aquest cas nu, constant que es repeteix
forca en les seves creacions i que mereixeria un estudi forga més detallat i intensiu.

Cal afegir, finalment que l'espectaclitzacié unifica i complementa uns valors
expressius oposats culturalment con son la missa i el cos huma nu.

Mozartnu
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Pericot "espectaclitzat”

Com a darrer punt ,i tant com a reflex de la curiositat i el delit per investigar com a
gairebé anecdota, cal citar que Pericot va participar com a, diguem-ne, actor, en dues
experiéncies perfomantiques prou diferents.

L'any 2002 crea i interpreta la performance L*home bala a la sala Sebastia Gasch
del Mercat de les Flors de Barcelona organitzada per I'Espai Brossa. Amb una publicitat
que feia: “Per un modic preu, I'hnome bala disparara a la diana de tot allo que sempre ha
volgut saber i no s’ha atrevit mai a preguntar”, Pericot respon a totes les preguntes que el
nombros public assistent li qliestiona, a 1€ cadascuna, durant aproximadament una hora i
mitja. Preguntes que incloien un ampli ventall d’ambits i categories que Pericot farcia
d’anecdotes i comentaris ad hoc.

També I'any 2002 apareix com a convidat en una de les sessions que amb el titol
Bona gent, Roger Bernat * ha programat a l'espai La Poderosa de Barcelona. La de
Pericot s'anomena De /a impossibilitat de concebre la propia mort i consisteix en unes
reflexions al voltant de la mort. Ell, que havia superat un cancer feia poc temps, accepta la
proposta de Bernat i, emprant la seva ironia congénita, la transforma en una sessio
divertida i lidica on converteix la mort en una especie d’angel de la guarda que ens
acompanya fins el darrer dia.

lago Pericot. / SUSANNA SAEZ

Pericot a "Bona gent”

% Barcelona 1968. Dramaturg i director. Creador d'espectacles experimentals amb un gran interés pels
processos metateatrals i per la recerca de nous espais. Fundador de la companyia General Eléctrica, entre
els seus espectacles es troben Joventut europea (1999), Trilogia 70 (2001), La /a /a /a (2004) i Tot és
perfecte (2005). L'any 2004 col'labora amb Pericot en l'audiovisual inclos en I'exposicio Iago Pericot, el
joc i I'engany al Palau de la Virreina de Barcelona.
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RECORREGUT PER LES ESPECTACLITZACIONS

Es pot afirmar que Pericot dissenya espectaclitzacions gairebé des dels inicis de la seva
trajectoria artistica. Deixant de banda les incloses dins d’espectacles, ja comentades,
seguidament s’enumeren i es detallen, cronologicament i a grans trets, totes les creades
(realitzades o no), dedicant especial atencid, amb una analisi amplia i detallada, a cinc de
les més significatives, on es copsa tant la diversitat creativa com I'evolucié conceptual. Cal
precisar que d‘algunes, o bé per manca de localitzacid o de conservacio, la informacié
aplegada ha estat escassa i I'analisi no ha estat complert.

ANYS 50

Pericot realitza diverses activitats, sobretot de caire plastic, que si bé no es poden
qualificar propiament com a espectaclitzacions en el ple sentit del mot, en sén, sens
dubte, I'embrid.

Pessebres

Pericot , com molts joves de I'época, era membre de I’Accié Catolica del Masnou no pas
per una qlestié religiosa, sind més aviat com a unic vehicle, en el franquisme més dur,
per expressar i canalitzar les seves inquietuds artistico-plastiques. Construia els pessebres
que durant les festes de Nadal s’exposaven cara al public, amb la incorporacié de nous
materials i textures i amb innovacions técniques com ara l'aigua corrent, en aquell
moment un veritable esdeveniment pels visitants. I és on descobreix que aquestes
sensacions i reaccions que provocava al public l'interessaven.

Magatzems Sepu

Durant una temporada, Pericot treballa com ajudant d’aparadorista als Magatzems Sepu
de Barcelona. El seu cap, un professional del ram amb postulats classics, viatja sovint a
Suissa, seu central de I'empresa, de tal forma que, en un d'aquests viatges, li encarrega a
la realitzacié d'uns aparadors. Pericot crea un espai amb il'luminacid indirecta i amb la
incorporacié d’elements naturals com ara llegums i fruits secs. El resultat és celebrat pels
directius, pero no pas pel seu cap que el trasllada, més ben dit, el desterra, al magatzem
encarregant-li la “creativa” tasca d'ordenar, netejar i treure la pols dels maniquins. Com
diu Pericot : “"Era la primera, de moltes vegades que vindrien despreés, que vaig sentir la
incomprensio i €l rebuig per una obra artistica |, sobretot, per ser nova i de arriscada. Es
una constant que m'ha acompanyat tota la meva vida”. *® Al cop de pocs dies, plega.

ANYS 60

Pericot continua realitzant activitats plastiques tant a nivell religids com laic i, per primer
cop, d'una forma explicita i publica, se'l reconeix popularment.

% Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 8-8-06
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Festa del Corpus

Com en moltes altres poblacions per la diada de Corpus *, amb motiu de la processd, al
Masnou s’engalanaven els carrers amb catifes de flors naturals que Pericot dissenyava i
construia, procurant aportar un nou concepte estetic, introduint-hi figures abstractes i
gammes de colors que s‘allunyaven del classicisme pseudo-realista imperant. També
s'encarregava de l'ornamentacid, majoritariament floral, dels altars que els veins, en
aquest cas amics o coneguts seus, col*locaven a les portes i finestres de casa seva. Com
ell les defineix perfectament, es tractava d'instal*lacions plastiques que aprofitaven i
s'aprofitaven (mots claus, posteriorment, en les espectaclitzacions) als/dels ritus (mot
també a subratllar) religiosos.

Festes de Santa Rosa

Durant les festes de santa Rosa, en ple estiu, s'organitzava una revetlla al pati del Casino
del Masnou, adrecada, d'una banda, a la burgesia barcelonina que estiuejava a la poblacio
i de I'altra, als masnovins en general constituint un experiment interclassista propici a una
analisi sociologica que no ve al cas. La revetlla gaudia d'un notable renom a nivell
comarcal, fins al punt de posar un tren especial per assistir-hi.

Pericot, oficialment, guarnia el pati, perdo el que realment feia era una gran
instal*lacié plastica que, conceptualment, sallunyava forca de la ideologia de part dels
assistents, els quals, moguts més per I'esnobisme que no pas altra cosa, li celebraven
efusivament. Perd més que no pas aquesta celebracid, que, certament també li plaia, el
satisfeia el reconeixement de la resta quan comentaven el motiu primordial de la seva
assisténcia: " a veure gue ens ha fet el Pericot”.

ANYS 70

Els finals dels 60 i principis del 70 del segle XX corresponen a la seva estada a Anglaterra
on descobreix tot un moén de llibertat creativa i personal que el fascina i I'esperona.
Participa com a espectador/actor en diferents happenings i performances i, s'autodefineix,
ell mateix, com a happening. A mitjans de la década, funda el Teatre Metropolita que
acapara tota la seva activitat creativa.

Gravats

Pericot arriba a Anglaterra per ampliar la tecnica del gravat pero ja, des de bon principi,
exaspera al professorat amb propostes com ara tallar els gravats per a poder-los muntar
en tres dimensions. Davant la mirada horroritzada de professors i alumnes, organitza
sessions on mostra les possibilitats de la divisid del gravat, un clar antecedent de les
“deconstruccions” actuals, ideant, fins i tot, les pestanyes d’encaix del muntatge d'una

* Durant molts anys, la diada de Corpus fou festiva i es celebrava un dijous de maig o juny (depenent del
calendari religids), amb I'engalanada (“enramada” en el llenguatge propi de la festa) dels carrers amb boix,
flors de paper i catifes de flors naturals, constituint una barreja de festa popular i religiosa. Poblacions com
Sitges (Garraf), Arblcies (La Selva), Sallent (Bages) o Sant Lloreng de Morunys (Solsonés) en son clars
exemples que, encara avui, perduren.
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gran piramide de 3 metres.”® Aquestes sessions contenen implicites dues de les passions
gue marcaran la vida de Pericot, la provocacid, mitjancant la perversio, i la docéncia,
ambdues barrejades, contrastades i complementades sense predomini de cap; és a dir, les
clausules d’'una espectaclitzacio.

Visites a la universitat

Si la universitat rebia grups d’estudiants d’altres escoles, era costum mostrar-los-la amb
una visita guiada on s’incloia una demostracié de I'elaboracid dels gravats. Normalment,
aquesta tasca la realitzava un docent, pero, ben aviat, Pericot es guanya la confianga del
professor i la duia terme ell. Amb un anglés deficient perd entenedor, acompanyat
d’'onomatopeies, gestos, desconcertants i sorprenents canvis de volum i de to, i
desplacaments per l'espai creava una “mise en scéne” propia d'una performance o
happening que feia les delicies tant dels alumnes visitants com del professor que, amagat
en una habitacidé contigua, seguia, amb aquiescéncia i divertiment la seva exposicio. Es
podria dir que Pericot duia el happening incorporat i es convertia aixi , tal com afirma, en
un happening per ell mateix.

El judici

Va protagonitzar, aquest cop malgrat seu, un altre happening/espectacle de gran resso
dins la universitat. Tot participant en una sessi® performativa a un gran casalot *°, i
robaren tots els diners i part de la documentacid. Ho denuncia i es celebra un judici.
Primer al Jutjat de primera instancia i posteriorment al Gran Tribunal *°.

A Pericot, logicament, li era impossible contractar un advocat i va optar per
defensar-se ell mateix. Per diverses circumstancies, no se li assigna cap traductor i ell,
utilitzant tots els recursos expressius dels que n’era capac¢ (talment com a les visites
universitaries) converti el judici en un espectacle, com a minim, molt proper, a una
espectaclitzaciéo tal com avui I'entenem. Gran part de la comunitat universitaria va
seguir la sessid, i fins i tot li van ponderar convencuts que Pericot havia teatralitzat
expressament aquell acte.

Inauguracio d’exposicions

Durant aquells anys, participa en diverses exposicions pictoriques tant individuals com
col'lectives, les inauguracions de les quals es regiren pels canons classics i seriosos - és a
dir, parlaments glossant I'obra, declaracions de I'artista i un aperitiu — malgrat algun intent
d’incloure-hi alguna performance que es queda en projecte. A Pericot no I'hi importa en

* Ppericot reconeix el seu aprenentatge en aquestes classes, perd no dubta a afirmar que també van
aprendre d’ell. El fet de tallar un gravat era una operacié impensable en aquells anys i en aquella escola. Ell
és dels primers , a nivell europeu, que va aplicar les tres dimensions en el gravat.

“ A Londres, moltes de les cases senyorivoles que s’havien d’enderrocar per plans urbanistics d’ampliacio
vial, es convertien en nius artistics de primer ordre. Hom hi podia exposar quadres o dibuixos, recitar els
propis poemes, improvisar un concert, crear i representar un espectacle o preparar un apat comunitari.
Pericot, mogut tant per I'interés com per la curiositat i la xafarderia, hi participava sovint, sobretot a nivell
d’espectador o col*laborador més que no pas com a creador.

%0 Aquestes figures juridiques actualment han desaparegut després d’una reforma judicial feta a Anglaterra
el 1999. £/ acceso a la justicia: la experiencia de Inglatera con los tribunales para casos de menor cuantia.
(2000). Santiago de Chile: Publicacié del Banco Mundial.
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absolut perquée: "No calia fer res més. Ja em tenien a mi. Ells eren seriosos, pero jo no ho
era. Jo era un happening en mi mateix i en les relacions amb els altres”, >

Especialment remarcable fou una xerrada en la que, amb motiu de la inauguracid
d’una exposicié a Edimburg, es va classificar la seva obra només com a reflex i influéncia
de la repressid franquista (la qual ha reconegut posteriorment, perd en aquell moment,
no). Molest per la qualificacié i, utilitzant la seva particular ironia, va comentar la manca
d’artistes plastics escocesos de renom i els convida a dedicar-se a la produccié de
“kilts"(faldilles escoceses) i whisky. El public contesta cridant i xiulant, reaccidé molt ben
rebuda per Pericot i de la qual en gaudia, sense ser prou conscient que ell també n’era
part important: la causa i I'antagonista. Una critica d'art se I'endugué, literalment, envers
un lloc segur, deixant al darrera un seguici d'espectadors disposats a linxar-lo. Sense
proposar-s’ho, havia espectaclitzat, i de quina forma, I'acte. Verbalitzant un pensament
intern, d’'una forma simple, gairebé innocent, havia provocat al public sense cercar
directament la provocacio.

Ball de Sant Crist de Salomo (1972)

A la poblacié de Salomé (Tarragones) es representava, des del segle XVIII, un ball parlat,
génere d'auto sacramental de forta tradicio a les comarques del Camp de Tarragona, on
es narrava una llegenda d‘arrels medievals sobre l'origen de la imatge del Sant Crist
venerada en una capella del poble. La tradicid havia quedat malmesa durant el franquisme
i es sol'licita a Pericot la recuperacio i renovacio de l'acte.

Poc amant dels referents religiosos, perd curids i atrevit per les novetats, accepta
I'encarrec i proposa, sempre defensor i impulsor del treball col*lectiu, que I'oferta s’amplii
a I'Institut del Teatre. S’hi impliqguen els alumnes d’escenografia i, sobretot, Fabia
Puigserver que, en aquells moments i juntament amb Pericot, encapgalava el Departament
d’Escenografia.

Creen una nova dramaturgia a partir del ritual religids que es concreta en una
equilibri entre la tradicid i la innovacio. Una innovacio, sobretot, en el text visual, on,
tenint com a referents els fons documentals existents, s'idea una nova coreografia que
reforca els elements més populars de la llegenda.

Antigament es representava a l'exterior, com a espectacle de carrer, i Pericot
decideix traslladar-ho a l'interior de I'església, ideant una nova escenografia que aprofita
els espais originals de l'altar i presbiteri com a continent i contingut per crear un nou espai,
conceptes que desenvolupara més endavant com a pilars de les espectaclitzacions.

La primera representacio es realitza el diumenge 7 de maig de 1972.

ANYS 80

En aquesta década defineix i utilitza ja plenament el terme espectaclitzacio per a aquest
tipus de creacions. Al costat d'un parell de projectes que no es realitzaren, es troba la
primer gran espectaplitzacié de Pericot dins els actes de I'exposicio UN LLEGAT DE LA
CULTURA MEDITERRANIA. EL RENAIXEMENT.

> Conversa mantinguda amb Iago Pericot, el 9-8-06. Sobre aquest punt, val a dir que ell reconeix molt
sovint que sempre ha procurat prendre’s la vida en “conya”, constant, també, valida i logica, de molts dels
seus projectes.
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1983.- Un llegat de la Cultura Mediterrania. El Renaixement.

Pericot crea la imatge publica de I'exposicid, amb una colossal columnata a I’Av. Diagonal
de Barcelona i organitza i dissenya I'acte inaugural.
Espectaclitzacio que s'analitza en el proper capitol.

1985.- Espectaclitzacio: Una proposta de 20 espais pel Centre Nord de la
ciutat "Narcis Monturiol”

Pericot, a requeriment de I'Area de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona presenta un
estudi sobre I'espectacle del futur com a part del projecte de creacié d’'un Centre Cultural a
la Zona Nord (Nou Barris).

Espectaclitzacio que s'analitza en el proper capitol.

1986.- Espectaclitzacio per a Barcelona-92

L’Ajuntament de Barcelona li sol*licita la presentacié d’'un projecte per als actes dels Jocs
Olimpics de 1992.

En col*laboracié amb I’Anna Riera *2, amb qui I'uneixen semblants inquietuds, ideen
una proposta modesta conscients de les possibilitats reals (gairebé cap) de realitzar-la. No
obstant, s’hi entusiasmen, i el resultat és un ampli model de desenvolupament de
I'espectaclitzacio en el sentit més ampli.

S'articula a partir de la conviccid que l'espectaclitzaciéo ha dincidir en tots els
ambits i espais no especificament esportius que formen part del conjunt de l'espectacle
dels 11.00., creant un llenguatge visual nou i diferent que donara un caracter propi a
I'esdeveniment.

Es una espectaclitzaci6 espacial on Il'espai actua com a continent i
I'espectaclitzaciéo com a contingut. A partir d'un disseny modular es crearan diferents
composicions d'espais escenics que s'utilitzaran tant durant els Jocs com un cop finalitzats,
ja que una de les caracteristiques primordials del projecte passa per les utilitats futures
dels espais. Entre les propostes innovadores s’hi inclou la d’'un nou disseny de podiums
amb la incorporacié de raigs laser i fum artificial.

Una altra de les bases consisteix en I'enregistrament en video del maxim possible
d’actes, que possibilita la captacié del minim detall per part del public i, al mateix temps,
compleix una funci® documental, imprescindible per evolucionar. Per tant, Pericot
espectaclitza la sincronitzacié conceptual entre els diversos elements (musica, imatges,
sons, actors) per a poder ser observats detingudament per I'espectador, connectant , en
aquest aspecte, i salvant molt les distancies, amb les performances que s’enregistraven els
anys 60 i 70, i que complien la doble finalitat de formar part de la performance per elles
mateixes i la de preservadores d’un acte efimer.

El projecte dedica forca pagines a |'espectaclitzacié de la il'luminacié i el so,
I'objectiu de la qual passa per la utilitzacié d’aquests elements lluny dels parametres
establerts convencionalment que els releguen a una funcid de reforg, sovint important,
pero només de reforc. Pericot els hi atorga el mateix protagonisme que a la resta

52 Anna Riera és Doctora i Professora a I'Institut del Teatre en el departament de Teoria i Historia de les Arts
Escéniques. Autora de diverses publicacions, entre les que destaca el llibre Antoni Clavé i el teatre (2000) on
fa una profunda analisi de tota la produccié de Clavé vinculada al teatre.
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d’elements que convergeixen en els actes, renunciant expressament a la mera il*lustracio
0 acompanyament sonor.

Amb aquestes arguments Pericot estableix unes de les bases que conformaran les
espectaclitzacions futures: la necessitat d'atorgar un sentit conceptual a la il'luminacio,
al so i a les imatges per crear un nou llenguatge, enfront de la utilitzacid simplista i,
eminentment practica, que, d'aquests components de |'espectacle, en fa la majoria.

Com era gairebé logic, vistos els “competidors” , el projecte es desestima i resta al
calaix, oblidat, fins al punt que Pericot no el recorda fins que la redaccié del present treball
li du a la memoria.

ANYS 90

Es tracta d’anys fructifers a nivell creatiu i en els que Pericot es retroba amb la pintura.
Les seves creacions teatrals comprenen diversos camps, i gairebé la majoria beuen, d'una
forma o altra, dels principis espectaclitzadors i en les espectaclitzacions, propiament
dites, ja hi aplica tots els postulats definits o assajats anteriorment.

1994.- Una poética i dos discursos

La Universitat de Barcelona |li encomana el disseny de la Festa de cloenda del Master en
Intervencid Ambiental que es realitza als jardins del Palau de les Heures de les Llars
Mundet de Barcelona.

Espectaclitzacio que s'analitza en el proper capitol.

1996.- Festa d’Homenatge a les Lletres Catalanes

Amb motiu de la Festa d'Homenatge a les Lletres Catalanes, I'Ajuntament de Montblanc
(Conca de Barbera) li sol'licita la col*laboracio, sobretot a nivell espacial, pel disseny de
I'acte. Pericot no es limita a aquest camp, sind que, a partir de I'espectaclitzacié de
I'espai, idea un recorregut que modifica la percepcio, tant visual com auditiva, de
I'espectador, tot depenent de la seva col*locacié dins el recinte.

Coneixedor del territori, opta per treballar amb un material propi de la comarca,
concretament de la poblacié de Sarral, com és l'alabastre. Distribueix, pel terra de I'espai,
multitud de trossos d‘alabastre, de molt diferents mides i formes, procedents del rebuig
que generen les empreses, els quals els cedeixen sense dificultat. També localitza una
peca, ja treballada, i de dimensions considerables, semblant a un pulpit que utilitza com a
faristol de lectura.

Utilitza I'alabastre, un material translicid, com a vehicle transmissor de la llum.
Pericot hi dirigeix diversos focus que, depenent del moment de l'acte, adopten diferents
colors, la qual cosa li permet crear un nou mén de color, llum i ombra.

L'acte té lloc a una antiga església habilitada per a actes culturals, la de Sant
Francesc , i tal ubicacid convida a creure que I'eleccié de I'alabastre no es deu, Unicament,
a questions de proximitat. Aquesta varietat de guix comporta forca connotacions religioses
ja que, antigament, algunes imatges s’hi construien i a part de les esglésies de la Vall de
I'Ebre, a la Rioja i I’Aragd, s'utilitzaven lamines d‘alabastre en comptes de vidres. Pero, a
més, amb aquest material es construiren els vasos sagrats funeraris de I’Antic Egipte.

Pericot troba, novament, una relacié de significacié entre el continent i el contingut,
augmentada, en aquest cas, per un paral‘lelisme significatiu entre la fragilitat implicita de
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I'alabastre i la permeabilitat influenciable que li confereix la il'luminacid, i la situacié de les
lletres catalanes.

L'acte es realitza el dia 11 de setembre de 1996 i hi participaren els escriptors
Isabel-Clara Simo, Josep Antoni Chauvell, Biel Mesquida, Ferrant Torrent, Renada- Laura
Portet i Jaume Pérez Montaner, i I'editor i promotor cultural Eliseu Climent.

1997.- Col'locacio de la Primera Pedra al nou Institut del Teatre

Dins dels actes protocol‘laris que hom acostuma a programar durant la construccié d’un
edifici public, el de la col*locacié de la primera pedra sol revestir-se de forca solemnitat i,
també forca brevetat, atés que, normalment, és el resultat d'una vasta i complexa
negociacio arquitecto-politica-economica.

No és estrany que, quan a Pericot se li ofereix la direccidé de I'acte de col*locacié de
la primera pedra de la nova seu de I'Institut del Teatre, intenti fugir d'aquesta solemnitat,
transformant-lo en una festa viva que, bevent de les arrels del passat, compongui un cant
d’esperanca en el futur.

Crea una festa/espectacle, el protagonista del qual és, logicament, el teatre,
representat (en els dues accepcions del mot) > per Talia , la seva musa i per una cort de
secundaris de luxe tant textuals com presencials.

No pot oblidar el protocol, inherent a I'encarrec, que adapta espectaclitzant-ne
les intervencions oficials mitjancant la musica i la paraula.

Seguint els canons classics teatrals, i dels quals en fa Us (en totes les accepcions
del mot) si li sén Utils, el divideix en tres actes.

El primer acte, iniciat per un toc de trompetes al més pur estil cortesa, compta amb
unes paraules de benvinguda del director de I'Institut del Teatre, en aquell moment Pau
Monterde >*, i el text escrit per Jaume Melendres que s'inclou a continuacié i que la
professora i actriu Coralina Colom >° llegi:

IMPRECACIO A UNA PEDRA

M’adreco a tu , pedra, no en nom meu, sind en nom
de generacions i generacions que han viscut

i han mort

pel teatre, per la dansa;

i en nom, sobretot, dels que ja truquen a la porta
impacients, delerosos

per obrir més finestres.

M’adreco a tu, pedra,

pedra-llavor,

i t'impreco

perque no et converteixis, quan germinis,

en muralla o preso,

ni en torre de vori;

>3 Representar com a interpretacid teatral i com a la capacitat de fer present algll o alguna cosa per
diversos mitjans.

>* Director teatral i professor de Técniques d'Interpretacid, fou director de I'Institut del Teatre des de 1992
fins a 2002.

>> En aquells moments, Cap del Departament de Veu i, actualment, Professora emérita de I'Institut del
Teatre.
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perque de tu, pedra-llavor, no en surti un edifici
sind
una casa;
no una mansio
sind
un estatge;
no un palau
sind
una placa a cobert
de mesquineses i rutines.
T'impreco a tu, pedra-llavor,
perque ens deslliuris del perill de perdre qualsevol
dels nostres cinc sentits:
el sentit de I'hnumor.
el sentit del risc,
el sentit de la curiositat infinita,
el sentit del present
i el sentit dels sentits.

Que pels segles dels segles sigui aixi. *°

El segon acte constituia l'acte central de la representacid. Amb els primers
compassos de Les nuits d’été: Le spectre de la rose d'Héctor Berliotz >/, apareixia la musa
Talia, interpretada per l'actriu Mia Esteve®,muntant un imponent cavall blanc que,
passejant-se per entre les excavacions de les obres, arribava amb |'arca historica que
lliurava a les autoritats, mentre deia un himne védic, e/ N&tya-Castra (1000 aC) *°. De
I'espectacular d’aquesta aparicid en donen fe les impressions del mateix Jaume Melendres,
reproduides en el cataleg de I'exposicid Jago Pericot, El Joc i I'engany -

“Ningu dels que hi érem no oblidara mai la rutilant aparicié de I'actriu Mia Esteve conduint
un cavall blanc (els cavalls blancs sén una misteriosa fixaci6 de Pericot) el dia de la
col*locacié de la primera pedra de la nova seu de I'Institut del Teatre, I'any 1997 ; al cap de
set agg)ys, aquest cavall encara s'hi passeja, malgrat els esforgos dels arquitectes per evitar-
ho".

El tercer acte corresponia a la part protocol-laria amb els discursos dels politics
assistents i la col*locacié de I'arca historica dins la Primera Pedra, tot espectaclitzat amb

> Notes de direccié de Iago Pericot .

>” Héctor Berliotz (1803-1869), compositor francés que ha estat considerat I'inic compositor propiament
romantic de Franga i el creador de la instrumentacié moderna. D'entre la seva obra cal destacar Symphonie
fantastiqgue (1830), Roméo et Juliette (1839) i Les troyens (1855-58).

8 Actriu de reconeguda trajectoria teatral, de la que en destaquen les obres Solness, el constructor (2000),
Luli (2001), La serrana de la Vera (2004) i A/ vostre gust (2005).

> Aquest himne és el primer referent teatral de la cultura india que s’ha transmés oralment durant segles.
L'himne relata com Brahma va concedir a Bharata (un personatge llegendari) el poder del teatre, i
n‘especifica les tasques, i finalment en determina la técnica.

% Ob. cit., pp. 51.
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la mUsica de Samson de G. F. Handel®'. Un bon contrast entre text sonor, text visual i
text , diguem-ne, protocol*lari.

La festa tingué lloc el dia 13 de novembre de 1997 i finalitzava amb un Brindis que
Pericot , seguint la nomenclatura teatral, va batejar, encertadament ,com epileg.

L 4

Imatge de la Collocacio de la Primera Pedra al nou Institut del Teatre
1998.- La natura i les politiques

La Universitat de Barcelona li encarrega, novament, la direccié de la Festa de cloenda del
Master en Intervencid Ambiental que, com |'anterior, es realitza als jardins del Palau de les
Heures de les Llars Mundet de Barcelona.

Espectaclitzacio que s'analitza en el proper capitol.

1999.- Inauguracio del nou Jardi Botanic

L’Ajuntament de Barcelona li encomana la direccié de I'acte d'inauguracié del Nou Jardi
Botanic a la muntanya de Montjuic. L'espai on s’ubica era I'antic abocador de residus solids
urbans de la ciutat i ocupa 15 ha. de terreny.

Pericot dissenya una macro-espectaclitzacio constituida per diversos components
i centrada en un concert musical, aprofitant la magnitud d’un espai que, a la vegada, el
condiciona i I'atrau.

El jardi incorpora especies vegetals de les diverses regions de clima mediterrani del
planeta, un clima del qual Pericot en cerca una simbologia que troba, després de
descartar-ne d'altres, en el pi pinyer.

81 Georg Friederich Handel (1685-1759). Compositor alemany, conegut pels seus concerts per a orgue i per
les seves Operes i, sobretot, pels oratoris, entre els que destaquen Athalia (1733), Messiah (1742), Samson
(1743) i Solormon (1749).
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Qualsevol acte dinauguracid comporta un cerimonial consistent a descobrir,
normalment, una placa o un petit monolit, tapat per una cortineta, on s’hi inclouen
referéncies a la personalitat politica present i als contextos historics que han comportat la
construccio i/o adequacid de l'espai en questio. Pericot trasllada la convencid al seus
dominis i la converteix en la descoberta del pi, per la qual cosa es construeix una
estructura de fusta que permeti encabir-hi el brancatge de l'arbre i destapar-lo en el
moment precis.

Abans de l'acte i mentre arriben els convidats, homes i dones vestits d'etiqueta,
components del grup Gog i Magog ®?, passegen pel jardi ponderant la varietat d’espécies
reunida. Nimfes, fades i cargols gegants, també actors i actrius del grup, reben el public.
L'acte s’inicia amb unes paraules de benvinguda a carrec de la periodista Adelina Castillejo
®3 els parlaments politics , i la lectura, per part de I'actor Andreu Solsona ®, del segiient
text escrit pel propi Pericot :

“Pedani Discorides, metge grec del segle I, en la seva obra de Materia Medica, fa la
descripcié de 600 plantes i n‘explica les propietats medicinals de la resina liquida
del PI, coneixements que adquiri en els nombrosos viatges fets amb I'exércit roma
per les provincies de I'Tmperi.

Si hi ha un arbre que evoca la Mediterrania, el paisatge lluminds i la poesia de la
seva historia cultural classica, aquest és, sense cap dubte, el pi pinyer (pinus
pinea). El tronc és molt robust, amb I'escorca d'un bru rogenc i una capgada en
forma de copa plana de fulles perennes d'un verd maragda (al'legoria de la
immortalitat).

Avui dia, hom el pot considerar una planta plenament naturalitzada al nostre pais i
en general, a totes les arees dels clima mediterrani d'arreu del mon.

Aquest PI MEDITERRANI, de preséncia imponent, sera des d’avui el SIMBOL del
nostre JARDI BOTANIC DE BARCELONA.,

A continuacid, i enmig de mostres de sorpresa, es descobreix I'arbre i comenca un
concert pel qual Pericot espectaclitza TOT el recinte amb una sonoritzacid i emissio
d’imatges integral. Els diversos instrumentistes, agrupats per families, es repartiren per
totes les arees del recinte i es mantingueren connectats, d'una banda, a través de
monitors per on observaven les indicacions del director musical, i d'una altra, per uns
potents altaveus on escoltaven la interpretacio de la resta.

%2 Gog i Magog és una cia. d’espectacles de carrer fundada I'any 1989 que ha actuat arreu del mén. L'any
2000 els fou concedit el Premi Arc, d’espectacles de carrer.

83 Pperiodista radiofonica. Des de 1985 ha dirigit i presentat diversos programes a Catalunya Radio.
Actualment és Cap del Servei d’Atenci6 a I'Oient.

6% Actor i gestor cultural. Ex-membre dels Joglars, va ser Director del Teatre Zorrilla de Badalona fins el 2005,
i actualment, ho és del Centre “Les Golfes de Can Fabra” de Barcelona, gestionat per I’Associacié d’Actors i
Directors Professionals de Catalunya.

% Notes de Pericot referents a aquesta espectaclitzacié. Cal constatar que és una de les poques ocasions
en Ies que ell escriu un text que sera dit o representat en public, perque afirma i, val a dir que amb certa rao,
que: "Jo no en sé€ gaire d'escriure. Encara que m'hi esforgo i, a vegades men surto, com en alguns articles o
conferencies, jo m'expresso molt millor amb la meva obra artistica”. (Conversa mantinguda el 23-10-06).
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I d’aquesta manera, el public, fos on fos, rebia una part de la musica en directe, l'altra
part l'escoltava mitjancant els altaveus instal*lats per tot I'espai i, completant I'experiment,
a través de la pantalla, veia el director.

Tingué lloc el dia 18 d'abril de 1999 i no fou una aposta facil ja que comporta forca
inconvenients i no acaba de reeixir del tot, sobretot en I'apartat de la sonoritzacid. Pero
Pericot aconsegui una simbiosi perfecta entre significant i significat i entre contingut i
continent, al crear una orquestra real a partir d’'un so virtual i una orquestra virtual a partir
d’un so real i virtual.

Pericot s‘aliava decididament amb la tecnologia i s'embrancava en la realitzacid
d’'una experiéncia, gairebé pionera, amb la qual va ampliar — concepte que aqui, i com a
reconeixement explicit del seu treball, gosadia i risc, s’ha de substituir, evidentment, per
espectaclitzar - una técnica emprada tot just en espais tancats i d'un format
tremendament inferior.

1999.- Posada de bandera del nou Institut del Teatre

Compartida la creacié temporal, a nivell de dates, amb I'anterior, es torna a encomanar a
Pericot la direccié de I'acte de Posada de bandera del nou Institut del Teatre que es
correspon, técnicament, al cobriment d‘aiglies i, col'loquialment, a la col*locacié de la
coberta. Aquest acte oficialitza i gairebé sacralitza, la festa tradicional pagana que els
obrers de qualsevol construccié preparen per celebrar aquest cobriment, pero, sobretot,
per felicitar-se per la manca d‘accidents i que sol comencar amb la col*locacid d'una
senyera (0 bandera del Barga, segons com) en un punt alt de la coberta.

Pericot dissenya una espectaclitzacié plena de punts de connexid amb la
realitzada anteriorment, la de la col'locacié de la primera pedra. Com en aquella,
transcorre enmig de l'obra que obliga, cosa que ell preveu i potencia, a les diverses
autoritats a embrutar-se, literalment, les sabates; també es compta amb una rutilant
aparicid de la musa Talia, muntant un cavall blanc ®; s'utilitza, de nou, la musica, com a
important element espectaclitzador; i també es divideix en actes.

El primer acte, després d'un proleg on el public ha d'esperar fora, gairebé fora
muralles o, millor dit, fora reixes i bastides fins al punt just de comencar, s’inicia amb
I'aparicid d'una grua proveida d'un brag articulat a I'extrem del qual hi s’hi ubica una
cistella, on s’hi allotja un obrer de la construccié vestit amb uniforme de feina (granota,
botes i casc) sostenint la bandera entre les mans. Una formacié coral, composta per
cantaires de diferents grups, interpreta Begliickt darf nun dich (El cor dels pelegrins) de
Richard Wagner ® , mentre la grua s'alca, lentament, fins on déna, moment en qué l'obrer
col*loca la bandera.

Sembla que Pericot vol fer particips els obrers de la festa , perd potser encara més,
no dubta a retre’ls homenatge, erigint-los en protagonistes d’aquest acte i, sense

% Com Jaume Melendres constata, la fixacid de Pericot pels cavalls blancs, mereixeria un estudi que el
present treball no pot assumir. Veure pp. 34 en aquest mateix capitol.

%7 Compositor alemany (Leipzig 1813 — Venécia 1883) considerat el renovador de I'dpera, amb I'Us del /eit-
motiv , la preponderancia de I'orquestra enfront les veus i I'aplicacié de técniques teatrals en la posada en
escena, entre d'altres innovacions. De la seva extensa produccio, en destaquen les operes Lohengrin (1850),
Tristan und Isolde (1865) i la Tetrologia Der Ring des Nibelungen (LAnell del nibelung), composta per les
operes Das Rheingold (Lor del Rhin, 1854), Die Walkire (La valkyria, 1856), Siegfred (1871) i
Gotterddmmerung (El Capvespre dels Déus, 1874).
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pretendre-ho, crea, amb |'espectaclitzacid, un poema visual i musical de formidable
bellesa.

El segon acte es divideix en sis escenes. La primera son les paraules de benvinguda
del director de I'Institut del Teatre, Pau Monterde. La segona, l'obertura d’'un immens teld
que ocultava la taula presidencial, mentre el cor canta. La tercera, I'aparicio, a cavall, de la
musa Talia, interpretada per I'actriu Cristina Peralta ®®. La quarta, la lectura per part de
I'actriu, d’un text de Joan Casas ®. La cinquena, 'encensament (amb encens) d’un peveter,
també per part d’ella. I la sisena, amb la musica de la coral, unes ballarines, tot dansant,
pugen al segon pis, des d’'on llancen una pluja de purpurina que cau damunt les autoritats
gue la reben amb sorpresa, resignacid i algun somriure.

El tercer acte I'ocupen els politics, ben “purpurinats” , llegint els seus discursos.

Es podria considerar com a epileg, la retirada del public envers el vestibul del
Mercat de les Flors per fer un brindis, mentre el cor, també desplacant-se, continua
cantant.

Un final adient per a una festa que es celebra el dia 26 d’abril de 1999.

88 Actriu, llicenciada a I'Institut del Teatre, que ha seguit una carrera desigual, tant en cinema com en teatre.
Cal destacar els seus treballs al cinema 7orturados por las rosas (1995), Espacio (1997) i la participacio a la
serie de TV3 Mar de fons (2006) i a l'obra teatral £/ color del agua (2006) amb la que ha girat per I'Estat
Espanyol.

% Traductor, critic, dramaturg i autor teatral. D’entre les seves obres cal destacar Ready made (1990), Nus
(1992) i Nocturn corporal (1995). L'any 1989 realitza la versio de £/ banguet de Platd que Pericot va dirigir.
Actualment és professor del Departament de Teoria i Historia de les Arts Escéniques de I'Institut del Teatre.
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ANYS 2000

Uns anys molt fructifers on realitza les creacions de més magnitud i complexitat, algunes
de les quals gaudeixen d'un considerable resso mediatic.

2000.- XVI Festival Internacional de Poesia de Barcelona

Acte realitzat al Palau de la Musica de Barcelona, amb una distribucid, per tot I'espai, de
paraiglies blancs com a simbol de proteccid dignitat dels poetes. El diari Avui qualifica de
“gamberrades” algunes de les propostes.

Espectaclitzacio que s'analitza en el proper capitol.

2000.- Homenatge a Lluis Companys

Amb motiu del 60& aniversari de l'afusellament del President de la Generalitat, Lluis
Companys, Esquerra Republicana de Catalunya organitza un acte al Castell de Montjuic
d’inconfusible regust nacionalista amb el titol Homenatge al President Lluis
Companys i als immolats per Catalunya.

Pericot proper, ideoldogicament, als postulats de I'acte, n‘accepta la direccid i crea
un disseny a partir de dues linies basiques d'accid: I'homenatge, tant al politic com als
ciutadans morts; i la reivindicacid de la memoria historica, forca abans que als politics
actuals se'ls n‘'ompli la boca.

Decideix espectaclitzar aquesta memoria, per la qual cosa idea un homenatge de
factura propera a una lectura dramatitzada a la que hi incorpora, en igualtat de condicions,
els diversos elements que componen |” espectaclitzacio. Per a la tria dels textos compta
amb la col-laboraci6 d’ Agusti Ros, company de Pericot en forca aventures teatrals 7°.

L'acte es desenvolupa als fossats de Santa Eulalia, on fou assassinat Companys.
Com en anteriors ocasions, I'estructura en seqiiéncies, el desenvolupament de les quals és
el seguient:

1.- Entrada del public.

Es fa amb rigords silenci, indicat pels porters, com a simbol clar, i reconegut
per tothom, de respecte als morts.

2.- Presentacio6 de l'acte.

Amb una il'luminacié tenue que embolcalla I'espai, la periodista Silvia
Tarragona ’!, situada en un escenari, elevat només per facilitar la visio, dona
la benvinguda i abandera la no passivitat, mentre 15 joves es situen al costat
de I'escenari, moment que el pianista Lucky Guri * interpreta una rapsodia.

3.- Condemna i testament del President Companys.

7% Ballari i coredgraf ha col*laborat en multiples ocasions amb Pericot com ara a La bella i la béstia (1984),
Letra y Musica (1987) o E/ banguet (1990) . Actualment és professor a I'Institut del Teatre dins el
departament de Dramaturgia, escenificacio i coreografia.

"I Llicenciada en Dret i periodista radiofonica, ha dirigit i presentat, entre d’altres, els programes RAC-Time a
RAC-105, Sota la palmerai La nit dels ignorants a Catalunya Radio i Amb molt de gust a Radio 4.

72 pianista, especialista en Jazz, ha col‘laborat amb musics de talla internacional com: Joe Newman, Hill
Coleman, Benny Waters, Guy La Fitte, Hal Grey i Pony Poindexter. MUsic popular per les seves participacions
a programes de radio i televisio.
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Situats en un petit pedestal sobre I'escenari, els actors Joel Joan " i Xavier
Serrat ’* llegeixen ambdds documents, Idgicament, amb tons diametralment
oposats.

4.- L'assassinat.
Acompanyat de la guitarra de Carles Pons ’°, I'actor Sergi Mateu ’® llegeix
una descripcié dels moments anteriors a I'assassinat. El punt culminant de la
sequiéncia arriba amb la mort del President espectaclitzada amb un potent
focus dirigit al lloc exacte on succeiren veritablement els fets que restara
il"luminat fins al final de l'acte, i amb llarg i prolongat silenci, creant un fort
impacte visual i sonor, precisament per |'abséncia de so.

5.- “Certificado de defuncién” de Lluis Companys.
Practicament enmig de la foscor, I'actor Xavier Serrat llegeix el certificat
oficial de defuncié de Companys. La seva veu és manipulada i amplificada
per tot I'espai.

6.- Evocacié dels que foren assassinats.
La presentadora anuncia I'evocacié dels assassinats, amb una lectura dels
seus noms, realitzada pel joves, situats ja a l'escenari, i de I'actor Joel Joan,
mentre una violoncel'lista interpreta £/ cant dels ocells. Pot semblar que,
amb aquesta cango, Pericot fregui el topic i s'acosti a una situacié propera al
melodrama. Es possible la relacid, pero les condicions emotives de I'acte i,
per tant, de I'espectaclitzaciéo permeten, o li permeten a ell, aquesta,
diguem-ne, desviacié cap a la galeria.

7.- Parlaments.
Els joves retornen als laterals i els actors cedeixen el pedestal als politics
Josep-Lluis Carod-Rovira 7’ i Heribert Barrera ’8, que efectuen uns discursos
on lloen la figura de Companys i proclamen la validesa del seu llegat.

8.- Concert homenatge.
Les corals “Ferran Sorts”, “Pau Casals”, “Vent del nord” i “"Grup Coral Horta”
interpreten les peces populars catalanes Rossinyol, Senyor Sant Jordi i E/
cant de la senyera. Es una de les poques ocasions en qué Pericot utilitza

73 Actor amb forga projeccid que ha treballat a tots els camps. En teatre es pot destacar Krampack (1994),
Soc lletja (1997) , Excuses (2000) i Glengarry Glen Ross (2003). A la televisio Poble nou, Plats Bruts (2001) i
Porca Miséria (2005) a TV3; i Periodistas a Tele 5. En cinema, La buena vidai El corazon del guerrero.

% Actor de llarga trajectoria, entre les darreres interpretacions cal destacar, al teatre Didlogo en Re mayor
(1996), direccio d’Ariel Garcia Valdés i L heroe (1999) de Santiago Rusifiol. A la televisid, £/ cor de la ciutat
(TV3) i £/ comisario (Tele 5). Al cinema Caja 507 i Los afios barbaros.

> Guitarrista format al Conservatori Superior de Barcelona, ha realitzat concerts per tot el mén, ha
enregistrat diversos discs, ha estat director del Festival de Guitarra del Mediterraneo de la ciutat de Melilla
(2005/2006) i actualment és director del Festival Internacional de Guitarra d'Irdn.

’® Sergi Mateu, actor de dilatada trajectoria, funda amb Iago Pericot el Teatre Metropolita de Barcelona el
1975. Interpreta, i en ocasions co-dirigeix, gairebé tots els espectacles de la companyia entre els que es pot
citar Rebel delirium (1977), Simfonic King Crimson (1980), Bent (1982) i La bella i la béstia (1984).
Posteriorment col*laboren puntualment, mentre Mateu desenvolupa una carrera que comprén teatre, cinema
i televisid, amb exemples com Las brujas de Salem (2007), La febre d’or (1992) i Hospital central a Tele 5.
’7 politic nacionalista i independentista. Militant del PSAN des de 1970, el 1980 encapcala la candidatura de
Nacionalistes d’Esquerra a Tarragona. L'any 1986 entra a ERC. Des del 1996 fins a 2004 és Secretari
General del partit. Actualment n’és el President i és Vicepresident de la Generalitat de Catalunya.

78 Militant historic del nacionalisme catala. Ingressa a ERC el 1935, essent-ne Secretari General des del 1976
fins al 1987 i President des del 1991 fins al 1995. Diputat al Congrés dels Diputats de Madrid, al Parlament
de Catalunya i al Parlament Europeu en diverses ocasions.
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musica popular, o bé per factura o bé per coneixenca, catalana. Considera
que, tot i ser no ser procliu a aquests estils, és el tipus de musica que
entronca amb l'arrel popular que volia imprimir a l'acte.

9.- Ofrena de la joventut a Lluis Companys.
Amb la interpretacid al piano d’unes variacions jazzistiques, la presentadora
adrega unes paraules, fent glosa de I'heréncia generacional que conclou amb
aquesta frase:

"(...) ho aconseguirem passant la flama de la libertat a les noves
generacions””.

Moment que els joves, desplagats al fons del recinte durant la seqiiéncia
anterior, apareixen conduint una bicicleta i brandant una torxa a la ma.

10.- Encesa del foc i cant dels Segadors
Els joves encenen un peveter ubicat al fons de I'escenari, mentre les corals
entonen I'himne Els segadors seguit per la majoria dels espectadors.

Es possible que en aquesta espectaclitzacié representada la nit del 14 d’octubre
de 2000, fos el cor-persona/vida interior de Pericot el que dugués més les regnes que no
pas el cap-creador/artista; o millor dit, una barreja, de dubtosa equitat, d'ambdues
porcions de la seva personalitat era qui espectaclitzava I'acte.

>

HOMENATGE AL PRESIDENT
LLUIS COMPANYS
| ALS IMMOLATS PER CATALUNYA

Reproduccio del cartell de l'acte

2001.- Barcelona i Donostia. Ciutats per la Pau i el Didleg

Per honrar la memoria d’Ernest Lluch ®, i escenificar les relacions de pau i convivéncia
entre el poble basc i el catala, 'Ajuntament de Barcelona organitza un acte simbolic
d’agermanament entre Donostia i la ciutat catalana, la direccid del qual es encomanada a
Pericot.

7 Extret de les notes de direccié de Pericot.

8 Nascut a Vilassar de Mar el 1937, fou assassinat per ETA a Barcelona, el 21-11-2000. Economista,
catedratic a la Universitat de Barcelona i politic, fou ministre de Sanitat i Consum des del 1982 fins al 1986.
Acérrim defensor del dialeg, el seu compromis a favor d’Euskadi, la seva identitat i la seva cultura el
dugueren a una mort violenta.
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Una primera visié dels punts en comu dels dos pobles li arriba des del mar. Ambdods
el comparteixen, encara que amb diferent nomenclatura, i ambdds n'han fet vehicle i
refugi dels seus anhels. Es per aix0 que dissenya un intercanvi mari, simbolitzat amb
I'aigua i la sorra de cada mar i I’ espectaclitza introduint elements festius i simbolics.

L'acte s’ha de realitzar a la platja de Sant Sebastia de Barcelona, lloc idoni pel
significant pero no pel significat, d'arrels religioses, pero la pluja és a punt de suspendre’l.
Pero les muses apareixen, perqué el fenomen meteorologic, esperona els representants
bascos a seguir endavant ja que es troben “com a casa” i Pericot s‘aprofita, sense
embrutar-se els dits, d'un element casual com és la pluja, per augmentar la capacitat
espectaclitzadora de I'acte, perquée és testimoni de canvis que visualitzen, encara més,
aquesta capacitat.

L'inici estava previst amb una exhibicio folklorica d’arrels nacionals que es modifica i
es converteix en una competici® amistosa. A la sorra, davant d'una tarima on s’hi
emplacen les autoritats, presidides per I'alcalde de Barcelona, Joan Clos i pel de Donostia,
Odon Elorza ,% i els convidats, un grup de txistularis 3 executen la seva musica. Quan
finalitzen, els Castellers de Barcelona, acompanyats del so dels grallers, intenten aixecar
algun castell. La pluja els obliga a desistir, i és en aguest moment quan les muses tornen
a apareixer, perque els dos grups s'embranquen en una especie de concurs demostratiu
de les habilitats musicals i dansaires de cadascun que acaba amb taules, ovacionades pel
public assistent.

L'acte segueix amb una presentacid, per part de l'actriu Angels Bassas &, on se
n‘expliquen el simbolisme i els objectius. Seguidament, del costat dret de la platja, mirant
al mar, apareix un genet donostiarra que mena un cavall blanc ®, i del costat esquerre,
una amazona barcelonina que també mena un altre cavall blanc. Sapropen, lentament,
fins a la tarima, baixen dels cavalls, que son subjectats per dos policies municipals vestits
de gala, i lliuren, als regidors de cultura i als alcaldes respectius uns recipients amb sorra
de les platges, als primers, i uns altres que contenen l'aigua del mar que li es propia a
cadascuy, als segons. Els genets munten els seus cavalls i desapareixen. Els policies es
situen a banda i banda de la tarima.

En aquest moment apareix un ballari que dansa un Aurresku > davant les autoritats.
Finalitzada la dansa, s’escolta, amplificat per la megafonia, un fragment de I'Opera Der
Rosenkavalier (El cavaller de la rosa) de Richard Strausss %, i mentre la presentadora
detalla I'accid, els edils s'acosten al mar, s’intercanvien els recipients i llencen, primer, la
sorra del nord a la platja i, després aboquen l'aigua del Cantabric a la Mediterrania. La

8 | licenciat en Dret i membre del Partit Socialista d’Euskadi, és alcalde de Donostia des de 1991.

82 F| txistulari és un music que toca el txistu, un antic instrument popular d’Euskadi (des del segle XVII) en
forma de flauta de pic vertical de tres forats. Sol anar acompanyat del tambori i amenitza balls populars i
demostracions folkloriques.

8 Actriu amb una amplia carrera al teatre i a la televisid. D’entre els seu treballs teatrals, es pot destacar La
presa (1999), La vida es suerio (2000), £/ rei Lear (2004). A la televisio, 7Temps de silenci (2000) i £/ cor de
/a ciutat (2003) a TV3. Es la presentadora habitual de les Gltimes 10 edicions dels Jocs Florals de Barcelona.
8 Novament apareixen, a |'obra creativa de Pericot, els cavalls blancs. Veure nota 66 d’aquest mateix capitol.
8 Ball solemne i elegant que només pot ser executat per homes, caracteritzat per una coreografia de
moviments amplis i acrobatics, i que, sovint, es balla individualment com a rebuda als lloc publics o per
exaltar als politics municipals.

8 Compositor i director d’orquestra alemany (1864-1949), creador de grans obres orquestrals com ara Also
sprach Zarathustra (1897) o Ein Heldenleben (1898). Entre les seves operes cal destacar Salorné (1905) o
Arabella (1933). Der Rosenkavalierla compongué el 1911.
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unié de les dues ciutats, simbolitzades pels elements marins, s’ha acomplert. Els edils
bascos s’enduen la sorra i I'aigua barcelonina per repetir, a Donostia, la cerimonia.

Es evident que l'espectaclitzacio, representada el 25 de febrer de 2001, traspua
un ritus o cerimonia que, tot i entroncar-la amb l'antiguitat, és un cant al futur. Una
litdrgia civil amb la que Pericot ens mostra la seva creenga que els gestos de pau i el
dialeg sén, malgrat tot, possibles.

2001.- Les universitats per una cultura de pau

L'Institut Joan Lluis Vives que aplega les 18 universitats dels territoris de parla catalana,
amb motiu de la proclamacid, per part de la ONU, de I'any 2000 com a I’Any Internacional
de la cultura de pau, publica un manifest de reflexid i de suport a aquesta iniciativa que es
presentat a diverses ciutats del territori. Com a cloenda d'aquesta campanya, s'organitza
un acte a la Sala Simfonica de I'’Auditori de Barcelona, la direccidé del qual s'ofereix a
Pericot.

Com en d'altres ocasions, la diversitat dels participants, tant en nombre com en
estil, és remarcable, condicionaments que no espanten, ans el contrari, al director. Pericot
I'espectaclitza cercant una imatge conceptual i referencial de pau i descarta, d’antuvi,
qualsevol tipus d'au: "E/ colom de la pau de Picasso no es pot superar i per fer-ne una
imitacio dolenta...”® . La troba amb la taronja, una fruita comuna a la Mediterrania,
bressol de les Universitats representades. La taronja és bella, fa olor i té gust, tres
qualitats que entronquen, per admiracid, placidesa i plaer; metaforicament, amb una
cultura de pau. I amb el toc de subversié i perversié que el caracteritza, considera també
la possibilitat de la taronja com a bomba i estudia incloure a I'acte una “guerra de la
taronja” que, evidentment, ha de concloure amb la victoria de la fruita-pau. Com en
d’altres creacions, 'espectaclitzacio és espacial. Dissenya un escenari amb multitud de
taronges al terra que ha de proporcionar a I'espectador un impacte visual i cromatic.

Avancada forca la preparacié de l'acte, representants de la Universitat Jaume I de
Castell6 (una de les participants) li comuniquen que el Partit Popular havia utilitzat la
taronja com a simbol en les darreres eleccions municipals i autonomiques. A Pericot se li
presenta un greu dilema ja que li cou sentir-se blasmat, creativament parlant, per un
partit politic, (i per aquest!), perd tampoc l'interessa que algu hi pugui trobar relacié i/o
referents. Finalment, i no sense moléstia, descarta la idea.

A corre cuita, cerca la substitucid que troba en la mateixa natura. Opta per la
incorporacié de plantes aromatiques, romani, farigola i espigol %, que compleixen els
mateixos preceptes significatius de la taronja.

Semblant a d'altres espectaclitzacions i seguint uns canons, diguem-ne classics o
tradicionals, Pericot considera que la figura d'un presentador-mestre de cerimonies
aportara cohesid i enllacara els diversos elements. Un figura, sembla que imprescindible, i
que s’allunya, en certa manera, a nivell conceptual, de les primeres espectaclitzacions.
Recorre a l'actor, i amic, Sergi Mateu per aquesta tasca, i a Joan Anton Benach °, també
amic, per la redaccié dels textos d’aquesta presentacio.

87 Conversa mantinguda amb Pericot, el 12-3-07.

8 pericot ha utilitzat diverses vegades plantes aromatiques, com per exemple a /Escena del Princep que
s'analitza en el proper capitol.

8 Escriptor, periodista i critic teatral al diari La Vanguardia.
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L'acte comenca amb unes paraules de reflexidé a I'entorn de la pau que duen a la
primera actuacié musical a carrec de la Coral Universitat de les Illes Balears que interpreta
dues peces, i una tercera que compta amb la col-laboracié de Maria del Mar Bonet °.

A continuacid, es presenta, fent referencies a I'esclavitzacid i a la compra-venda de
nens, el Professor Federico Mayor Zaragoza °! que disserta sobre com combatre-ho, des
d’un clima de pau i respecte pero amb fortalesa i implicacié dels governants.

Seguidament, s'introdueix el president de I'Institut Joan Lluis Vives (organitzador de
I'acte) i rector de la Universitat de Barcelona, Antoni Caparrds °2 que llegeix el manifest,
abans esmentat, que porta per nom Les universitats per una Cultura de Pau, titol
també de I'acte.

Es continua amb la interpretacio, i estrena a Barcelona, de |'obra L adéu de Lucrécia
Borja , composta i dirigida per Carles Santos, per part de I'Orfed Universitari i 'Orquestra
Filharmonica de la Universitat de Valencia.

L'acte finalitza amb la intervencié de Sergi Mateu que agraeix, en nom de
I'organitzacid, |'assisténcia, i recorda el compromis i la participacié de les Universitats al
Forum Universal de les Cultures 2004. Per acabar, convida als espectadors a ser
protagonistes d’aquest final, amb aquestes paraules:

"Qui vulgui de vostes pot endur-se un dels testos que hi ha agui a I'escenari i

en la sortida del primer pis, una estesa daromes mediterranis gque conforma, com
hauria dit el poeta de la Catalunya Nord, Josep Sebastia Pons, "un encant tot viu,
verd i musical”.
Efectivament, és ben viu cadascun daquests humils exemplars botanics. Mirin gue
visquin, com a minim, fins al 2004. I si alguna planta es panseix o es mor, no ho
atribueixin a cap mal averany. Sera que no I'han trasplantat prou bé o que no I'han
regat com cal. (...)”

Com s’ha comprovat I'esquema d’aquesta espectaclitzacid, realitzada el dia 3 de
maig de 2001, segueix uns canons classics , més propis d’'un acte protocol-lari que no pas
d'un espectacle. La perversié i provocacid, inherents a les espectaclitzacions, es
concentren només en moments puntuals de la il'luminacio, sobretot en la interpretacidé de
I'obra de Santos, i en la participacio final del public que, inicialment timid perd després
agosarat i descarat, per a gaudi i reafirmacié pervertidora de Pericot, envaeix I'escenari
per triar i endur-se'n les plantes. Potser ens trobem davant d'una subespecie
d’'espectaclitzacions? De ben segur, caldra plantejar-ho per a un posterior estudi més
detallat.

% A la cantautora mallorquina, que va debutar el 1967 amb els Setze Jutges i ha editat una trentena de
discs on ha barrejat ritmes diversos de la Mediterrania, Pericot li va dirigir 'espectacle £/ cor del temps al
Palau Sant Jordi de Barcelona, el 23 d'abril de 1997.

1 Nascut a Barcelona el 1934, és Doctor en Farmacia per la Universitat Complutense de Madrid. Ha ocupat
diversos carrecs politics, entre ells el de Ministre d'Educacié i Ciencia (1981-82). L'any 1987 fou elegit
Director General de la UNESCO, carrec que exerci fins el 1999. Es president de la “Fundacidon para una
Cultura de Paz”.

%2 Antoni Caparrds Benedicto (1938-2001), rector de la Universitat de Barcelona des de 1994, va sentir-se
indisposat durant aquest acte, perd decidi continuar-lo. Mori d’'una aturada cardiaca tres setmanes després,
el dia 29 de maig.
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2001.- IT Premi Internacional de Poesia Antonio Machado

L’Ajuntament de Barcelona li proposa el disseny de I'espai del Salé del Consell de Cent on
s’ha de celebrar l'acte de cloenda del II Premi Internacional de Poesia Antonio
Machado.

D’entrada, ja és conscient de les particularitats i limitacions de la Sala com ho
proven les seves notes de direccio:

“La sala del Consell de Cent no admet per les seves caracteristiques arquitectoniques i
artistiques cap intervencié que pugui alterar-la. Es un lloc historic. Penso que I'Unica
possibilitat és la d'introduir elements capacos d'alterar I'espai només durant la celebracié de
I'acte, i un cop acabat, la sala torni al seu habitual aspecte.”

Per tant, la intervencid espectaclitzadora ha de ser puntual, perd plena de
poténcia visual i conceptualment clara. Es documenta sobre la vida de Machado i troba el
referent d’'un cami a Soria, al costat del riu, on el poeta hi passejava sovint, i aprofita
aquest referent com a punt de partida de I'espectaclitzacio.

Conceptualment, entronca aquest referent amb I'estada a Barcelona del poeta, I'any
1938, que Pericot veu com un paréntesi en el cami de I'exili del poeta, de manera que el
cami de la ciutat i el de I'exili convergeixen en un CAMI CAP A L'EXILI, ple d'angoixa i lluita,
pero també, i encara, ple de vida. Una vida, que per Pericot, entronca, irremeiablement,
amb la natura, referent simbolic al que recorre sovint, com ja s’ha comentat anteriorment.

Si es tractés d’'una disposicid convencional dels elements, es podria construir un
decorat pintat amb un sol arbre com a abstraccid, o bé amb la imatge d’'un bosc, pero
seguint les pautes espectaclitzadores , instal*la al Salé de Cent una série d'arbres vius,
de forca alcada, que flanquegen un cami per on, obligatoriament, el public ha de passar
per anar a seure. No es tracta tant de reproduir realistament aquest cami com
d’aconseguir que, conceptualment, el public percebi una impressid valida de cami i I'enllaci
amb la del poeta.

Il Premi Internacional de Poesia Antonio
Machado 2001
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D'aquesta manera, s‘aconsegueix una interaccid espai/receptor (public), les
reaccions de la qual Pericot les descriu aixi: "Fins 7/ tot, /a gent havia dapartar les
branques per passar *>. Alguns s'estranyaven perqué mai no havien vist ni trobat una cosa
aixi en un acte tan...protocol"lari com aquest. Sense adonar-se’n entraven en €l joc que jo
havia proposat, i també, sense que se nadonessin, participaven dun homenatge al
poeta,”*?

L'acte es realitza el dia 25 de setembre del 2001.

2002.- Inauguracio de I’Any Internacional Gaudi

Amb motiu de I'Any Internacional Gaudi, I’Ajuntament de Barcelona inicia les activitats
amb un acte central al Sal6 de Cent, el disseny del qual se li encomana a Pericot.

Encara no ha transcorregut un any des de |'anterior acte en aquest espai i coneix
perfectament els condicionaments de la sala, de tal manera que la intervencio a practicar
ha de contenir elements mobils i autonoms.

Considera que la preséncia de Gaudi, millor dit, de I'obra de Gaudi en I'acte ha de
ser manifesta. Descartades diverses opcions, la gran majoria esbossos dibuixats amb
poques referencies textuals, troba, com en d‘altres ocasions, el referent de la natura com
a element aglutinador i que manté, a la vegada, una clara connexié amb l'obra gaudiniana.

Proposa |'espectaclitzacio espacial amb la incorporacié de moduls seriats d’'una de
les obres més caracteristiques i populars de Gaudi: E/ drac guardia de les aigiies
subterranies, situat a les escales d'accés al Parc Giell de Barcelona.

Per Pericot, el fet de seriar-lo du implicit un concepte del TOT: Un sol drac no deixa
de ser una reproduccid d'una obra de Gaudi; 30 dracs (els que es construiren)
constitueixen un TOT INDIVISIBLE. Del que es despren que aquest TOT implica,
conceptualment, la desaparicid de la figura unitaria del drac per convertir-se en la
globalitat de Gaudi, és a dir, en la preséncia cercada des dels objectius inicials.

Els moduls del drac, de 120 cm. de llargada, es situaren, després d'una analisi
estetica i conceptual, per tot el sald, tant a terra com damunt d'una cadira o d’una taulg;
menys un, que fou col*locat al seient d’honor central, enmig de les personalitats assistents
a l'acte, equiparant-lo, simbolicament, tant en importancia com en preséncia, amb elles.
Una distribucié dels dracs que complia, a la perfeccid, un altre dels objectius primigenis: la
convivencia entre assistents i Gaudi.

Cada modul era il'luminat per un petit i potent focus. Una il*luminacié convencional,
sind fos perque Pericot 'espectaclitza ubicant cada focus en diferent angle d’enfocament
respecte a cada drac, creant una recepcio visual diferent i dual: la part ressaltada de la
figura variava en funcié del lloc d'observacié del public o en funcié de la situacio i del grau
d‘inclinacid i/o d'obertura del focus.

Les notes de Pericot referides a la incorporaci6 musical parlen sempre
“d’ambientacid”, mai d'espectaclitzacid, un canvi no només de nomenclatura sind també,
i evidentment, conceptual. Fa la impressié que, en aquest cas, es desprengui de la musica
com a element espectaclitzador per una qiestid de comoditat o de cansament (cal no
oblidar que esta seguint un tractament quimioterapic) o perque no dir-ho, de servilisme
cap a l'acte, que es pot despendre de les seves notes:

% Tot i que ell no ho comenti, aquesta accid, que podia ser respectuosa o molesta, depenent de la persona,
es relaciona, conceptualment, amb la situacié emocional de Machado i com afrontava les dificultats que li
sorgien, cami de l'exili.

% Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 13-3-07.
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“ Es sabut per tothom que la Reina d’Espanya *> és una gran aficionada a la
musica i, en especial, al “cello”. Es amiga personal de Mstislav Rostropovic ¢, per
tant crec adient ambientar %7 el Salé de Cent amb un dels concerts de Josep
Haydn 8", L’ambientacio sera tant a I'entrada com a la sortida de les personalitats.

Aquesta, doncs, ambientacid musical es dugué a terme amb la reproduccié sonora
de la peca Cello Concerto in Do Major. Hob. VII, enregistrada per Rostropovic, dins I'acte
que es realitza el dia 20 de marg de 2002.

)

il

EL TAnany. pe cqsa “osuL  sERiA

— 1'20 kT ———S

Dibuix del drac. Notes de direccio de Pericot

% La reina va presidir |'acte.

% Violoncel*lista i director d’orquestra rus (1927-2007). Un dels intérprets més apreciats del seu instrument.
L'any 1992 se li concedi el premi Internacional Catalunya.

% |a negreta és meva per subratllar el que s’ha comentat.

%8 Franz Joseph Haydn (1732-1809) és un compositor austriac que va compondre dperes com ara L fncontro
improwviso (1775), La vera constanza (1779) o Il mondo della luna (1777) que va ser dirigida per Pericot el
2004 al Teatre Lliure. També compongué simfonies i oratoris com Die Schdpfung (La Creacio, 1798) o Die
Jahreszeiten (Les Estacions, 1801).
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2003.- Instal'lacio "90 anys d’historia de I'Institut del Teatre”

Tot i que s’aparta forca de les espectaclitzacions, s’hi inclou per les connotacions
conceptuals que comparteixen. Pericot, ja amb el titol “instal'lacid” ens remet a
experiencies ja comentades; pero la importancia recau en que incideix en I'espai continent,
on amb una distribucié no convencional dels elements, crea un nou llenguatge espacial
gue provoca al visitant o el passant, ja que s'ubica en un vestibul, una série de reaccions.

La instal*lacié plastico-visual, situada al vestibul de I'Institut del Teatre, consistia en
una extensa filera de dates, confeccionades amb “porexpan”, una per cada any
transcorregut des de la creacié de I'Institut del Teatre, llavors amb el nom d’Escola
Catalana d’Art Dramatic, fins al moment present. Per tant, 90 petites instal‘lacions
individual anuals que conformaven el TOT historic de I'Institut.

2003.- Jornada i acte public sobre accessibilitat

Amb motiu de I'Any europeu de les persones amb discapacitat, el Consorci de Recursos
per a la Integracid de la Diversitat de la Diputacid de Barcelona, va organitzar una
Jornada i acte public sobre accessibilitat. La Jornada consistia en cinc ponéncies i un
debat sobre I'accessibilitat en diferents ambits que es desenvolupava al llarg del dia, per
finalitzar amb un acte de cloenda, el disseny i la coordinacié del qual s’encarrega a Pericot.

Ell confessa que desconeixia el mon dels discapacitats (a nivell general), la qual
cosa li produia un cert respecte a I'hora de treballar amb ells. Possiblement aquest
respecte sigui més proper a prejudicis socials, dels quals ell sempre pregona que cal
desfer-se’'n per poder crear, que no pas a un altre factor. Siguin o no prejudicis,
I'espectaclitzacid parteix de la base conceptual d’atorgar protagonisme (potestat de
I'espectacle) per damunt de tot, al discapacitat, utilitzant l'optimisme, la llibertat i el sentit
lidic per evitar que es converteixi en un acte només reivindicatiu i amb un punt amarg per
les circumstancies personals dels presents.

I aquest protagonisme es materialitza amb la proposta segons la qual tothom qui
participara activament, cara al public, llevat dels convidats institucionals, pateixi alguna
discapacitacio.

A nivell de contingut, I'esquema de l'espectaclitzacié segueix forca el de les
darreres creacions, amb la figura d'un presentador o presentadors que introdueixen les
diverses parts o intervencions. Es a dir, un esquema proper al d'un acte convencional.
Pero el vigor espectaclitzador de Pericot, ja posat de manifest en els objectius
conceptuals, es mostra de ple quan idea la inclusid de I'obra de quatre personatges
cabdals dins els seus ambits i que van patir o patien algun tipus de discapacitacid. Es
tracta de Ludwing van Beethoven ?°, Sthephen William Kawking 1%, Tete Montoliu *°! i

% Compositor alemany, d‘origen flamenc (1770-1827). Es un dels compositors cabdals en la transformacio
de la musica occidental. Creador de multitud d'obres per a piano, orquestra i musica de cambra. L'any 1796
li apareixen els primers simptomes de sordesa que acaba per esdevenir total el 1815, tot i que continua
component obres com la Novena Simifonia (1817-23).

100 Cientific fisic de reconegut prestigi mundial. Nascut el 1942 a Oxford (Inglaterra) pateix esclerosi lateral
amiotrofica, malaltia neuromuscular que va debilitant progressivament el control dels musculs i que l'obliga a
desplagar-se amb cadira de rodes i a comunicar-se a través d'un ordinador.

101 pianista barceloni (1993-97). Per a molts especialistes és el millor pianista de jazz europeu. Va fer
concerts arreu del moén i va editar més de 100 discs. Cec de naixement.
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Miquel Marti i Pol 12,

L'acte s’inicia amb uns discursos institucionals, al que segueix la intervencid del
presentador'®® que llegeix un petit fragment de La Divina Comédia de Dante Alighieri que
serveix a Pericot com a declaracid d’intencions i que es reprodueix a continuacio:

“Quan els seus peus va deixar ja la pressa,
Que treu dignitat a tots els actes,

L'esperit meu, abans tot concentrat,

Es va eixamplar amb ganes renovades,

I va girar els ulls cap aquell puig

Que sortia del mar cap el cel més alt que tots.”*

El presentador explica la tria dels quatre personatges i dona pas a una parella que
presenten a Beethoven. Mentre glossen al compositor, s'escolta I'Oda a /alegria que va
augmentant de volum fins a fer emmudir els presentadors quedant només la musica com
a protagonista. Una perversié espectaclitzadora de Pericot .

A continuacid, un nou presentador llegeix una de les lleis de Hawking, mentre

s'escolta La representacio del caos de Haydn. En aquest cas, el component
espectaclitzador prové de la confrontacid, que esdevé connexio, entre el significant i
significat de la musica, i el significat de la llei fisica i el significant del propi Hawking, uns
mons i uns llenguatges, en principi, poc proclius a relacionar-se, perd que Pericot
perverteix per crear un nou llenguatge sonor i referencial.
) Un altre presentador lloa a Montoliu sense cap fragment musical que I'acompanyi.
Es just al moment que acaba quan apareix un pianista interpretant una peca de jazz.
L'habilitat pervertidora i provocadora de Pericot va trencar I'esquema imperant fins llavors,
paraula i musica a lI'ensems, per sorprendre a |'espectador amb una nova disposicid
ordinal dels elements.

Un quart presentador introdueix a Marti Pol, que assisteix a I'acte. L'actriu Gloria
Rognoni '® recita diversos poemes mentre s'escolta un fragment del Concert de
Brandenburg, ndm. 1 de J. S. Bach %, Certament Pericot utilitza un esquema classic i
convencional d'un recital de poemes (amb musica com acompanyament), pero - i és
possible que ni ell mateix en fos conscient - el recitat d'una actriu, en cadira de rodes,
davant del poeta, també en cadira de rodes, amb musica de Bach, adquireix una altra
dimensié al passar de ser un fet teatral a una realitat sublim que entronca a la perfeccié
amb l'objectiu “protagonic” inicial de I'espectaclitzacio.

102 poeta, nascut i mort a Roda de Ter (1929-2003). Premi d’Honor de les Lletres Catalanes el 1991, va
conrear el realisme historic per passar, arran de la seva malaltia, a un to més intimista i simbolic. A partir de
1970 se li comenca a manifestar una esclerosi multiple que, progressivament, li minvaria la mobilitat i la
parla.

103 cal comentar que, al costat dels presentadors hi hagué, durant tot I'acte, un traductor al llenguatge dels
sords.

104 Text extret del guié de I'acte , dins les notes de direccié de Pericot.

105 Actriu de Els Joglars des dels seus inicis, va patir una greu caiguda durant I'enregistrament televisiu de
I'obra Alias Serralonga que la deixa paraplégica. Des de llavors, ha continuat la seva carrera artistica des
d’una cadira de rodes, amb una especial dedicacid cap el col'lectiu discapacitat.

106 Johann Sebastian Bach (1685-1750), compositor alemany, maxim representant de la musica barroca. La
seves composicions comprenen, sobretot, musica per a orquestra, per a orgue i les cantates religioses. Cal
destacar Concerts de Bradenburg (1721), La passio segons Sant Mateu (1729) i La missa en si menor
(1733-38).
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L'acte acaba amb unes paraules del primer presentador on convida a tots els
assistents a reivindicar, en forma de CRIT col'lectiu, la solucid als obstacles que
impedeixen I'accés a alguns lloc publics. La reivindicacié diu:

“ PROPOSO FER UN CRIT LEGITIM DE REIVINDICACIO COL'LECTIVA. La
reivindicacio és la segiient:

FORA OBSTACLES

FORA BARRERES

LLIBERTAT PER TOTHOM
LLIBERTAT D’ACCES A TOT ARREU

Ara nosaltres tots junt direm UN, DOS, TRES i farem un CRIT i llencarem, al mateix

temps, els globus”. %’

S’acaba I'acte amb un llancament de globus. El final de I'acte comprén dos trams: la
reivindicacio i els globus.

Pericot accepta, i, a més, la potencia com a interaccio entre el public, aquesta part
reivindicativa que possiblement el remet a lluites propies, tant a nivell artistic com a nivell
personal. Pero el llancament de globus s’apropa a una certa ingenuitat, ratllant el naif, a
vegades present en d‘altres creacions, perd mai tant com aqui, que ell justifica com una
manera simpatica i vistosa de finalitzar. Si, certament; perd també, amb uns parametres
de convencionalisme molt acusats.

L'acte es realitza el dia 3 de juliol de 2003.

107 Text extret del guié de I'acte , dins les notes de direccié de Pericot.
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ESTUDI I ANALISI DE CINC ESPECTACLITZACIONS
UN LLEGAT DE LA CULTURA MEDITERRANIA. EL RENAIXEMENT (1983)

La Diputacio de Barcelona emprén una iniciativa, que, encapgalada per 10 exposicions en
diferents llocs de la ciutat, abraca un conjunt de manifestacions culturals de tot tipus, i va
encaminada a relacionar i a reivindicar el Renaixement com a font de les arrels culturals
del pais, endinsades, com el Renaixement mateix, en I'ambit cultural de la Mediterrania.

L'escrit d'invitacié del President de la Diputacié de Barcelona, Antoni Dalmau %,
del que se'n reprodueix un fragment, és prou explicit i cita els principis de la iniciativa que
Pericot utilitzara com a referent i com a base conceptual i ideologica per iniciar el treball.
Diu:

“(...) El titol general UN LLEGAT DE LA CULTURA MEDITERRANIA. EL RENAIXEMENT
vol ser, al mateix temps, una reivindicacio i una invitacid. Invitacié a anar, per sobre o per
sota dels topics més gastats, a les deus mateixes de la nostra cultura, que troba la seva
catalanitat no pas en els pintoresquismes de tipus particularista sind, més aviat, en allo que
la fa universal: la seva obertura a un espai cultural on, des de fa molt segles, 'home, la
natura i la societat s’han entes d’'una determinada manera, no pas univocament, sind
responent a determinats valors, el més apreciat dels quals potser ha estat la llibertat.
Aquest ens sembla el llegat més gran de la cultura mediterrania i, ensems, una fita a tenir
en compte en un temps que com el nostre es creu marcat per una crisi absoluta de valors.”

D’entre la gran quantitat d'actes i accions programats, a Pericot se n’hi encarreguen
dues, d‘arees diferents, perd intensament relacionades i gairebé impossibles de dissociar
dins la seva creacio artistica com son la plastica i 'escénica. D’'una banda, ha de realitzar
el disseny de la imatge publica al carrer de la iniciativa i, de Il'altra, la direccid de la festa
d’inauguracio.

Imatge publica

Tot i tractar-se d'un disseny enquadrat en el mon de la plastica, Pericot ja es proposa no
circumscriure’l a aquest camp, sind espectaclitzar-lo. De tal manera que dissenya unes
linies conceptuals i d’accid molt properes a una dramaturgia teatral. La seva proposta
parteix de la idea de transformar, amb originalitat i la combinacié de diferents elements,
diversos indrets de la ciutat, per tal de cridar I'atencié i provocar una reaccio al ciutada.

Coincident i condicionat, a la vegada, per la declaracié de principis del President de
la Diputacid, inicia la recerca en els origens. I els origens, per Pericot, provenen de la
cultura grega, font de la que beu molt sovint exemplificada en una clara influéncia creativa
de la mitologia grega, tal com ho proven aquestes afirmacions:

"La cultura grega és larrel de tot, de la filosofia, de la politica, del teatre,
de... tot, Jo gairebé crec que el teatre va néixer i morir @ Grécia. Després hi ha
hagut variacions molt importants com ara Shakespeare, Calderon de la Barca, Lope
de Vega i tants daltres, pero la base del fet teatral va néixer i va acabar a Grecia. I
no només del teatre, sind de la vida. Jo utilitzo sovint elements de la mitologia
grega. La mitologia grega toca tots els temes i els toca tots transformats. Aquesta

108 politic catala. Fou elegit diputat de la Diputacié de Barcelona a les eleccions de 1979 pel PSC. Fou
President de la Diputacié de Barcelona des del 1982 al 1987.
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és /a immensa riguesa. Per a mi s la base de la meva cultura. Facis el que facis, si
busques en la mitologia grega, hi trobaras el referent o el personatge que
necessites. Gairebé sempre he trobat una relacio amb la mitologia, fins i tot en les
coses que, a priori, semblen més irrelacionables. ” 1%

La recerca per aquestes arrels dona un fruit que es materialitza amb la imatge neta
i potent d’'una columna grega, la qual cosa porta a creure que pretén mostrar, a I'ensems,
el simbol maternal de la Mediterrania amb I'energia i vitalitat de la cultura hel*lénica

Pericot és conscient que la imatge a percebre pel ciutada ha de contenir aquest
concepte que també I'apropa al sentit historic de les exposicions i actes que vol publicitar
pero que s’ha de desenvolupar amb un nou llenguatge, propi de I'actualitat.

Realitza forca esbossos que van des de la recreacid d’'una columna d’ordre dorica
buida i transparent, fins a intervencions més virtuals a base de pantalles
cinematografiques i efectes luminotécnics per arribar a la definitiva que consisteix amb el
disseny d’un capitell de fusta compost, encaixat a un obelisc ciutada, del que naixeran 24
cables equivalents a les arestes de la columna, i en el que, tant el capitell com la base,
seran perfilats per un arc de ned de color blau. Arrels i modernitat engalzades i
combinades formalment i conceptualment creant el nou llenguatge esmentat.

Seguint pautes de visibilitat i efectivitat, en proposa la ubicacié al cim de I'obelisc
situat a la cruilla del Passeig de Gracia amb I’Av. Diagonal de Barcelona, de manera que
I'espectaclitzacio plastica s'amplia i esdevé, també, una espectaclitzacio espacial.

Treballa conjuntament amb un arquitecte, Jaume Mutlld '° com a assessor i
realitzador de les qliestions técniques que Pericot desconeix, perd quan s'accedeix a
I'obelisc per determinar-ne l'estat i les necessitats es comprova que l'extrem no pot
suportar-ne el pes. Als anys 30 s'hi instal'la l'escultura d'una figura femenina
representativa de la Republica que, evidentment, el franquisme feu desaparéeixer. Per
substituir-la i coronar l'obelisc d’acord amb la simbologia del regim, primer s’hi col*loca
una aquila imperial que, pocs temps després es situa a la base de I'obelisc. Al seu lloc s'hi
construi una punxa amb materials molt deficients, gairebé de cartré-pedra que feien
inviable cap subjeccid. Pericot comenta, amb la seva ironia habitual, que "e/ franquisme
Jja no aguantava res en aquells anys 80”.

Pero l'inconvenient, en comptes d’amoinar-lo (bé, només el temps just), I'esperona
a elucubrar i investigar noves vies que troba, després de forca dies, amb la col‘locacié
d’un gran bastida que, envoltant tot l'obelisc fins al cim (la punxa franquista), subjectés el
capitell. Fou una nova intervencié a l'obelisc forca diferent de la projectada, perd que
espectaclitza de forma més evident tota la instal'lacid, creant un nou llenguatge
conceptual que pervertia la visid que el barceloni tenia de I'obelisc i, com a conseqiiéncia,
ampliava els camps de recepcid i atencid publica, objectius primordials de la instal*lacio.
Pericot , com succeira en d‘altres ocasions, aprofita els elements que, d'una forma
accidental i imprevista, s'incorporen al muntatge per consolidar I'espectaclitzacio.

El mateix model de columna s'utilitza per construir-ne dues, d'uns sis metres
d'alcada, que s'installen a l'entrada del metro de Rambles — Placa de Catalunya i que,
coronades per un arc, també de ned de color blau, espectaclitzen un espai al centre de

109 Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 23-10-06.

10 Arquitecte. Entre els seu treballs, cal destacar el projecte d’ampliacié i reforma del Museu d’Art Modern
de Tarragona (1985). Membre de les comissions del Patrimoni Cultural de la Generalitat de Catalunya des
del 2006.
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la ciutat pel qual hi circula forca poblacié al llarg del dia i que, logicament, s’ha de sentir
provocada (en totes les accepcions del mot) visualment i espacialment.

Pericot estilitza la visualitzacié de I'arc i la columna per també dissenyar graficament
el simbol general dels actes, la “marca’ com I'anomena ell.

Disseny de les columnes de I'estacio de Metro. Notes de Pericot

Festa d’inauguracio

La festa d'inauguracié és forca complexa, atés que s’hi ha d'incorporar un recorregut per
deu espais de Ciutat Vella per finalitzar al Sald del Tinell del Palau Reial.
Pericot idea dos plans d'accid: el del recorregut i el de I'acte del Tinell.

EL RECORREGUT

Per al recorregut, un vast itinerari en temps i espai, proposa intervencions en els
carrers i edificis. L'espectaclitzacié s'inicia en la il'luminacid. Pericot aposta per
I'apagada general dels fanals dels carrers per on ha de transcorrer el recorregut, per
aconseguir un ambient ténue, fins i tot tétric, amb I'Gnica llum de torxes, col-locades a les
finestres exteriors dels edificis per crear una nova visid de la ciutat, al mateix temps que la
retro-transporta a I'época del Renaixement.

Amb aquesta intervencio, Pericot segueix els postulats creatius de nous llenguatges,
pero , sobretot, el de la llibertat d'acci6 i imaginaci6. Ara be, no té en compte els
condicionaments del que demana ni tampoc les conseqiiencies. Es a dir, oblida, en certa
manera, una de les seves maximes, els protocols inherents a aquests actes, i provoca una
manca de correspondéncia entre qui contracta i qui crea, situacid que, en futurs
muntatges, gairebé no es repetira.
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Com era previsible, la peticié es desestima, perd0 malgrat que la foscor total no
s'aconsegui, I’ espectaclitzacio luminica crea el nou ambient ideat.

Al llarg del recorregut s’hi emplacen tres petits espais on s’hi ubiquen cantants i
ballarins que interpreten peces propies de I'epoca. Tot i que no es pot considerar
propiament una espectaclitzacid, aquests espais son ambientats i recreats amb la
ilI'luminacid, uns elements escenics i el vestuari dels interprets, més proper a un sistema
convencional de distribucié d’elements que no pas als postulats de Pericot.

On si es compleixen aquests postulats és en I'espectaclitzacio dels carrers. Idea
una catifa d’herbes aromatiques (romani i farigola)*'! ,indicadora del cami a seguir, que,
al ser trepitjades desprenen olor. La fusid d'elements conclouen en un nou llenguatge
sensorial i perceptiu i, conceptualment, aporten un nou efecte conductor i orientador.

L'acte s'inicia al Salé de Sant Jordi del Palau de la Generalitat, on Pericot no hi
realitza cap intervencié, amb els discursos protocol*laris de les autoritats.

A continuacid, es lliuraren als convidats unes targetes amb referéncies, grafiques i
escrites, dels principals elements arquitectonics i ornamentals de l'itinerari a seguir.

El recorregut transcorre pels espais i dependéncies segiients:

- Pati de I'escala gotica del Palau de la Generalitat.
- Capella de Sant Jordi del Palau de la Generalitat. Il'luminada per permetre’n la
visio interior.

- Pati dels tarongers del Palau de la Generalitat. En les escales d’accés s'hi
ubicaren els musics i ballarins % per dur a terme les seves interpretacions.

- Pont neogotic. S'hi accedi per I'arc de la galeria sobre el qual s’hi incorpora l'arc
de llum de ned de color blau, simbol general dels actes.

- Casa dels Canonges. La sortida al carrer s'efectua pel pati on, novament, es
trobaven mdusics i ballarins.

- Carrer de la Pietat.

- Palau del Lloctinent. La sortida al carrer s'efectua pel pati, a les escales del qual,
s’hi ubicaren el grups de musica i dansa.

- Placa del Rei.

- Palau Reial.

En arribar al Palau Reial, mentre autoritats i convidats pujaven les escales, se'ls
rebia amb una pluja de petals naturals de rosa. Tot i que visualment fou un bell cop
d’efecte (reivindicat per Pericot com a element dramaturgic), conceptualment, ens porta a
la tradicidé grega i romana on els reis i els emperadors, en entrar a la ciutat, eren rebuts
amb flors.

Aquesta rebuda introduia la comitiva al Sal6é del Tinell, on els esperava l'acte que
s'analitza a continuacio.

111 com més endavant es comprovara, Pericot, amant militant de la natura, utilitza, forca sovint, elements
naturals en les espectaclitzacions.

112 Els intérprets pertanyien a dos grups de la ciutat de Floréncia : el de dansa, Renaixemantale, i el de
musica, Harmonia antica . La col'laboracié d'aquests grups és deguda al fet que les exposicions,
organitzades per les Diputacions de Barcelona, Madrid, Sevilla i Valéncia, comptaren amb I'assessorament de
la “*Commune” (Ajuntament) de Floréncia.
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SALO DEL TINELL

En aquest sald s’hi ubicava I'exposici6 L'ESCENA DEL PRINCEP, fent referéncia a
una dualitat escénica: el teatre nascut a Floréncia sota el padrinatge dels Médici; i I'escena
que es desenvolupava a la vida de la cort , en el centre de la qual s'hi erigia la figura del
princep.

Formaven part de I'exposicid, entre altres ambits, els episodis de jardi amb la seva
lenta transformacio en lloc teatral; la sala contigua, destinada a fastuosos preparatius
espectaculars; i I'escenotécnica posada a punt pels enginyers - escenografs florentins. Un
dels apartats del primer ambit, E/ banquet de /a cort , aporta les bases de
I'espectaclitzacio del sald. En aquest apartat s’hi exposa la distribucié dels banquets en
els quals el component teatral era predominant, tant o més que el mateix convit.

Pericot proposa una espectaclitzacio a partir de la distribucié exposada perd no
pas com una recreacid historica, perque '@ mi no mha interessat mai fer arqueologia
teatral”, sind amb una nova forma conceptual de mostrar-ho. La disposicié espacial que,
degut a l'amplitud de la sala, s’hagués pogut calcar, no segueix cap discurs estilistic
concret i situa al mig de l'espai una enorme taula/tarima a la que envolta, al llarg dels
seus quatre costats, una superficie on es situaran, damunt d’unes tovalles, les menges i
begudes. I d’aquesta manera, escenari i apat comparteixen el mateix espai fisic, pero els
convidats resten separats dels artistes pels queviures, quedant, per tant aquells, en un pla
preeminent com succeia en els banquets tractats en I'exposicid. Es a dir, conceptualment, i
a nivell de recepcid de l'espectador, s'arriba al mateix objectiu, tot i que per camins
diferents.

Dibuix de l'acte del Salo del Tinell. Notes de Pericot
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L'actuacio dels grups artistics (els mateixos del recorregut) transcorre en paral-lel
amb la degustacio de I'apat, el menu del qual, propi del Renaixement catala, fou triat per
Pericot assessorat per diversos cuiners i elaborat per Antoni Escriba 2.

Aquesta espectaclitzacid, una de les millor apreciades i ponderades de Pericot, tant per
la creacié com pel resso obtingut, s‘inaugura el dia 13 de gener de 1983 i el record,
barrejat amb un regust amarg d’actualitat, el duu a concloure:

"Es I'espectaclitzacio més gran que hagi fet mai. I va sortit bé. Encara que
hi va participar una gentada, l'entesa va ser perfecta. Gracies a aixo i a moltes
col*laboracions desinteressades ho vam tirar endavant. Desgraciadament, avui dia
seria impossible fer-ho. Sortirien tantes traves per la seguretat, pel moviment de
gent, per la Guardia Urbana, pel transport, pel pressupost! Tot estaria prohibit! A
tot em dirien gue no! Es una llastima, pero la politica s’ha ficat a tot arreu i no hi
cap sensibilitat artistica. ”***

113 Mestre pastisser de fama internacional a qui els pastissers europeus coneixen com el mag de la xocolata.
Amic de Mird, Picasso i Dali. Medalla d’or al Mérit Cultural de I'Ajuntament de Barcelona el 2004, any de la
seva mort.

1% Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 23-10-06.
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ESPECTACLITZI,\CI('): UNA PROPOSTA DE 20 ESPAIS PEL CENTRE NORD DE LA
CIUTAT "NARCIS MONTURIOL"” (1985)

Projecte inicial

Pericot rep l'oferiment de I’Area de Cultura de I'Ajuntament de Barcelona de formar part
d’'una comissid assessora que estructurara un Centre Cultural a la Zona Nord (Nou Barris)
per al segle XXI, I'inici del qual és previst I'any 1987 i que s'anomenara Narcis Monturiol.
Se li encarrega, tal com es fa amb professionals de diverses arees, un projecte que, en el
seu cas concret, ha de versar sobre |'espectacle del futur.

Pericot parteix d’'una analisi de la situacid on ja es posa de manifest la base
del seu projecte, amb la potenciacié dels llenguatges actuals:

" (...) El ciutada actual se sent lliure amb l'auto-programacié domestica, I'eleccié del video,
la tele-compra, les llicons d'idiomes, etc. . Tot aix0 fa que el temps de lleure pot arribar a
convertir 'home en sedentari davant la complexitat urbana, cotxes, perills, etc. que fa que
es vagi concentrant, acotant el seu propi espai vital, des d'on tindra al seu abast tota la
informacid.(...) Moviment, comunicacié i participacio, participacio i afany de coneixements
nous sOn aspectes que justifiquen el plantejament d'aquest espai (...) Les raons que
provoquen el “passotisme” dins els nuclis que tenen una actitud de recerca és dificil, pero
hi ha un factor provocador; I'exclusié sistematica d'aquest tipus de gent dins el panorama
cultural de la nostra societat. Es veritat que cada dia hi ha més possibilitats, dins
I'espectacle, de participacio (...) perd son manifestacions amb un sostre de possibilitats i
exigencia molt minso. Una actitud de recerca que es troba en la contradiccié de no poder
plantejar-se res de nou. (...) El fetitxisme per les obres classiques, els valors eterns, la
manca de recursos per la recerca, la impossibilitat d’expressar les inquietuds, el desinterés
de I’Administracié i de la CULTURA pels espectacles que proposen esquemes nous son les
causes que impossibiliten totes aquelles actituds que miren més cap al futur. El que és nou
és inestable i no ofereix una immediata rendibilitat electoral”. *°

El projecte continua amb consideracions sobre la vigencia de la “caixa a la italiana”
fent referéncia a I'espai teatral i on, amb una detallada explicacié de I'espai utilitzat a
Rebel Delirium, exemplifica el valor de cercar-ne i investigar-ne de nous.

Seguidament estableix un paral‘lelisme entre l'art i la ciéncia a partir de la
imaginacio que els és comuna i proposa, com a bon coneixedor tant de I'un com de l'altra,
la convivéncia d'ambdds mons en el nou Centre.

Més endavant, proposa els 20 espais del titol del seu projecte amb la segient
introduccié:

“ (...) S'ha de produir I'adaptacié a una nova sensibilitat. No es tracta d’una dimensi6
estética sind global, que afecta la totalitat del saber (...) No es pot pensar en un espai igual
o que recordi I'escenari del segle XVIII. Ha de ser un espai lliure, motivador, polivalent,
rendible, equipat, atractiu, adaptable a la varietat cultural d’avui cara al 2000. No es tracta
de condicionar I'espectacle a un espai determinat sense infrastructura, com un polisportiu,
que en definitiva ha substituit, la majoria de vegades l'espai a la italiana costosissim
economicament. (...) La proposta és una série d’espais, uns polivalents i d'altres univalents
que cobreixen les diferents i variades funcions que sorgiran de I'espectaclitzacidé. Han de
provocar una llibertat des dels inicis de plantejament d’'un disseny d’espectacle. El canvi

115 Del projecte presentat per Pericot, pp. 2 i 3.
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important és que sigui I'espai el que s'adapti a lI'espectacle i no a l'inrevés com fins ara esta
passant.” 116

Pericot utilitza per primera vegada en el projecte el mot espectaclitzacio pero cau
en l'error de no definir-lo (com si succeeix més endavant) ni exemplificar-lo. I al nomenar
els espais, l'inclou novament. La proposta dels espais , que es detallen a continuacio,
s'acompanya d’un esbds de planol arquitectonic forca clarificador.

1.- espai ESPECTACLITZACIQ INTERIOR

2.- espai ESPECTACLITZACIO EXTERIOR

3.- espai CONTROL LLUM

4.- espai CONTROL SO

5.- espai CONTROL VIDEO - TV

6.- espai MATERIAL VIDEO - TV

7.- espai MATERIAL SO

8.- espai MATERIAL LLUM

9.- espai SISTEMA EDITATGE )

10.- espai REPRODUCCIO CINTES VIDEO
11.- espai LASER HOLOGRAFIA

12.- espai SEMINARI

13.- espai SEMINARI

14.- espai ASSAIGS

15.- espai ASSAIGS )

16.- espai TALLER CONSTRUCCIO DISSENYS — MAGATZEMS
17.- espai TALLER MANTENIMENT MATERIAL
18.- espai VIDEOTECA — TV

19.- espai SUPERMERCAT CULTURAL

20.- espai RESTAURACIO 7

Tal quantitat d’espais ens remet a un macro-espai proper a uns estudis televisius o
de cinema, proposta que no desplau del tot a Pericot i que entronca amb l'interés per fugir
de qualsevol referencia a un teatre classic, conceptualment i espacialment parlant.
Després d’ampliar les caracteristiques de cadascun dels espais, s'entra plenament en
I'apartat de l'espectaclitzacié. La definicid que Pericot utilitza comprén, a grans trets,
I'analitzada en el capitol anterior per, més endavant, subratllar-ne l'aspecte docent i
I'experimentacid. Sobre la docéncia comenta:

" (...) La visid6 convencional d'un seminari d’art contemporani és la d'un projector de
diapositives, un video-cassette amb el seu monitor o pantalla de video, etc.. El tipus d’espai
continua essent el de la caixa a la italiana, un espai escenic pel professor i una platea pel
public.

Actor = professor = comunicant.

Public = alumnes = comunicats.

De cap manera, I'espectaclitzacié minimitzaria la tasca docent del professor universitari, ans
el potenciaria donant-li un sentit d’espectacle universal. (...) El dissenyador d’espectacles i,
en aquest cas, el professor té a l'abast una serie d’elements separats entre ells, perd amb

116 Del projecte presentat per Pericot, pp. 10. La negreta és meva.
117 Referida a restaurant.
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la possibilitat de combinar-los de manera diferent per tal que responguin a la proposta
d'espectaclitzacid.” 118

A tall d’exemple, exposa el procés de creacidé de Mozartnu, que preparava en aquell
moment, per continuar amb:

“La proposta és la formacid d'una nova professio: espectaclitzadors o dissenyadors
d’espectacles. Disseny defineix un treball que no es basa solament en la improvisacid, sind
que necessita plantejaments previs i sobretot un gran coneixement dels llenguatges de la
ciencia i la tecnica per poder donar-los-hi un sentit funcional i espectaclitzar-les. (...) La
diferéncia entre teatre = improvisacio i espectaclitzacié = disseny es manifesta per la
necessitat de I'aprenentatge que la técnica exigeix per poder treure-li tot el llenguatge
necessari al disseny de I'espectacle.” '*°

Quan equipara teatre amb improvisacié no es refereix al fet teatral en general sind
als espectacles para-teatrals propers a les performances i dels quals vol allunyar-se'n, tal
com ja s’ha comentat.

Continua, més endavant, amb la necessitat i la importancia de I'experimentacio,
tant a nivell general com en particular del Centre, pero el seu discurs anira derivant,
novament, cap a la pedagogia tant en el continent com en el contingut:

“ (...) El procés de disseny en l'espectacle, haura d’acceptar condicions diferents dins un
procés pacient d'experimentacid. La necessitat de fomentar I'experimentacid és molt
important, doncs encara que hi ha alguns resultats destacables, la disposicio dels diferents
elements de l'escriptura escenica dins un fet dramatic és imperfecta i la seva utilitzacid
depén en gran mesura d’'un procés intuitiu, existint encara un gran nombre de possibilitats
d’aplicacio irracional. L'espai experimental ha de ser I'area més ben tractada del Centre,
d’ella depen la reputacid, el prestigi i I'evolucié dins i fora del nostre pais. (...) Aquesta area
ha de ser la més lliure i oberta de totes, i a la vegada la més planificada i reglamentada
cara al control de les variables estranyes que podrien incidir dificultant els resultats
previstos. (...) (L'alumne) ha d‘aprendre buscant noves maneres de formaciéd dins un
aprenentatge real, optimista i interessant. Formar artistes amb coneixements técnics i
cientifics. (...) La insistencia, en al formacié dels futurs espectaclitzadors, d'un concepte de
recerca, de treball, obertura, participacié i de diversio, sera una constant present en tota
accié cultural. La preparacié dels futurs espectaclitzadors ha de reunir les condicions
esmentades (...)" %

Aquest projecte no es va arribar a realitzar perd , d’entre altres vessants, ens
permet comprovar com Pericot hi revela i hi analitza els postulats conceptuals de gran part
de la seva creacio artistica , els quals ha defensat a ultranga i dels que ha anat de bracet
fins avui.

"% Del projecte presentat per Pericot, pp. 24 i 25.
1% Idem, pp. 29
120 Tdem, pp. 30 31.
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UNA POETICA I DOS DISCURSOS (1994)
Projecte inicial

Iago Pericot, com a director escenic, rep I'encarrec, per part de la Universitat de Barcelona,
d’organitzar I'acte de cloenda del Master en Intervencid Ambiental que s’havia impartit
durant el curs 1993-94.

La proposta inclou, com a base textual, una tria de poemes, realitzada abans per la

professora Montserrat Morales, coordinadora de I'acte, pertanyents al llibre Fluvia'*' de
Joan Teixidor.}?? Una tria que intentava reflectir, des de la vessant de la lirica, les bases
pedagogiques del master: I'estudi dels contextos psicologics, socials i de gestio.
La relacié entre aquestes bases i el contingut dels poemes triats no sempre és simbidtica,
perd si que és cert que, com a conjunt, i a partir de descripcions geografiques i/o
historiques, el poeta s’endinsa en el seu jo psicologic que, al mateix temps, és el reflex del
context social (entés a nivell de relacions humanes i no com diferenciador de classes) i
psicologic de la societat que I'envolta.

El poemari segueix, a grans trets, un recorregut paral*lel del riu Fluvia i de l'itinerari
vital del poeta amb aturades des de la infantesa/naixement del riu fins a un temps i espai
proper a la mort/desembocadura a la Mediterrania. Un itinerari que integra 'home en
I'entorn i que no defuig la contradiccio i que, en canvi, si defuig I'auto-complaenca i I'auto-
resignacio. Un itinerari proper, en molt moments, a la nostalgia, perd que no cau mai en
I'exaltacio de I'angoixa existencial.

En aquest recorregut geografic/psicologic trobem, a tall d’exemple, el titol del llibre i titols
com Olot 1%, Besalii*** o el poema Panorama '*, que es reprodueix a continuacid:

A SANT PERE DE RODA hi ha una torre altiva.
La muralla d’Empuries dorm al sol.

Els turistes omplien els carrers de I'Escala

i moren els homes a les autopistes.

Hi ha un gran silenci a la Fageda.

La tramuntana ho arrasava tot.

L'aigua s'adorm a I'Estany de Banyoles.
Al Port de la Selva el mar s’engolfa.

M’han dit que no miri tant el paisatge,

que és mentida el somni i la fe,

pero el roure creix en el barranc de sempre
i I'aigua s'esmuny lentament més avall.

El cel no em diu res perd m'aconhorta.
Hi ha una estrella que brilla en la nit

121 Editat per Columna, I'any 1989, va ser premi Ciutat de Barcelona aquell mateix any
122 30an Teixidor (Olot, 1913-Barcelona, 1992). Escriptor i editor. Membre fundador dels Quaderns de Poesia
i de la revista i editorial Destino. President de la Fundacié Mir6 (1975-1981). De la seva extensa obra, cal
destacar, en poesia, Cami dels dies (1948), £/ Princep (1954)i I'antologica Una veu et crida (1969).
123 .
Ob. Cit., pp. 13
124 Ob. Cit., pp. 53
125 Ob. Cit., pp. 51
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i aquells arcs de les galeries son perfectes.
La lluna s’ha aixecat a poc a poc.

Pero un dels trets caracteristics d’aquest recull és I'humanisme espiritualista que traspua i
gue, a voltes, desemboca en un canons moralitzants propers a la “doctrina” cristiana, en el
sentit més “casola” de I'expressid, la qual cosa li confereix un estil elegiac forca particular
qgue no correspon a aquest treball analitzar-lo abastament.

Serveixi com a mostra, aquests fragments dels poemes L amor % o L ‘estesa d'oliveres % i
el poema L ‘espera %

(...)Necessito els teus bragos per arribar al cel.
El cap i el cor i el sexe sén la mateixa cosa,

el cap i el cor i el sexe em portaven a Déu.
(...)La gloria i la pau en feien sa divisa,
Atenes en coronava la testa dels atletes,

a I'Arca de Noé n‘arribava un esqueix.

El senyor fou rebut amb branques d’olivera.

OH CRIST, oh Crist, tan ignorat i Unic,
inaccessible, absent.

Me'n parlaven els llibres i et cercava.
T’he vist avui en qualsevol carrer.

Ets jo mateix quan t’esperava.

Com a darrer exemple, es reprodueix un fragment del citat poema Besal/u on convergeixen
I'element geografic i 'espiritual:

(...)El romanic construia aquelles primaveres
i jugavem a fet al claustre de Ripoll.

Fatigats ens asseéiem davant la portalada,
“la Biblia al cor de Catalunya impresa”.

Aquest recull sera recitat per Sam Abrams!?, també poeta, coneixedor i admirador de
I'obra de Joan Teixidor.

126 Op. Cit., pp. 25

127 Ob. Cit., pp. 55

128 Op. Cit., pp. 35

122D, Sam Abrams és un escriptor nord-america, establert a Catalunya, que ha conreat la poesia, la
traduccid, I'assaig i la critica. Es co-director de la col*leccié “Classics” de Proa i col‘labora habitualment al
diari Avui. Ha traduit i publicat més d'una vintena de volums de poesia catalana moderna a I'anglés com ara
Pel nord de la nostalgia (1991), una seleccié de poemes del 1948 al 1989 de Joan Teixidor.
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L’'espai

L'altre condicionant que se li exigeix al director és la ubicacié de I'acte. Se li ofereix com a
espai escenic, els jardins i I'escalinata exterior d’accés al Palau de les Heures de les Llars
Mundet de Barcelona.!®® Per a la resta de I'acte, Iago sollicita una llibertat d’acci6 que i
€s acceptada sense cap problema.

L’'ESPAI ESCENIC

Tenint en compte el que ja s’ha comentat en relacid al sistema de treball de Iago Pericot,
és perfectament logic que inicii la preparacid de I'acte amb el projecte d’espectaclitzacio
de I'espai escenic. Un espai no teatral, com tants d’altres on ha intervingut i als que esta
avesat, que la teatralitat transforma i que, per altra banda, considera perfecte per al seus
pressuposits.

La visid que s'observa des de I'espai-espectador li permet idear dos planols d’accio:
d'una banda, l'escalinata per ella mateixa, i de l'altra, la terrassa i la barana que la
protegeix.

L'escalinata, de pedra grisa i d'una amplada propera als quatre metres, consta de dos
trams d'escala de sis graons cadascl, amb un repld que els separa, d'uns 8 m? de
superficie, i que esdevé un petit escenari.

La terrassa es divideix en dues parts: un petit atri (d'uns 4 m?), situat davant de la porta
d’entrada al palau, cobert per una balconada superior sostinguda per columnes, i la
terrassa, propiament dita (d'uns 12 m? per costat) , que ocupa tot el perimetre de la
facana de l'edifici i esta flanquejada, menys a la part central de l'escalinata, per una
imponent barana de pedra amb petites columnes com a suport. En aquesta barana hi ha
situades dues esferes/globus de llum, d’'un volum considerable, suficient com perqué una
persona s’hi pugui asseure.

L’espectaclitzacio

Pericot, després d'una analisi dels textos, considera que sdn una bona base de treball pero
no I'Unica ni la decisiva i opta, seguint els principis de |'espectaclitzacid, per considerar-
los un element més de tot el muntatge, amb la conviccid que no l'interessa, en absolut,
convertir-lo només en una lloa dels poemes. Davant de les dues premisses, la textual i
I'espacial, i una, gairebé, imposicid, el recitador!*!, Pericot elabora un petit esquema
conceptual i dramaturgic on defineix les principals linies d'accid del treball
d’espectaclitzacio, i que es reprodueix a continuacio:

Audiovisual poetic basat en cicle de poemes autobiografics de Joan Teixidor
Un sol text poétic

Dos discursos: oral i visual. Textos, espai i actors

Una sola dramaturgia. Compatibilitat pel contrast

Dos protagonistes: Poeta i rapsode

130 Un espai que havia estat la Maternitat i que la Diputacié de Barcelona va adquirir els anys 80 i va adaptar,
posteriorment, per a usos socials, culturals i escolars.

131 A qui Pericot no coneix perd per qui sent curiositat. Es aquesta curiositat la que genera el “gairebé”
esmentat. (Les cometes i 'accepcié de I'adverbi sdn meves).
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- Un antagonista: la poetica de la perversié (actor/actriu)
- Tots busquen la poética del mon

- El cos huma com a posicid natural i perversa

- Forma i fons. Juxtaposicio

Tenint present aquest esquema, inicia l'espectaclitzacié de I'espai, com a continent i
contingut a la vegada, basant-se en reflexions sobre I'lUs d'aquest espai i de les
conseqiiencies que es deriven d'aquest Us:

1.- Alteracio de I'ordre académic

2.- La poetica associada a la bellesa.
3.- Els actors

4.- Protagonista i antagonista

5.- El fons i la forma

6.- Els simbols

1.- Per Pericot cal alterar I'ordre académic i trencar l'academicisme de tots els actes
universitaris. Ell considera que hi ha una manca de visid lidica en aquests actes i partint
de la seva idea d'espectaclitzacid, creu factible, fins i tot, un nou concepte de la docéncia
amb una aplicacié del joc com a eina de composicid dels processos pedagogics. Alterant
I'ordre que permet una redistribucid dels elements d'un espai, una de les bases de
I'espectaclitzacio, la nova composicié esdevé més captivadora i ajuda, amb un nou
llenguatge, a la millor comprensid dels programes lectius jugant, és a dir, acceptant les
regles del joc que el nou ordre imposa.

Si a les activitats lectives ja els hi pressuposa la facultat d’espectaclitzacio, és logic que
a les més lleugeres o festives com pot ser aquest acte, sigui la perversié la que comandi
I'alteracié. En aquest cas concret, i fent un paral*lelisme evident amb la base textual de la
proposta, decideix aplicar-ho a la poética de la perversid, entenent com a pervertidors tots
els elements que configuren l'espai i que conformaran la posada en escena. La perversitat
ha d’apareixer, no obstant, seriosament atractiva. Ha de ser la constataci6 de com la
poetica pot alterar el determinisme d’un espai.

També, i inclos dins el paradigma de I'academicisme, considera que cal trencar amb
el model imperant dels recitals de poemes. Aqui Pericot barreja, volgudament,
academicisme i formalisme, que si bé gaudeixen de proximitat semantica, no sén pas el
mateix. Quan parla d'academicisme del recitals poetics es refereix a la imatge d'un
recitador, a peu dret, amb un faristol al davant , acompanyat o no d’'una mdusica, en
directe o enregistrada (depenent de les possibilitats economiques de la proposta), tirant
endavant una sessid “assenyada” i un xic avorrida. Aquesta descripcid correspon més a
una exposicid/descripcid formal que no a una academica (Platd dixit!), pero Pericot les
utilitza indistintament per a definir-ho.

D’altra banda, que Pericot refusi aquest esquema i no en citi cap altre, porta a
creure un cert desconeixement, volgut o no, i un intencionat (aquest si!) allunyament
d’experiencies d'espectacles de poesia que han trencat , abastament, la formalitat i
I'academicisme (en el ple sentit de les dues accepcions) i que han gaudit del recolzament
del public i de la critica des dels anys 60 del segle XX fins avui, entre els que es poden
citar, deixant de banda els dels propis poetes, els de grups com ara La Gabia o els inicis
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del Teatre Lliure™ o les diverses propostes que l'actriu Fina Rius'** ha presentat
darrerament a la temporada barcelonina.

Per a ell, aquest, diguem-ne, oblit ve més justificat per la necessitat d'anar més enlla per
fer espectacle, que no pas pel menyspreu de propostes com les citades. Encara que, com
li passa sovint, i d'una forma més propera a la ingenuitat o a la innocéncia que no a la
immodéstia 0 a la prepoténcia, afirma que crea “coses que la gent mai havia vist™**.
Encara que també es pot entendre aquesta afirmacidé com a reflex de la seva necessitat de
cercar nous llenguatges, tot i que utilitzi, conscient o inconscientment, conceptes o
elements no originals.

2.- La poetica associada a la bellesa.

Un dels maxims exponents de la poética és, per a Pericot, la bellesa. La bellesa entesa
com a concepte ampli que abraca tots els ambits, pero circumscrit , sobretot, a la natura i,
molt especialment, al cos huma.

L'espai proposat ja du implicit aquest concepte de bellesa/natura que ell, amplia i referma,
seguint el seu propi directori, amb la incorporacié de dues persones més que en seran el
referent i, a més, laltre component primordial, junt amb la poetica textual, de
I'espectaclitzacié: un actor i una actriu, maxims exponents de la natura viva i en
moviment, i en aquest cas també de la poética de la perversio, com a contrast del rapsode,
al qual ja li ha adjudicat un estatisme intrinsec.

Perque Pericot ja ha decidit, des de bon principi, que el rapsode seguira els canons
formals i academicistes (tal com parlavem abans) dels tipics recitals poeétics tant en la
preseéncia escénica com en la recitacio, propiament dita. Sobre aquest punt, cal fer un
parentesi per comentar que Pericot no li va donar practicament cap indicacié del mode
d'interpretar/recitar els poemes perque, segons ell, “Sam Abrams estava acostumat a
recitar i ja manava bé tal com ho feia”'>> Aquest “tal com ho feia” es va traduir en una
lectura correcta i entenedora, un pél plana o sense massa eémfasi i una afectacié en la
diccié que s'accentuava en segons quina construccié de l'estrofa. Forca lluny, pero, de les
ampul-lositats i virtuosismes dels rapsodes professionals i classics.

Tornant a l'estructura general, és certament remarcable que prengui aquesta
(aparent) opci6 formal sobre el rapsode quan, ni tan sols el coneix ni ha parlat mai amb ell,
per la qual cosa ignora si aquest home fora capac de realitzar alguna intervencio teatral o
espectaclitzadora.

Davant d'aquest fet, es poden treure dues conclusions:

132 La Gabia, de Vic, ha estat un dels grups més representatius de I'anomenat teatre independent amb una
produccié d’'una trentena de muntatges des dels anys 70 fins al 1994, any que desapareix. D’entre els seus
espectacles, de variada tipologia, es poden citar £s guan dormo qgue hi veig clar (1972), sobre poemes de
J.V. Foix i Un somni per a Artaud (1987), a partir de poemes i textos d’Antonin Artaud. El Teatre Lliure pren
com a base I'obra del poeta Miquel Marti i Pol Amb vidres a la sang i en fa un espectacle amb el mateix titol
que es representa el 1978. D'aquests espectacles (i d'altres que no es citen), Pericot en podia tenir
referéncies quan preparava aquesta espectaclitzacio.

133 Fina Rius és una actriu amb una amplia trajectoria professional en tots els camps de la interpretaci6 i que
ha creat diversos espectacles amb base poética com ara La rosa als llavis (1990) , de 1. Salvat-Papasseit o
els més recents Ales (2002), de Jacint Verdaguer, Un mar dins del calaix (2003), de Joaquim Ruyra o £/
Palau de I'Alquimista (2006) de Josep Palau i Fabre. Els dos darrers han fet temporada a I'Espai Brossa de
Barcelona.

134 Aquest tipus d’afirmacions qualificant la seva obra s6n una constant a la que retorna sovint, com s’ha
pogut veure anteriorment en aquest mateix treball.

135 Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 6-4-07.
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- Que Pericot , sabent que no disposa ni vol destinar gaire temps per assaigs,
s'arrecera en allo que domina abastament i en alld que, des d'una Optica
eminentment “teatral”, pot controlar i dirigir, i opta per la incorporacié dels dos
actors als qui pressuposa una facil i assimilable entesa en el treball. Per tant, el
desconeixement de les habilitats “espectaclitzants” de Sam Abrams i la seva
possible descoberta és possible que li generi més dificultats que no pas troballes
valides i, si a aix0 s’hi afegeix un cert recel per com el rapsode pugui rebre i
reaccionar a les seves propostes, és comprensible que arribi a la conclusid que, tot
plegat, és un esforg excessiu tenint en compte les caracteristiques de I'acte.

- Es molt possible que a Pericot ja li interessi, d’entrada, jugar al formalisme classic
del rapsode per introduir després nous elements dramaturgics i, per contraposicio i
contrast, crear un dels elements claus de la seva espectaclitzacid: la juxtaposicio de
llenguatges i formes.

Coneixent la trajectoria de Pericot, és aquesta darrera opcid (potser amb algun minim
posit de l'altra) la més valida per a ell, ja que una de les seves constants és la manca de
por a enfrontar-se a nous reptes (més ben dit, I'esperona aquest enfrontament!) i
I'assumpcid de riscos, incloent-hi el de la imperfeccid artistica que ell pondera, sovint, com
a element positiu (tal com ja s’ha comentat).

Per aixo, el fet que el rapsode “actui” classicament és un factor que ja li arriba incorporat
dins la mateixa proposta perd0 que Pericot aprofita i converteix en un component
enriquidor per lI'espectaclitzacid. I aquesta és també una de les claus del seu treball:
aprofitar, en benefici del resultat final, qualsevol circumstancia, ja sigui intrinseca o
elaborada (i per insignificant que sembli) que es pugui utilitzar o reconduir cap a la seva
idea conceptual. D'aquesta manera, cal recordar que el “classicisme” del recitat de Sam
Abrams és forca sui geéneris i que aquesta peculiaritat és la que porta a Pericot a
manipular-la el minim i a aprofitar-la "ta/ com raja”. Perd, segurament, si el rapsode
hagués interpretat els poemes dins d’'uns parametres encara més classics, el creador
I'hauria tractat, dramaturgicament, de la mateixa manera.

3.- Els actors

Com s’ha citat abans, Pericot associa especialment la bellesa amb la del cos huma pero no
des d'uns codis estétics estrafets sind des d'uns molt més amplis i universals. Alld que
I'atrau del cos huma és la seva capacitat de transformacid, una transformacio que genera,
a la vegada, bellesa, de tal manera que el cos esdevé creador i recreador.

D’aqui prové que el contrast existent entre el recitador i els actors, també el posi de
manifest i vulgui accentuar-lo entre I'actor i I'actriu, cercant unes tipologies, al marge de
les genere, forca diferents, tant pel que fa a la provinenca com a la disciplina del treball.
Tenint en compte que el seu treball sera eminentment corporal, el director incorpora a
I'actor Joan Soler'*® que, amb un remarcable domini del cos, ha begut de les fonts del
teatre classic japonés des dels inicis de la seva carrera i a Beth Escudé'® que, tot i ser
dramaturga i directora, ha participat, com a actriu, en algunes obres seves i en
experiencies com ara la present. Com és facil suposar, dues formes ben diverses

136 Actor que ha viscut prop de 10 anys al Japd i la Xina, investigant les arrels del diferents métodes
interpretatius orientals, especialment els del teatre “noh” i la dansa “butho”.

137 Actualment professora de I'Especialitat de Direccié i Dramattrgia a I'Institut del Teatre. Com a autora, ha
estrenat forga obres, d’entre les que destaquen £/ color del gos quan fuig (1996), Cabaret diabolic (2003) i
Aurora Degollada estrenada a la Sala Tallers del TNC, I'any 2006.
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d'interpretacid. A la concrecid i domini del gest i moviment de I'actor s'hi contrarestara la
vehemencia i espontaneitat de I'actriu/dramaturga.

Inicialment, Pericot proposa que tots dos apareguin nus, perd ben aviat canvia de
parer quan constata que a la bellesa corporal li cal un conflicte i que aquest conflicte es
pot provocar més facilment si un dels dos va vestit. Novament, aprofita les circumstancies,
en aquest cas les personals, i decideix que l'actor, tant per formacié com per constituci
fisica, sera qui apareixera nu, i per contextualitzar visualment el conflicte, proposa que el
vestit d'ella sigui el d'una “dominatrix” sadomasoquista. Alld que l'interessa reflectir és la
fragilitat de la bellesa pura i innocent d’ell, enfront la dominacié de la torbadora i perversa
bellesa d’ella. Dos tipus de bellesa que, encara que confrontats, formen un sol tot: el de la
poética de la perversié que citava d'antuvi.

Vista després la representacid, s'observa que aquest enfrontament és també,
metaforicament, el de la poética contra la societat. Una poética que esta desprotegida i
amenacada per una societat insensible, freda i egocentrica que no combrega amb els
valors poetics. Perd també és un enfrontament entre la mateixa poesia (sobretot, en
aquest cas, l'escrita): ell representa la poesia neoromantica, idil’lica i, fins i tot, la social
de la segona meitat del segle XX, com un reflex del que una gran majoria entén com a
poesia; i ella una poesia emergent, dura i directa que entronca amb la realitat més
propera de l'individu i que, sense caure en una marginalitat manifesta, s‘'emmarca en un
radicalisme conceptual i tematic , com poden ser els poemes de Roger Wolfe!3,

I, finalment, aquesta confrontacid poetica també és una reivindicacié de la poesia
en la violéncia i en l'agressivitat, ambits en els que Pericot s’entesta, des de fa temps, i
molt encertadament, a trobar-la-hi. Una poesia que, seguint els seus postulats, incita a la
perversid de cercar-la i gaudir-la.

Reprenent la questié actoral, trobem un nou aprofitament dels condicionaments
dels intérprets. En les converses préevies, Pericot observa que la formacio oriental de
I'actor marca forca tots els seu moviments i és llavors quan decideix incorporar el contrast
entre I'Orient i Occident. Atés que es realitzaran pocs assaigs (factor inherent de les
espectaclitzacions), i possiblement, cap en l'espai real’*, i que cadascun s'ho haura de
preparar per separat, Pericot forca una treball que reforci i visualitzi aquest contrast. La
d’ell sera una interpretacio precisa i, en alguns moments, freda, i la d’ella molt més carnal,
“calenta” i desorganitzada de moviment. Aquestes premisses es compleixen en la
representacid i l'actor calcula cada gest i desplacament al millimetre mentre que ella
executa les accions i el moviment d’'una forma molt meés improvisada.

Es una visualitzaci6 dels dos moéns que, a priori, pot semblar simple, perd que és
tremendament efectiva. I és en aquesta aparent simplicitat on Pericot, després d’estudiar-
la a fons, estableix les bases de la connexié immediata amb I'espectador.

138 Roger Wolfe és un poeta espanyol, nascut a Anglaterra I'any 1962, que ha estat qualificat com un dels
maxims representants del “realisme brut” a I'estat espanyol

139 Durant el mes de maig es van fer dues sessions preparatories i un assaig, propiament dit. Al cap de tres
setmanes, durant les quals tothom havia treballat pel seu compte, i quan faltaven dos dies per la
representacio, se'n va fer un altre i es va poder accedir a I'espai un parell d’hores per concretar i provar
alguns aspectes. Finalment, el dia de la representacio es va fer un repas, molt a I'engros, una hora abans de
comengar, en una sala del Palau.
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4.- Protagonista i antagonista

Seguint I'esquema inicial proposat, els protagonistes son, a l'unison, el poeta i el rapsode.
Una primera i rapida analisi ja porta a pensar que, el poeta , representat pel seus textos,
en seria la part primordial i el rapsode, només el vehicle transmissor. Pero cal una
observaci6 forca detallada per ratificar-ho. A priori, sembla que el protagonisme recaigui
en el rapsode degut a la seva omnipreséncia durant tota la representacid, no només per la
seva distribucio a I'espai (que s'analitza més endavant), sind sobretot per la personificacio
del poeta. Ara bé, com a vehicle transmissor, Sam Abrams, mitjancant la seva propia veu,
cos, diccié i implicacid emocional es converteix en Joan Teixidor. I és aqui on canvien les
tornes. Ell sembla ser el protagonista, tot i que manlleva les paraules de l'altre. Talment
com un actor que, normalment, i seguint unes pautes tradicionals, també manlleva les
paraules de l'autor de l'obra, després se n‘apropia i en fa un Us que, dacord amb el
director, li provoca unes determinades emocions que transmet al public. Per tant, el
rapsode exerceix d‘actor que personifica l'autor. Es a dir, sense ser-ne conscient,
interpreta un personatge i per tant el protagonisme no és del Sam Abrams-persona sind el
del Sam Abrams-actor-rapsode. De tal manera que els protagonistes que, inicialment eren
dos, han passat, per un moment, a ser tres per acabar, tot manllevant i pervertint una
expressio biblica, encloent-se en un.

L'antagonista, seguint també l'esquema proposat, és la poetica de la perversid
representada pels dos actors. Aquest concepte, ple de reminiscencies filosofiques, li
serveix a Pericot per encabir-hi les accions tant fisiques com emocionals que els actors
realitzen i que han de provocar reaccions, tant a ells mateixos com a |'espectador. La
perversid de I'un i de l'altra, envers ambdds o envers el public, tot i ser diferent, porta al
mateix objectiu. Ell, nu, provoca a l'espectador unes emocions diferents de les que
provoca ella vestida, les quals depenen del grau de receptivitat o de refls davant del cos
huma, i/o la seva violéncia, i/o la seva bellesa i que no sempre sén contraries i si
complementaries. La bellesa d'ell pot arribar a provocar crispacid, tant en l'altra con en el
public, pel seu minimalisme gestual i temporal, de la mateixa manera que la d'ella pot
arribar a aclaparar per insidiosa o excessiva, i/o viceversa.

Pero I'antagonisme vers el protagonista és dubtds. Pericot indica, en les seves notes
i quaderns, plens d‘altra banda de dibuixos, tipus “story board”, de les escenes, que
"(... )el discurs visual i el textual son dos discursos que suneixen conceptualment en un sol
text poétic pero que segueixen recorreguts diferents i paral‘lels. Les accions dels actors
son autonomes i no poden interferir en els poemes. Seran minimalistes i es faran totes
amb molta lentitud i sense cap tipus de so (només algun, a decidir, quan el rapsode calli)
per no interrompre /a recitacio. Les accions, tret de la final, es faran entre lactriu i lactor
/ només, en moments molt puntuals, guardaran alguna relacio amb el poema que s‘esta
dient . No poden ser mai una il"lustracic del poema(...)”** Es evident, tal com ja s’ha
comentat, que no l'interessa establir cap relacid entre accions i poemes perqué sén dos
llenguatges diferents i ben delimitats, dos mdns juxtaposats que n‘esdevenen un de nou
amb personalitat propia i trufat de petits detalls d'ambdds modns. Per tant, I'objectiu de
I'antagonista, aristotélicament parlant, I'oposicid als objectius del protagonista per tal de
mantenir el seu statu quo, no es compleix. Ans el contrari, tant 'un com l'altre cobegen un
mateix objectiu comu, que si bé el cerquen per camins diferents, al final hi arriben en
plena convergencia. O sigui que no hi ha competéncia i desapareix el conflicte. Son dues

140 Notes manuscrites, en fulls solts, durant la preparacié de la present espectaclitzacié.
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visions complementaries de la poetica i aixd0 comporta que tots els executants, d'una
manera o altra, siguin els protagonistes i la figura de I'antagonista desaparegui.

5.- El fons i la forma
Tenint com a base les definicions psicologiques de la Gestalt'*! i les filosofiques de Plato i
d'Aristotil**? sobre forma i fons , Pericot, amb el maxim de respecte perd amb llibertat,
també les espectaclitza i les disecciona, les barreja i les utilitza indistintament. I és aixi
com a la forma li corresponen les accions fisiques que realitzen els intérprets i la manera
com el rapsode recita els poemes. I al fons, el mode com es realitzen les accions i els
textos dels poemes. Perd on comenca propiament la seva espectaclitzacio és quan
afirma que, en aquesta posada en escena, fons i forma es dilueixen i es camuflen
continuament fins al punt que només es poden identificar per qui té més protagonisme
escenic en aquell moment. I cita com a exemples:

- Quan el rapsode recita, ell és forma i els actors, fons**

- Quan els actors accionaven, ells son forma i el rapsode, callat, fons

- Quan tots tres interpreten a I'unison, tots tres sén una sola forma i el fons, I'espai

on es representava, és a dir, els jardins del Palau de les Heures.

Si s'analitzen aquests exemples queda palés com, partint d’'uns postulats filosofica i
psicologicament irrefutables, Pericot en fa un Us una mica parcial perd que no arriba mai a
trair-los, conceptualment parlant.

6.- Els simbols

La simbologia, un altre dels elements inherents a les espectaclitzacions, apareix en
aquesta en poques ocasions perd amb una gran contundencia. Deixant de banda els
signes corporals i gestuals, alguns tractats anteriorment i d‘altres que ho seran més
endavant, trobem dos trets, un sofa, unes boles blanques i una rosa vermella, que
s'analitzen seguidament:

Els dos trets apareixen al principi de la representacio, i tot ser clarament un cop
d’efecte inicial, denoten un avis per a I'espectador per tal d'informar-li que, tot i entrar en
una tessitura poética, aquesta poética introduira components provocatius i d'una certa
violencia. Pericot tira la pedra i no amaga la ma.

El sofa, d'un model classic amb punts rodons al respatller, és un element escenic
practic i simbolic al mateix temps. Practic perque és el lloc des d'on el rapsode recitara, i
simbolic perque, a l'estar situat en el repla del mig de I'escalinata, pren un protagonisme
imponent que reflexa, d'una banda, la comoditat i aillament que el poeta necessita per a
crear, i de l'altra, el propi mén, sovint, molt petit, del poeta. El fet que sigui de color negre

“l1a Psicologia de la Gestalt és un corrent de pensament dins la psicologia moderna, que va aparéixer a
Alemanya a principis del segle XX i que indica que la forma és el conjunt significatiu de les relacions entre els
estimuls i les respostes, entesos com a un tot , sense dissociar els elements del conjunt en que s’integren,
fora del qual no tenen cap significat. Aquest tot és molt més que la suma de les seves parts.

142 Resumint i esquematitzant molt, per a Plato, la forma, com a ésser constitutiu de les coses, resta fora
d’elles i és percebuda per I'enteniment. Segons Aristotil, els dos elements son inseparables, perd compresos
com a distints dins la rad. El fons no existeix fins que no rep la forma per a concretar-se.

143 Establint un paral‘lelisme amb la disposicié dels actors en I'espai i, aprofitant que una de les armes de
Pericot és la ironia, em permeto assenyalar que els actors eren fons, i molt fons, també perqué estaven
situats al fons de I'espai escénic.
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és un senyal evident de la seriositat, rigor i classicisme (tal com s’ha comentat abans) del
poeta i, per extensid, de la seva poesia.

Les boles blanques, d'una mida semblant a les de tennis taula, apareixen en dos
moments diferents i distanciats en el temps. Pericot dona una eina al public perqué
imagini i inventi, sense destapar el veritable sentit de la seva incorporacid a la posada en
escena. Si aquesta pretesa participacid de |'espectador ja és prou important com per
incorporar-les, ho €s encara més si es té en compte que és l'actriu qui se les treu d'ella
mateixa. Un moment del pit i un altre dels cabells. Es aquest abocament intern a I'exterior
que ens porta a creure que aquestes boles son sinonim de la innocéncia i bonhomia que el
personatge, malgrat la seva actuacio i preséncia, conserva en el seu interior. O bé que,
seguint amb aquest simil, es desfa d'aquestes “belles” qualitats per refermar-se en la seva
poéetica de la perversié i de la crueltat. Com diu Pericot “trii' / imagini”.

La rosa vermella és el simbol classic de bellesa i com a tal, I'hi incorpora. Pero
tractant-se de Pericot, és dificil creure que es limitara a aquest classicisme i, efectivament,
li atorga un nou sentit, ben trencador, a l'utilitzar-la com a fuet per part de I'actriu, que
fustiga amb rabia I'actor fins que la rosa , i també el simbol, es fa miques.

Finalment, cal precisar que un dels simbols i referents que Pericot aprofita
habitualment, com és la musica, no s’inclou en aquesta espectaclitzacié perque la
considera innecessaria , atés que considera que els mots dels poemes ja duen,
implicitament i explicitament, un component musical.

Una poética i dos discursos
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La representacio

La representacié es va dur a terme el dimecres, 22 de juny de 1994, a les 20,30 h., amb
la seglient fitxa artistica:

El qui diu els poemes.......c.cccevuvrennnn. Sam Abrams

El poeta......ccovvvviiieiiiieee e, Joan Teixidor
Voo ] RPN Joan Soler

1Yot u [ PR Beth Escudé
Muntatge i DIreCCiO......cceeereeeerreerennn. Iago Pericot
Idea i Coordinacio........cceeveeeeeeeeenennn. Montserrat Morales

El public, una cinquantena de persones, s'acomoda al jardi, assequt** en unes
butaques de boga distribuides molt aleatoriament i no sempre ben arrenglerades ni ben
situades enfront de les escalinates que conformen |'espai escenic. Pericot, volgudament,
distribueix d'aquesta forma els espectadors per trencar, com sempre, amb els esquemes
preestablerts d’una representacid teatral. Perd0 amb aquesta disposicid també crea
clarament, tot i no estar previst, la sensacid de ser enmig d'una trobada de coneguts,
prenent la fresca al jardi i degustant alguna beguda en un ambient tranquil i sense cap
pressa.

Damunt la barana de la dreta (de l'espectador), es troba l'actor, nu, situat
d’esquena i totalment immobil. Duu el cos maquillat d'un color blanc/gris, i la seva postura,
amb els bracos alcats que sostenen una espécie de sedas,'* vol emular la d'una escultura
incorporada al jardi. EI maquillatge corporal és una evident referéncia al dels executants
de la dansa Butoh **, circumstancia que Pericot aprofita com a una visualitzaci® més del
contrast orient/occident esmentat abans.

Asseguda a la barana de l'esquerra (de I'espectador) amb les cames obertes, mig
girada de perfil i movent lentament el cap, mentre observa I'espai i el public, s’hi troba
I'actriu. Una llarga i imponent cabellera acompanya un vestuari, de cuir negre i botes altes
del mateix color que, com ja s’ha comentat, és el reflex d'una “dominatrix”.

Tant per la disposicid escenica com per I'actitud d'ambdds queden paleses, ja d'entrada,
les diferencies i el contrast que es volen subratllar pero sense concretar-los en cap aspecte,
la qual cosa crea, com a minim, curiositat a I'espectador.

Amb una rosa vermella a la ma, apareix, per la porta del palau, el rapsode. Avanca
cap endavant, per la terrassa, i just quan arriba a la vora de l'escala, deixa anar la rosa a
terra i continua , tot baixant I'escalinata, fins arribar al repla on, al mig i cara public, hi ha
instal*lat el sofa '*’. S'hi asseu, agafa una carpeta que obre, pren un microfon amb fil i diu

1% E|s espectadors (uns 10) que arriben quan ja ha comencat la representacid, per educacié i/o vergonya
(no és ara el moment d’analitzar-ho), es queden, majoritariament, drets al darrera, malgrat alguns intents,
per part de Pericot, de fer-los seure a les butaques buides.

14> Després es descobrira que és un instrument de percussio.

1% Classificada per forca especialistes com a un pas entremig de la dansa i el teatre, t& com a objectiu la
recerca del cos primigeni, “el cos que ens ha estat robat”. Els moviments sén extremadament lents i
coordinats i passen per totes les parts del cos, buscant una bellesa interior que es reflecteix a I'exterior amb
una distincio6 silenciosa , sobria i molt subtil.

%7 \Veure comentari en |'apartat 6.-Els simbols.
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les frases d'Euripides'*® que es reprodueixen a continuacid i que es citen, dins el proleg,
en l'edicié de Aluvia:

(...) Sense art, no puc viure. Quan ja és vell, el poeta encara canta (...)

Sense gairebé pausa, |'actriu agafa una pistola de la barana i dispara dos trets'* a I'actor
gue comenca a moure’s lentament, mentre fa sonar el que abans semblava un sedas i que
no és altra cosa que una pandereta d’'un diametre considerable. L'actor comenca a
caminar per la barana i el rapsode a recitar el primer poema, moment que l'instrument
deixa de sonar.

Durant aquest poema, i sempre amb la precaucié de no entorpir I'emissid de la paraula,
I'actriu es desplaca, s’asseu en una de les esferes/globus de llum (que ja esta encesa)'*,
trau un llapis de llavis de la pitrera, es pinta els llavis, i, de la cama situada més cara al
public, se’'n descorda les lligues, s'abaixa la mitja i, a la cuixa, hi escriu (amb el pintallavis)
un numero de teléfon.

Aquestes accions, i part de les que s'esdevindran durant la representacio, l'actriu les
realitza amb una gran dosi, que per moments esdevé exagerada i parodica, de luxuria.
Pericot estreny tant la simbologia sexual/provocativa que, de vegades, provoca l'efecte
contrari i el personatge sembla més ser una aprenenta que imita uns codis ja establerts,
que no pas una dona forta i potent.

En els dos poemes segiients, els actors es limiten a fitar-se i a desplacar-se,
lentament, com sempre, i amb les caracteristiques de moviment de cadascu ben definides,
per les respectives baranes i en direccié cap a l'escalinata, quedant, ella, asseguda a I'altra
esfera (de la banda esquerra) amb les cames obertes cara al public i ell, dret , al costat
d’'una de les esferes de la banda dreta. El rapsode no fa referéncia, en cap moment, a la
presencia dels dos i continua recitant impassible.

Quan s’acaba el poema, I'actriu inicia un auto-acaronament dels pits i quan sembla
arribar a un cert plaer, es treu, del pit, unes boles blanques que llanca escales avall. A
més de l'analisi efectuat anteriorment, cal afegir que aquesta accié és un cop d'efecte
(legitimat i reivindicat per Pericot) que provoca un trencament total del climax iniciat i una
de les perversions incloses en l'espectaclitzacié. Al mateix temps, I'actor inicia una
dansa amb la seva esfera/globus, fins a quedar-hi ben arraulit i abragat, com a sinonim de
la fragilitat abans indicada.

Dels segiients poemes, l'actor en necessitara set per: desfer-se del globus;
estendre’s damunt la barana; baixar-ne, cap per avall, tot i mantenint el contacte del cos
amb la pedra el maxim possible, fins a tocar a terra amb les mans; i, reptant, acabar-hi
totalment estirat. Moviments d’una bellesa perfecta i plaent a la vista, perd també amb un
toc de perversio.

148 Euripides, un dels grans escriptors grecs de tragédia, es va caracteritzar, a diferéncia d'altres tragics, per
enfocar els seus temes amb fidelitat a la realitat quotidiana i amb un punt de vista fonamentalment huma.
Es forca logic, tant per pes literari com per contingut, que Joan Teixidor, sequidor de l'escola critica de
Carles Riba, el traductor d’Euripides, incorporés aquestes frases en el seu proleg.

9 Veure comentari en l'apartat 6.-Els simbols. Cal tenir en compte, a més, que aquests trets van
sorprendre de tal manera al public, embolcallat en aquella placidesa abans esmentada, que més d’una
persona va cridar, esglaiada per I'ensurt.

150 Com que la representacié és al capvespre, on encara la llum natural és forca present, Pericot aprofita la
propia il'luminacié de I'espai: els quatre globus/esfera (dos per banda) i dos fanals de jardi.
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Mentrestant, I'actriu baixa de la barana, es desplaca endavant, mira al public, esguarda
I'actor, torna a mirar el public i s’hi gira d’esquena, postura en la que resta gairebé dos
poemes. Tot també lentament, perd amb dubtes de moviment que denoten incomoditat i
contradiccions actorals.

Com que Pericot els cedeix un bon marge de maniobra propia i llibertat actoral, tant per la
falta d'assaigs (que tampoc creu necessaris)®! com per la propia espectaclitzacio,
gueda palés que l'aplicacid d'aquest marge, per part de cadascu, és diferent. L'actor,
degut al seu méetode de treball corporal, no troba cap dificultat d’adaptacid, pero, en canvi,
I'actriu es veu obligada a improvisar sovint. Improvisacions que assoleix amb empenta i
personalitat, malgrat una certa manca de recursos escenics.

Continuant amb la representacid, en el proper poema, actor i actriu s’apropen. Ell,
en postura felina, gairebé per terra i ella dreta, desafiant. Descobreixen la rosa que ha
deixat el rapsode, perd davant I'excessiva cautela d’ell, ella s'avanca i la cull, triomfant.
Pericot proposa aquesta accié com a inici de I'escena que es desenvolupara a continuacio
pero, implicitament i sense buscar-ho, critica, d'una forma no massa velada, I'excés de
precaucio i reflexid en el plantejament de qualsevol acte (sigui huma o teatral),
representat aqui per una filosofia oriental perd que no es circumscriu, ni de bon tros, a
aquesta filosofia; i aposta, tot i coneixent-ne els perills, per la impulsivitat i una rapidesa
d’accid i execucid més propera a la idiosincrasia mediterrania o la nostrada rauxa.

L'actor, no fent cas, evidentment, del que acabem de manifestar, s‘aixeca i va cap a

ella sol'licitant la flor, quedant cara el public. Ella el cercla i comenca a acaronar-li el cos
amb la rosa fins que el rapsode acaba el poema amb la frase: '(...) em feia mal tanta
bellesa.”*>? En aquest moment, ella comenca a fuetejar-lo violentament amb la rosa fins
que la flor queda destrossada. Ell trontolla, perd no arriba a caure. Ella avanga, cara al
public, fins a la vora de la terrassa, s'atura i observa, pérfidament, el rapsode i el public.
Apareix, per primer cop, la interaccid entre els tres intérprets i també, entre ells i els
poemes. La relacid causa-efecte és innegable. A la bellesa intrinseca del text, s’hi afegeix,
com a minim, la bellesa de la rosa (com a simbol maxim)!*3, la bellesa del cos huma i la
bellesa de la perversio d'ella envers ell. Un excés de bellesa que possiblement no es pot
pair i que fa exclamar al poeta “que /i feila mal tanta bellesa’, tant per no poder resistir-la
per massa bella com per no poder posseir-la.
I Pericot, gaudint com un trapella, ho cabdella encara més al proposar una accio violenta
d'una bellesa aclaparadora i, novament perversa, tant per |'executant (l'actriu), com per
I'executor (la rosa) com per I'executat (I'actor). Una bellesa inesgotable que ens subjuga i,
al mateix temps, ens redimeix.

I d'aquesta redempcid per la bellesa neix la segiient escena on s'instal*la un oasi de

felicitat. El rapsode diu els poemes amb una intencid inedita, practicament, fins ara,
mentre ella s’acosta a I'actor i comenca a acariciar-li el cos amb la ma. Li ressegueix
dolcament cada part del cos, sexe inclos. Ell en gaudeix, plaent. Ella, astutament, també,
fins i tot quan se’'n separa i 'observa somrient.
El rapsode acaba el penultim poema. S‘imposa el silenci. L'actor s’'apropa cap a l'actriu.
Ella, d'una revolada, |'agafa, el gira, s'ajup i li estampa la cara sobre les seves natges,
refregant-se suaument. Quan se n‘aparta, es veu el seu rostre, desfigurat perd visible ,
impressionat a les natges de I'actor.

! Veure pp. 18 del present treball.
152 Es |a darrera frase del poema La bellesa del mon. Ob. Cit.,pp. 47
153 Veure comentari en I'apartat 6.-Els simbols
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L'accié/escena més desconcertant de |'espectaclitzacio és la que s'acaba de
detallar. Pericot només parla d'acte d'amor sublim, a reddés de la redempci6 abans
esmentada. Es cert que ho és, i d’'una bellesa extraordinaria, perd com a imatge potent i
trencadora, va molt més enlla i ens porta a sospesar d’altres opcions:

- Com a metafora visual del poder de seduccio, perd també de dominacid, que ella
exerceix sobre ell. Per aix0, li estampa, a mode de tatuatge, (perd també de marca dels
animals per engreixar i sacrificar), el seu segell més personal i demostrar que tot ell,
també les seves parts més intimes, li pertany.

- Encara que Pericot segurament no ho consideraria factible, es pot veure com a acte de
submissio d'ella. Com a redempcid, no pas per/de la bellesa com Pericot proposa, sind
pel/del maltractament que li ha infligit.

- I, extrapolant-ho molt, i amb irreveréncia, es pot trobar un cert paral‘lelisme, a la
inversa, amb el personatge sacre de “La Veronica”. Si ella, com a acte de caritat i amor,
va rebre la imatge de Jesus en el seu mantell, el nostre personatge (el de I'actor) rep la
imatge d’ella com a mostra de dominacié i poder que ell acata complagut. El que en la
iconografia catolica és amor i dolor, en la de Pericot és plaer i submissio.

Coneixent la trajectoria de Pericot és gairebé segur que triaria aquesta darrera opcié com
més valida.

La representacid continua amb la lectura de I'Gltim poema titulat, encertadament,
Desenllac *>* , moment que els actors van baixant per I'escalinata, cadasci per la seva
banda, fins a quedar situats a l'alcada del rapsode. Mentre diu la darrera frase,
d'ingliestionable patina religiosa, (...)” avui seras amb Mi al Paradis”. **°, 'actriu s'apropa
al rapsode i, rapidament, se li asseu a les cames i comenca a petonejar-lo. L'actor també
s’hi apropa i, seguint amb el seu ritme lent, (el contrast continua) comenca a acaronar els
cabells de I'actriu, mentre ella continua petonejant al rapsode. De cop, la caricia es torna
un gest dur i, sobtadament, li arrenca la cabellera de la que n’apareixen gran quantitat de
boles blanques®®® que, caient escales avall, arriben als public. L'actor, perruca en ma,
observa detingudament els espectadors i conclou I'observacié amb un gest de plenitud. Fi
de la representacio.

En aquesta escena apareix de nou la interaccié entre els intérprets , si bé que més
contundent , a nivell d'imatge, que l'anterior. Tot i que Pericot precisa que I'Unic que
I'interessava de la interaccid final era la mostra de la juxtaposicié dels dos discursos i del
fons i la forma !/, és clar que I'accié d’ella té d‘altres lectures: es pot entendre com a
exponent (un péel excessiu, val a dir) de gratitud envers les seves paraules i amb el desig
que continui dient-les (i en conseqiiéncia, escrivint-les) perd també com a la recerca, amb
una dosi exemplar de seduccid i provocacio, d'un nou dominat, atés que l'actor, amb la
seva docilitat, ja no la captiva.

Seguint amb aquest darrer argument, és quan ella desplega el ventall seductor que ell, o
bé gelds o bé fart de la humiliacid, li arrenca la cabellera, sent I'Unica accid rapida que
executa en tota la representacid (i per tant, de vital importancia per al personatge).
Tornant als simils i a les referéncies bibliques, que ens remeten, en aquest cas, a Samso,
a l'arrabassar-li els cabells, ella perd la forca i el poder. Ell ha guanyat la partida. I es
conclou, novament, el cercle, amb la poética de la violencia com a protagonista, la que

>4 Ob. Cit., pp. 61 62.
155 | autor ja la inclou entre cometes.
156 \Veure comentari en I'apartat 6.-Els simbols

157 Veure comentari en |'apartat 5.-El fons i la forma.
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Pericot vol reivindicar i defensar en aquesta espectaclitzacio, la qual cosa aconsegueix
amb escreix.

L'acte acaba amb diversos parlaments del professorat del master i unes paraules
d’agraiment de Pericot on recomana, per finalitzar (de nou, i com sempre, amb la seva

particular ironia) que "tothom passi aquella nit al Paradis”**®

LA NATURA I LES POLITIQUES (1998)
Projecte inicial

Iago Pericot rep, novament, un encarrec de la Universitat de Barcelona per dirigir I'acte de
cloenda del Master en Intervencié Ambiental del curs 1997-98.

La proposta actual comporta una diferencia substancial a la de I'any 1994*>°, on la
base inicial era textual i poética (uns elements que semblen, d'entrada, més propers,
artisticament i conceptualment, a Pericot). En aquest cas, la base preliminar és la politica
i , més concretament, un debat politic sobre les postures ecologistes del partits amb
representacid parlamentaria.

L'altre requisit basic exigit és I'espai per a la realitzacié de I'acte, que coincideix amb
el del 1994 i que Pericot coneix perfectament: els jardins i l'escalinata del Palau de les
Heures, les possibilitats espectaclitzadores del qual Pericot va desenvolupar i aplicar en
I'anterior acte.®°

Pericot, a qui esperonen els reptes, accepta immediatament i demana, com és
habitual, llibertat total d'accid que li és concedida amb I'Unica condicié del respecte a la
persona del politic, que inclou també la necessitat que els ponents siguin molt visibles i
se’ls escolti perfectament. Sobre aquest punt, comenta:

4159

"Si m'encarreguen una direccio vol dir que ja em coneixen i saben del que
SOc capag, pero, segons com, em tenen por. Si em posen unes determinades
condicions ja saben que, si puc, segur que me les saltaré. En tot cas, soc jo qui,
dacord amb el que penso tant humanament com artisticament, decideixo si hi ha
dhaver limits. Deixant de banda els de pressupost, men poso ben pocs.
Segurament els dun minim de respecte per les persones, i encaral Es la meva
mc'men:iz6 1c;’e fer, i si no els agrada o la troben massa arriscada, que sen triin un
altre.”

Per tant, inicialment, accepta la imposicid perque entra dins els seus parametres
limitadors, pero es reserva l'opcié d’'ometre-la si ho considera licit per als seus objectius.
D’altra banda, Pericot, seguint el patré del bon provocador, no amaga (als anys 90 i,
encara més, en l'actualitat) una notable animadversié per a la majoria de la classe politica.
La insignificanca, com a exponent de reflds i de critica, es fa palesa en les notes de
direccié/preparacié de l'acte, de les quals dedica encara no mig full, dels set que les
componen, a analitzar, esquematicament, les intervencions dels politics.

158 Declaracions extretes de I'enregistrament de I'acte. DVD personal de Iago Pericot.
159 Veure el capitol Una poética i dos discursos d’aquest treball, pp 60 i 61.

160 \veure el capitol Una poética i dos discursos d’aquest treball, pp. 62.

161 Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 12-12-06.
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L’espectaclitzacio

La primera idea d'espectaclitzacio li arriba a partir de la necessitat de teatralitzar un
debat, sovint ensopit, previsible i mediatitzat pels aparells dels partits, tot cercant un
element de perversid i confrontacid. Un debat politic que ja, per ell mateix, és pervers
(encara que els oficiants ho ignoren) perque es vertebra en dues vessants tant
complementaries com endogamiques: politics i politica ecologica s'uneixen en un espai
comu per a ser debatuts, gestors i gestié enfrontats i adossats. Perd aquesta perversio
també genera confrontacid, I'altre qualitat a cercar que, al mateix temps, també es dual, si
és té en compte la previsible disparitat ideologica d’almenys una part dels participants.

Pericot , com en d'altres ocasions, cerca la base espectaclitzant de la perversié
amb la incorporacid d'un personatge provocador. I qui millor que la propia natura per
causar inquietud i desconcert en els politics i provocar-los una collisié d'interessos. Sense
adonar-se'n, Pericot ha fet un recorregut semantic a partir del mot “debat” (base de la
proposta), la sinonimia del qual ens du a “discussi6” per arribar, finalment, a “col-lisid”
(base de I'espectaclitzacio).!®?

La natura adquirira els trets d'una dona atractiva, amb una bellesa suau perd no
etéria que possibiliti, si convé, solidesa i duresa.

Pericot crea una linia d'accié a partir de la col'lisié entre els postulats ecologistes de
la politica, efectistes, buits, demagogs i molt poc efectius, i els de la natura, d'una
senzillesa que voreja la ingenuitat, propera a la utopia, pero clars i precisos.

L'ESPAI

Pericot utilitza de nou un espai que ja coneix, analitzat anteriorment 3, el qual, definint-lo
a grans trets, es compon d’una escalinata amb un ampli repla al mig, que compleix les
funcions de petit escenari, i una terrassa superior flanquejada, menys a la part central que
comunica amb l'escalinata, per una barana.

ELS TEXTOS

Per mostrar les dues postures abans esmentades, introdueix uns textos que es poden
definir com a dos planols del text oral de I'espectaclitzacio:

a).- Text politic

b).- Text natural

a).- Text politic
Ja s’ha evidenciat el desencis de Pericot per la politica i els seus representants, de tal
manera que no l'importen gaire les seves proclames. Perdo com que ha d'actuar amb ells i
amb el que exposen, els ha d'espectaclitzar i, per aix0, li cal comptar amb un referent
textual com a contrapartida de les intervencions del personatge de la natura.

Pericot, fidel al seu instint creatiu, opta per introduir dos debats dins
I'espectaclitzacio: el que es desenvolupara entre politics i actriu i el que ho fara entre
politics i public assistent, la qual cosa comporta que lI'espectaclitzacio es divideixi en

182 piccionari de sindnims i antonims. Editorial Teide
163 Veure nota 160 d’aquest treball.
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dues parts, diferenciades en el temps i en I'espai. La primera, focalitzada en la relacio-
col'lisié de la politica i la natura, que sera I'objecte principal del seu treball i que tindra lloc
al, diguem-ne, espai escenic, i la segona que, deixant un marge ampli a la improvisacio, i
amb un minim d‘intervencié dramaturgica, es produira quan el personatge de la natura ja
haura desaparegut i ocupara tant I'espai-escena com |'espai-espectador.®*

Estudiant la primera part, li sorgeix un dilema clau. En |'estructura tradicional d'un

debat apareix la figura del moderador que Pericot vol evitar. La temptacié de convertir la
natura en aquesta figura se la planteja, molt inicialment - "en un moment d'ofuscacio”, diu
ell - pero la desestima quan copsa que el personatge es desviaria absurdament del seu
objectiu principal i es convertiria en un sol'licit servidor de pilotes en un combat de
bajanades, a qui, en comptades ocasions i, depenent de la seva habilitat de regateig, es
deixa mossegar i desfer el pastis.
Es en aquest punt quan Pericot idea, amb un punt de perversitat (tant pel contingut com
per a qui van dirigides) un qiestionari de quatre preguntes, més properes a la filosofia
que a la politica **>, i que adreca a cada formacid politica '*°, les respostes de les quals
conformaran la base de les intervencions dels seus representants en aquest primer debat i
que esdevindran el text politic. El qliestionari proposat és el segiient:

1.- L'ésser huma és enemic de la terra?

2.- L'ésser huma és part de la natura i s'hi ha de coordinar?

3.- L'ésser huma s’ha de sotmetre als requeriments de I'evolucié de la natura per
permetre la pervivencia?

4.- Que opinen els diversos partits d'aquests temes?

Vist aixi, pot semblar que la darrera pregunta ja va implicita en les altres, pero a Pericot el
traeix I'exigéncia envers la tasca politica i amb aquesta pregunta els requereix, lluny de la
filosofia de les altres tres, respostes i propostes clares d'accid politica. La qual cosa, no
obstant, no du implicit el resultat que Pericot consideraria adequat.

b).- Text natural

Amb una simplicitat propera a la candidesa, Pericot qualifica el text de “natural” perque
prové de les paraules que la natura, personificada per l'actriu, diu. Incidint en aquesta
aparent simplicitat, s'observa que l'esseéncia de la qualificaci6 és que per a Pericot
“natural” és sindnim de real i que, logicament, la resta és fictici o aparent. El que
I'interessa reflectir, una vegada més, amb aquest adjectiu, és la manca d’equitat i &tica de
la classe politica. Perd, novament i sense adonar-se’n , la nomenclatura emprada ens
porta a relacionar-la amb un terme inherent al teatre i a la interpretacio de tot el segle XX,

III

164 Aquest segon debat s’analitza, més endavant, dins I'apartat de la representacio.

165 per a Pericot, la filosofia és una de les bases de la reflexi® humana i considera que els politics no
I'apliquen tant per desconeixement com per conflicte d’interessos. En la conversa mantinguda el 12-12-06,
fa seves les paraules que Aristodem, deixeble de Socrates, adreca al public al final del seu espectacle £/
banguet : '"Jo era felig, com ho soc sempre que sento pariar de filosofia; en canvi, quan sento pariar daltres
temes, sobretot dels vostres, propis de gent de diners i de negocis, mavorreixo molt i us planyo, amics,
perqueé us penseu que feu alguna cosa, quan no feu res”.

166 pericot no demana, tot i que ho intueix perfectament, quines seran les forces politiques representades i
només vol saber-ne el nombre, tant pels qliestionaris com per la posterior ubicacié a I'espai, aspectes que
s'analitzen, més a fons, dins I'apartat de la representacio.
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el naturalisme '’ ; i no es pot oblidar que I'espectaclitzacié beu primordialment de les
fonts del teatre, i que, per tant, encara que Pericot refusi aquesta relacid, ja que el tipus
d'interpretacié que demana als actors s‘allunya dels postulats del “metode”, el posit
historic-pedagogic-teatral apareix i quan estableix la sinonimia de “natural” amb “real” no
fa altra cosa que aplicar, d’'una forma molt sui generis (aix0 si), les directrius
stanislavskianes.

Enfront dels previsibles i contaminats discursos politics, Pericot vol mostrar la

puresa de la natura mitjancant uns textos amb referéncies a la creacid del mén, quan la
natura era “verge” i neta. Al mateix temps que inicia la recerca textual, també ho fa amb
la musical i, imprevisiblement, les dues convergeixen amb La creacio de Joseph Haydn. Si
la composicid musical s'ajusta a la perfecci6 amb la seva idea, el llibret de la peca
compleix abastament la poética que cerca. El llibret és un text anglés de Thomas Lidley*®®
inspirat en £/ paradis perdut de John Milton'® que, en l'obra original estava traduit a
I'alemany, i que va traduir al catala Ignasi Cristia '’°, creador de I'espai escénic d’aquesta
espectaclitzacio.
Bon coneixedor de la naturalesa humana (cal recordar que és psicoleg), Pericot preveu
que, malgrat els seus desitjos, els discursos politics no aportaran res de nou, la qual cosa
provocara desencis i enuig a la natura ”*. Per completar aquesta part final, Pericot
necessita uns textos conceptualment més durs i, novament, li coincideixen amb la part
musical. Tria les Ultimes frases de |'Opera £/ Capvespre dels Déus composicid i llibret de
Richard Wagner, també traduides per Cristia, que li aporten el grau de densitat i
dramatisme idoni per a la part final del primer debat.

PROTAGONISTA I ANTAGONISTA

Les notes de Pericot sobre protagonisme s6n molt minses i comprenen, practicament, el
seguent esquema:

a) Protagonistes:
1. Politica mediambiental (representada pels politics)
a) Ponents politics (representats per ells mateixos)
» Neguitosos - Fora de lloc
b) Antagonista:
1. Natura (representada per una actriu)
a) Gran marge d'improvisacid
e Amorosa — Comprensiva

« Provocativa — “Incordiant” 1”2

167 Konstantin Satnislavsky, un dels principals renovadors dels sistemes interpretatius del segle XX, empra el
terme naturalisme psicologic per indicar (definint-ho molt basicament) una veracitat interpretativa que és
motivada per la recerca emotiva del personatge mitjancant accions fisiques i introspeccié (memoria sensual i
emotiva). Del conjunt d’aquestes técniques interpretatives se n‘anomena, teatralment, “métode”.

168 poeta anglés del segle XVII (1733-1795). Inicialment, el poema I'havia escrit per a Haendel, perd aquest
compositor no el va musicar i va ser Haydn qui finalment ho feu.

169 poeta anglés del segle XVII (1608-1674). £/ paradis perdut , escrita el 1667, es considera la seva obra
cabdal i la més important de la poesia cristiana heroica.

170 1gnasi Cristia dissenya, entre d’altres, I'espai escénic del concert de Maria del Mar Bonet £/ cor del temps
al Palau Sant Jordi, el dia 23 d’abril de 1997, que Pericot va dirigir.

171 yveure també pp. 78-80.

172 | 'esquema s'ha reproduit literalment. Les cometes sén meves per indicar que el mot és un castellanisme.
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Que I'esquema sigui tan breu i no fos rectificat en cap moment de I'espectaclitzacio,
porta a pensar que Pericot, des del principi, sabia molt bé el que pretenia i amb qui
comptava per a realitzar-ho.

a) Protagonistes

Pels protagonistes, tria dos planols d’accid que sén hereus I'un de l'altre. Tot i situar en
segon lloc els politics, sembla evident que, dramaturgicament, sén ells qui exerciran el
protagonisme atés que, d'una banda, “actuaran” i de l'altra, ho faran representant-se a
ells mateixos. Pero aquesta representacié , entesa com a vehicle i no com a fi, no tindria
sentit sense l'aixopluc ideologic de la politica. Es podria afirmar, extrapolant-ho forca i
d’acord amb el que s’ha exposat en |'analisi d'altres espectaclitzacions, que els politics sén
forma i la politica, fons. Per tant, el protagonista principal és la politica, entesa com a
ciencia. I és aqui on Pericot troba el veritable sentit protagonic/antagonic quan enfronta
(la col*lisid, com accentua ell), dues ciéncies, que comparteixen, també, categoria d'art. El
que interessa a Pericot és una confrontacié al més alt nivell , com ho proven les preguntes
proposades als grups politics que entren plenament en el camp cientific i filosofic.

Ara bé, qui ha de defensar I'art de la ciéncia, lluitant a I'arena (I'amfiteatre), son els
homes i Pericot, que dubta de la seva habilitat, compren, ja d’entrada, que el combat sera
desigual. D'aqui venen els qualificatius “neguitosos” i I'expressio “fora de lloc”. I perquée es
compleixin aquestes previsions, introduira accions i elements cohibidors i intimidatoris, ja
que és provocant aquesta situacié amb el que, finalment, gaudeix i vol gaudir, i un dels
motius secrets de I'espectaclitzacié: descol'locar-los, per comprovar la seva capacitat
de reaccid i examinar si son dignes representants. Es a dir, aprofita l'ocasio (potser no en
tindra cap altra d‘igual) per posar en evidéncia les mancances, que ell considera greus, de
la classe politica.

L'Unic contacte personal amb els politics el va mantenir el dia de I'acte, una estona
abans d'iniciar-lo. Com a bon pervertidor, Pericot no els va avangar massa informacio
sobre com transcorreria el debat. Va utilitzar vaguetats com ara “Passaran algunes coses
que els poden distreure una mica, pero vostes les assumeixen i tiren endavant., No hi
haura res greu.”'’?, per establir confianca mdtua i convéncer-los de la viabilitat de la
formula , i poques explicacions més. Creia (i, ara, transcorregut el temps, encara més)
que si sabien tota la veritat hauria estat molt possible que algun politic decidis no prestar-
se al joc.

b) Antagonista

Com s’ha comentat anteriorment, decideix incorporar una actriu per personificar la natura,
com part de I'espectaclitzacié. Tria Marianna Miracle'’*, amb qui ja havia treballat
anteriorment, que reuneix les caracteristiques de placidesa i fortalesa esmentades.

Degut a la manca d‘assaigs, cosa logica tenint en compte tant la particularitat de
I'acte com dels participants i essent també un dels factors inherents a les

173 Conversa mantinguda amb Iago Pericot, el 12-12-06

174 Mariana Miracle, actriu barcelonina amb una notable carrera. Entre les seves interpretacions, cal destacar
El somriure del guanyador (2002) de Gerard Vazquez al Teatre Tantarantana i Uno es e/ cubo, opera electro-
acustica d’Eduardo Polonio, dirigida per Iago Pericot, el 1995.
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espectaclitzacions, Pericot proposa mantenir algunes converses, de fet no gaires !, amb
I'actriu, on es tracen les linies mestres de la seva interpretacid i on ja comprova la gran
complicitat i confianca existent entre ambdds, qualitats primordial que se li requeria.
L'Unica consigna que li dona és la de la prudéencia en el tracte amb els politics. Una
prudéncia que es sintetitza en una sola frase: "Fes e/ gue vulguis amb ells, menys fotrels
ma”*”°, La resta d'indicacions, aportades, tant per 'un com per l'altra, es situen el I'ambit
de l'expressid corporal o del desplacament creades a partir d'una situaci® emocional
subjectiva de l'actriu:

- Pacten un gest concret, que es repetira, un cert nombre d’ocasions durant la
representacié, com a simbol d’escolta i de meditacié d'una replica. Réplica que,
ldgicament, no arribara fins al final del debat. El gest, forca tipic i topic ’7, a partir
de la figura de bragos creuats, consisteix en desplegar el brag dret, recolzant-lo, pel
colze, amb la ma esquerra, mentre la ma dreta, tancada, es situa sota la boca.
S’acompanya amb una lleugera inclinacié del cap, adés a la dreta, adés a I'esquerra.

- Si els discursos esdevenen buits i avorrits, desplacgament cap a I'extrem oposat del
ponent, fins al punt d’adormir-se, si el tedi s’instal*la a la taula.

- Si se sent atreta per algun politic (tant fisicament com pel seu discurs) pot apropar-
se-li, acaronar-lo i, fins i tot, seure a la seva falda.

- Aprofitar les ocasions que permetin gatejar per damunt de la taula i, quan sigui
avinent, estirar-s’hi.

- I, per damunt de tot, molta capacitat d'improvisacio.

Al contrari d'altres espectaclitzacions, i apel‘lant a la reivindicacid i a la fascinacié que
demostra pel cos huma, Pericot sorprén amb la decisid, ja de bell antuvi, de no fer-la anar
nua. Creu que, deixant de banda la previsible incomoditat i I'excessiva distraccié que
produiria als politics (que en un altre context, ben segur hauria potenciat) 1%, la nuesa
comportaria un desmesurat protagonisme visual que no es correspon amb les pretensions
del personatge. S'estima més suggerir que no mostrar; la sensualitat que la lascivia; la
contemplacié que la fal*lera.

El vestuari triat compleix, a la perfeccid, les primeres accepcions: Un vestit blanc de
punt, amb tirants, ajustat al cos, que transparenta prou com per comprovar que, a sota,
I'actriu només hi du un tanga. Per acabar-ho d‘arrodonir, va descalca.

Amb aquesta aparenca és logic que, com a bona antagonista, desplegui els seus
encants (mai tan ben dit) per oposar-se, seguint els postulats aristotelics, als objectius
dels protagonistes i mantenir la seva posicid. Pero, seguint el que ja s’ha exposat en
I'anterior apartat, i tal com es comprova en l'enregistrament!”® (i com es comentara més
endavant), el protagonisme de la politica queda forga diluit per la poca confrontacid entre
els seus representants co-protagonistes i I'antagonista. L'accid, gairebé només oral, dels

17> Segons les notes de Pericot, dues. Una, quinze dies abans de I'acte, i I'altra, el dia anterior. La distancia
temporal entre una i altra, la justifica per la necessitat de deixar un temps per a reflexionar i proposar noves
accions.

176 Conversa mantinguda amb Iago Pericot, el 12-12-06

177 pericot també reivindica la utilitzacié, en benefici d’'una rapida significaci6, d’algun topic com a referent
clar per a I'espectador.

178 Cal també preguntar-se si potser fou perqué no es va atrevir. Pericot manifesta que “Noo, / ara!”, per, a
continuacié, somriure, burleta, i callar. Son aquest somriure i aquest silenci exponents de quelcom més?. (A
partir de la conversa mantinguda el 12-12-06) .

179 Enregistrament de I'acte. DVD personal de Iago Pericot.
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politics no pot competir amb la visual i emocional de la natura. I en un pla més elevat, la
confrontacié entre els discursos pseudo-ideologics dels ponents politics i el discurs
corporal d'ella es salda amb una victoria aclaparadora de la natura.

Els politics, fora de lloc, com Pericot pretenia, eviten el combat tant l'ideologic com
cientific. I encara que la “mare” politica lluita per fer-se visible i confrontar-se, i col'lidir,
amb la “mare” natura, aquesta visibilitat es posa de manifest en ben pocs moments. Com
a conclusio, i tal com passa en les millors estratégies dramaturgico-teatrals, I'antagonista
aconsegueix el seu objectiu i es converteix en protagonista. I Pericot, tot i seguir, fil per
randa, les premisses encarregades de respecte, visibilitat i escolta, aconsegueix el seu
objectiu que pateix (oh!) un lleuger desviament del que se li havia proposat.

LA MUSICA

Pericot espectaclitza dos segments musicals: els que protagonitzen les intervencions de
la natura i els que acompanyen els discursos politics, tant els del debat inicial on la natura
hi és present com en els del posterior, quan ella ja no hi intervé. Seguint els postulats
espectaclitzadors, la musica a aplicar en les escenes de la natura no pot contenir una
mera funcié d'acompanyament, sind que ha de convertir-se en co-protagonista. Es evident,
un cop visionat l'enregistrament, que aquesta afirmacié es compleix. Com a exemple,
indicar que el moment final de la representacid, on l'actriu, frontal, escruta el public i
aixeca, lentament i acusadorament, una ma, estaria mancat de la forca i capacitat de
concrecid, tant visual com dramatica, que posseeix, si es representés sense la musica de
Wagner.

En canvi, és més discutible que la musica incorporada durant els debats compleixi
una funcié espectaclitzadora: el volum és molt baix, per moments gairebé inaudible, la
qual cosa ens remet a un acompanyament amb capacitat amenitzant pero lluny de
I'exemple abans esmentat. Pericot admet aquest dissonancia, perd opta per incloure-la
també dins l'espectaclitzacid musical general, tot i ser conscient que la funcid
d’aquestes il*lustracions és senzillament aix0, servir com a il*lustracions musicals i, com a
molt, crear determinats climes. Perd també la inclou dins I'espectaclitzacid, i aquest
seria el motiu primordial, per la coincidencia de segments en el debat inicial, ja que, tot i
ser el tram discursiu dels ponents, el protagonisme de la natura (com ja s’ha comentat)
sera ben palpable.

Els fragments musicals triats, d'alguns dels quals, com s’ha analitzat, n’extreu els
textos, pertanyen a La creacio de Franz Joseph Haydn i a £/ Capvespre dels Déus de
Richard Wagner per als segments de la natura; i als Nocturns de Fryderyk Chopin & per
als dels debats. La tria d'aquests fragments prové de la necessitat de trobar un estil noble
i ric per a l'inici, que s'ajusta perfectament al de l'oratori de Haydn; i un de dens, eneérgic,
dramatic i, a estones, crepuscular, que conté, amb certesa, I'obra de Wagner, per al final
del primer debat.

Pericot selecciona les composicions de Chopin per dues raons primordials: el gust
personal i la solucid de continuitat que duen implicites. Perd el que demostra amb aquesta
seleccid és una capacitat intrinseca de resoldre les dificultats. Pericot tria els Nocturns
perqueé desconeix la durada dels parlaments, de dificil previsio, per la qual cosa ha de

180 compositor i pianista polonés, Chopin (1810-1849) fou un innovador de la t&cnica del piano, tot enriquint
la digitacié i modificant I'is del pedal. Les seves composicions també van ser innovadores en els camps de
I'hnarmonia i la ritmica. Creador d'una gran produccié que va, entre d'altres, des de poloneses fins a preludis,
passant per valsos. Els Mocturns , vint en total, els va compondre del 1833 al 1846.
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menester una llarga continuitat musical estilistica i ritmica. Per aix0, no és factible
introduir una obra sencera perque el seu esquema inclou diversos temps amb un fort
contrast de categories dinamiques, com per exemple una sonata '8, Els Nocturns, tot i ser
composicions diferents, gaudeixen d’'una mateixa estructura ritmica que tendeix a ser
reposada , idonia, també, per als debats. Pero idonia també, encara que Pericot no ho
remarqui, com a contrast d’'un possible, pero improbable, acalorament.

EL FONS I LA FORMA

Tenint en compte les particularitats de Pericot sobre aquests conceptes, que ja s’han
analitzat en d’altres capitols '¥2, i fent-ne el mateix Us, atés que sempre shi basa, cal
comentar que, per ell, el fons i la forma d'aquesta espectaclitzacio varia en funcié de la
situacid espacial dels intérprets i del seu protagonisme. Durant les intervencions de la
natura, tant a l'inici com al final del primer debat, ella és fons i els politics forma. Durant
els parlaments dels politics, en els moments on ella queda a un segon pla, ells sén fons i
ella forma. Pero, i durant la interrelacié natura-politics? Si partim dels seus raonaments,
tant uns com l'altra serien forma ,i el fons, I'espai on es representa l'acte. Perd una
dissecci6 més minuciosa, porta a trobar, com a minim, aquestes subdivisions:

- Apropament de la natura a la taula:
o Fons, ella i el ponent que parla mentre ella es desplaca; forma, la resta de
ponents i I'espai.
- Relacié de la natura amb un ponent:
o Fons, ella, el ponent amb qui es relaciona i els ponents que reaccionen
davant aquesta relacio; forma, la resta de ponents i I'espai.
- Reaccions dels ponents enfront de les paraules o accions d’ella:
o Fons, ella; sub-fons, els ponents; forma, I'espai.

La representacio

La representacid es va dur a terme el dimarts, 30 de juny de 1998, a les 19,30 h., amb el
programa i fitxa que es reprodueix a continuacio :

LA NATURA T LES POLfTIQUES
Idees, Dramatitzacid, Dialeg

Intervenen:
LA MESA

Josep Rull, representant de Convergéncia i Uni6 &
Antoni Ponsell, representant del Partit dels Socialistes de Catalunya %

181 Una sonata es compon de quatre temps: allegro; andante o adagio,; minuet; presto, allegro o rondd.

182 \Veure Una poética i dos discursos, pp. 68.

183 Estava prevista la participacié de Pere Torres, tal com constava en el programa de ma, perd a darrera
hora va ser substituit.

184 Estava prevista la participacié de Montserrat Tura, que també constava en el programa de ma i que
també va ser substituida a darrera hora. Aquesta substitucio i I'anterior sembla ser que foren degudes a un
llarg debat al Parlament de Catalunya, la qual cosa també va provocar que l'acte comencés amb retard. En
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Jordi Portabella, representant d’Esquerra Republicana de Catalunya
Maria Olivares, representant d'Iniciativa per Catalunya- Els verds
Manuel Gonzalo, representant del Partit Popular

Manel Pardo, representant del Partit per la Independéncia

LA NATURA
Mariana Miracle

SEQUENCIA:
LA CREACIO
POSICIONS )
EL CAPVESPRE DELS DEUS
DEBATS

Textos i MUsica: La Creacio de Haydn. Nocturns de Chopin. £/ Capvespre dels Déus
de R. Wagner

Espai Escenic: Ignasi Cristia

Coordinacié: Montserrat Morales

Muntatge i Direccio: Iago Pericot

Com es pot comprovar, a I'espectaclitzacio se I'anomena “seqiiencia”, cosa que no deixa
de ser certa, atés que és una successié de seqiieéncies, a les que també es pot qualificar
d’escenes.

Un altre detall per remarcar és la incorporacio d’un dissenyador de I'espai escénic,
guan habitualment és el mateix Pericot qui els dissenya. En aquest cas, es tracta d'Ignasi
Cristia, amb qui col'labora en d‘altres ocasions, perd que és, sobretot, un bon amic. I per
a Pericot, 'amistat és un dels valors primordials de les relacions humanes.

Tornant a l'analisi de la representacid, cal comentar que en l'espai escénic hi
trobem una llarga taula situada al grad del mig de l'escalinata, flanquejada per sis
butaques de boga'®. Als dos extrems de la taula (un per banda), dos grans testos amb un
arbust de fulla verda. Al capdamunt de I'escala, a la terrassa, una tauleta coberta amb una
roba de color blau. El public, una vuitantena de persones, esta assegut, al jardi, en unes
butaques iguals a les de I'escenari situades, ben arrenglerades, enfront de les escalinates
que conformen |'espai escenic.

aquest debat, i com a nota historica, es va aprovar la llei que regulava les parelles de fet, pionera a I'Estat
Espanyol, amb el suport de tots els grups de la Cambra excepte el PP.

185 Del mateix tipus que les utilitzades a l'acte del 1994, Una poética i dos discursos, analitzat
anteriorment. Cal dir que, en el projecte inicial, les butaques, unes quinze, estaven situades per tot I'espai
escenic, tant per la terrassa com per l'escalinata, amb la idea de que els politics s'hi distribuissin
aleatoriament, fins i tot, canviant de lloc durant I'acte, i per aconseguir diferents planols i nivells d’accio.
Pericot, no sense recanca, la va desestimar per evitar suspicacies i/o excés de protagonisme dels politics
depenent de la proximitat i col'locacid, frontal o no, envers el public. I , també apel‘lant a la perversio a
partir d’'un classicisme formal, va optar per la més tradicional i ad hoc d'un debat politic, la taula. De tota
manera, Pericot mai ha estat satisfet del tot d’aquesta decisid6 que, de ben segur, hauria propiciat un joc
protagonista-antagonista-public molt més ric i interessant.
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S’inicia amb I'escenari buit. Des que el public ha comencat a entrar, s’escolten, a no
massa volum, els Nocturns ®®. Amb aquesta mUsica, apareixen els politics que,
tranquil'lament, si més no en aparenca, es van asseient, quedant distribuits, d’esquerra a
dreta (de I'espectador), en aquest ordre: PP ¥, ICV, ERC, CiU, PSC i PI. Es produeix un
silenci musical, i comenca a escoltar-se els primers compassos de La Creacio, mentre, per
dins de I'edifici, amb totes les lampades enceses'®®, lentament avanca cap a la porta, que
esta oberta, I'actriu. Surt a la terrassa, s'acosta a la tauleta, i situada al darrera i sense
deixar de mirar al public, n'agafa un microfon del damunt i diu:

En un principi, Déu crea cel i terra,

/ la terra era buida i sense forma,

/ la tenebra s'estenia sobre la capa de Iabisme.
I l'esperit de Déu planava damunt la superficie
de les aiglies i Déu digué.

Faci’s la llum!

I la llum fou.

I Déu va veure que la llum era bona,

i Déu va separar la llum de la tenebra.

I va néixer el primer dia.

Una presentacio de personatge amb totes les de la llei. Una aparicid solemne i gairebé
majestuosa, que, acompanyada d’un llenguatge liric i espiritual, ja denota una categoria
(tant d'acci6 com de personatge) ben allunyada de la de l'entrada dels ponents. La
col*locacio de I'actriu darrera la tauleta és propera a una iconografia de ritual religids que,
cap al final del debat, es fara més evident.

A continuacio, I'actriu inicia la baixada de tota I'escala, passant pel costat de la taula
dels politics, fins arribar a I'Ultim grad, el més proper al public, mentre diu:

I Déu digué:

Que la terra produeixi

criatures vivents segons llur genere:
bestiar que camini i que repti i besties
de la terra segons llur especie.

Sobre llavors l'entranya de la terra
/ deslliura, seguint el verb de Déu,
criatures de tota mena, en ple creixent i sense nombre.

L'actriu es situa al mig de I'espai, cara al public, al qual mira fixament, i afegeix:

I Déu crea I'home a la seva imatge

186 En aquest cas, amb una funcié merament d’ambientacio.
187 gutilitzen les sigles dels partits representats i no els noms dels politics per brevetat i per agilitar les

descripcions.
88 Com en lanterior espectaclitzacio, Una poética i dos discursos , s'aprofiten els elements

d'il'luminacioé propis de I'edifici i de I'espai, sense afegir-n’hi cap més.
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a la imatge de Déu el crea.
I, girant-se cap als politics, s’hi apropa mentre continua:

Home i dona, els crea.

Lale de la vida

va infondre en €l seu rostre

i/ I'home esdevingué una anima viva.
Investit de dignitat i noblesa,

dotat de bellesa, forca i valentia
/'ésser huma salca erecte cap al cel,
home | rei de la natura.

El seu front enaltit i dample corba,
anuncia un profund senyal de saviesa.
I del seu clar esguard brilla I'esperit,
lalé i la imatge del creador.

I, girant-se cara al public, conclou:
I Déu va veure gue tot era bo de debo.

Es evident que Pericot vol, des de bon principi, emfatitzar i subratllar el caracter superior
de la natura amb aquestes paraules, ates que, a partir d'aguest moment i fins al final, ella
ja no utilitzara més el llenguatge verbal. Per tant, confronta aquest llenguatge amb el que,
previsiblement, utilitzaran els politics i fa particip al piblic daquesta confrontacié ates que
és a ell a qui dirigeix, majoritariament i molt directament, el discurs. Es una declaracié de
principis ideologics i filosofics tant del personatge com de I'espectaclitzacié que Pericot
exposa sense embuts.

I el contrast i confrontacid ja es posen de manifest amb I'actitud - el llenguatge-
corporal dels politics durant aquesta presentacié. Quan ella apareix, es mig giren, per
rapidament tornar a la postura cara public i dedicar-se a fer comentaris en veu baixa,
sobretot un parell dells. Per I'expressivitat del rostre i la minima, pero clara, gestualitat, es
pot endevinar que els comentaris van en la linia d'una alerta enfront les possibles accions
que poden succeir. A mida que ella se’ls acosta, el nerviosisme els aclapara i comencen
una especie de coreografia que s'inicia amb una regirada a la butaca, continua, decantant
el pes cap a una natja i cap a una altra, i creuant i descreuant els peus, per acabar
aproximadament, en la mateixa posici6 inicial. Aquesta accid la realitzen gairebé tots, per
moments, individualment, i un darrera l'altre o per moments, conjuntament. Alguns hi
incorporen un nou element: els papers. Els apunts que cadascu duu serveixen per desviar
la mirada, agafar-los, mirar-los (no llegir-los), col*locar-los bé i tornar-los a deixar damunt
la taula.

Un retrat perfecte de la col'lisid/confrontacio pretesa.

Cal comentar també que Pericot tenia controlat i mesurat, a la perfeccio, tant les
accions i els desplacaments de I'actriu com el temps de la seva realitzacio. En els apunts
d’aquesta espectaclitzacio, s'observa que, a mode de didascalies, se n‘expliquen i se'n
detallen prou, alguns/es amb les corresponents intencions, i també es concreta el temps
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musical sobre el que I'actriu haura de dir els textos i en quin moment exacte, a nivell de la

musica, es pronunciara una determinada frase °.

Continuant amb la representacid, trobem a I'actriu que, finalitzat el seu discurs,
deixa el microfon a un test, s'ajup a un extrem de la taula, hi recolza el cap, els mira i
espera. S'escolten, feblement pero perfectament audibles, els primers compassos dels
Nocturns de Chopin que no deixaran de sonar durant tot el debat. Uns somriures de
desconcert dels politics i algun balbuceig sén el preambul a la intervencié del representant
del PSC que la inicia justificant la seva decisi® de comencar ell!* per la manca de
moderador i, prenent una mica aquest rol, enuncia el qliestionari que han hagut d’elaborar
i respondre i explica que les preguntes s‘exposaran, per part de cada ponent, d'una en
una, amb diverses rondes de participacio.

El seu discurs és molt rapid i gairebé sense pauses la qual cosa denota un excessiu
nerviosisme que es ratifica amb petits moviments continus.

Durant aquesta intervencio, I'actriu ha canviat lleugerament de postura denotant
que intentava entendre el que s’exposava.

El segon ponent, de CiU, també amb nervis perd0 més controlats, es troba, en la
seva intervencid que l'actriu puja sobre la taula, s’hi estira i sel queda mirant. Ell
imperterrit, continua, seguint al peu de la lletra les instruccions donades per Pericot.

El tercer, del PI, és, en certa manera, violentat per la proximitat d'ella, ja que,
durant el seu discurs, I'actriu s’hi acosta, gatejant per damunt la taula (talment molt
interessada), fins a quedar-li frec a frec. Ell, no obstant, reacciona com |'anterior, perd no
pas els altres que, amb somriures i mirades complices, semblen entendre i visualitzar la
situacié del seu company politic.

El quart, d'ERC, comenca amb seguretat la seva intervencid, durant la qual I'actriu
s'agenolla damunt la taula, més tard en baixa , per acabar a I'extrem oposat del ponent,
tot sense deixar d’observar-lo amb molta atencié en cap moment. Es el discurs que ella
segueix més atentament, amb una remarcable utilitzacid dels signes corporals com a
exponent d'aquesta atencid. Ell malda per mantenir el tipus, perd sovint abaixa la mirada
o, dissimuladament (percepcid seva, no de I'espectador), la segueix de redill.

Amb la cinquena, la representant d'ICV, s’estableix, ja d’entrada, una complicitat
tant pel contingut del seu discurs (I'inic amb una certa credibilitat i de contingut ideologic
elevat) com per la condicié femenina d'ambdues. L'actriu se I'escolta amb passid, dreta al
seu costat, amb una postura corporal clarament receptora, que crea el dubte de no saber
si és el personatge o l'actriu qui ho expressa. Tenint en compte les caracteristiques del
muntatge, és més logic creure que l'actriu no havia interioritzat tant el personatge com
per aconseguir-ne aquesta interpretacid. Sigui com sigui, el missatge que percep el public
és ben clar i la comunicacio actor-espectador s’aconsegueix.

La darrera intervencio és la del representant del PP ! i és la primera on Iactriu
introdueix el contacte fisic. Es recolza, amb el brag i colze, sobre les espatlles del politic.
Ell intenta continuar, com si res (Pericot mana!) pero s'embarbussa i se li escapa, en
alguns moments, un somriure nervids. Es el ponent de més edat i, tant per anys com per

189 Serveixi com a exemple, la segiient anotacié: "4 2’ 12” (de la Creacid), entre l'éria i el cors, Mariana diu:
"I Déu digué: que la terra produeixi...””.

19 per a Pericot l'ordre de les intervencions no tenia massa importancia i va deixar que fossin ells els qui ho
decidissin.

191 | 'ordre de les primeres intervencions es va mantenir, practicament sempre, en totes les altres. Cal

observar que és gairebé el mateix de la disposicioé a la taula, de dreta a esquerra (de I'espectador).
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ideologia, sembla el més poc propici als canvis i a la improvisacid. Pero, la responsabilitat
politica prima i I'hnome intenta seguir el que es proposa amb més obligacidé que devocio.

Pericot, potser sense ni ser-ne conscient, els endinsa en un excel'lent exercici
d'interpretacié com és el de mantenir I'objectiu principal (en aquest cas explicar-se)
malgrat obrir-se-li i ser particip d'altres camps d’acci6 i d'altres objectius parcials.

Com s’ha observat, el joc dramatic que Pericot proposa ja es fa palés en les
primeres intervencions, perd aquesta coneixenca, lluny de relaxar o calmar els politics, els
aboca a un estat de desconcert nervids que els desestabilitza sovint. D’aquesta manera, si
ella deixa de mirar-los i/o se n‘allunya, ells respiren alleujats, perd sense baixar mai la
guardia, en previsid de la seva tornada. Un permanent estat d’alerta que crea tensio,
indispensable per a la confrontacio tant dialéctica com teatral, i que plau, i de quina
manera, a Pericot.

La gestualitat i expressivitat corporal de I'actriu varia forca en funcié del ponent o
del discurs, perod no segueix, fidelment, els postulats d'interioritzacié de les emocions, en
el sentit stanislawskia del terme i que, a Pericot, no li desperten massa interes. Pero, tot i
aixi, el seu treball corporal no es limita a ser, en cap moment, una exhibicié d’habilitat
gimnastica , ans el contrari, les figures corporals (belles, ja d’antuvi) que crea porten
implicita una expressivitat emocional dificil d‘aconseguir sense un minim d‘implicacié
emocional. Fins i tot, la gestualitat pactada I'acreix amb aquesta implicacid.

La representacié continua amb les respostes a la segona pregunta, moment que
aprofita I'actriu per pujar fins a la terrassa i prendre distancia i, a la vegada, protagonisme.
Recolzada a la barana sembla evadir-se, amb la mirada fixa a l'infinit, una figura pactada
amb el director. Pero0 també, per estones, es converteix més en una espectadora
privilegiada que no una interpret, creant una simbiosi public/actriu que es materialitza
amb mirades i gestos de complicitat amb I'espectador, propers a “|'apart”.

Els ponents elaboren uns discursos soporifers i plens de vaguetats, la majoria dels
quals son llegits amb poca traca. L'actriu, o bé dreta, o asseguda a terra, sigui apropant-
se’ls-hi, sigui observant-los amb el gest d'escolta, pactat (analitzat anteriorment), ho
evidencia sense cap rubor. I novament creiem que tant ho evidencia el personatge com
I'actriu.

A partir de l'exposicié de la tercera pregunta, i per trencar amb la monotonia
imperant, ella decideix entrar descaradament en accidé, com Pericot actuaria si fos allg,
prova de I'excel’lent complicitat existent entre els dos. S'acosta al politic lector, en aquest
cas el de CiU, i comenca a acaronar-li el cap molt sensualment, cosa que li provoca la
interrupciod de la lectura, un enrojolament manifest i uns somriures, gairebé riures, dels
altres.

Quan la representant d'ICV acaba el seu discurs, 'omple de petons per cara, coll i cap.

El ponent del PSC articula un llarg discurs que ella interromp, pujant a la taula, reptant
fins a quedar a la seva alcada i, amb un gran somriure i coqueteria , tapar-li la boca amb
la ma.

Mentre el politic del PI parla, ella, des de terra, se li abraca a les cames i li recolza el cap a
la falda. La reaccid d’ell és d’estupor, i acaba, com bonament pot, el discurs. Pero , lalerta!,
és ell qui, seguidament, entra el joc , besant-la a la cara i provocant somriures i riures a la
resta i al public i algun aplaudiment escadusser. Pericot, es remou, satisfet, a la seva
butaca.
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La segiient intervencid del politic de CiU, la comenca fent esment a que intentara ser rapid
(en clara referéncia al que ha succeit amb el del PI), pero, malauradament per a ell,
s'allarga. Ella se li apropa pel darrera, lentament, brac i ma dreta estirats, accié que
provoca somriures del public, tant per l'accid en ella mateixa com per la simbiosi
esmentada. El politic, que en desconeix la naturalesa pero és conscient que se li'n prepara
alguna, s'apressa a llegir. Ella li recorre amb els bracos, des de darrera, les espatlles i el
pit fins arribar a abracar-lo, obligant-lo a deixar el microfon mentre ell diu, amb un
somriure suplicant: "Em sembla que no parlo més perqué aixo encara pot acabar
malament”*%?,

Al ponent d’ERC, per obligar-lo a finalitzar, també I'abraca, suaument, des del darrera i,
com un joc d'infants, li vol prendre els fulls d’on llegeix. El politic la mira, i és ell qui deixa
els fulls damunt la taula, per acabar amb una expressio d'alleujament i felicitat forca
ambigua, embolcallada de somriures.

Amb la companyia d’altres comportaments semblants que fan palesa la perversid sovint
al*ludida i enaltida per Pericot, es clou aquest bloc de parlaments.

La musica de Chopin desapareix. Silenci. S'escolten els primers compassos de £/
Capvespre dels Déus. L'actriu, pren, de nou, el microfon, es situa al mig de I'Gltim grad de
I'escala (el més proper als espectadors), mira fixament el public i aixeca, lentament i
acusadorament, la ma dreta, comenca a dir ** :

Grane, salut a tu!

Saps on, amic, et porto?

Amb vermelles flames jeu el meu senyor,

Sigfrid, el seu nom dheroi.

Joios de seguir-lo, et sento rellinar dalegria.

Es la crida de les flames rialleres?

Palpa el meu pit i veuras com cruix.

La flama al cor em consumeix labracada,

per a ésser un en la solemne intensitat de /amor.

Tot aquest parlament, el va dient mentre puja I'escala fins arribar a la terrassa. Els seu cos
canvia, els seus moviments, ara més rapids, denoten rabia i impotéencia.

Es col-loca darrera la seva tauleta i, talment com a la consagracié de la missa catolica %,
mostra una mascara al public (el calze), I'alca per damunt del seu cap (l'ofrena) i se la
col'loca (consagracié). Es la mascara de la tragédia. L'actriu surt, lentament, per la
mateixa porta per on havia aparegut.

Pericot, que ja preveia el contingut dels discursos, tal com s’ha comentat
anteriorment, atorga a la natura la capacitat d’enutjar-se pel progrés salvatge i la
destrossa del medi ambient. I la natura es converteix en tragedia. Un regust amarg per a
un final que deixa a tothom en silenci uns breus moments.

192 Frase extreta de |'enregistrament de I'acte. DVD personal de Iago Pericot.

198 Darreres frases de I'Opera (Acte tercer, escena tercera), dites pel personatge de Brunilda, la protagonista,
quan s’encamina cap a la mort.

194 Pericot aprofita novament els referents religiosos per crear la seva propia cerimonia ritual.
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Després dels aplaudiments, forts i llargs, Pericot s'adreca al public per agrair-los la
seva presencia i atencid, pero, sobretot, la dels politics als que qualifica de: "Autéentics
actors que s‘han portat molt bé i han resistit, perqué no era facil”**>.

A continuacid, i, novament, amb la musica de Chopin com a acompanyament,
s'inicia el segon debat entre els politics i el public. Es significatiu que el primer espectador
que hi participa, una dona, agraeixi a Pericot la representacid, admeti que I'ha fet
reflexionar, i pregunti quina seria I'actuacié de la societat si la natura personificada ( com
s’ha vist) ens interpel‘lés, ens acaronés, ens besés i/o ens renyés enfront la relacié que
I'home té amb ella.

Aquest segon debat és també llarg i, per moments, tedids, encara que algun
espectador inquireix alguna qiestid delicada que obliga als politics a esforcar-se per ser
compresos servint-se, en molt moments, de frases lapidaries i propostes utopiques.

Com a resum final, cal precisar que Pericot utilitza el teatre en la seva funcié més
social i primigénia, com a eina de reflexid i denuncia, per posar de manifest la manca de
sensibilitat ecologista de la majoria dels politics i la demagogia que s’hi amaga. I ho
aconsegueix d'una forma perversa: visualitzant la reaccid tragica de la natura al no
acceptar la manca de sensibilitat ecologica de la classe politica i provocant que sigui el
public (el poble) qui reclami solucions. I aquest és un dels resultats i dels objectius de les
espectaclitzacions : la potestat d’expressar el que es vol expressar sense necessitat de
verbalitzar-ho. El mén de la ficcid passa a ser realitat. De ben segur, era més real el
personatge de la natura que els politics reals.

19 Frase extreta de |'enregistrament de I'acte. DVD personal de Iago Pericot.
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FESTIVAL INTERNACIONAL DE POESIA (2000)
Projecte inicial

Pericot rep I'encarrec de I'Institut de Cultura de I’Ajuntament de Barcelona de crear i dirigir
XVI Festival Internacional de Poesia, que dins el cicle Barcelona Poesia, s'ha de realitzar al
Palau de la Mdusica. L'acte compta amb la participacié de 12 poetes darreu del mén que
reciten els seus poemes en la llengua que els és propia.

Pericot parteix, d’entrada, de la finalitat primera de I'acte que és la d'homenatjar la
poesia com a mitja d’expressio i comunicacié i, per extensid, als poetes que hi participen. I
també creu que cal convertir 'homenatge en una meravellosa excusa per fer arribar el
text poéetic al maxim possible de public. Ho denomina “la festa de la poesia” i recalca que
gualsevol element o accid a introduir ha d'estar supeditat a aquesta intencid i finalitat.
Trobem ja, per tant, els dos eixos primordials de les espectaclitzacions: un objectiu
clar a complir, aqui I'homenatge, i |'equilibri entre els diversos elements, un equilibri que,
com en aquest cas, i entés com a distribucid ponderada, passa per mantenir una
preeminencia de la poesia escrita.

L’espectaclitzacio
PRIMERES IDEES

Quan Pericot, després d'una primera investigaci6 — que, habitualment, sol anar
encaminada als objectius*®®- inicia una espectaclitzacié, no descarta cap de les idees,
per insignificants o incoherents que semblin, que se li acudeixen. Complint amb la imatge
bucdlica i un pel topica de l'artista (pero efectiva), les anota en una petita llibreta que du
sempre al damunt per procedir, posteriorment, a desenvolupar-les. Un procediment que
també utilitza en totes les altres vessants teatrals.

Com en altres casos, les preocupacions de Pericot reflectides en aquestes notes son,
sobretot, les referides a conceptes ideologics i/o espacials

Un exemple n'és aquest esquema primigeni, el qual mantindra fins a la
representacio:

Valors poetics (relacionats i complementaris):
- El llenguatge de I'expressio dels propis poetes.
- Tots els que comporta la poesia com a llenguatge artistic.

També s’hi troba un resum, que mantindra igualment durant tot el procés de treball,
de l'ideari formal i conceptual de l'acte, el qual ha de seguir un desenvolupament classic,
amb propostes encaminades a servir-lo, com ho prova la segiient reflexio:

'El muntatge mai ha de superar els valors poétics, ni visualment, ni sonorament.
Aquests llenguatges (visual i sonor), mai han de fer oposicid als poemes i als poetes.

1% Tot i que, amb Pericot es fa dificil d’articular una sistematica precisa.
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Proposo aquest doble llenguatge, com altres vegades, com a subtext per mostrar als
espectadors la importancia i la necessitat de llegir i escoltar poesia.” 197

Sorpren que Pericot utilitzi el mot “subtext”, d‘arrels stanislavskianes forca
allunyades del seu taranna teatral. Ell reconeix que fou inconscientment: " No és gaire
normal que jo digui aixo, perqué no magrada la paraula ni el que significa. Se'm va
escapar, suposo que contaminat pel panorama teatral o pedagogic gue m‘envoltava en
aquells moments i que no recordo pas quin era ." % Perd arran d'aquesta declaracio, es
comprova que Pericot verbalitza i assumeix el que ell anomena “contaminacié” i que no
gosa dir-ne influéncia; i que no deixa de ser un dels referents basics de diverses
generacions de creadors, ell, “malgré Iui”, inclos.

De tota manera, i deixant de banda aquesta “traicié” del subconscient, quan Pericot parla
aqui de “subtext” es refereix a un segon estrat textual on s'hi inclou el llenguatge visual
que, en aquest cas, complementa al de la poesia.

Un altre exemple és la idea inicial d’espai escenic, no realitzada, perd que ja revela
forca dels trets basics conceptuals que després es materialitzarien en la resolucid final.

L'inconvenient més important que se li presenta a Pericot és el propi espai del Palau
de la Musica. Un espai bell, majestuds perd que, com li ha succeit en altres espais
emblematics, les caracteristiques estructurals fan impossible cap intervencié técnica
provisional. Com ell molt bé expressa, emprant la seva sornegueria habitual: " Mo es pot
clavar un clau, no es pot penjar res, ni aprofitant els ferros que hi ha. Per enfocar sha
danar tan alerta per no tocar res que €els técnics han de fer "virgueries”, Sembla com si,
fins i tot la pols formés part de I'espai, i no es pogués treure”**.

Pericot estudia la possibilitat de transformar I'espai, construint objectes escenics
que s’hi col'locarien el dia de la representacido, com si es tractés d'un espai
escenic/escenografia convencional (entesa el convencionalisme en la construccid no pas
en el concepte) i proposa la creacié d'un modul seriat de gira-sols, com a simbol de flor
poeética i productiva. La justificacié d’aquesta simbologia es pot trobar en que la bellesa de
la flor — la poética — es transforma (es produeix) en llavor — la poesia -.

El modul disposa d’autonomia formal i conceptual propia, que, al seriar-lo, pren una
altra significacié formal (per quantitat) i conceptual per expressar un nou concepte. Ho
exemplifica, clarament i pedagogicament, amb un totxo:

Totxo = objecte amb forma de prisma d’uns 300 gr. de pes

Totxos, un a costat de l'altre = paret amb formes, volums i pes diferents del totxo

inicial.

Adaptant I'esquema, es pot seriar un gira-sol. Amb la col‘locacié contigua de forca
flors, els gira-sol es transformen en un camp florit i poetic. Perd es troba encara més
transformacio de significat si aquest camp es col-loca dins un espai tancat la funcié del
qual no és, en cap cas, el cultiu del gira-sol. I apareix novament una de les constants de
les espectaclitzacions : la perversio.

Les flors serien de color blanc, talment com pantalles receptores/projectors de la
ilI"luminacid i el color. Distribuits entre els gira-sols, els seients per als poetes. Pericot
dubta entre una cadira o bé un sofa (experiéncia interessant i plaent que ja havia aplicat

197 Notes manuscrites durant la preparacié d’aquesta espectaclitzacio.
1% Conversa mantinguda amb Iago Pericot el 7-4-07.
19 Tdem nota anterior.
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en Una poética i dos discursos)?” . Per reforcar la il'luminacié de cada poeta, perd
també per crear sensacid de comoditat, proposa un gira-sol/focus giratori situat al seu
costat, com a referent d’'una lampada de peu tradicional.

Aquest disseny fou desestimat per una qliestié pressupostaria encara que, en les
espectaclitzacions, ben al contrari del teatre, Pericot reconeix que ha disposat sempre d'un
ampli suport economic.

Preveient aquesta possibilitat, perdo també per incontinéncia creadora, dissenya un
nou projecte, embrid del que finalment s‘aplica. Explora la creacid de flors virtuals
mitjancant la reproduccié, a través de monitors (com en la Inauguracié del Jardi
Botanic)?*! repartits per tot I'escenari, creant un camp virtual de gira-sols que exerciria el
mateix significat conceptual del disseny anterior.

TREBALL CONJUNT CONCEPTUAL

Trobats, conceptualment, els dos eixos primordials de |'espectaclitzacid, (I'objectiu i
I'equilibri), Pericot, a diferencia d‘altres processos comentats, inicia I'espectaclitzacio
amb un treball conjunt, i a I'unison, de tots els elements, retroalimentant-se I'un de l'altre
per a crear el nou i definitiu concepte. De tota manera, i sense oblidar-ho, s'intentara
analitzar-los per separat.

PROTAGONISTA I ANTAGONISTA

El protagonisme recau en dos factors que, a I'ensems, es divideixen en dos altres factors:
1.- El poeta
a) el rapsode
2.- L'obra del poeta
a) la poesia parlada

Aquestes divisions i subdivisions formen part d’'un mateix tot, tant significant com

significat, i han d'ésser complementaries entre elles. Es poden establir dos plans: d'una
banda, el poeta i la seva obra; i de I'altra, el rapsode i la poesia parlada. El poeta crea la
seva obra, la poesia i, ambdods, es presenten i es representen per un igual. Perd aquesta
contribucié dual podria finalitzar en aquest pla, tant si els poemes son llegits en la intimitat
personal del lector o tant si, en el cas d'un acte public, fos algu altre qui els recités.
No és aquest el cas. Qui fa la lectura és el mateix poeta, per la qual cosa adquireix un rol
de rapsode, i, amb aquesta execucio, completa el darrer element del segon pla. A més,
aquesta lectura sempre sera subjectiva tant pel contingut com per I'executant que coneix
a la perfeccio el per qué d'aquest contingut. I aquest nou element és d’'una importancia
cabdal que podria encapcalar una subdivisid o un tercer pla del mateix tot esmentat més
amunt.

L’ antagonista és el mdn contrari a la poesia:

a) Laguerra
b) La fam
c) La contaminacio

200 veure pp. 68 i 69 d'aquest mateix treball.
201 Vieure pp. 36 i 37 d’aquest mateix treball.
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d) La lluita entre els éssers humans

Vist des d'un parametre classicista, aquest antagonisme seria correcte com a
contraposicid als objectius bells i nobles que se suposen a la poesia. Pero, tractant-se de
Pericot, és l0ogic creure que els components de I'antagonista, posseidors implicits d'una
poetica (fosca, fins i tot trista, per0 atractiva) que a Pericot l'interessa reflectir, no els ha
triat aleatoriament. I novament apareixen dos plans ,en aquest cas de percepcio: el que
I'espectador rep i el que el director vol mostrar. I per contrast, com en d‘altres
espectaclitzacions, ambdods convergeixen.

Gairebé es pot qualificar d'esquema simplista. Possiblement si, pero ben eficac. Pericot
sempre pregona que simplicitat no equival a lleugeresa i, en aquest cas, es compleix i les
imatges antagoniques provoquen l'impacte necessari a I'espectador.

També, a nivell d'estructura, Pericot proposa com a antagonista, la tecnologia
representada per la imatge i els sons. Aquest antagonisme sembla, d’entrada, que no és
tal, sind que s'estaria més a prop d'un personatge secundari o co-protagonista. Ara bé, un
examen més detallat ens demostra que el poeta descriu unes imatges poétiques que es
transformen, per obra i gracia de la tecnologia, en imatges reals, la qual cosa li atorga una
nova potestat: converteix la poesia en realitat, modificant, per tant, els objectius inicials
del protagonista i complint amb els preceptes objectivistes de I'antagonista.

I, a més, la tecnologia crea una nova espiral al permetre una visioé de contrast i provocar
la reflexio de I'espectador. Algu en dona més?

L’'ESPAI ESCENIC

Descartades altres opcions, tal com ja s’ha exposat, Pericot avalua les necessitats
espacials i, finalment, opta pels elements segients:

- 13 paraigiies de color blanc, amb un diametre de 130 cm.
- 1 paraigiies de color blanc, d'uns 2 metres de diametre

- 1 faristol

- 24 monitors de televisid de 28 polsades

- 13 cadires

Paraigies i faristol

Pericot considera que la festa és tan heterogenia que la imagina com un gran espai comd,
farcit de tendes de campanya cadascuna de les quals correspon a un poeta com a lloc
propi de reflexid, perd també com a lloc de recer. La imatge que cerca és la d'un habitacle
propi amb l'element diferenciador de l'idioma. Malgrat que es pot parlar d’un sentit Unic
d’igualtat i de no preeminéncia, sembla que Pericot no s'adoni que també és una potent
imatge de la globalitzacid: la uniformitat de totes les tendes/habitatge només trencada per
una caracteristica intima i, de moment, propietat de la persona, com és la propia llengua.
Aquests habitacles/tendes prenen la forma d'un paraigies de color blanc, elevats
del terra, amb diferents alcades (des d’ 170 a 300 cm.) per un suports de fusta i que es
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distribuiran per tot I'escenari. El nombre sera de tretze, dotze per als poetes i un per al
presentador, Alex Susanna 2% que, a la vegada, també és poeta.

Perd no només es tracta d’una solucid practica i de qualitat visual, sind que el paraigiies
és emblema solar de monarques en algunes civilitzacions, també ho és d’autoritat i
dignitat, i serveix, basicament, com a proteccio. Els significats metaforics son, en aquest
cas, més potents que els significants visuals.

Situat a prosceni, al mig de I'escenari, s’hi ubicara un altre paraiglies també blanc,

d'uns dos metres de diametre, sota del qual s’hi emplacara un faristol similar al d'un
director d'orquestra que lluira un frontal de clavells blancs i vermells que conformaran
I'escut de I'Ajuntament de Barcelona.
Aquest paraiglies simbolitza la casa comuna de tots els poetes, on convergeixen, tant
fisicament com espiritualment: el mén poétic. Per tant, Pericot universalitza I'espai i la
forma, perqué a ells, motivat per la diferéncia idiomatica, els és impossible. Clar que
també aquesta diversitat idiomatica els enriqueix i, a la vegada, també els universalitza
per mitja del llenguatge de la poesia.

L'Gs dels clavells ve donat pel paral-lelisme entre la poesia i les flors. Puresa,
bellesa i fragilitat en serien els exponents més destacats. Pericot incideix també en les
possibilitats, com és ara la incorporacié de flors o plantes naturals °%, elements
problematics en representacions teatrals convencionals tant per giestions d'organitzacié
com pressupostaries, i que un acte efimer com les espectaclitzacions permet. No
obstant, contradient el comentari anterior, i actuant com a clar contrasentit, cal comentar
que, per una confusio horaria , el frontal va arribar amb retard i només va ser possible
col*locar-lo, a terra, al davant del faristol.

Monitors de televisid

Pericot, tal com s’ha comentat, ja havia utilitzat els monitors de televisid i procura
esprémer al maxim les possibilitats i avantatges que aquesta tecnologia li aporta. Decideix
col'locar-ne 24, distribuits aleatoriament i en diferents nivells, procurant la maxima
visibilitat des de platea, i que projectaran, a l'unison, les mateixes imatges. Els monitors li
permeten reproduir-ne de fixes o en moviment, efectuar canvis rapids, superposar-les i
manipular-les, entre altres prestacions i, sobretot, mostrar les imatges virtuals que tant
I'interessen per crear el contrast.

Estableix dos nivells d'imatges:

La natura i els seus valors poétics = Imatges en moviment
Antagonistes : destruccid, guerra = Imatges fixes

Aquests dos nivells sén, en realitat, una significacié simplista de les imatges, tenint
com a referent clar la utilitzacid que Pericot fa d'aquesta simplicitat. Seguint els seus
parametres, en una imatge en moviment, el significat i el significant poden coincidir:
moviment és igual a vitalitat, a vida. En una imatge fixa (el significant), tot i que pot tenir
vida propia, la manca de moviment pot significar estatisme, passivitat i descoratjament,

202 Alex Susanna (Barcelona 1957) escriptor, poeta i traductor, ha estat professor a la Universitat Rovira i
Virgili de Tarragona, director de I'editorial Columna i director de la Fundacié Caixa de Catalunya a La Pedrera.
El 1984 va fundar el Festival Internacional de Poesia de Barcelona que va dirigir fins a aquesta edicid de
I'any 2000.

203 veure L‘escena del princep, pp. 54
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qualitats amb un posit negatiu considerable. Es evident que ens trobem davant d'una
percepcid, com a minim ambigua, i se suposa que Pericot és prou conscient d’aquesta
manipulacié significativa tot i que la consideri valida per al seus objectius.

Cadires

Desestimada la idea del sofa, sobretot per una qliestié de capacitat espacial a I'haver de
compartir escenari amb paraigliies i monitors, acudeix novament a la simplicitat (i
efectivitat) quan opta per una cadira, de les habituals de I'escenari del Palau, com a lloc
de descans i espera del poeta. La imatge de confort i proteccié que li podia aportar el sofa
ja la dona, implicitament i explicitament, el paraigiies. També la cadira és un element prou
net, de simbologia clara que exerceix de contrast (una de les constants
espectaclitzadores de Pericot) fins i tot estétic, enfront dels altres objectes escénics que
enfarfeguen visualment I'espai.

Les cadires, dotze pels poetes i una pel presentador, estaran situades sota els paraigles.

XVI Festival Internacional de Poesia de
Barcelona 2000
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LES IMATGES

A Pericot no linteressa que les imatges es relacionin amb cap fragment concret dels
poemes i si que posseeixin, per elles mateixes, un contingut poétic ,per confrontar-los com
manen els seus postulats espectaclitzadors. Per tant, el fet de desconeixer els poemes
que conformarien la intervencio de cada poeta no li suposa cap problema, ans el contrari,
li confereix una llibertat d'accid que, possiblement, podria minvar influenciada pel
contingut dels poemes.

Les imatges proposades inicialment, que van softrir canvis en la representacio final,
anaven des d'un camp de flors mogut pel vent, fins a una foto fixa d’'una gavina coberta
de petroli. L'objectiu d’aquesta dualitat dels nivells de les imatges era el de provocar la
reflexid de l'espectador enfront la bellesa i la desgracia, com dos pols oposats pero
complementaris i com a reflex d'una ideologia vital que l'interessa compartir.

Pero si hi havia una imatge que li interessava incloure aquesta era la del primer pla
d’uns llavis pronunciant la paraula POEMA, com a constatacié del valor del mot i com a
significant i significat primordial de I'acte. Per6 també, implicitament, I'espectaclitzacio
del poema, tant per la forga visual de la imatge projectada, multiplicada i amplificada pels
24 monitors, com per la potestat de manipulacio i contrast d’aquesta imatge, i en el fons,
del que significa. D'altra banda, no cal oblidar que les imatges, independentment de la
seva tipologia, duen implicita una gran dosi de poesia visual que Pericot aprofita per a
potenciar-ne els valors que, hovament, beuen tant del significat com del significant.

En l'estructura general de l'acte, les imatges de la natura i dels seus antagonistes
acompanyaran els desplacaments del presentador, tant a I'apropar-se al faristol com al
retornar al seu lloc. La imatge de la boca pronunciant poema apareixera durant els
desplacaments dels poetes des del seu lloc (paraiglies petit) a la “casa comuna”
(paraiglies gran), tant d'anada com de tornada. En el moment que el pota inicii el recitat,
la imatge quedara congelada, sigui quina sigui la posicié dels llavis, fins al final del poema.

Cal precisar que una part de les imatges triades inicialment foren desestimades per
questions relacionades amb els drets d'autor, per la qual cosa I’Ajuntament va proposar
(gairebé obligar) a utilitzar-ne de procedents dels arxius del Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona o d’alguna ONG amb qui es tingués relacid, com ho fou, en
aquest cas, Intermon. Les imatges que finalment es van emetre i que s’anunciaven al
programa de ma foren les que es detallen a continuacié. Cal comentar que les referents a
animals o plantes s'hi indicaven amb el seu nom cientific en llati 2** potser per equiparaci6
amb la categoria dels mots poétics o potser, i coneixent Pericot, segur, per picar l'ullet al
public i als mateixos poetes trencant, ja d’entrada, la seriositat que se suposa havia de
contenir 'acte.

Aglaeactis aliciae (colibri)

Hieraetus heliaca (aguila imperial)
Columba livia (colom)

Sterna hirundo (xatrac comu)
Papilio machaon (papallona reina)
Coccinella septempunctata (marieta)

2% | a nomenclatura cientifica utilitzada per la biologia es fonamenta en els criteris establerts pel naturalista
suec Carles Linneo (1707-1778) que introdueix denominacions binominals llatines, de manera que el primer
nom de la denominacid correspon al génere i el segon a l'espécie. JEFFREY, Ch (1976) Nomenclatura
biologica: codigo internacional de nomenclatura zoologica. Madrid: Blume
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Rosa agrestis (rosa)
Nuvols

Gota d'aigua

Sol

Etiopia

Angola

“Poema”

LA IL:LUMINACIO

Pericot s’havia plantejat, inicialment, la possibilitat d'il'luminar cada paraiglies amb una
tonalitat diferent que, matisada pel mateix paraiglies, donaria una personalitat a
“I'nabitacle” de cadascu que, i cal recordar-ho, tots son iguals. La desestima ben aviat
quan considera que aquest petit toc de personalitat es convertiria en un element
diferenciador que trenca la pretesa igualtat a reflectir. Tal com ja sha comentat
anteriorment 2> , una igualtat que, de nou, uniforma i encotilla més que no pas
universalitza, la pretesa finalitat primera de I'acte.

Com a conseqliéncia d’'aquesta uniformat, tots els paraigiies dels poetes (i el del
presentador) compartiran una mateixa il'luminaciod clara, amb predomini del blanc, que
només variara en la intensitat i en funcié d'uns moments concrets. I és en aquest punt,
qguan Pericot aplica I'espectaclitzacié a la il'luminacio, perque, deixant de banda I'Us,
perfectament i propiament licit, de les citades variacions al servei de les necessitats
estetico-visuals de la representacid, també les aprofitara per crear nous conceptes i una
nova realitat. Pericot crea un veritable cami luminic que du als poetes des del seu mdn
particular (el paraigies propi) a la casa comuna (el paraigiies central), amb nomeés un
canvi gradual d'intensitat luminica que va de I'un a l'altra i que indica un cami a seguir. Es
el guia que, enmig de la foscor (i mai tan ben dit) de la societat actual, sintetitzada en les
imatges antagonistes, els marca l'itinerari correcte.

De tal forma que, d’element tecnologic i, com a maxim, creador o il-lustrador de
climes, es converteix en creador de conceptes que, o bé modifiquen o bé afavoreixen les
intervencions dels protagonistes, transformant-se, en ocasions, en un altre antagonista.
Com succeeix també amb la il'luminacid del paraiglies central que li aportara una
corporeitat creadora d’'un espai concret dins I'espai escenic.

Tecnicament, Pericot proposa focus zenitals per als paraiglies petits; i zenitals,
laterals i frontals per |'altre paraigiies, tenint molt present que facilitin la lectura poética,
anima de l'acte.

EL SO

Per a Pericot , la musica de l'acte és la paraula del poeta, amb independéncia de
Iidioma en qué es reciti, i I’ espectaclitza creant un mén sonor on la paraula n'és la
protagonista maxima i desestimant qualsevol altra aportacié musical, tipica, d'altra banda,
d’homenatges poetics semblants i dels que Pericot l'interessa distanciar-se’n per mostrar,
tan conceptualment com audiblement , la paraula com el veritable valor musical de I'acte:

205 Vieure pp.92 d'aquest mateix capitol.
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una oralitat amb estructures ritmiques i melodiques molt diverses que es contraposen amb
una clara harmonia interna.

Pericot reivindica la utilitzacid del silenci, més ben dit, i parafrasejant al poeta, del
so del silenci com a part important de I'espectaclitzacié sonora, i I'aplica a dos fronts: a
la imatge dels llavis i a la recitacié dels poetes.

Si bé, inicialment, decideix que la paraula “poema” s'escolti, i aixi I'enregistra, a
mida que conceptualment s’endinsa en la preparacid, li apareixen dubtes. La visualitzacié
sonora del mot pot provocar un desviament de I'atencié de I'espectador envers la veritable
protagonista, la paraula del poeta. Per tant, i comptant amb la forca visual de la imatge
projectada, opta per ometre’n el so i convertir-lo en un so visualitzat perd no escoltat, un
so sord, aportant un nou concepte de silenci visual prou suggestiu i ric per a I'espectador.

El segon front va relacionat amb aquest primer, si més no temporalment, perque és
quan es projecta la imatge dels llavis que els poetes es desplacen per situar-se al
paraiglies central. Un cop arribats i, just abans de linici del recitat, es proposa la
congelacié de la imatge i uns segons de silenci. Es tracta, doncs, d’un doble silenci, visual i
d’accié perqué la boca s'interromp i perqué el poeta espera. Una dualitat silenciosa com a
imatge del moment de respecte, atencid i reflexiod necessitat pel poeta.

Opta també per a la incorporacié de sons com a complement de les imatges, tant
fixes com en moviment, perd mai amb un caracter il'lustrador. Fins i tot, com es
comprovara més endavant, alguns sons entren en confrontacié directa amb les imatges,
per0, novament, Pericot aplica el contrast per pervertir i crear un nou llenguatge, de tal
manera que aquests sons, a priori no gaire remarcables, adquireixen també categoria
d'espectaclitzadors.

Els sons que s'introduiren finalment, s'indiquen a continuacio, tenint en compte que,
de nou, i com en les imatges, els d'arrel natural, son escrits amb la nomenclatura cientifica:

Sus scrofa (porc)

Canis familiaris (gos)

Canis lupus (llop)

Larus audouinif (gavina)

Ovis aries (xai)

Capra hircus (cabra domestica)
Corvus corax (corb)

Pluja

Tempesta

Mar

La representacio

D’aquesta representacié no se’n coneix cap enregistrament. L'analisi s'efectua a partir dels
apunts i notes de Pericot , de les converses mantingudes amb ell i de les ressenyes
periodistiques publicades a la premsa que, o bé per la importancia i magnitud de l'acte o
bé per altres raons desconegudes i/o possiblement inexplicables, se'n van fer resso.

La representacio tingué lloc el dimecres 24 de maig del 2000, a les 22 h. al Palau de
la Musica. Juntament amb l'entrada, es lliurava un Llibre del Festival on s’incloien els
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poemes amb la corresponent traduccié i una glosa de cada poeta, i també el programa de
ma on, després d’un escrit de |'alcalde, s’hi adjuntava la fitxa segient:

POETES

Raimon Avila en catala

Abbas Baidun en arab (Liban)
Guillermo Carnero en castella
Héléne Dorion en frances (Quebec)
Bartomeu Fiol en catala

Ramiro Fonte en gallec

Elisa Lucinda en portugues (Brasil)
Sibilia Petlevski en croat

Mikhalis Pieris en grec (Xipre)
Jordi Sarsanedas en catala

Jaime Siles en castella

Reina M2 Rodriguez en castelld (Cuba) 2%
IMATGES

(que ja s’han detallat a la pag. 95 i 96 d’aquest treball)

SONS
(que ja s’han detallat a la pag. 97 d’aquest treball)

Edita: Eikonos

Imatges cedides per: Intermon i Centre de Cultura Contemporania de Barcelona
Poema: Josep Escrig

Muntatge i direccié escenica: Iago Pericot

Direccio del Festival: Alex Susanna

206 per indisposicid, va ser substituida a darrera hora pel poeta, també cuba, Ramon Fernandez Larrea.
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Una estona abans de comencar, Pericot es reuneix amb els poetes i el director del Festival
per exposar-los el funcionament de l'acte i la distribucid a l'espai, que a Pericot li és
indiferent, i que es decideix en funcio de la tria personal de cadascu i/o de les indicacions
del director del Festival.

S’inicia l'acte, seguint una estructura convencional, amb l'entrada dels poetes,

I'acomodament als seus llocs respectius i la presentacid per part d’Alex Susanna, el
director del Festival. La il'luminacié, general al principi, es concentra gradualment en els
paraiglies, tant els petits com el central , quedant la resta de I'escenari en una semi-
penombra. La presentacid, amanida amb un to jocds que trenca esquemes preestablerts i
que, sense pretendre-ho, déna nous impulsos espectaclitzadors a Pericot, comenca
amb I'agraiment a Santa Rita, patrona dels impossibles, per haver-li concedit el desig que
el Barca no arribés a la final de la Copa d’Europa de Futbol i aixi evitar la coincidencia amb
el Festival, paraules rebudes amb riures plaents per part del public que omple, de gom a
gom, la sala. Continua i comenta que, veient la crisi que s’ha desfermat amb I’eliminacio
del club a les semifinals de la competicid, entona un “mea culpa” al sentir-se’n
responsable per haver efectuar la peticid. En qualsevol cas, agraeix el gest de delicadesa
tremenda per part del club de futbol al no fer coincidir dos esdeveniments tan importants.
Novament riures, alguns de trencats, del public.
Seguidament fa un repas de les xifres de 16 anys de Festival, que es poden resumir en la
participacid d’'uns 250 poetes i de 35 llengiies, fent palesa la vitalitat del genere, per
continuar amb una dissertacio sobre la vida oral i la vida escrita dels poemes. Per acabar,
agraeix a Pericot I'espai escenic, agraiment que arrenca el aplaudiments, propers a
I'ovacio, del public. Després, presenta el primer poeta i es desplaca al seu paraigiies.

Cal comentar que els articles de premsa fan forca referéncies al to de la presentacio
i a I'espai escenic, com per exemple, Pau Vidal, a £/ Pais :

“El miércoles por la noche el futbol estaba desterrado del Palau de la Musica
Catalana (...) Alex Susanna agradeci6 al Barca “la delicadeza de no haber pasado a la final”,
cosa que sin duda hubiese impedido el lleno que registro6 el Palau.

Vamos a hablar del espectaculo. Primero de la escenografia de Iago Pericot, anunciada a
bombo y platillo y celebrada por el publico. A tele y sombrilla, hubiera sido mejor, pues
ésos eran los elementos que la conformaban: 24 pantallas catodizando la imagen de una
boca abierta en el momento de decir “ioh, es él!” y 13 sombrillas blancas, modelo Vingon,

protegiendo a los poetas de unos malos tiempos que parecen haber pasado a la historia.”
207

Rosa Maria Pifol diu a La Vanguardia :

“Doce sombrillas distribuidas por el escenario. Bajo cada una de ellas, un poeta. Y
en medio de este mar de parasoles blancos, imagenes y sones bucdlicos proyectados a
través de veinticuatro televisores que, de vez en cuando, emiten como contrapunto
escenas mas duras. Este fue el montaje conceptual ideado por Iago Pericot para arropar el
XVI Festival Internacional de Poesia de Barcelona...” %%

207 Article de Pau Vidal, publicat al diari “El Pais”, el 26-5-00 (pp. 12), amb el titol “Romario en el escenario”
28 Article de Rosa Maria Pifiol al diari “La Vanguardia”, el 25-5-00 (pp. 40), amb el titol "Versos bajo la
sombrilla”
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El concepte protector dels paraiglies es copsat pel periodista de £/ Pais, encara que
d'una manera ironica (tot l'article respira aquest to) i no exempta de critica. Aquests
"bombo y platillo”, “ioh, es él!” o "modelo Vingon” sén més propis d’'un detractor i més
propers al menyspreu que no pas a l'enaltiment. No és aquest |'objecte del treball, ni el
moment ni |'espai per analitzar les critiques que Pericot ha rebut al llarg de la seva carrera,
pero si que es pot citar que, sovint, ha estat objecte de forca fuetades, algunes, val a dir-
ho, amb rad, i d'altres, una gran majoria, ben fora de lloc.

La sensacio de “mar de parasoles” de La Vanguardia evidencia perfectament la idea
de Pericot de I'espai comu amb el lloc propi com a recer. | les escenes ™ mas duras” com a
contrast de les “bucdlicas” ens demostra l'efectivitat de la simplicitat conceptual suara
analitzada.

Continuant amb l'espectacle, de la mateixa manera que opta per no fer cap
indicacié interpretativa referida al recitat perque considera que, tot i les imperfeccions
actorals, el poeta coneix les bases del contingut del poema i les comunicara perfectament,
Pericot li és indiferent l'ordre d'intervencié que la fixa el Festival, ja que considera a
I'organitzacid, com a experts poétics, prou adient per realitzar aquesta tasca. Comenca
Sarsanedes i, a continuacio, Carnero, Dorion, Baidun, Fonte, Fiol, Fernandez, Pieris, Siles,
Petlevski i Avila per acabar amb Lucinda, la poetessa i també actriu brasilera, provocadora
d’un veritable climax tal com ho reflecteix la cronista de La Vanguardia:

Y, como exotico colofdn, la de la brasilefa Elisa Lucinda, que recitd de memoria,
con expressividad, desenvoltura y teatralidad...” 2%

Seguint el seu taranna critic, Pau Vidal la descriu aixi a £/ Pais:

'Elisa Lucinda demostrd en 10 minutos de show total por qué dirige una escuela de
recitar: se acerco al estrado contoneandose, pasd de largo para acercarse mas al publico,
se despojo del semaforo 21, se sentd en una de las pantallas, se levantd...y se lanzd a un
recitadao explosivo, colorista, gestual, culebronesco. De memoria, por supuesto.” 211

Deixant de banda aquestes efusions, la representacid va seguir els patrons
seguents:

El presentador, situat darrera el faristol, sota el paraigies central, llegeix la glosa
del poeta, mentre per les pantalles s'emeten les imatges. La il'luminacié esta concentrada
en els dos espais poetics (els paraigiies), tant els particulars com el comu, deixant la resta
de I'escenari en una certa penombra que facilita la visio de les imatges.

Acabada la glosa, mentre el presentador es desplaca cap al seu paraigties, el poeta
presentat s'aixeca de la cadira i es dirigeix a I'espai comu central. Durant aquests trajectes,
es projecta la imatge dels llavis pronunciant el mot POEMA, mentre que la illuminacio dels
espais particulars, anira minvant, lentament i gradualment, d’intensitat, fins a quedar
gairebé foscos, mentre el protagonisme luminic de I'espai comU s‘accentua. Es en aquest
punt on queda palesa |'espectaclitzacio de la il'luminacié esmentada anteriorment.

209 Art, cit. nota anterior.

210 3 referéncia a un xal de color verd cridaner que duia la poetessa i que és objecte de critica/burla un
paragraf anterior.

2L Art, cit. nota 207.
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En arribar el poeta al faristol es congela la imatge i el silenci s'apodera de la sala,
tal com també s’ha comentat, mentre el poeta espera uns segons a comencar. A
continuacid, diu el poema.

Al finalitzar la recitacid, mentre el poeta retorna al seu lloc i el presentador es
dirigeix al faristol, es reprén la imatge dels llavis i la il'luminacié dels espais particulars
augmenta d‘intensitat, també lentament i gradualment, fins arribar a la maxima poténcia.
El presentador comenca una nova glosa.

Com es pot comprovar, l'estructura és ciclica i ens remet, sens dubte a una

cerimonia. Amb bon criteri, Pericot defineix I'acte com a cerimonia de la poesia.
L'esquema és ritual. Sense intencionalitat manifesta, manlleva les pautes dels ritus
cerimonials ancestrals i en crea un de propi que pren forma de cerimonia ritualitzada. Les
accions, tant pel contingut com per I'execucio ciclica compleixen aquests parametres. A tall
de mostra, els desplacaments, o bé el silenci que es produeix al principi de cada
intervencid d'un poeta, es ritualitzen perqué contenen elements tant d'interioritzacid
individual com de comunicacié social, cohesionant una imatge individual amb una de
col*lectiva.

També, en un altre ordre, no per més simple menys veritable, es pot considerar
ritualitzaciod accions com el desplagament que realitzen els poetes des del seu paraigiies
(casa seva) per arribar al central (casa comuna) sense pressa i amb un objectiu molt clar.
Es un ritus individual que combrega del ritus col*lectiu.

Segons Pericot, aquesta ritualitzaci6 és propera al happenning, reconeixent,
d’aquesta manera, implicitament perd clarament , unes influencies que, sovint, defuig, tal
com ja s’ha analitzat.?*?

Recuperant el fil de la representacid, les imatges, amb fons sonor o no, que es
projectaren van seguir aquest ordre:

Imatge So

Rosa Pluja
Colom Gos
Navols Gavina
Aguila imperial Xai
Etiopia

Colibri Corb
Papallona reina Cabra domestica
Angola

Xatrac comu Llop

Gota d'aigua Mar

Sol Tempesta
Marieta Porc

Tal com es pot comprovar, la majoria comparteixen oposicio visual i sonora per aconseguir
el contrast i la confrontacié previstos. Les dues imatges més crues no disposen de
referent/contrast sonor, i trobem , novament, un exponent de l'espectaclitzacio del
silenci.

212 \eure pp. 8 d’aquest mateix treball.

101



Com a exemple de la capacitat de perversié de Pericot, cal comentar que la darrera imatge
és la dues marietes copulant mentre s’escolten els roncs i esgiiells d’'un porc. El contrast
és brutal i, a la vegada, atractiu.
Pero, a més, l'atzar va afavorir la musa de la perversid, fent aparéixer aguesta imatge en
el moment que el presentador glossava la poetessa brasilera. Una imatge que, a posteriori,
retorna, de ben segur, als espectadors, quan la poetessa , plena d’entusiasme i passid i en
plena comunié amb el public, recita els seus poemes.

Algunes de les imatges sén celebrades i d'altres perversions redefinides com ho
prova l'article d’Ada Castells al diari Avui:

“ (...) En el treballat muntatge de Iago Pericot per al Festival Internacional,
I'escenograf va situar tot de televisors amb imatges que donaven pas als diversos poetes.
Una d’aquestes imatges va ser la d'una mare i un nen de I’Africa morint-se de gana, iés que
quan la poesia — en aquest cas, visual — dispara, ningl s'escapa. La incomoditat del public

no es va fer esperar. Altres gamberrades de Pericot van ser acabar el recital amb dues

marietes copulant i introduir en les presentacions crits de gavina, I'ocell poétic”. 23

Vista la reaccié de la periodista i, extrapolant-la com a reflex de |'espectador, es

constata que, tant en un cas com en l'altre, Pericot aconsegueix el seu objectiu: provocar
mitjancant la perversio, tant conceptual com visual i sonora.
Tecnicament, la representacid fou complicada i la sincronitzacié dels diversos elements
complexa, pero si hi ha d'afegir, a més que Pericot era a la taula de control i, de tant en
tant proposava canvis o retards en les imatges, talment que semblés un error, o incloia
durant uns instants un so que no pertocava, amb l|'objectiu de trencar amb la seriositat del
ritual. Una nova perversid/gamberrada que el public no va arribar a copsar ni a entendre,
accions que a Pericot, volgudament, tampoc l'interessava que es produissin com a part del
joc entre ell i I'espectador.

Finalment comentar que el periodista de £/ Pais, després de dedicar més de mitja
cronica ( o se n'hauria de dir critica?) a desbarrar sobre el vestuari dels poetes, tema
sobre el qual, i per cert, Pericot no feu cap indicacid per no considerar-lo, en aquest cas,
rellevant, acaba amb les seguents frases:

“(...) (Elisa Lucinda) riendo, llorando y suspirando, hablando del drama de las “meninas
da rua” y de la torpeza de los hombres en el amor. Se metié al publico en la vuelta del
vestido. ¢Que eso no era poesia? ¢Pero no ibamos a hablar de espectaculo?” 4

Tot i la seva ironica maldat, el periodista I'encerta de ple. El dia 24 de maig del
2000 va veure un espectacle, més ben dit una espectaclitzacié projectada per Pericot
perque gent com ell reaccionés tan bé (en tots els sentits de I'adverbi) com la seva reaccié
escrita ens mostra.

213 Article d’Ada Castells, publicat al diari “Avui”, el 28-5-00 (pp. 43), amb el titol "E/s poetes tornen a casa”.
214 Art, cit. nota 207.
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RESUM-EVOLUCIO DE LES ESPECTACLITZACIONS A
MANERA DE CONCLUSIONS FINALS

El detallat analisi de les espectaclitzacions desplegat en les pagines anteriors, ens
aporta una visid global i de conjunt que, amb planures immenses, racons foscos i forats
negres, com escau a la vitalitat de qualsevol obra artistica, ens duu a certes conclusions
no definitives — com diu Pericot "res no és definitiu, tan sols la mort”— pero si definitories
d’'un procés creatiu que, com a final del present treball, es comenten a continuacié per
arees d’accio.

ESPAI

Sense tenir en compte els primers esbossos dels anys 50, 60 i 70 del segle XX, els inics de
I'activitat espectaclitzadora, propiament dita, de Pericot es poden qualificar de
transgressors. La recerca incessant de nous llenguatges I'aboca a intervenir, d'una forma
perversa i efectiva, provocant canvis o aprofitaments espacials, el més representatiu dels
quals és el del tunel de Rebel Delirium. Pero també I'aprofitament de I'espai en les dues
espectaclitzacions dels Masters en Intervencid Ambiental entraria en aquest procés i,
sobretot, el de I'immens sot, en el primer, i el de I'edifici en construccid, en el segon, en
els dos actes de I'Institut del Teatre.

Amb l'espectacle Simfonic King Crimson el concepte s'amplia i esdevé “fisicitat
espacial i objectual amb la construccid i reconversid continua d’espai i objectes.

A Un llegat de la cultura mediterrania la intervencid espacial, diversa i rica,
tant al carrer com a l'interior del Salé del Tinell, comporta la utilitzacié d’elements creatius
i executius molt extensos i complexos, la magnitud dels quals no tornara a repetir en cap
altra creacié. Han de transcorrer 16 anys (1983-1999) per trobar, en la Inauguracio del
nou Jardi botanic, una altra que per dimensions espacials, és propera, o fins i tot més
amplia; pero la riquesa conceptual de la primera supera aquesta.

En la Festa d’homenatge a les Lletres Catalanes, apareix un nou component
espacial, que es pot considerar un precursor del llenguatge utilitzat técnicament a la
Inauguracio6 del nou... , ja que modifica les percepcions de I'espectador en funcio de la
seva disposicié al recinte. Es, no obstant, en aquesta darrera, quan el suport tecnic
adquireix un fort component protagonista a nivell dramatirgic, amb la disposicié dels
monitors per tot I'espai, permetent I'aparicié d’'una orquestra virtual.

En el XVI Festival Internacional de Poesia de Barcelona, primera
espectaclitzacido en un espai escenic tancat, el concepte espacial i objectual esdevé el
pilar fonamental, tant amb la creacid de l'espai-paraigiies com en la utilitzacié dels
monitors, |'eficacia dramatirgica dels quals ja havia comprovat, tal com s’ha comentat en
I'anterior paragraf. També en el II Premi internacional de poesia Antonio Machado
el concepte espacial, amb els arbres com a element clau és el motor de
I'espectaclitzacio, tot i que, en aquest cas, és practicament, I'inic.

En la Inauguracio de I’Any Internacional Gaudi utilitza un referent gaudinia, el
drac, per construir una dramaturgia espacial amb una intervencid potent en la ubicacio
objectual, adaptant el concepte del TOT enfront de la mera reproduccié del referent.

4
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DRAMATURGIA

Com ja s’ha comentat, tot i no coincidir en molt aspectes amb un muntatge teatral, Pericot
realitza un dramaturgia sovint forca completa i complexa.

En la primera espectaclitzacio com a tal, Un llegat... , ja s'estableix una
dramatirgia que, tant conceptualment com a nivell d'accid, provoca, sobretot, la
intervencid espacial que ja s’ha comentat.

Tant a Una poetica i dos discursos com a La natura i les politiques apareix
una dramaturgia millor elaborada, talment la d’'un espectacle teatral, com a solida base de
treball, on s'hi inclouen i s'elaboren explicitament i per primer cop, els conceptes
protagonista i antagonista i el de la perversid. També s'hi desenvolupen, abastament, els
concepte fons i forma, conceptes que també apareixen al XVI Festival Internacional...
dins una evolucié dramaturgica clara que conté reférencies amb una cerimonia ritual.

També conté referéncies rituals , en aquest cas civils, Barcelona i Donostia.
Ciutats per la pau i el dialeg.

En les dues espectaclitzacions de I'Institut del Teatre apareix la divisid en actes,
seguint els canons teatrals classics, i, de ben segur, imbuit per I'entorn tan fisic com
conceptual, dels actes. Aquesta linia dramatirgica també la utilitza, i li resulta una
estimable ajuda, quan estructura en seqiencies 'lHomenatge a Lluis Companys en el
qual, d'altra banda, es proposa una estructura propera a una lectura dramatitzada.

En la Inauguracio del nou... apareix per primera vegada la figura del presentador,
element de clares referéncies convencionals, la preseéncia del qual sera forca constant a
partir d'aquell moment.

IL'LUMINACIO I ESPAI SONOR

Pericot proposa |'espectaclitzacio de la il'luminacio i del so a partir d'un canvi conceptual
en la seva utilitzacid.

Sense comptar Mozartnu on l'apartat musical és una de les dues bases de
I'espectaclitzacido, és a La natura... on apareix, per primer cop, especificat en la
dramaturgia, provocant |'aparicié de dos segments musicals, un per cada part del debat
politic i amb diferents nivells d'aplicacié espectaclitzadora.

També en els dos actes de I'Institut del Teatre, la preséncia musical adquireix forca
espectaclitzadora creant un impactant llenguatge sonoro-visual en les aparicions de la
musa Talia.

Pero és al XVI Festival Internacional... on aconsegueix una perfecta
sincronitzacié entre els diversos elements sonors , i també visuals, i on apareix un nou
concepte: el so visualitzat pero no escoltat.

L'espectaclitzacio de la il'luminacid, present tant en les accions al carrer, amb les
torxes 2>, com a les interiors en Un llegat... , no torna a aparéixer fins a la Festa
d’homenatge..., amb l'alabastre com a element translicid, perdo no és fins al XVI
Festival Internacional..., el primer en un recinte escenic tancat, que adquireix tot el seu
valor espectaclitzador amb la il'luminacié tant de I'espai escenic com dels paraigies.

25 cal recordar que Pericot cau en un error primerenc a l'oblidar, motivat per Iatreviment i I'expansio
creativa, els condicionaments que comporta la proposta d’apagar la il'luminacié publica. Aprén la lligd i no
repeteix, en cap altre cas, un error semblant.
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A la Inauguracio de I’Any... una il'luminacio, en principi, convencional, aporta un
nou concepte, en funcid de I'angle d'inclinacié del focus i del de la visié de |'espectador,
pero on Pericot decau, en aquest acte, és en la qiiestié musical que ell mateix ja qualifica
d’ambientacid, lluny dels postulats espectaclitzadors.

NATURA I BELLESA

Una de les constants de I'espectaclitzacions és el desenvolupament de llenguatges a
I'entorn de la natura com a element generador d'un nou concepte de bellesa.

A Mozartnu, apareix, per primer cop, de la ma de la cohesid entre I'element huma
i el musical, un nou concepte de bellesa que ampliara més endavant en totes les seves
creacions i, en el cas de les espectaclitzacions, preferentment, en Una poeética i dos
discursos on l'element sonor passa de ser musical a textual, i en La natura... , on
conflueixen els tres: musical, textual i huma.

La recerca del nou concepte de bellesa esmentat, circumscrit a la natura i al cos
huma, apareix amb forca a Una poetica... on es produeix la confrontacio entre dos tipus
de bellesa humana - no fisica sind conceptual - l'oriental i l'occidental; i, ambdues, al
mateix temps, amb una de textual, que produeix una poesia visual propera a accions de
Joan Brossa, proximitat també manifesta en moments de les dues espectaclitzacions de
I'Institut del Teatre. Perd també es troba a Una poeética... , com abans en Un llegat... ,
la utilitzacié i incorporacid de la bellesa de la natura com a font de conflictes , aqui
simbolitzada per la rosa-fuet o en La natura..., on la personificacid del concepte-natura
apareix reflectit per una bellesa dual, la de I'actriu i el significant, i ofereix un recital de
confrontacions, belles visualment, pero contundents, en aquest cas amb un element forca
contaminat de la natura com és I'home , entés com un tot i representat per la subespécie
dels politics. Logicament , aqui no es tracta d’una exaltacié del cos huma com a element
bel, no pas per desestimar la possible bellesa de |'home-politic, sind perque
conceptualment l'objectiu és un altre.

En canvi, en d'altres espectaclitzacions, on la possibilitat de crear o recrear un
univers poetic mitjancant la bellesa seria prou factible, com ara la Jornada i acte public
sobre accessibilitat, on, i d'acord amb l'objectiu conceptual, calia atorgar protagonisme
als discapacitats potenciant-ne la “visibilitat”, Pericot, com a experimentador, perd I'ocasio
d’explorar i expressar un nou ambit de bellesa normalitzadora i desaprofita aquesta
possibilitat.

L'admiracié i I'estima que Pericot sent per la natura també queden paleses amb la
importancia atorgada en el tractament preferencial i, sovint simbolic i/o metaforic,
d’elements com ara les plantes aromatiques a Un llegat..., o Les universitats per una
Cultura de Pau... , o la potent preséncia referencial i també simbolica dels arbres al II
Premi internacional de poesia... i, Iogicament, en la Inauguracio del nou..., on des
d’una visid, gairebé idil'lica, defensa la convivéncia i el respecte entre I'home i el medi
natural, i enalteix aquest darrer atorgant-li un poder inspirador i reflexiu amb clares
reminiscéncies modernistes.

SIMBOLS

La simbologia, com a element inherent de les espectaclitzacions apareix, clarament per
primer cop, a Una poeética... on, la ja apuntada rosa-fuet, es presenta acompanyada

105



d’'una altra simbologia, d'ordre més diversa, com les boles blanques o el trets. D'altres
simbols referents a la natura també apareixen a Les universitats... amb les plantes, a la
Inauguracio del nou... amb el pi com a simbol de la Mediterrania, o el mar de
Barcelona i Donostia..., 0 els arbres ja citats al IT Premi... .

Simbols d‘altre caire apareixen amb forca en les dues espectaclitzacions de
I'Institut del Teatre en forma de cavall o purpurina, en lalabastre de la Festa
d’homenatge..., 0 en el XVI Festival Internacional... els paraiglies, per citar-ne
només uns exemples.

Cal remarcar que, curiosament, un element ple de simbolisme, i arrelat als nostres
ritus i celebracions com és el foc, només aparegui de manera ben explicita en
Homenatge a Lluis..., tant com a mostra simbolica de la fe en els valors i ideals de
futures generacions que Pericot pregona (psicologicament i pedagogicament, dos camps
cabdals en la seva carrera) o com a propi recurs escenic: el cop d'efecte.

ACTORS

La incorporaci6 d’actors és un element forga recurrent en les espectaclitzacions, ja sigui
interpretant, presentant o llegint. Deixant de banda, referents actorals ja citats més amunt
(en dramaturgia i natura i bellesa), cal remarcar, en aquest ambit, I'intent d’equilibri no
reeixit a Simfonic... on 'omnipreséncia de I'esfera perverteix els canons establerts al
postergar, en forca moments, el protagonisme de lactor a una mera funcié
d'acompanyament.

Es en canvi, el co-protagonisme de I'actor amb la musica i el poema visual i sonor
gue se'n despren, el gruix conceptual de Mozartnu. Deixant de banda altres valors de la
proposta , molt més atractius i creatius, ja esmentats, sembla com si Pericot cerqués la
redempcid de les critiques que I'acusaven, a Simfonic, de ser, gairebé, el promotor de la
desaparicié escénica dels actors.?'®

PUBLIC

La implicacio del public ha sofert forca variacions des de l'inici de les espectaclitzacions.

A Un llegat... hi trobem una implicacié efectiva i activa, sobretot fisicament, amb
la presencia al carrer d’elements trencadors i els constants desplacaments del recorregut
per la part vella de Barcelona; perd0 també, emocionalment, tant amb la provocacié
permanent de reaccions motivades pels conseqiients canvis d’ubicacid, com amb la
incorporacié de la natura (plantes aromatiques i roses) com amb la nova disposicié dels
elements interiors. Semblant implicacié es copsa a Inauguracié del nou... on la
disposicié i magnitud de I'espai, implica desplacaments, tot seguint un itinerari no fixat
d’antuvi, pero si suggerit i recomanat.

216 Entre d‘altres articles o critiques, Joan Manuel Gisbert, a la revista Pipirijaina nim. 18, de gener-febrer de
1981 publica I'article Iago Pericot y la escenografia bioldgica que conté una amplia entrevista a Pericot. A la
pag. 21, li pregunta literalment el segiient: “Y, écuadl sera el siguiente paso? (...) ¢Sera mas adelante el actor
quien “desaparezca” como tal barrido por los elementos plasticos en movimiento?”. Pericot respon que ja li
han preguntat forga vegades, i quan inicia I'explicacio, el periodista el talla (si més no la transcripcié aixi ho
denota) per continuar amb una reflexido-pregunta on comenta: “(...) el actor deja de ser una presencia
ostensible, en su sentido individual e iconografico, y se transforma en un intuido manipulador o portador de
formas plasticas que ejercen el total protagonismo de la accion (...)".

106



En canvi, a Una poetica... el public exerceix d'espectador, encara que la disposicid
en l'espai, talment com una reunié amical, propicii un petit canvi receptiu. També amb una
funcié espectadora el trobem a La natura..., tot i que, en el debat final se li permet
participar, pero a partir d'una Optica social i politica ja que I'espectaclitzacio, per ella
mateixa , ha finalitzat.

No és fins a Les universitats... on novament la participacid del public és més
acusada, tot i que, relegada al final de I'acte, quan se li ofereix la possibilitat d’endur-se’n
les plantes. Una intervencio gens espectaclitzadora.

Finalment, a la Jornada i acte... es proposa la participacié reivindicativa del public
(cal recordar que una part important pateix discapacitacions) llencant un crit de lluita com
a toc d'atencié que es podria incloure en els objectius conceptuals, cosa que no succeeix
en el llangament dels globus, a mig cami de la concessio ludica i del convencionalisme més
acusat.

Com a punt final, cal afegir que les espectaclitzacions de Pericot han gaudit
d’uns inicis potents, imaginatius i innovadors per continuar amb una consolidacié d'un estil
que el duu a crear-ne de magnifiques i complertes com ara La natura i les politiques o
el XVI Festival Internacional de Poesia de Barcelona o la Inauguraciéo del nou
Jardi botanic, i per arribar a uns dissenys amb un fort component mediatic i
“espectacular” perd on els postulats espectaclitzadors han evolucionat cap a altres més
convencionals i, conseglientment, menys creatius i/o acomodaticis, cas de I'Us reiterat de
la figura dels presentadors com a introductors, o la gradual conversidé dels elements
sonors en simples “acompanyaments” musicals; o bé, fins i tot, la desaparicid d’alguns
postulats, com ara el desenvolupament en les dramaturgies dels conceptes fons i forma; i
en d'altres, la perversié i provocacié pot arribar a ser substituida per una accié ludica,
gairebé de Festa Major, com l'enlairament de globus, valida perd mancada de la forca
creativa d'anteriors espectaclitzacions.

No obstant, cal no oblidar, dos factors que, de ben segur, han influit en aquestes
desviacions: d‘una banda, el retorn a la pintura a finals del segle passat, la qual cosa
I'esperona a investigar, de nou, en el camp plastic, possiblement, en detriment del teatral;
i d'una altra, la malaltia i posterior recuperacio, epoca furtadora d’energies i d'il*lusions.

Malgrat tot, la vitalitat i creativitat espectaclitzadora i teatral de Pericot no s'atura.
Anuncia, per a la propera temporada, un nou Mozartnu basat en la simultaneitat
escenica, proposta singular i reflex evident del seu llenguatge artistic, un llenguatge amb
arrels propies ben precises.
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CRONOLOGIA PERSONAL (BIOGRAFIA)

1929

1948

1959

1961

1962

1963

1964

1966

IAGO PERICOT CANALETA neix al Masnou (Maresme) el 22 d'octubre, fill de
mestres.

Acaba els estudis de Magisteri a la Universitat de Barcelona. Al mateix temps que
exerceix de mestre, inicia la seva formacio artistica a 'Escola Massana.

Deixa I'ensenyament i comenca la seva dedicacié exclusiva a I'art com a pintor i
gravador.

Fa la seva primera exposicid individual a la galeria dels Amigos del Arte de
Terrassa.

Pren part en el VI Salé de Maig de Barcelona.
Participa en I'exposicio col*lectiva inaugural de la galeria Belarte de Barcelona.

Se li concedeix el Primer Premi del V Concurs Nacional de Pintura de Granollers.
Exposa individualment a la galeria Belarte. El cataleg compta amb un text
d'Alexandre Cirici.

Participa en l'exposicid itinerant Paz , organitzada per la UNESCO i en el IT
Certamen de Artes Plasticas de Madrid

Obté una mencié en el Premi de Dibuix Joan Mird.

El Museu d’Art Modern de Barcelona acull obra seva.

Exposicid individual, de nou, a la galeria Belarte.

Inicia les seves exposicions a l'estranger amb quadres a la 7raverse Art Gallery i a
la 7he Richard Demarco Galery , ambdues d'Edimburg.
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1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

Exposa al British Institut de Barcelona

Instal*lat a Londres i becat pel Govern Britanic, es gradua en art, amb Premi
Extraordinari, a la Slade Scholl of Fine Arts de la Universitat de Londres.
Inicia la seva tasca docent a I'Escola Superior de Disseny Elisava, on impartira
classes fins el 1973 com a professor de color.

Mogut per una forta crisi sobre la validesa del quadre com a mitja d’expressio,
accepta dissenyar |'espai escenic de Balades del clam i la fam per a L'EADAG de
Barcelona, el seu primer contacte amb el teatre.

Pren part en diverses exposicions col'lectives: First International Print Biennale de
Bradfort; Young Contemporary Spanish Painters, al Museu Raht de Ginebra; Mostra
Internationale della Grafica de Floréncia; Internationale Print Biennale de Lubljana ,
a Iugoslavia; i, de nou, a la Richard Demarco Gallery, dins el Festival d’Edimburg.
Dissenya l'espai esceénic de Guadaria al Resucitado per a I'EADAG de Barcelona.

Participa en la The 7th Intenational Exhibition of Prints, a Toquio i a Osaka.

Se'l designa professor encarregat de curs a I'Escola Superior d’Arquitectura de la
Universitat Politecnica de Catalunya a Barcelona, carrec que ocupa durant un any.
Presenta, a I'Escola Elisava, el seu projecte Bola ¢/a-1, investigacid sobre el disseny
cromatic.

Dissenya |'espai escenic de Kux, my Lord per a 'EADG de Barcelona, que no s‘arriba
a estrenar, prohibida per la censura.

Inicia la seva tasca com a professor d’Espai Escénic a I'Institut del Teatre de
Barcelona, que seguira ininterrompudament fins a la seva jubilacio, el 1993.
Participa en les Biennale de Sao Paulo i de Rio de Janeiro, al Brasil, i en I'exposicid
col*lectiva itinerant per diversos paisos llatinoamericans Arte de Espana sobre
papel .

Dissenya |’ espai escenic de £/ tuerto es rey per a la “Compaiia Nacional Angel
Guimera” de Barcelona; i de Varietats 5, Homenatge a Picasso a la Cova del Drac
de Barcelona.

Exposicié individual a la galeria Grosvenor de Madrid i col'lectiva a la galeria
Grosvenor de Londres.

Pren part en la Mostra Internazionale della Grafica d'Oggi, dins la Biennal de
Venecia, i en I'exposicid Pro-Comissions Obreres a Mila.

Dissenya |'espai esceénic de Galatea per a la “Compafiia Nacional Angel Guimera”; i
de Sermons Domeéstics per a la cia. “El Globus” de Terrassa.

Dissenya i dirigeix, juntament amb Fabia Puigserver, I'auto-sacramental £/ ball de/
Sant Crist de Salomo (Tarragones).

Obté el Premi Extraordinari en la llicenciatura de Psicologia, per la Universitat de
Barcelona, amb una investigacio sobre la psicologia del color.

Dissenya |'espai escenic de Mary dOus per a “Els Joglars” al Teatre Capsa de
Barcelona, de Berenaveu a les fosques al mateix teatre; i de Mort de gana show
per a La Trinca al Teatre Romea de Barcelona.
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1974 Es gradua en Art Dramatic per I'Institut del Teatre de Barcelona .

1975

1976

1977

1979

1980

1981

1982

1983

1984

1986

1987

Dissenya l'espectacle Duplopia 11, un “experiment teatra

I"

(com ell mateix qualifica)
sobre la utilitzacid de l'espai i que dirigeix conjuntament amb Lluis Pasqual i Pere
Planella.

Dissenya |'espai escénic de Alias Serrallonga per a “Els Joglars”.

Funda, amb Sergi Mateu, la companyia Teatre Metropolita de Barcelona (TMB) i,
abandona, progressivament i per forca anys, la pintura.

Dissenya i dirigeix I'espectacle Beckett 2 amb el TMB.
Dissenya el cartell del primer festival Grec de Barcelona.

Crea, dissenya l'espai escénic i dirigeix I'espectacle Rebel Delirium amb el TMB, al
tunel de I'estacid de metro “Sant Antoni” de Barcelona.

Dissenya l'espai escenic i els figurins de £/ Proceso per al Teatro Maria Guerrero
(Centro Dramatico Nacional ) de Madrid.

Dissenya |'espai escenic de La Gavina per a la companyia La Gavina de Barcelona; i
de Descripcio d’un paisatge per al Teatre Romea de Barcelona.

Crea, dissenya l'espai escenic i el vestuari, i dirigeix I'espectacle Simfonic King
Crimson amb el TMB a la Casa de la Caritat de Barcelona.

Se li concedeix el Premi de Muntatge Teatral Josep M. de Sagarra pel projecte de
I'obra Siddharta de Herman Hesse. Problemes amb els familiars de Iautor
impedeixen la seva realitzacio.

Dissenya |'espai escénic, el vestuari, i dirigeix I'espectacle Picasso cantabile a Els 4
gats de Barcelona.

Dissenya I'espai escenic i dirigeix Bent per al TMB, al Teatre Regina de Barcelona.

Es designat Cap del Departament d’Escenografia de [|'Institut del Teatre de
Barcelona, carrec que exerceix fins el 1992.

Dissenya l'espai esceénic de 20.000 Leguas de viaje submarino, al Teatre Principal
de Valencia.

Dissenya la imatge publica i la festa d’inauguracid de I'exposicid Un llegat de cultura
mediterrania. El renaixement al Salo del Tinell del Palau Reia de Barcelona.

Dirigeix La Bella i la Bestia amb el TMB, a la Sala Villarroel de Barcelona.

Crea i dirigeix I'espectacle Mozartnu, coproduccié del TMB amb el Festival de Teatre
de Sitges, la Muestra Internacional de Valladolid, el Festival de Teatro de Zaragoza i
el Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas de Madrid. Mozartnu arriba al
Sumerfare (Festival Internacional de Nova York) el 1987.

Crea la dramaturgia, dissenya l'espai , i dirigeix Letra y musica, per al Centro
Insular de Cultura de Las Palmas de Gran Canaria.
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1989

1990

1991

1993

1994

1995

1996

1997

1998

Participa com a actor, en un personatge episodic, a la pel-licula Veronica (Una dona
al meu jardi) dirigida per Octavi Marti i Antoni Padros.
Torna, de nou, a interessar-se per la pintura i realitza alguns quadres.

Dissenya |'escenografia i dirigeix £/ banguet de Platd, per al Centre Dramatic
d'Osona, a Vic. D'aquest espectacle se'n fa una versid francesa a Tolosa i a
Montauban, on rep la Medalla de la Vila de Montauban, i I'any seglient , una de
castellana al Festival de Teatro de Mérida .

Se li atorga el Premio Nacional de Escenografia Joseph Caudi, de 'ADE, a Madrid.
Se li concedeix el Premi Nacional d’Arts Esceniques de la Generalitat de Catalunya.

Participa com actor a I'espectacle Els aprenents de bruixot del Centre Dramatic del
Valles, amb direccié de Josep Montanyes.

Dissenya |'escenografia i el vestuari de La Fille mal gardée, espectacle de ballet per
ala Panstwowa Opera de Wroclawiu a Polonia.

Es nomenat Professor de postgrau i doctorat de I'Escola Superior d’Arquitectura de
la Universitat Politecnica de Catalunya a Barcelona (tasca que dura a terme fins el
1995), i Professor Emerit de I'Institut del Teatre de Barcelona.

Dissenya i dirigeix la cloenda del Master en Intervencid Ambiental amb el titol de
Una poética i dos discursos als Jardins del Palau de les Heures de Barcelona.

Realitza la dramatuirgia i dirigeix Uno es el cubo, opera electroacustica d’Eduardo
Polonio, al Festival Internacional de Musica Contemporanea d’Alacant.

Col*labora com a comentarista al programa de TV3 Aixo no és tot , dirigit per Jordi
Gonzalez.

Dissenya i dirigeix Homenatge a les lletres catalanes a I'Església de Sant Francesc
de Montblanc.

Dissenya l'espai escenic i dirigeix el concert £/ cor del temps de Maria del Mar Bonet,
celebrat al Palau Sant Jordi de Barcelona.

Dirigeix |'espectacle Una furtiva opera, per al Versus Teatre de Barcelona.

Dissenya i dirigeix la presentaciod del Projecte de la nova seu de I'Instutut del Teatre
i de la Col"locacio de la primera pedra del nou Institut del Teatre de Barcelona.
Repren la difusid de la seva pintura, participant en I'exposicio Solidaritat i Art,
organitzada per la Fundacié Cipriano Garcia, en commemoracié del 25¢ aniversari
de I'exposicid Pro- Comissions Obreres realitzada a Mila el 1972, al Museu d'Historia
de Catalunya de Barcelona.

Dissenya la il'luminacio i dirigeix La Balada d'Oscar Wilde a la Sala Muntaner de
Barcelona, dins la programacio del Festival Grec.

Dissenya i dirigeix la cloenda del Master en Intervencié Ambiental amb el titol de La
natura i les politigues als Jardins del Palau de les Heures de Barcelona.
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1999

2000

2001

2002

2003

2004

Dissenya i dirigeix la Inauguracio del nou Jardi Botanic de Montjuic a Barcelona, i
la Col"locacio de la primera pedra del nou edifici de IlInstitut del Teatre de
Barcelona.

El Museu d’Art Modern de Tarragona acull una exposicié antologica de la seva obra
pictorica, titulada Els colors de la ironia (1962-1999).

L’Ajuntament de Barcelona li concedeix la Medalla d’Or al Merit Artistic.

Es nomenat membre del Consell de I'Escola Superior de Dansa de I'Institut del
Teatre de Barcelona.

El Museu Municipal de Mataro acull I'exposicid £/ colors de la ironia (1962-1999).
Dissenya l'acte del Palau de la Musica del Festival Internacional de Poesia de
Barcelona.

Dissenya i dirigeix Homenatge a Lluis Companys, al castell de Montjuic de Barcelona.

Se li diagnostica un cancer que li comportara tractaments quimioterapics durant
forca temps fins a la seva recuperacio.

Dissenya |'acte Barcelona i Donostia. Ciutats per la pau i el didleg a la platja de Sant
Sebastia de Barcelona.

Dissenya l'acte central de Les Universitats per una cultura de pau a |'Auditori de
Barcelona.

Dissenya i dirigeix I'acte del II Premi Internacional de poesia Antonio Machado al
Sald de Cent de I'Ajuntament de Barcelona.

Dissenya i dirigeix I'acte d’ Inauguracio de IAny Internacional Gaudy al Salé de Cent
de I'Ajuntament de Barcelona.

Crea i interpreta la performance Lhome bala al Mercat de les Flors de Barcelona.
Idea, realitza i dirigeix La Renaixenca de Mosséen Cinto, suite poética-textl a I'Espai
Escenic Joan Brossa de Barcelona.

Crea i dirigeix |'espectacle £/ joc i I'engany, a I'Espai Escenic Joan Brossa de
Barcelona.

Participa com actor a Bona gent, De la impossibilitat de concebre la propia mort,
amb direccié de Roger Bernat, a la sala La Poderosa de Barcelona.

Dissenya i dirigeix la Jornada i acte public sobre accessibilitat al Recinte de la
Maternitat de Barcelona.

Dissenya la instal*lacié 90 anys dhistoria de IInstitut del Teatre, a |'Institut del
Teatre de Barcelona.

Dissenya el cartell de la Fira de Teatre de Tarrega.

Exposicid Iago Pericot, €/ joc i I'engany organitzada per I'Institut de Cultura de
Barcelona al Palau de la Virreina de Barcelona dins del cicle “Moderns
Contemporanis”.

Assessora |'espai escenic de I'espectacle 7empesta a les mans a I'Espai Escénic Joan
Brossa de Barcelona.

Dirigeix I'Opera 1/ mondo della /una al Teatre Lliure en coproduccid amb el Teatre
del Liceu de Barcelona i Teatre Arriaga de Bilbao.
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2005 Crea i dirigeix I'espectacle multidisciplinar La /ectura mirada a la Biblioteca Francesca
Bonnemaison de Barcelona.

Participa al Festival Mapa fent una intervencid en el paisatge del poble de Sant Mori
amb el nom de £/ paisatge atrapat.

2006 Publica el llibre Els colors de la cronica 2004-2005. 'acte de presentacié del llibre es
du a terme a la Biblioteca Francesca Bonnemaison de Barcelona.
Membre del jurat de "ARQUINFAD”, premis F.A.D. 2006.
Dirigeix de nou I'0pera 1/ mondo della luna de Haydn a la Biennale di Venezia, dins
el 38¢ Festival Internazionnale del Teatro... "Gozzi e Goldoni europei” al Teatro
Piccolo Arsenale de Venécia.

Dissenya |'espai escenic de Nausica al Teatre Grec de Barcelona.

Detall de I'esfera de SIMFONIC KING CRIMSON
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Converses mantingudes amb Iago Pericot els dies seglients:

20 de juny de 2006

2 de juliol de 2006

8 19 d'agost de 2006

12 de setembre de 2006
23 d’octubre de 2006

12 de desembre de 2006
22 de febrer de 2007

12 i 13 de mar¢ de 2007
6 i 7 d'abril de 2007

9 de juny de 2007

13 de juliol de 2007
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