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Presentacion

Juan Ramon Masoliver fue uno de los criticos literarios mas destacados de la segunda
mitad del siglo XX. Asimismo, fundé o ayud6 a crear revistas, editoriales y premios
literarios que hoy se recuerdan entre las iniciativas culturales mas destacadas de su
época, con lo que se gand las simpatias de buena parte de la intelectualidad de su
tiempo. Sin embargo, la ausencia de una creacion literaria unitaria, ya fuese desde la
narrativa, el ensayo o la poesia —ambitos todos ellos sobre los que poseia el
conocimiento y la pasion del erudito—, y la dispersion de toda su produccion han
perjudicado notablemente el conocimiento de su obra y de su trayectoria. Ademas, otros
factores tampoco han contribuido a la difusion de su legado, como la artificiosidad de su
prosa, considerada por muchos de sus admiradores como barroca, o su ideologia —siempre
alejada de las definiciones féciles y propensa a matices con frecuencia paraddjicos—, que
le llevo a participar en la Guerra Civil Espafiola al lado de los que habian protagonizado
el Alzamiento, para luego alejarse del régimen que traiciond la supuesta pureza de sus

ideales y atenuar su radicalismo.

Aun asi, Masoliver fue critico de referencia y personaje profusamente citado por
intelectuales de muy diferente arraigo ideologico y cultural. Con este trabajo, pues,
pretendo acercarme a los afios de formacion de este humanista para dilucidar cudles
fueron los aspectos mas trascendentales de sus afios de juventud que contribuyeron a la
consolidacién de su concepcion de la literatura, la escritura, la politica y el mundo en
general. Siempre que se habla de Masoliver, aunque sea brevemente, se sefialan como
episodios claves de su biografia su papel preponderante en las vanguardias catalanas, su
relacion con James Joyce y su colaboracion con Ezra Pound. Cuando se presta un poco
mas de atencion a los perfiles que de €l se han construido, a partir de los testimonios de
las personas que lo conocieron, cualquiera puede darse cuenta de que alrededor de
Masoliver se cred una figura casi mitica, un personaje que podria haber salido —como
realmente sucedia a veces— de cualquiera de las historias que ¢l mismo narraba,
convirtiendo en literatura lo que habia de ser un retrato o una crdnica periodistica. Es de

esta manera como ¢l mismo, consciente de su condicion de privilegiado por los
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acontecimientos que habia vivido, contribuy6 a la creacion de esa figura singular, llena

de contradicciones y pasiones, entre las que destaca sobre todas la literatura.

Por esta razon, me propongo reconstruir como se inicia la invencion de este personaje y
como se van aprovechando y manipulando sus propias experiencias para la
construccion, adornada mas tarde por la nostalgia y segln las exigencias estéticas y/o
ideologicas del momento en el que se rememora al audaz protagonista. En este proceso,
se han de distinguir las aportaciones y los verdaderos aprendizajes obtenidos de cada
una de las vivencias convertidas casi en leyendas, como su no menos mitificado origen

familiar.

La Guerra Civil Espafola, como no podia ser de otro modo, supuso un punto de
inflexion en la trayectoria de Masoliver, que le desprende del entorno especialmente
privilegiado en el que estaba viviendo para abocarlo a una realidad mucho menos
amable y hedonista, que le obliga a tomar decisiones que determinaran el posterior
desarrollo de su vida. Asi, en el mes de julio de 1936 se puede establecer el final de su

formacion y, por tanto, el limite del objeto de estudio de este trabajo.

A pesar de las muchas sugerencias o solicitudes que recibid, Masoliver no dejo escritas
sus memorias en el sentido mds estricto del término, aunque también es cierto que
buena parte de sus articulos no puede considerarse otra cosa. Es fundamentalmente a
través de estos escritos como se rastrearan los atributos que definen al personaje, ya que
lamentablemente, desde hace alglin tiempo no es posible acceder a su documentacion
personal ni a su correspondencia. Sobre la época estudiada en este trabajo, no obstante,
se ha recopilado un nimero importante de documentos de interés considerable en los
numeros publicados de la revista Quaderns de Vallengana, editada por Fundaciéon OAL
(Organismo Auténomo Local del Ayuntamiento de Montcada i1 Reixac) Juan Ramoén
Masoliver. La observacion detenida de cada una de las piezas que conforman el mosaico
permitira percibir con mas claridad, y sin falsos espejismos ni resplandores, la figura

resultante.
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I. La infancia

A la hora de crear o recrear un personaje e infundirle cierta consistencia para que resulte
atractivo y de alguna utilidad —aunque so6lo sea para el entretenimiento—, es
imprescindible dotarle de atributos, a menos que quien escriba sea Robert Musil. Del
personaje se pueden describir sus rasgos fisicos: unos ojos oscuros y brillantes y una
nariz larga y afilada, por ejemplo; o su relacion con los demds, que bien podria
articularse alrededor de una casa en mitad de una sierra pre-litoral, ni demasiado
frondosa ni tampoco arida, constantemente visitada por numerosos y estruendosos

grupos de amigos.

Con frecuencia el personaje acaba definiéndose por lo que hace, es decir, por sus actos.
Intentar definir a Juan Ramoén Masoliver por sus actos o producciones tampoco es la
mejor estrategia, ya que, sin tratarse de un indolente ni de un bartleby, tampoco la obra
—entendida ésta como produccion literaria o gestion cultural- que dejo tras su muerte
esta a la altura del talento, energia o cultura que siempre se le presupuso y que supo

demostrar en innumerables ocasiones.

Esta ausencia de obra —si es que asi se puede calificar un legado compuesto de cientos
de articulos en la prensa', de la creaciéon de varias editoriales y revistas, asi como de
destacados premios literarios, ademas de numerosas tertulias— configura, por si misma, uno
de los principales atributos de Masoliver, como otras renuncias y promesas sin cumplir. El
personaje que quiere definirse aqui se puede concretar con lo que hizo, que —rectificando lo
anterior— es mucho, pero también por lo que no llegd a ser, a pesar de parecer
predestinado a realidades y laureles que jamas llegaron a materializarse. Masoliver
nunca estuvo donde se le esperaba, pero —gracias a su talento— alli donde estaba
conseguia conquistar su lugar aunque no se le hubiese esperado. Ninguna de estas
cursivas es gratuita. A Masoliver se le esperaba en un destino muy concreto, el que

habria de corresponder al hijo de una familia de la clase media acomodada catalana,

! Algunos de sus trabajos mas significativos han sido reunidos en Juan Ramoén Masoliver, Perfil de
sombras, Barcelona, Destino, 1994. De hecho, estos articulos y ensayos constituyen la fuente principal
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pero no llegd alli; mientras que a los lugares a los que si accedid lo hizo como una
verdadera conquista, con un caracter expansivo y una energia capaz de arrollarlo todo,

dispuesto a alcanzar la completa sumision de su objetivo.

La constante de variables intercambiadas se dio ya desde su nacimiento. Hijo del
ingeniero barcelonés Narciso Masoliver, casado con Maria Luisa Martinez, de Calanda,
Juan Ramon José Bartolomé nacid a las seis horas del 13 de marzo de 1910 en el
domicilio familiar del matrimonio en la calle Pignatelli de Zaragoza. Asi se hizo constar
en la partida de nacimiento inscrita en el folio 278 del tomo 199 del Registro Civil del
juzgado del Distrito de San Pablo. El matrimonio, que se habia casado en Teruel, donde
el joven ingeniero de industria que fue Narciso Masoliver habia sido destinado, tuvo

siete hijos: Joaquin, Rafael, Maria Jests, Luis Maria, Juan Ramon, Narciso y Carmen.

El nacimiento del quinto hijo en Zaragoza, si bien no se puede considerar un error, si
llegaria a ser una casualidad, atendiendo al hecho que, muy pocos afios después, en
1914, la familia ya estaba establecida en la que seria su casa familiar por mucho tiempo
en la Rambla de Catalufia de Barcelona. Esta llegd a convertirse en una suerte de mito o
territorio familiar de gran trascendencia en la construccion de la identidad y el universo
imaginativo y de significados de todos los miembros de la extensa familia durante
generaciones. Una familia que, sin demasiados problemas, llego a integrarse en la vida
barcelonesa y catalana. Esto siempre teniendo en cuenta los mil y un matices que
suponia entonces, y sigue suponiéndolos hoy, la integracion en la vida catalana.
Ademas, la citada vida catalana tampoco suponia una novedad para la familia
Masoliver Martinez, puesto que el padre, Narciso Masoliver, habia nacido en Barcelona

y procedia de una familia originaria de Olot, en la comarca de La Garrotxa.

La Catalufia de entonces, la de Prat de la Riba y su Lliga Regionalista, inmersa en el
Noucentisme, buscaba la manera de definirse y de definir, a la vez, a sus ciudadanos, en
la siempre dificil conjugacion del pasado, el presente y las aspiraciones de futuro. Para
entender y reconstruir el personaje es importante tener en cuenta, aun epidérmicamente,
cudl era el significado de ser o estar en Barcelona en una época como el primer tercio
del siglo XX, en un momento en que todavia se sostenia con fuerza el testigo recogido

de los movimientos politicos y sociales que habian luchado por la emergencia y

para conocer los aspectos mas personales de su biografia, por lo que han sido de gran valor para este
trabajo.



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

consolidacién del catalanismo aprovechando un momento de esplendor cultural y

econdmico.

La integracion en la sociedad catalana conllevaba, inevitablemente, una relacioén con los
herederos de la lucha catalanista. Y esta relacion constituye un punto de interés
importante en la biografia de Masoliver, puesto que aunque formé parte de una de las
iniciativas culturales mas significativas del momento en Catalunya —la revista Helix,
siempre citada como destacado testimonio surrealista—, siendo el catalan su lengua
literaria, también cultivdo el germen de un profundo sentimiento espafiolista que
desarrollaria a lo largo de su vida. Un espafiolismo que no con poca frecuencia se ha
querido justificar —por ejemplo, desde la misma familia— por el afecto que Masoliver
profesaba a su madre, una catolica acérrima, y el proceso paulatinamente creciente de
mitificacion que hizo de los lugares relacionados con ella: Calanda, Hijar, Zaragoza vy,
muchos afios después, Vallencana. Probablemente su madre fue la primera influencia
destacable para la edificacion de su espafiolismo, pero mas tarde fueron otras muchas

las vivencias que explicarian la construccion de su ideologia y su pensamiento.

Aun asi, la veneracion de la figura de la madre fue una de las constantes en su vision del
mundo, como ¢l mismo demostrdé en numerosas ocasiones y que ilustra en una
entrevista que le realizd su sobrino el poeta, narrador y critico literario Juan Antonio
Masoliver Rédenas —hijo de Joaquin Masoliver Martinez—, quien convivid con ¢l
durante varios afos en su casa de Vallencana en los afios sesenta. Masoliver Rodenas es,
ademads, uno de los principales defensores y difusores de la teoria sobre la influencia del

catolicismo y el conservadurismo ideologico de la madre:

Mi familia existia por dofia Luisa. La gente no suele tener estas vivencias, y yo
he tenido la suerte inmensa de tener a mi madre. Si algo he sido, se lo debo a
ella y a mi hermano Joaquin. Perdona, nada mas. Y he sido fiel a ella hasta el
momento de su muerte, como tu sabes. Durante su enfermedad y su agonia, no
me aparté de ella. Me acuerdo que cuando llegé su muerte, Jordi Rubid se
acerco a mi y dijo: «Nunca he visto una imagen del dolor como la de usted».
Se quedo verdaderamente impresionado, porque la verdad es que se me hundia
el mundo bajo los pies. Después de todo eso, ;yo qué tengo que ver con este
pais? Nada, no soy nada de este pais. Yo soy de la tierra de mi madre. ;Qué
mas quieres que te cuente?’

* Juan Antonio Masoliver Rodenas, «J.R. Masoliver: “Leer sirve para vivir”», Diario 16/Culturas (4 de
marzo de 1995), p. v.
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La personalidad y la fortaleza de caracter de Maria Luisa Martinez como principal nexo
de union en la familia, ademds de ser factores de su personalidad que se reconocen por
los diferentes miembros de la familia, debieron de ser muy obvias puesto que han
quedado también referencias escritas. Dionisio Ridruejo, quien llegaria a ser un gran
amigo y colaborador de Juan Ramoén Masoliver, recre6 en sus memorias el ambiente de
la casa en la Rambla de Catalufia y de los miembros que conformaban la familia.
También ¢l subraya la autoridad y la rotundidad de la madre. La distribucion de roles
era inequivoco: la responsabilidad legal y econdémica recaia exclusivamente —como no
podia ser de otra manera en aquellas coordenadas temporales y culturales— en la figura
del padre, mientras que quien administraba la vida social y afectiva de la casa era la
madre; un reparto de funciones que se reforzaba, ademds, a tenor de la actitud
introspectiva, reflexiva y laconica del cabeza de familia. Ridruejo habla de un
«patriarcado, aunque la vida —y el mando o la batuta— lo llevaba la aragonesa de Hijar,
que era la “urdimbre afectiva” de aquel abejar alegre en que se convertia el comedor de

- 3
la casa los domingos»”.

Segun la descripcion de esas memorias, los hijos del matrimonio se dividian en dos
grupos en funcion de sus temperamentos: algunos eran alegres, efusivos y «hasta
ruidosos»™: Rafael, Luis, Maria Jestis y Juan Ramon; mientras que otros «tiraban més al
tono del padre»’, como Joaquin, Carmen y Narciso. A pesar de que la casa se describe
con una cierta algarabia, en el hogar regia el inquebrantable orden de la catolicisima
madre. Ridruejo también se entretiene en describir la casa como «una de las de la
Rambla de Cataluia, con pasillo largo, jalonado de pequenos cuartos y las cabeceras
mas amplias: la de la calle, donde estaba el despacho, y la del patio interior (que, segiin
Cerda, debiera haber sido jardin), donde estaba el comedor con una galeria. Los
muebles eran del tiempo de la boda, gastados y de estilo incierto»’. En todo el pasaje,
ademas de reflejar un claro respeto y hasta admiracion por el clédsico modelo de la

burguesia catalana, el autor también hace gala de un inconfundible afecto por Dofia

3 Dionisio Ridruejo, Casi unas memorias, Barcelona, Planeta, 1976, p. 260.
* Ibid., p. 262.

> Ibid.

S Ibid.
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Luisa, en el que indudablemente se refleja la adoracion que Masoliver siempre sintio

por su madre, hasta ser «un modelo de hijo» .

La vivienda de la Rambla de Catalufia debié de reunir las cualidades que una familia
puede requerir a un espacio para establecer su hogar, puesto que desde su traslado de
Zaragoza a la capital catalana, habian descartado otras posibilidades, como una casa en
la entonces calle Universitat (actual Enrique Granados) o en la Plaza Medinaceli, donde
los Masoliver Martinez residieron por un breve lapso de tiempo. En la casa de la calle
Universitat, el nifo Juan Ramoén contrajo una pulmonia de la que su madre culp6 a la
terraza de la vivienda y por la que tuvieron que hospitalizarlo, como recuerda su
hermana, Marfa JesGis Masoliver Martinez®. En cuanto a la experiencia en la Plaza
Medinaceli, la estancia debi6é ser tan fugaz que apenas si quedo registrada en la

memoria de quienes alli vivieron.

Aun cuando Juan Ramoén Masoliver siempre se esforzd por ofrecer de la suya una
imagen de madre abnegada, afectuosa y entregada, no todas las referencias que nos han
llegado de ella han caminado en la misma linea. La imagen o definicidon que se tiene de
la familia, como dentro de cualquier otro grupo, depende de las experiencias y
relaciones que se establecen dentro de o respecto a ese grupo. Por lo tanto, no es dificil
que diferentes individuos posean una imagen o discurso completamente diferente, o
incluso opuesto, de una misma relacion establecida en un conjunto de personas. La
descripcion dejada por Juan Antonio Masoliver Rddenas de su abuela paterna difiere en
gran medida de la vision de su tio e incluso de la de Dionisio Ridruejo. La abuela
paterna de Masoliver Rddenas es un personaje habitual en su narrativa y, la mayoria de
las veces, uno de los més negativos al ejemplificar la represion franquista y catolica que
tanto detesto el autor y que le empujo a abandonar Espafia para instalarse en Inglaterra
durante mds de treinta y cinco afios. De hecho, Masoliver Rdédenas con frecuencia ha
comparado a Maria Luisa Martinez Sauras, su abuela, con la madre de Luis Bufiuel,
Maria Portolés Cerezuela, de quien era pariente lejana ademas de muy amiga, unidas

. .. . 9
ambas por su ferviente catolicismo y su apego a la tierra aragonesa’.

7 Ibid.

¥ Recuerdo recuperado gracias a la generosa colaboracién de su hija Maria Jestis Masoliver Masoliver.

? Segun un arbol genealdgico en poder de Juan Antonio Masoliver Rédenas, que se adjunta en el anexo,
entre los ascendientes lejanos de Maria Luisa Martinez Sauras, por la rama de los Sauras, se encuentra
una Maria Portolés, que, aunque no se trata de la madre del genial cineasta, si seria uno de los puntos en
los que las dos catolicisimas mujeres podrian estar unidas.
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Despojada de su abnegacion y su fe, la abuela desfila por toda la obra del creador, como
en el cuento «La abuela aragonesa», recogido en La noche de la conspiracion de la

polvora:

Mi padre los domingos nos llevaba a todos a misa y la abuelita era no sé qué
de la Virgen del Pilar, porque habia nacido en Zaragoza. Segun ella, en la
familia habia cinco seminaristas, dos monjas y tres novicias, y era de lo que
se sentia mas orgullosa. No los conoci nunca, porque estaban en Zaragoza y
una en América. Menos mal. Yo no podria tocarme nunca si los conociese.
Tocérlrélela pensando en la abuela no me importaba, porque no la queria
nada.

Masoliver Rodenas crea un ambiente opresivo alrededor de la palabra «abuelitay. Es
precisamente el diminutivo yuxtapuesto a la crueldad que conlleva en su obra el
descubrimiento del sexo y la masturbacién el que provoca ese sentimiento sutil de
desazon que desprende fragmento, que acaba en la negacion del afecto hacia esa
«abuelita» de la que, al principio, se podria haber esperado la dulzura y calidez que

conlleva el diminutivo.

En el extremo opuesto de esta animadversion se encuentra, como ya hemos visto, la
admiracién manifestada a lo largo de toda su vida por Juan Ramon Masoliver e incluso
la exhibida por Ridruejo. Sea como fuere, alrededor de esta mujer se organizd una
numerosa familia formada por nifios con muy poca diferencia de edad, lo que los
convertia en compaferos de juego casi inseparables, como el propio Juan Ramoén dejo

escrito en uno de sus articulos:

Por una ley del mundo de los adultos, rara para las entendederas del nifio
que fui, cuatro de mis hermanos podian darme la vaya de estar
condecorados. La medalla de los Sitios, nada menos. Ellos eran los
mayores. Aunque Luis, que inmediatamente me precede, tampoco tanto.
Llegaba la cuaresma y, hasta fin de curso, nuestro respectivo numeral
diferia en una sola unidad. Pero venian las vacaciones, el largo verano de
triscar por el monte —tigrecillos de Mompracén y filibusteros, cueva del
tesoro, cabana india, trabucos y kris malayos— o de Bottecchinas a tumba
abierta en un armatoste con medio manillar, y el don Luis me sacaba dos
afios, una ventaja que duraba cuando la vuelta al colegio, y el breve respiro
de la castafiada, y las vacaciones de Navidad y los Reyes, y... Dos afios

' Juan Antonio Masoliver Rodenas, La noche de la conspiracion de la polvora, Barcelona, Acantilado,
20006, p. 125.
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eran muchos; bastantes para separar el «monsieur décoré» del individuo de
tropa. Si bien es cierto que ese poder reverencial sufrié alguna merma
cuando —dias de nieve, o de «pasa»— nos dejaban trastear en un capazo de
llaves viejas y los estuches de monedas antiguas y condecoraciones,
apareciendo la de marras, pero la de veras: la de Oro, la ganada por nuestro
padre. jMenudo disco! Mas toma, trae, a ver si tiene hoja, que se te cae, y
el aureo reconocimiento era como enorme bomboén de fondant, de yeso la
tripa y no sé qué forro de verdete. Una primera leccion.''

Entre los hermanos se halla otro miembro importante en los primeros afios de la vida de
Juan Ramon: su hermano Joaquin —quien con los afios seria el padre de Juan Antonio
Masoliver Rdédenas—, a quien sefiald en numerosas ocasiones como una influencia
decisiva en la formacion de su caracter y de su cultura, aunque con el tiempo
desarrollarian trayectorias profesionales, personales e ideoldgicas muy dispares. Desde
muy nifio, Joaquin se habia dedicado a la coleccion de los libros que consideraba mas
interesantes con el propdsito de construir una biblioteca, hasta que reunio las principales
obras de referencia de la literatura occidental. Gracias a esa coleccion, el nifio Juan
Ramon tuvo acceso a los clésicos rusos, a los que culpd de convertirlo en un apasionado
lector. No exento de cierta hipérbole, Juan Ramoén llegd a explicar —muchos anos
después de sus primeros pasos en la lectura— que descubrio a Dostoievski a los cinco
afios, mientras los otros nifios se embelesaban por las tipicas tiras ilustradas'’. Es dificil
imaginar a un nifio de tan escasa edad enfrentandose a los sentimientos y
contradicciones de Rodia, pero lo que si resulta mas verosimil es que, desde muy
temprano en su vida, Masoliver tuvo un fécil acceso a las mejores obras de la literatura
universal gracias a su hermano mayor, cuya biblioteca también seria recordada con
nostalgia y melancolica admiracién por sus hijos, especialmente Juan Antonio y Joaquin

Masoliver Rodenas.

En su precoz fascinacion por las letras y los buenos autores, independientemente de si
ese descubrimiento se hizo a los cinco o a los diez afios, se puede localizar uno de los
fundamentos de la personalidad que mas tarde desarrollaria Juan Ramon Masoliver, de
la cual, entre sus muchos rasgos excéntricos y peculiares, siempre destacaria un casi

visceral apasionamiento por la literatura.

" Juan Ramoén Masoliver, «Jordi, nuestro hermano mayor», en Perfil de sombras, ob. cit., pp. 42-46. El
articulo se publicé por primera vez en La Vanguardia Espariola (2 de marzo de 1967), p. 55.

12 Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masoliver», Cuadernos de Traduccion e interpretacion, 2
(1983), p. 165.
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Los veraneos en Vallencana

Si el topico y la cultura popular afirman que la infancia es uno de los mejores momentos
de la vida de cualquiera, o por lo menos el mas afiorado e idealizado, el caso de Juan
Ramoén Masoliver no es ninguna excepcion. De hecho, en la fascinacion por su madre
también se detecta un subrayado componente de infantilismo, como si en la
dependencia hacia ella, sus cuidados y su entorno hubiese una cierta pero evidente
resistencia al paso del tiempo y a la llegada de la madurez. Los mitos de la infancia y de
la madre estan indisolublemente ligados, y también, unido a éstos, aparece otro que,
andado el camino, llegaria a ser de una gran trascendencia para Juan Ramoén Masoliver:
Vallengana. Si durante su infancia y su primera juventud Vallengana era el territorio del
veraneo —de nuevo otro topico—, en los afos cincuenta, en una decision precoz incluso
para quien habia tenido tanta prisa por vivir tantas cosas, aquél fue también el territorio
escogido para aislarse del mundo e incluso para empezar a despedirse cuando lo
esperable o predecible hubiese sido que entonces comenzase a disfrutar de los frutos del
trabajo de toda una vida, y haciéndolo desde un lugar mas cercano a los nucleos de
poder. Si no pudo recuperar a su madre, Juan Ramon si que volvié a uno de los espacios
miticos para ella por estar relacionado con la infancia y con el tiempo de los veranos, el

ocio, el sol y la alegria que siempre se le presupone a la época estival.

El abuelo paterno de Juan Ramoén, Bartolomé Masoliver, fue uno de los pioneros en
establecer su lugar de veraneo en esa cordillera pre-litoral que ahora se conoce como la
Serralada de Marina y que constituye un destacado parque natural entre los municipios
de Montcada i Reixac y Badalona. Se trata de una cordillera, ni frondosa ni arida,
demasiado cercana a la ciudad de Barcelona como para ser mirada con el entusiasmo
con que se admira la naturaleza considerada virgen. Los robles, pinos y las encinas se
abrigan de maleza de una gama de verdes y amarillos en primavera para dejar entrever,
de vez en cuando, alguna masia o casa de veraneo construidas a principio de siglo,
muchas de ellas de un ostentoso estilo novecentista. La irregularidad del terreno y las
curvas en la carretera estrecha, polvorienta, se prolongan hasta poner a prueba la
paciencia del conductor o viajero. En su conjunto, se consigue un paisaje de pequefios

cotos infranqueables en los que se pueden intuir las diferentes casas.
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Cuando el abuelo de Masoliver adquirié ocho masias, con la intencion de que cada una
de ellas fuese para cada uno de sus tantos hijos", todavia se trataba de un espacio
practicamente virgen. El paraje de Vallencana —de la misma manera que, de hecho,
ocurrio en todo el pueblo de Montcada— se habia hecho popular, desde mediados del
siglo XIX, como lugar de veraneo para la burguesia y la clase media barcelonesa. Seria
el propio Juan Ramoén quien, ya en la madurez, reflexionara sobre la generalizacion de
la costumbre del veraneo y la consolidaciéon de Montcada i Reixac como lugar de
destino'*. Los origenes de tales costumbres, segun sus explicaciones, se encontrarian en
la epidemia de colera que castigd Barcelona en 1854, por la que las familias de las
clases sociales que podian permitirselo abandonaron la ciudad en busca de aires y aguas
mas puros durante los meses de verano. Su riqueza en aguas y sus abundantes fuentes

dibujaban una apariencia de la Montcada de entonces como destino atractivo.

En aquella época, pues, coincidieron en el pueblo los nombres ilustres de algunas de las
familias mejor acomodadas de Barcelona, como prueban las multiples casas
modernistas y noucentistas que aquellas familias burguesas dejaron como legado en el
municipio. En este sentido, al parecer de su nieto, Bartolomé Masoliver no sélo fue uno
de los descubridores de Vallengana, sino también modelo y punto de referencia para
otros muchos veraneantes posteriores, de los que Juan Ramoén ofrecié amplios listados,
en los que se encuentran apellidos como Sarrias, Balta —y su yerno Alfons Maseras—,
Carabén, Roure, Cuyas, Coll-Julia, Salvans, Monegal, Pascual, Ubach, Roldos,
Larramendi, de Rafael —familia de la que procederia la novelista Carmen Kurtz—, Del
Rio del Val, Lozano, Necrevernis, Agusti Peypoch, Guardans, etc. Entre los citados
también menciona algunos cazadores (Rocamora, Pons, Oriol, Valenti y Beristain) y

. . . . , . 15
pintores, como Pidelaserra o Planas Doria. Y la lista podria continuar .

Ignacio Agusti, uno de los nombres destacados de la generacion de Masoliver que
llegaria a disfrutar de un gran reconocimiento, y que pertenecia a los Agusti Peypoch
que mencionaba Juan Ramon Masoliver en su escrito, dejo testimonio de la importancia

que el paisaje de Montcada tuvo para €l. Lo haria en sus memorias, donde ya habia

13 José Guerrero Martin, «Juan Ramén Masoliver: “Soy un anarco monarquico, un animal de cultura que
ha recorrido medio mundo”», La Vanguardia (17 de diciembre de 1993), p. 39.

4 Juan Ramon Masoliver, «De quan Montcada fou peonera», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 49.
Traduccién de Jests Alegria. El texto aparecio por primera vez en Montcada 1900-1925. Primer quart de
segle, Montcada i Reixac, Fundacié Cultural Montcada, 1990 (2° ed.; 1% ed. de 1983), pp. 117-120 [cita:
p. 118].

" Ibid., pp. 49-50.
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adquirido la distancia suficiente en el tiempo como para abordar el recuerdo de los
veranos de la infancia y la adolescencia embargado de nostalgia. Un tema que también
habia tratado en 1931, en un tono mucho menos melancélico y mads iroénico, en un

articulo para la revista L Instant, que también reproduce en sus memorias:

He arribat al punt feli¢ en que miro amb una certa llastima sorneguera el
senyor que, sortint de l’oficina, s’enfila amb trenta paquets al vago de
segona, que saluda els habituals companys d’estiueig i de fatigues, que baixa
del tren en una estacid polsosa i que es veu obligat a complimentar les
mullers de tots els estiuejants de certa edat i a comentar amb elles els temes
més candents, com son el calor i el programa de les festes.'

El articulo de Agusti continua recreando las actividades, algarabia y flirteos en los que
los jovenes veraneantes invertian su tiempo. El recuerdo de Montcada, tanto en el
articulo de L ’Instant como en las paginas que dedica a este tema en sus memorias, esta
fuertemente vinculado a la explosion de emociones que provocan la unién del verano y
la plenitud de la juventud, si bien el paisaje mitico de la infancia de Agusti es Llica de
Vall'”. Se describen con minuciosidad los encuentros en el casino, los paseos por la
montafa y las excursiones en bicicleta. La nostalgia del Agusti que rememora nace de
la contraposicion del brillante recuerdo y su contraste con la Montcada i Reixac de

finales de los afios sesenta:

Hace unos meses, yendo un dia en coche por la autopista, se me ocurrio ir a
verificar lo que habian sido los parajes de nuestra estancia veraniega en Moncada y
Reixach. Quedé anodadado. Los lugares por donde, jovencitos, habiamos
promiscuado con seforitas o participado en saraos o rigodones, eran ridiculamente
tristes. Todavia quedaban algunas de las acacias del viejo paseo de Colon, a la
orilla de la via del tren, pero tan destartaladas y mugrientas, tan llenas de polvo,
que parecian espectros de camposanto. Muchas de las casas donde viviamos los de
la vieja colonia de verano seguian existiendo, pero eran la imagen misma del
descalabro. ;Y pensar que todo aquello habia sido un cendculo de casi
aristocraticos encuentros, cincuenta afios atras!'®

16 Ignacio Agusti, Ganas de hablar, Barcelona, Planeta, 1974, p. 235.

17 Sobre la infancia y la impronta emocional de la finca familiar en Lliga de Vall ha hablado Sergi Doria
en los prologos a las novelas de Ignacio Agusti recuperadas en 2008 por la Fundacion José Antonio de
Castro. Véase: Ignacio Agusti, Novelas (IV volimenes), Madrid, Fundacion José Antonio de Castro,
2008.

'® Ignacio Agusti, Ganas de hablar, ob. cit., p. 235.
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Agusti tampoco se abstiene de hacer su propio listado de los veraneantes «casi aristocraticosy»
en Montcada y en Vallencana. En la mayoria de los nombres coincide con los aportados por
Masoliver, quien también aparece en las memorias. Y lo hace en una doble referencia, por un
lado ubicado como uno mas de los veraneantes, y, por el otro, como el Masoliver amigo de la
madurez que establecid durante muchos afios la reunion del Premio de la Critica en un

restaurante cercano a su casa.:

Algunas veces las excursiones se extendian mas alla del bosque. Alguna vez
ibamos hasta la iglesucha —maravilla romanica— de Reixach, al otro lado del
rio, en el monte. Iban los componentes del casino en pleno. Pasabamos por
Can Piqué, donde se han reunido tantos afios los criticos para votar su
premio'’, y nos parabamos a merendar. Més adelante, en los tltimos afios de
nuestro veraneo en Moncada, ibamos a bailar a los sones de un organillo
propiedad de la casa. Por alli andaban Juan Ramoén Masoliver, Carlos
Claveria, Valenti y otros. El regreso, por la nueva carretera extendida desde
Badalona, lo haciamos cantando. A veces, cogidos de la mano de una
muchacha, atrapando un beso furtivo; de vez en cuando, nos parabamos a
mirar la luna y las lucecitas del pueblo all4 a lo lejos.

Pero la vida veraniega de Moncada era el casino. Alli tenia su centro y su
razén de ser. Y esa vida se hacia en honor de las chicas casaderas.
Afortunadamente, pues, no nos concernia a nosotros, chicos de catorce o
quince afios.”

Por la época en que Agusti escribia sus memorias Masoliver ya llevaba afios
establecido en la que fuera la casa familiar de veraneo. Por lo tanto, Vallencana era su
presente, no so6lo la imagen del pasado, aunque ese presente no nublaba los recuerdos
del pasado, acaso lo contrario, ya que el recuerdo de la infancia estaba intimamente

ligado al recuerdo de su adorada madre.

Ademas de los juegos, frivolidades y escarceos descubiertos a través del veraneo, en la
Montcada i Reixac de su infancia y juventud, Juan Ramén Masoliver obtuvo otra
revelacion importante: su encuentro con el cataldn. Ya se ha comentado con

anterioridad que Masoliver pertenecia a una generacion heredera del Noucentisme y que

¥ Can Piqué es, todavia hoy, un restaurante cercano a la ermita de Sant Pere de Reixac, con la que Juan
Ramon Masoliver estaba muy vinculado, de la misma manera que era cliente habitual del restaurante, en
el que se celebraron algunas ediciones (entre 1960 y 1969) del Premio de la Critica, por iniciativa de
Masoliver, quien tomo las riendas del galardon en un momento delicado, ya que nadie parecia querer
hacerse cargo del premio. Véase: Angel Acin y Sonia Herndndez, Dies Llegits, Montcada i Reixac,
Fundacio Juan Ramoén Masoliver, 2002, pp. 112-114.

2% 1gnacio Agusti, Ganas de hablar, ob. cit., pp. 238-240.
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se hallaba inmersa en un momento en que el catalanismo se preparaba para vivir uno de
sus momentos mas brillantes con el advenimiento de la Segunda Republica. Sin
embargo, e independientemente del contexto sociopolitico, en la familia de Juan Ramén
Masoliver, por decision de su madre, estaba prohibido el catalan, y, ademas, la lengua
vehicular de una parte importante de la burguesia de Barcelona era el castellano, una
costumbre cuyas raices bien se podrian ubicar en la dictadura de Primo de Rivera o bien
en la aficion que buena parte de la alta sociedad catalana siempre ha mostrado por
mantener unas buenas relaciones y una cierta inclinacion por el poder central. Fuese
como fuese, los hijos de la familia Masoliver no descubririan la lengua catalana hasta
su llegada a Vallengana y Montcada i Reixac, y no precisamente por los «aristocraticos
encuentros» a los que hacia alusion Agusti, sino porque el veraneo también supuso la
oportunidad de relacionarse con los habitantes autéctonos del pueblo. De esta manera,
mientras que el castellano era su lengua materna y la mayoritaria en su clase social, el
catalan se revelaba como la lengua propia de los campesinos y de las personas apegadas
y ligadas al campo, convirtiéndose asi en un lenguaje mas visceral y, de alguna manera,
mas instintivo, algo que sin duda llamo la atencion del joven Juan Ramon, siempre
avido de descubrimientos. El apego que siempre sintio por la tierra y los lugares que le
vincularan a su madre y, por tanto, pudiesen ayudarle a definir su identidad, se
transform6 también en una querencia hacia la lengua que hablaban sus pobladores,

aunque —paradojicamente— fuese una lengua prohibida por su madre.

El tema de la lengua en el caso de Masoliver, como muchos otros nombres de su
generacion, no es en absoluto anecdético o baladi. En el constante replanteamiento del
catalanismo, la catalanidad o la propia Catalunya, la lengua ha sido y sigue siendo la
primera credencial para adscribir o no al escritor en cuestion a la cultura catalana. En
¢ésta, Juan Ramon Masoliver jugd un papel importante con una gran aportacion, la
revista Helix, aparecida a finales de los afios veinte y principios de los 30. Entonces
escribio en cataldn, por lo que no supuso ninglin problema a la hora de catalogarlo y
todavia hoy sigue siendo uno de los nombres destacados a la hora de estudiar el
fenomeno y la repercusion de las vanguardias en Catalunya. Por otro lado, su querencia
hacia la lengua catalana se combinaba con un profundo sentimiento espafiolista —en el
que su madre también tendria mucho que ver, asi como el legado ideologico y

sentimental de la clase social a la que pertenecia—, que pesé mucho mas en un momento
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en que era obligado optar por un bando u otro ante la eclosion de la Guerra Civil

Espafola.

De nuevo, o tampoco en este tema, la postura de Masoliver era univoca. Si bien es
cierto que cuando tuvo que escoger entre definirse como catalanista y espafiolista no
tuvo ninguna duda, tampoco manifestd ninguna voluntad de tentar contra la lengua
catalana y no negd ni su existencia ni su importancia. La compleja convivencia de las
dos lenguas como medio de expresion literaria y cultural también afecté a Masoliver,
quien resolvid el problema declarandose catalandfilo: «Siempre he dicho que tengo la
suerte immensa de ser aragonés, por tanto no tengo que ser catalanista. Soy
catalanofilo, no catalanista. O sea, que he elegido por mi cuenta ser catalanofilo»®'. Si
bien del total de sus escritos y de las actividades que llevd a cabo puede inferirse que,
de alguna manera, consideraba la lengua catalana y todas las manifestaciones culturales
que se expresaban mediante ésta como una parte importante del patrimonio cultural
espafiol; también lo es que reconocia la existencia de una cultura catalana diferenciada
o poseedora de una cierta especificidad dentro de la espafiola cuando reivindicaba para
los autores en lengua castellana nacidos en Catalunya el reconocimiento de «autores

catalanesy:

Justo es decir que, respecto a la escritura, nuestro legado cultural no es
tanto el objeto de una literatura en catalan —o no lo es so6lo— como de la
historia literaria de un pueblo, elaborada en mas de una lengua. Y una es,
no hace falta decirlo, la castellana. 22

Y aunque, como muy bien ilustra Masoliver en el articulo que inicialmente aparecié en
el Diccionari de la literatura catalana para ser recogido anos después en su Perfil de
sombras, la dificil relacion ha sido una constante historica, en su generacion ¢l no fue el
unico caso de autores e intelectuales que llevaron a cabo durante su juventud una
destacada actividad en el seno de las manifestaciones y plataformas catalanas y en

catalan y que, con posterioridad, optaron definitivamente por el castellano como lengua

?! Juan Antonio Masoliver Rodenas, «J.R. Masoliver: “Leer sirve para vivir’», ob. cit., p. IV.

22 Juan Ramon Masoliver, «Sobre la literatura catalana en castellanoy», en Juan Ramén Masoliver, Perfil
de sombras, ob. cit., p. 429. Traduccion de Jesis Alegria. El articulo se publico por primera vez en
catalan en: Joaquim Molas y Josep Massot y Muntaner (eds.), Diccionari de la literatura catalana,
Barcelona, Edicions 62, 1979, pp. 359-365.
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de expresion. Carles Claveria, Pere Grases o Guillermo Diaz-Plaja, compafieros en la
aventura de Helix, son algunos ejemplos. A pesar de esa renuncia, y de su claro
espafiolismo, Juan Ramoén Masoliver siempre sintid6 un profundo respeto y un afecto
especial por la lengua que irremediablemente también significaba la aforanza de la

infancia y los veranos:

Sin embargo, para mi lo mas positivo de aquella institucion de la «colonia»
hay que buscarlo en el contacto intimo que se establecia con el mundo rural
(entonces ain habia payeses, lefiadores, carreteros y carboneros). Para los
chicos de piso que éramos nosotros suponia el descubrimiento de una libertad
auténtica y gratificante, la maravilla de potenciar al maximo los sentidos y la
intuicioén, de aprender —con nuestros compaiieros de juegos y aventura— el
catalan, un catalan bastante mas moldeable, flexible y rico que el de los
condiscipulos en Can Culapi (cuando no nos vigilaban los padres). Un
conocimiento del pais y del talante de su gente, que mas que en los meses de
verano, nos vino de las estancias en fechas de Todos los Santos cuando el
rigor climatico (incluso el politico), invita a la vida comunal. Y sobre todo
cuando la terrible gripe de 1918, con las escuelas cerradas buena parte de
otofio, y de nuevo el mes de marzo siguiente.*

Otro personaje que aporta matices interesantes sobre la relacion con el catalan y el
castellano de los que, avanzado el tiempo, serian las promesas intelectuales de
Catalunya, es Martin de Riquer, en cuya trayectoria vital pueden encontrarse notables
concomitancias con la de Masoliver*, con quien llegaria a mantener una relacion de
amistad. Nacido cuatro afios después que Masoliver, en 1914, desde muy joven se
convirtio en una referencia en el estudio de la literatura catalana. Su lengua materna fue
el castellano, puesto que su madre, Maria Morera Camps, hablaba mal el catalan porque
la abuela, Elvira Camps, habia vivido toda su juventud en Zaragoza. En palabras del
propio Riquer: «A vegades, pero, crec que no tinc llengua propia perqué penso i parlo
en catala i castella indistintament. Amb tot, el bilingiiisme ¢és un fenomen bastant
corrent que resulta molt convenient i avantatjos. Sovint, quan m’han convidat a fer una

conferéncia, en el moment de pujar, he preguntat: “En castella o en catala?”’»”.

# Juan Ramén Masoliver, «De quan Montcada fou peonerax, en Perfil de sombras, ob. cit., pp. 50-51.

#* La relacion entre Masoliver i Marti de Riquer se reconstruye minuciosamente en Cristina Gatell i
Gloria Soler, «Joan Ramon Masoliver i Marti de Riquer: relat d’una amistaty, Quaderns de Vallengana, 3
(diciembre de 2009), pp. 38-45.

 Cristina Gatell i Gloria Soler, Marti de Riquer. Viure la literatura, Barcelona, La Magrana, 2008, p. 48.
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El caso de Riquer sirve, segin sus bidgrafas Cristina Gatell i Gloria Soler, para explicar
la actitud anticatalanista, aunque no anticatalana, de muchos intelectuales catalanes,
coetaneos de Masoliver, que durante la Guerra Civil optaron por el bando franquista. En
esta interesante biografia, Gatell i Soler también aportan un apunte muy ilustrativo
sobre la defensa del catalan que hicieron los intelectuales catalanes vinculados a los
Servicios de Prensa y Propaganda del ejército franquista —Masoliver fue el jefe
territorial de Catalunya de la Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda de FET y de
las JONS— en el momento de entrar victoriosos en Barcelona y que se vio frustrada por
la prohibicion de la lengua y de sus manifestaciones culturales por parte de las nuevas
autoridades politicas y militares del pais, especialmente el general en jefe de las fuerzas
de ocupacién, Eliseo Alvarez Arenas: «Aquest va ser el primer simptoma de
desavinences entre els intel-lectuals catalans vinculats als Serveis de Premsa i
Propaganda i les noves autoritats politiques 1 militars pel que fa al tracte que havien de
rebre la llengua i la cultura catalanes. Per als primers, calia potenciar-les per tal
d’integrar-les a la Nova Espanya; per als segons, calia anorrear-les completament

perqué formaven part de 1’Espanya vencuda»™.

Sea como fuere, la lengua catalana, que aprendi6 en sus veraneos en Vallencana, formé

parte siempre de su legado sentimental y cultural.

2 Ibid., p. 170.
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II. La formacion académica

Era tradicion en la familia que los chicos estudiasen con los escolapios, algo comun
entre los de su clase social y coherente con el catolicismo de la madre. Algunos de los
muchachos de la familia Masoliver Martinez, como recuerda su hermana Maria Jesus,
todavia cursaron sus estudios en Zaragoza, por lo que residian algunas temporadas del
aflo con una tia en la capital aragonesa. No fue este el caso de Juan Ramén, a quien
probablemente le hubiese encantado que asi fuera para poder suscribir la afirmacion
atribuida a Max Aub segun la cual se es del lugar en el que se cursa el bachillerato. Pero
el quinto de los hijos de Narciso y Maria Luisa desarrolld todos sus estudios en las
Escuelas Pias de la calle Corcega de Barcelona®’. Su titulo de bachiller fue expedido por
el Instituto Nacional de Segunda Ensefianza de Barcelona, con fecha del 9 de mayo de

1927.

Ante la dispersion de su produccion y de su dedicacion intelectual, tal vez la obra de
mayor magnitud de Juan Ramoén Masoliver es la construccion del personaje que hizo a
partir de si mismo. Como minimo, sus palabras suponen, en el momento de querer
reconstruir su trayectoria, una de las principales fuentes documentales de las que
disponemos para acercarnos a ¢l tantos anos después. Ademas, tampoco es extraiio que
las demas fuentes —lo que otros dijeron sobre ¢l— se fundamenten en el discurso
confeccionado por el propio protagonista. El 2 de marzo de 1967, se referiria
fugazmente en La Vanguardia Espariola a esta época de su vida: «Sigui6 su derrota el
mundo y cumplida —no sin cierto brillo, dejadme sonrojar— la etapa escolapia...»**. No

obstante, el expediente académico que se conserva en la Universidad de Barcelona,

" En la entrevista con Fernando Valls, Masoliver afirma que empez6 el bachillerato en el Colegio Balmes
de las Escuelas Pias de Barcelona, un centro que no existe. Este error podria deberse a la confusion entre
el colegio de las Escuelas Pias de Zaragoza donde estudiaron sus hermanos y las que actualmente se
encuentran en la calle Balmes, que antiguamente se encontraban en la calle Corcega, donde estudié. Sin
embargo, seglin el testimonio de Maria Jestis Masoliver Martinez, su hermano nunca estudié en Zaragoza.
Véase Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramoén Masoliver», ob. cit., 1983, p. 165. El propio
Masoliver corrigi6 el error en el que cae Fernando Valls: «En orden a la verdad historica, el colegio
Balmes de los Escolapios es el barcelonés, entonces en la calle Corcega independiente de que quien esto
escribe empezara a desasnarse en las Escuelas Pias de Zaragoza». Véase: Juan Ramén Masoliver, «Los
peros a Valls», La Vanguardia Libros (18 de agosto de 1983), p. 20.

8 Juan Ramén Masoliver, «Jordi, nuestro hermano mayor», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 43.
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contradice en gran medida el recuerdo de Masoliver. Cierto es que, teniendo en cuenta
el ambiente cultural de su casa —especialmente la influencia de su hermano Joaquin,
induciéndole a sofisticadas lecturas pese a su escasa edad—, que inevitablemente debid
de verse influenciada por la efervescencia cultural del momento, la formacién reglada
de la escuela debia resultar poco atractiva para el inquieto estudiante, que no destaco
precisamente por unas calificaciones extraordinarias. La nota media de los cursos de
bachillerato se debate entre el notable y el aprobado y presenta problemas con la
caligrafia, la aritmética y la gimnasia®. Si se vislumbra, en cambio, el «cierto brilloy»
aludido por Masoliver en el unico sobresaliente, en Historia Universal, obtenido en el
curso 1923-1924. De su etapa en el bachillerato recordaria con especial aprecio a su
profesor Odon Duran d’Ocon®. En la universidad, sus calificaciones seguirian una

tendencia similar.

Un estimulante patio de Letras

En 1926, inicia la carrera de Derecho en la Universidad de Barcelona. La eleccion de la
carrera responde mas a los intereses de clase de su familia —en las clases acomodadas
era habitual la obligacién de que los hijos varones se dedicasen a los estudios de leyes—
que a las propias motivaciones, como ¢l mismo explicO en numerosas entrevistas y
articulos: «Iba para diplomatico, catedratico de Internacional o algo por el estilo, mas
previamente cumplia cursar la que entonces llamaban Ampliacion»’' ; «Habia que

estudiar Derecho porque Derecho tenia muchas salidas —decian las familias—, pero la

¥ En el curso de 1920-1921, Masoliver obtuvo una media de notable (en Lengua Castellana, Geografia y
Nociones de Aritmética y Geometria), con un aprobado en Caligrafia. Al curso siguiente, las notas son
algo peores, ya que no pasa el aprobado (en Lengua Latina 1° y en Geografia Especial de Espaiia), incluso
con un suspenso en aritmética —que recupero en los examenes extraordinarios con un aprobado—y con la
Gimnasia «ganada». Durante el afio 1922-1923, de nuevo vuelve a tener una media de notable (en Lengua
Latina, Historia de Espafia y Geometria), ademas de un aprobado en Francés 1° (una lengua que llegaria a
hablar y escribir perfectamente a lo largo de su vida) y de nuevo la Gimnasia «ganada». En el curso 1923-
1924 obtuvo tres aprobados (en Preceptiva Literaria, Algebra y Trigonometria y Dibujo 1°), un notable en
Francés 2° y un sobresaliente en Historia Universal. El afio siguiente las notas seguian la misma
tendencia, con aprobados en Psicologia y Logica, Fisica y Dibujo 2° y notables en Historia General de la
Literatura y Fisiologia e Higiene. El ultimo curso de bachiller, correspondiente al 1925, 1926, Juan
Ramén Masoliver no superd el aprobado, en las asignaturas de Etica y Rendimientos de Derecho, Historia
Natural, Agricultura y Técnica Agricola y Quimica General. No es dificil intuir que los resultados de este
ultimo afio se deben al poco interés que estas materias debia suscitar en el joven estudiante, cuya principal
pasion en estos afos ya era la lectura y la pintura. Estos datos han sido obtenidos del expediente de Juan
Ramon Masoliver que se conserva en el Archivo de la Universidad de Barcelona.

30 José Cruset, «Juan Ramén Masoliver: La critica como inteligente incitacion», La Vanguardia Espaiiola
(9 de noviembre de 1967), p. 63.

3! Juan Ramén Masoliver «Jordi, nuestro hermano mayor», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 43.
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verdad del negocio, como el curso llamado ampliaciéon era de Letras, muchos ya
picdbamos y continudbamos con Letras, que nos parecia mdas interesante que
Derecho»®?. Con su caracteristica forma de expresarse, Masoliver resumiria, ya en su
madurez, su etapa de estudiante en una breve conjuncion de circunstancias: «La
Dictadura... estudiantes catolicos, la F.U.E. [Federacion Universitaria Escolar]...; los
estudiantes decidiamos ampliar los estudios con profesores fuera de la Universidad;
teniamos tres focos de atraccion: la calle de Rivadeneyra, donde Quico Martorell daba
clases de “Historia del arte roménico”; la “Biblioteca de Catalunya”, sede del “Institut
d’Estudis Catalans” y J.J. Bertrand, director del Instituto Francés, hispanista notable,

s 33
catedratico de Burdeos»™".

La universidad catalana entonces vivia un momento de esplendor (tanto en Catalunya
como en Espana se estaba viviendo lo que Guillermo Diaz-Plaja calific6 como «medio
Siglo de Oro»™*), propiciado en buena manera por la labor de un grupo de profesores
que ejerceria una poderosa influencia sobre los estudiantes de aquella época y que se
convertiria en una marca indeleble. Como ha explicado Vinyet Panyella®, las
particularidades de esta intelectualidad se habian ido fraguando ya desde el
Noucentisme y, mas concretamente, desde la institucionalizacion cultural establecida
por la politica de la Mancomunidad, regida por Enric Prat de la Riba y con Eugeni
d’Ors como brazo ejecutor. Una Catalunya ambiciosa necesitaba una cultura igualmente
ambiciosa detras, con instituciones capaces no solo de ayudar a la causa, sino de situarse

entre los motores mas potentes del movimiento.

Después de la muerte de Prat de la Riba en 1917 y ya defenestrado Eugeni d’Ors desde
1921, el conjunto y la actividad de los intelectuales se mantuvo gracias a la solidez que
ya habian alcanzado las instituciones y al hecho de que ya se hubiese asumido la
voluntad de ejercitar aquéllas para llevar a cabo los objetivos establecidos durante la
Mancomunitat. Panyella cita como ejemplos de esta actitud la actividad del Institut
d’Estudis Catalans y la iniciativa empresarial privada que llevo a cabo la catalanizacion

de la cabecera La Publicidad, convertida en La Publicitat, que se convertiria en una de

32 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el Gltimo vanguardistay, Insula, 595-596 (julio-
agosto de 1996), p. 13.

33 José Cruset, «Juan Ramoén Masoliver: La critica como inteligente incitacion», ob. cit., p. 63.

3 Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de una generacion destruida (1930-1936), Delos-Ayma, Barcelona,
1966, p. 143.

%> Vinet Panyella, «Els joves intel-lectuals catalans dels anys trenta. Notes per a un retrat generacionaly,
Quaderns de Vallen¢ana, 2 (noviembre de 2004), pp. 20-21.
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las principales plataformas culturales del momento, especialmente para la literatura
catalana, y en cuyas paginas ejercerian la critica literaria, ya en la década de los treinta,
algunos compaieros de generacion de Masoliver, como Martin de Riquer o Pere

Grases>.

Tal vez el profesor mas emblematico de ese conjunto es Jordi Rubi6 i Balaguer, hijo de
otro nombre ilustre de la Universidad catalana: Antoni Rubi6 i Lluch, a quien Masoliver
responsabiliza de que muchos de los jovenes «compagindsemos, desde el siguiente
curso, Letras con Derecho»’’ al descubrir sus clases, «aquel comunicable ardor y
. .. ., , . 38 . . ;e
semejante vivificacion de los cldsicos»™, de la misma manera que le atribuye el mérito
de haber contribuido «a que insensiblemente el aprobar Leyes fuese quedando en mero

. 1. 39
expediente para no alarmar a la familia»™.

Miquel Batllori, estudiante de aquella época en un curso anterior a Masoliver, resume
los aprendizajes (académicos y vitales) que recibio6 de Rubi6 i Balaguer con la
afirmacion de que el profesor les puso al corriente de lo que pasaba culturalmente en
Europa. Para Batllori, el mayor logro de Rubi6 i Balaguer es que consiguid, mediante
lecciones de literatura comparada, introducir las letras europeas en las aulas catalanas
gracias a la metodologia germanica que habia adquirido en sus afios de estudio en
Alemania antes de la Primera Guerra Mundial®. Asi, «Jordi, nuestro hermano mayor,
como lo llama Masoliver, fue el primer académico de la universidad catalana en
practicar y propagar un cierto europeismo que pretendia proyectar la literatura y la
cultura catalanas mas alla de los limites que habia venido sufriendo. Algo de esta
voluntad tan afin al catalanismo debid de calar entre sus alumnos, incluso entre los que,
como Masoliver o Diaz-Plaja, mas tarde desarrollaron una ideologia politica alejada del
catalanismo. Aunque formaran parte de la elite cultural franquista, siempre dejaron
claramente manifiesto su respeto hacia la cultura, la lengua y la tradicion literaria

catalana.

36 Cristina Gatell i Gloria Soler, recrean, a partir de la experiencia de Riquer y del analisis de Josep M.
Balaguer, la importancia de La Publicitat y como, desde sus paginas literarias, J.V. Foix atrae a jovenes
estudiantes para que colaboren y pasen de ser promesas «a exercir unes funcions critiques a les pagines
literaries de dos dels diaris de més pes del pais». Véase: Cristina Gatell i Gloria Soler, Marti de Riguer.
Viure la literatura, ob. cit., p. 60.

37 Juan Ramoén Masoliver, «Jordi, nuestro hermano mayor», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 43.

3 Ibid.

* Ibid.

40 Miquel Batllori, Records de quasi un segle, Barcelona, Quaderns Crema, 2000, p. 80.
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Las lecciones de Rubi6 1 Balaguer trascendian las clases. Como otros profesores
universitarios, continuaba sus exposiciones convirtiéndolas en tertulias. Ademas, en su
condicion de director de la Biblioteca de Catalunya, alli les facilitaba el acceso a la Sala
de Estudios Cervantinos y del Institut d’Estudis Catalans («nuestro auténtico hogar
espiritual, obrador, miradero, asueto y refugio por generosidad del director»*)).
Descubrir y tener a su alcance las publicaciones culturales, minoritarias en la mayoria
de los casos, que se hacian en Madrid y en el resto de Europa supuso una de las
principales fuentes donde se alimentaron las inquietudes de los estudiantes, que no
tardarian en imitar aquellos modelos para desarrollar sus propias iniciativas. En la
Biblioteca de Catalunya, los estudiantes tuvieron acceso a publicaciones como La
Gaceta Literaria, El Sol, Revista de Occidente, Nouvelle Revue Francaise, Comerce,
900, La Fiera Letteraria y Der Querschnitt. Otra de las referencias bibliograficas en
aquella época para los estudiantes fue la coleccion «Els nostres classicsy», impulsada por
el editor Josep M. Casacuberta y que reunia las mejores obras de la literatura catalana
medieval. Martin de Riquer, quien a pesar de ser algo mas joven que Masoliver y de
haber tenido una formacion diferente —cursé estudios de comercio y buena parte de sus
conocimientos los adquirié6 de forma autodidacta— llegaria a tener una trayectoria en
muchos sentidos paralela a la de Masoliver, ha recordado la importancia de la coleccién

para su iniciacién en el estudio de la literatura catalana*’.

Masoliver, en uno de sus articulos biograficos, con los que construy6é una suerte de
memorias fragmentarias de su propia vida y su época, dejo testimonio de la revelacion
que supuso para ellos el descubrimiento de todas estas revistas y las orientaciones de

Rubio:

Un sabio, con la sincera modestia de quien a ciencia cierta lo es («no puedo
aventurar opinioén en este punto porque me quedan por leer 37 comedias»; exagero,
claro estd, pues se trata de Lope y las mil ochocientas que dicen que compuso); un
prodigio de actividad, con espacio al didlogo tras las preparadisimas clases de sus
dos asignaturas, entre su direccion de la Biblioteca de Cataluia y la Escuela de
Bibliotecarias, sus horas de investigador, las publicaciones cientificas, el mantenido
contacto con los de su brazo, mundo adelante; un dechado de cortés cordialidad y
de respeto, si, para con los alumnos tantedndolos, clareandolos, ayudandolos sin
sentir, abriendo caminos y franqueando puertas, sembrando, arraigando vocaciones.
Un maestro. Qué hermoso castellano, como ninguno en Catalufia, qué conciencia

! Juan Ramén Masoliver, «Jordi, nuestro hermano mayor», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 44.
*2 Cristina Gatell y Gloria Soler, Marti de Riquer. Viure la literatura, ob. cit., p. 54.
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idiomatica nos insufld, qué gusto del cotejo directo ensefidndonos a manejar las
fuentes, ahormar el texto en el contexto, hallar, entender y deducir, poner en fin
negro sobre blanco nuestras cogitaciones de novicios.*

Por su parte, también Diaz-Plaja subray6 la importancia de Rubidé i Balaguer en su
formacion, aunque, por otro lado, afirme que hubo parte de autodidactismo entre sus
compaiieros de generacion; un comentario que, en buena medida, se contradice con la
mayoria de los testimonios que se han referido a aquel momento e incluso con sus
propias afirmaciones, en las que aseguraba que entre 1880 y 1930 transité medio Siglo

de Oro:

Nuestro centro de trabajo era la Biblioteca de Catalufia, entonces en la calle del
Obispo. Todas las tardes, acudiamos a la sala Cervantes, cuyo especial acceso nos
permitia su director Jorge Rubid, que fue el gran maestro de nuestro grupo de
Letras —y que gracias a nuestro medieval sistema de «oposiciones» no era
«catedraticon—; algo de lo que fue don Antonio de la Torre para los historiadores, y
lo que fueron, en etapas sucesivas, Jaime Serra Hunter y Joaquin Xirau para los de
la seccion de Filosofia. No. Los maestros no abundaban. Hubimos de ser, a la
fuerza, en gran medida, autodidactas. Nos formamos en la Biblioteca, pues, que
tenia todas las comodidades y todas las facilidades que faltaban —jay!— en los
centros andlogos del Estado. Todo esto imprime un caracter y prestigia una cultura,
sellando caminos y posturas para lo porvenir.**

En reconocimiento a todo su trabajo, Jordi Rubi6 i Balaguer recibi6 el Premi d’Honor

de les Lletres Catalanes en 1969.

A pesar del supuesto autodidactismo al que se referia Diaz-Plaja —aunque nombrara a
otros profesores relevantes—, son numerosas las referencias al momento excepcional que
por entonces vivia la universidad catalana en cuanto a profesores. Batllori recordo la
labor de Pere Bosch i Gimpera y Antonio de la Torre en historia y de Lluis Segala en
Letras. Masoliver cit6 con frecuencia, ademds de los citados por Batllori, a Joaquim

Balcells, Manuel de Montoliu y Angel de Apraiz. Por su parte, Panyella también

# Juan Ramén Masoliver, «Jordi, nuestro hermano mayor», en Perfil de sombras, ob. cit., pp. 43-44.

* Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de una generacion destruida (1930-1936), ob. cit., p. 56. También
habla de esta época y en los mismos términos en Damaso Santos, Conversaciones con Diaz-Plaja,
Madrid, Magisterio Espaiiol, 1972.
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destaca la actividad docente de Pompeu Fabra, Carles Riba, Lluis Pericot o Joaquim

. 45
Xirau Palau™.

Entre los privilegiados alumnos que recibieron las lecciones de tan insigne profesorado,
se encuentran, ademas de Masoliver, Pere Grases, Guillermo Diaz-Plaja, Jaime Vicens
Vives, Josep Serrano i Calderd, Ramon Esquerra i1 Clivillés, Alfons Serra i Baldo, Rosa
Castillo, Joan Gutiérrez i Pons, Lluis Batlle i Prats, Josep Puig i Brutau, Joan Sarda i
Dexeus, Xavier de Salas, Miquel Batllori, Carlos Claveria, Ana Maria Saavedra, Lina
Benaprés, Ramon Borras Prim y Ramon Aramon. A ellos se refiere Masoliver como
«toda una legion de firmes promesas del Foro»*’. La mayoria de estos estudiantes
participé en las iniciativas dinamizadoras mas destacadas de la cultura catalana y de la
espafiola de la época. Muchos de estos nombres han pasado a la historia como
relevantes intelectuales y/o creadores, independiente de cual fuera su trayectoria durante
la guerra y la dictadura franquista o de si desaparecieron durante la contienda, como es
el caso de Ramon Esquerra: «Digo de lo que vivi, y lamento s6lo que tan buenos
auspicios no siempre se cumplieran; porque las vueltas de la vida, porque el talante de
cada cual, porque las pruebas nada ordinarias en que se halld6 metida aquella

generacion»*®, en palabras del propio Masoliver.

Un grupo de jovenes rutilantes en una sociedad en constante efervescencia cultural y en
un contexto politico convulso. La represion de la dictadura de Primo de Rivera (1923-
1930) reforzaba ademas del catalanismo, como traté de explicar Francesc Cambo en Per
la concordia®, las inquietudes y las manifestaciones culturales que, clandestinas o no,
querian hacer mas soportable —si no combatir— las encorsetadas normas del régimen
impuesto por la Unién Patridtica™, sustentado a partir de los pilares de «Nacion, Iglesia
y Rey». La actividad intelectual era una manera de canalizar la expresion politica
prohibida mediante las manifestaciones culturales, como explica Batllori’', y, al parecer

de Raymond Carr, interpretando las palabras de Cambo, «la ingente expansion de la

* Vinyet Panyella, «Els joves intel-lectuals catalans dels anys trenta. Notes per a un retrat generacional,
ob. cit.,p. 21.
% Listado elaborado a partir de los escritos de Masoliver, Batllori, Grases y Diaz-Plaja.
j; Juan Ramoén Masoliver, «Jordi, nuestro hermano mayor», en Perfil de sombras, ob.cit., p. 45.
Ibid.
# Publicado en octubre de 1927, es citado en Raymond Carr, Esparia 1808-1975, Barcelona, Ariel, 1992
(6* ed.; 1* ed. 1982), pp. 542-547.
> Ibid.
>! Miquel Batllori, Records de quasi un segle, ob. cit., pp. 92-96.
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literatura catalana en los afios veinte habia demostrado que el idioma catalan podia

. . (g 52
ahora “satisfacer todas las necesidades del espiritu”»™*.

El Ateneo Barcelonés, punto de encuentro

La porta s’obria amb una moneda de deu céntims, que els que ho sabien, aplicaven
habilment al pany. Quan arribaven les dotze de la nit i encara hi estavem treballant,
se’ns acostava el bibliotecari i ens deia: “Volen algun llibre per llegir aquesta nit?”;
i ningl ens tornava a dir res fins ’endema, a les cinc del mati, quan arribaven les
senyores de la neteja™.

De esta manera describe Martin de Riquer la confianza existente entre el personal de
mantenimiento y gestion del Ateneo Barcelonés, ubicado en la calle Canuda, y sus
usuarios, quienes pasaban muchas horas en sus instalaciones, especialmente en su
biblioteca, y que lo acabarian convirtiendo en su punto de encuentro habitual®. Alli,
coinciden los estudiantes con editores, profesores y periodistas, lo que convierte a la
institucion en una suerte de escaparate cultural en el que resultaba facil obtener la
informacion necesaria de cuanto sucedia en la ciudad. Sergi Doria llega a afirmar que,
durante la década de los afios veinte, buena parte del trabajo periodistico de las
publicaciones de la época en Barcelona se realiza en las instalaciones de la calle

Canuda:

A I’Ateneu es couen molts dels articles de La Publicitat, Mirador, D’Aci i d’Alla,
El Dia Grdfico, La Noche, La Rambla o Imatges. Les fonts bibliografiques
provenen de la biblioteca ateneista i de les sensacions de 1’entorn ciutada proper.
L’article es redacta a ma sobre una taula del Colon, o al jardi de 1’ Ateneu sota les
palmeres. L’ampolla, el cendrer, la tassa de café i el fum del cigar que dona caliu a

?Raymond Carr, Espaiia 1808-1975, ob. cit., p. 547.

53 Cristina Gatell i Gloria Soler, Marti de Riquer. Viure la literatura, ob. cit., p. 78

>* Sobre la vinculacion de Masoliver con el Ateneo Barcelonés y su implicacion en la junta directiva de la
institucion durante la posguerra, véase: Cristina Gatell i Gloria Soler, «Joan Ramon Masoliver i Marti de
Riquer: relat d’una amistat», ob. cit., pp. 42-44.
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la tertalia constitueixen un suport més adient per a la creacié que la taula de la
redaccio, bruta i compartida.”

Muchos de los periodistas y de los estudiantes que habian convertido el Ateneo en
improvisadas redacciones o, incluso, aulas, continuaban el intercambio de impresiones y
de informacioén en alguna de las diferentes tertulias que por entonces podian encontrarse
en Barcelona. A juzgar por los testimonios de la época, una de las mas concurridas y
exitosas debid de ser la del Café Coldon, entonces en la plaza de Cataluna, cuyos
integrantes asiduos varian segin quien sea la persona que se refiera a ella. Seglin
Masoliver, en la tertulia del Colén, a mediodia, «oficiaban Gasch, Foix, Montanya,
Sabaté, Gifreda, Mird, Prats, Gomis y Dali»’® y asistian «Guillermo [Diaz-Plaja] y un
servidor»’’. Otras de las tertulias que amenizaban la vida social y cultural barcelonesa a
las que se referiria Masoliver mucho tiempo después son las que se producian en «la
pequetia galeria de la viuda de Salvat-Papasseit en las Layetanas, la acogedora
Catalonia, todavia en la plaza de Catalufia o la galeria del viejo Dalmau, con Antonieta

y Otero»™*.

Una ciudad llena de estimulos

Ademas de las lecturas y tertulias que ofrecian la Biblioteca de Catalunya y el Ateneo
Barcelonés, otras manifestaciones artisticas copaban la oferta cultural y de ocio en
Barcelona, que suponian citas y encuentros que también contribuirian al desarrollo
intelectual de los jovenes estudiantes. Destacd entre las otras convocatorias la
exposicion dedicada al expresionismo aleméan que, en 1926, se organiz6 en la sede del
Circulo Artistico. Por aquella época, no era extrafio que los jovenes burgueses y de clase
media se interesaran por la pintura, sino que era frecuente que los domingos asistieran a
contemplar la exposicion semanal de la Sala Parés después de la misa de doce. En

cuanto al teatro, Barcelona entonces acogia estrenos sobre todo de teatro espafiol, obras

>> Sergi Doria, «La década prodigiosa de la premsa catalana», Quaderns de Vallengana, 2 (noviembre de
2004), p. 39.

5% Juan Ramon Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit., p.
92. El texto fue publicado por primera vez en: Circular del Departament d’Ensenyament, Divisio General
d’Ordenacio i Innovacié Educativa, 1987.

> Ibid.

* Ibid.
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que a menudo venian desde Madrid a cargo de figuras emblematicas de los escenarios,
como Enric Borras. Uno de los principales escenarios era el Novetats, asi como el Palau
de la Musica o el Liceo, que quedaba para los mas selectos. Entre los acontecimientos
teatrales de la época, Mariana Pineda se estrend en el teatro Goya el 24 de junio de
1927. La visita de Lorca a Barcelona lo que le convertiria en un referente cercano para

) . ., . 59
los estudiantes e intelectuales jovenes de la época’.

La visita de Marinetti

En el mes de febrero de 1928, Filippo Tommaso Marinetti visitd6 Madrid y Barcelona.
El hecho de que el objetivo del viaje fuese el de ofrecer una serie de conferencias en las
principales ciudades de Espafia, nos sirve para ilustrar la abundancia de propuestas
culturales que entonces se daban en Barcelona; sin embargo, la visita del fundador del
futurismo puede resultar de utilidad para comprender la introduccion de las vanguardias
en Espafia y Catalunya, un proceso en el que Masoliver desarrollaria un papel
destacado. Asimismo, la visita de Marinetti significo, aunque sea dificil probar hasta
qué punto pudo tener una influencia determinante sobre el joven estudiante que

entonces era Masoliver, un contacto directo con los preceptos del fascismo italiano.

De las conferencias previstas, solo se llegaron a realizar en la Residencia de Estudiantes
y el Circulo de Bellas Artes de Madrid y en el teatro Novetats de Barcelona®. La visita
habia creado una gran expectacion, tanto por parte de quienes todavia lo admiraban al
reconocerle como el creador y apdstol del futurismo —habia publicado el manifiesto el
20 de febrero de 1909 en el diario parisino Le Figaro— como de quienes lo habian
declarado persona non grata al considerar que el viaje tenia claros propositos
propagandisticos del Duce. De hecho, recién llegado al puerto de Barcelona procedente
de Génova, el 10 de febrero de 1928, realizd unas declaraciones sobre las relaciones
entre el futurismo y el fascismo y en las que afirmaba que sin futurismo Mussolini no

habria podido crear el ejército fascista®’. Ademas, el visitante agasajado aproveché para

%% Francesc Foguet, Margarida Xirgu. Una vocacio indomable, Barcelona, Portic, 2002, p. 61. Este libro

recrea la representacion de Mariana Pineda en Barcelona desde el punto de vista de la actriz principal de

la representacion, Margarida Xirgu.

% Ricard Mas ha recogido las reacciones de la prensa espafiola a la visita de Marinetti en Ricard Mas,

Dossier Marinetti, Barcelona, Universitat de Barcelona e Istituto Italiano di Cultura, 1994. Ademas, el

zutor también traza un breve recorrido por la recepcion de Marinetti, su obra y su ideario en Catalunya.
Ibid., p. 48.
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transmitir un mensaje de Mussolini a los espafioles: la paz en Europa sélo quedaria
asegurada cuando «las tres hermanas latinas» (Francia, Espana e Italia) formalizasen un
pacto franco y leal que fijase un latinismo occidental padre de la cultura y la
civilizacion. Afirmaciones de este tipo azuzaron la polémica que ya desde siempre habia
rodeado al italiano. Entre sus defensores se encontraban, ya desde los primeros
momentos de su manifiesto, los vanguardistas J.V. Foix, Joan Salvat-Papasseit y
Sebastia Sanchez-Juan, pero desde la prensa a menudo se proporciond una imagen

burlesca del futurista®.

Tras su llegada al puerto, al dia siguiente Marinetti, acompaiado de su esposa
Benedetta, habia de trasladarse a Madrid, pero como perdio el expreso previsto para el
desplazamiento, opt6 por alquilar un coche, con el que tampoco tuvo demasiada suerte.
A causa de una averia, poco después de pasar Zaragoza se quedd incomunicado, por lo
que El Heraldo de Aragon publicaria el sdbado 11 de febrero en su edicion vespertina
que Filippo Tomasso Marinetti habia desaparecido. Después de veinte horas de viaje,
Marinetti lleg6 por fin a Madrid, donde fue visitado por diversos jovenes vanguardistas.
El mejor recibimiento, sin embargo, fue el que le propicié la redaccion de La Gaceta
Literaria, es decir, Ernesto Giménez Caballero, Ramén Gémez de la Serna y Guillermo
de Torre. El martes 14 pronuncié en la Residencia de Estudiantes la conferencia E/
Sfuturismo mundial, que seria la misma que repetiria en el Circulo de Bellas Artes y en

Barcelona.

En la Ciudad Condal, se hosped6 en el Hotel Colon de Plaza Catalufia. El dia 20 era el
fijado para su actuacion, pero antes de asistir al escenario del Teatro Novetats, por la
tarde inauguro en las Galeries Dalmau una exposicion organizada en su honor por Josep
Dalmau y algunos miembros del Ateneillo de Rafael Barradas. En la muestra, se
pudieron ver obras de Gleizes, Frank Burty, Picabia, Barradas, Federico Garcia Lorca,
Salvador Dali, Miquel Villa y otros. Entre las diez y media de la noche y la una menos
cuarto de la madrugada, Marinetti dictd su conferencia ante un patio de butacas con —a
pesar de las expectativas creadas— solo ciento cincuenta personas. La reaccion del

publico fue practicamente la misma que en Madrid. Los articulos aparecidos en La Nau,

%2 Ibid., pp. 28-29. Ricard Mas ofrece ejemplos de como en publicaciones tales como L ’esquella de la
Torratxa o La Noche satirizaron la figura de Marinetti.
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definian la sensacion que habia dejado Marinetti en el auditorio como «de alegre

. 63
desconcierto» .

Diaz-Plaja recuerda que muchas de las diapositivas que se proyectaron en Barcelona
estaban al revés y que los sonidos emitidos por el conferenciante provocaron la
algarabia del publico. El futurista no consiguié cautivar a los jovenes estudiantes
presentes para escucharle, a pesar del ansia y la buena predisposicion al descubrimiento
que tenia el grupo. Segun Diaz-Plaja, la charla sirvié para constatar la muerte del
futurismo. De la misma manera, valora que en su conjunto fue «una confesion
lamentable de teatralismo y de vaciedad»®*. Si algo habia puesto de manifiesto la visita
de Marinetti era que los intereses de «las jovenes promesas» de la intelectualidad
catalana se encaminaban hacia otras vanguardias mas sugerentes, como el surrealismo,
movimiento del que estaban al corriente gracias a la mediacién que Salvador Dali
ejercia desde Paris: «después de las gesticulaciones futuristas y ultraistas, el surrealismo

contenia una mayor carga de posibilidades estéticas»®.

Tras su conferencia en el Novetats, el dia 21 de febrero, Marinetti visitd el Ateneillo de
Rafael Barradas en I’Hospitalet. Aunque éste se habia convertido en un centro de
referencia en la vida cultural del momento, la situacion econdémica del pintor uruguayo
era tan precaria que el inico mueble que tenia en su casa hacia las veces de mesa y silla
para visitantes ilustres como Marinetti. Al dia siguiente, Marinetti y su esposa
Benedetta abandonaron Barcelona en direccion a Génova en el trasatlantico Conte
Rosso. Se tratd de una marcha precipitada de la que no se conocieron las causas, pero,
como apunta Mas, tal vez el escaso eco que sus conferencias tenian y el poco publico

que conseguia aceleraron su regreso a Italia.%

Descubriendo el cine

A finales de la década de los veinte, el cine irrumpia con fuerza en las costumbres y el

ocio. Aunque el interés por el nuevo arte todavia era minoritario, ya empezaba a

63 17
1bid., p. 60.
5 Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de una generacién destruida (1930-1936), ob. cit. p. 74.
65 17 :
1bid.
% Ricard Mas, Dossier Marinetti, ob. cit., p. 64.
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definirse como una de las propuestas culturales capaces de obnubilar a los mas
interesados en descubrir nuevos lenguajes. Guillermo Diaz-Plaja fue uno de los
pioneros en prestar atencién al nuevo arte®’. Para los jovenes estudiantes, los
surrealistas franceses y sus actividades, que habian conocido, en gran medida, a través
de las revistas que consultaban en la Biblioteca de Catalunya, suponian un referente
inmediato, y éstos habian adoptado el cine dentro de su programa. Comenzaban a
prestarle atencion desde diferentes puntos de vista, ya fuera con estudios y ensayos
primerizos en las revistas de la época, con timidas experimentaciones o con sesiones de
cine-club. En Espafia, publicaciones como Revista de Occidente, La Gaceta Literaria o
Mirador a finales de los treinta ya contaban con seccion de critica cinematografica. Luis
Bufiuel, primo lejano de Masoliver, estuvo al frente del apartado de cine de La Gaceta

Literaria.

Diaz-Plaja consiguié que se llevara a cabo un ciclo de clases sobre cine en la
Universidad de Barcelona en 1932, que inici6 su andadura como un cursillo y para el
que contd con la colaboracion de los catedraticos Angel Valbuena (de Literatura) y
Angel de Apraiz (de Teoria del Arte). El curso se tituld Posicién del cine en la teoria

del arte y comenzo6 el 27 de febrero de 1932.

El interés creciente por el cine se observaba también en las sesiones de cine club®. En
1923 ya existia un club cinematografico en el barrio de Horta, en Barcelona, con
delegaciones en Badalona y Castellon. En Madrid, Bufiuel habia montado sesiones de
visionado en la Residencia de Estudiantes a principios de 1927. En Barcelona, bajo el
auspicio de escritores como Tomas Garcés, se cred en 1928 la Associacio d’Amics del
Cinema y al afio siguiente se impuls6 el Barcelona Film Club. Diaz-Plaja® apunta que
por aquellos afios José Palau regentaba una libreria en la calle Bailén, donde se reunian
para leer la revista Cahiers du Cinéma, que entonces iniciaba sus pasos, asi como los
ensayos de L’art cinematographique. El 29 de abril de 1929 Mirador puso en marcha
las Sessions Mirador, que durarian hasta el 6 de junio de 1930. En éstas, se exhibian

peliculas surrealistas y de los directores mas importantes del momento: Griffith,

57 En la necroldgica que Masoliver dedicé a Diaz-Plaja tras su muerte, recordd que «precisamente él
introdujo en las aulas —primero en Espafia— el estudio del cine como séptimo arte. Tuve la alegria de
acogerle en Roma —su primera salida al exterior— adonde venia como delegado espafiol a la I conferencia
Internacional de Cine Educativo». Véase: Juan Ramon Masoliver, «Cuando alcanza su vida verdaderay,
en Perfil de sombras, ob. cit., p.77. El articulo fue publicado por primera vez en La Vanguardia (28 de de
julio de 1984), p. 19.

% Isabel Aparici Turrado, «Pelicula de vanguardia», en Quaderns de Vallengana, 1 (junio de 2003), p. 51.
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Dupont, Murnau y Fritz Lang. Por su parte, el Grup de Sabadell también organiz6 una

sesion de cine-club en 1929, y el grupo de Helix haria lo propio en enero de 1930.

Las Galerias Dalmau

Uno de los focos culturales mas importantes en la ciudad de Barcelona en esta época es
la galeria del marchante de arte Josep Dalmau (Manresa, Barcelona, 1867- Barcelona,
1937), una figura clave para la introduccion de la modernidad en Catalunya y en
Espafia’’. En 1911 fund6 las decisivas Galeries Dalmau, ubicadas en la calle
Portaferrisa, y, a partir de 1920, todavia regentaria otra sala, la Galeria d’Art i Lletres,
en Sitges. Entre los afios 1923 y 1930, las Galeries Dalmau —centro clave en la cultura

del momento— se trasladaron al Paseo de Gracia.

Ya desde los primeros afios de la década de 1910, Dalmau organizé en Barcelona
exposiciones de los creadores europeos mas destacados del momento, lo que posibilitd
que la sociedad catalana entrara en contacto con las corrientes artisticas que estaban
tratando de revolucionar el mundo. Como muestras destacadas, que ineludiblemente
visitaban los jovenes estudiantes e intelectuales catalanes, se encuentran la Exposicio
d’Art Frances d’Avantguarda (1920), la muestra homenaje a Marinetti en 1928, la
Exposicio d’Art Abstracte (1929) y la Exposicio d’Art Modern Nacional i Estranger
(1929). Cerr6 su sala en 1930 por dificultades economicas y fue director entre 1933 y
1936 de la sala de arte de la Llibreria Catalonia, otro de los ntcleos importantes de
actividad cultural, donde Dali expuso dos veces. Alli se presentaron en solitario Angel
Planells, Arturo Souto y Esteban Vicente, como también se organizd la Exposicio

Logicofobista en 1936.

Una generacion quemada

A la «legion de firmes promesas del Foro», los jovenes que vivieron inmersos en
aquella época de efervescencia cultural e inestabilidades politicas, se les han colocado

diversas etiquetas generacionales. Jordi Maragall toma como referente el afio 1932 para

% Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de una generacién destruida (1930-1936), ob. cit., pp. 75-77.
7 Fuan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espana (1907-1936), Madrid, Alianza, 1995,
pp. 191-192.
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referirse a la «generacion filosofica»’', integrada por quienes aquel afio acabaron los
estudios de Filosofia. Otros autores hablan de la «generacion de 1936» por considerar
que la guerra trunco cualquier expectativa de futuro de estos jévenes72. Por su parte,

Panyella habla de la «generacion de 1933»:

La generacié formada per un jovenissim professorat universitari —Guillem Diaz-
Plaja, per exemple’— o futurs professionals amb la carrera acabada —com Joan
Ramon Masoliver, que el 1930 enllestia els estudis de Dret i el 1931 de Filosofia i
Lletres.

Els de 1933 es contraposaven a la «generacid de 1918», concepte que prové
directament de J.V. Foix per definir tots aquells que havien compartit una
determinada cronologia historica i biografica i fets tan remarcables com la
formacid 1 el triomf de la Solidaritat Catalana, 1’esclat de la Gran Guerra, la
recepcid de les avantguardes, la Mancomunitat, 1’ Assemblea de Parlamentaris de
1917 i ’adveniment de la dictadura de Primo de Rivera. Per a Foix, la conviccio
d’un medi generacional propi marcat per aquests esdeveniments era prou important
perque el situava, a ell i als seus coetanis, en una tessitura d’activisme cultural amb
conniveéncia amb el catalanisme i amb un futur per guanyar per a la patria
catalana’™.

Masoliver ideo la etiqueta de «generacion quemada»’” para designar a ese grupo de
jovenes intelectuales formados en los afios inmediatamente anteriores a la Guerra Civil
Espaiola, en la decadencia de la dictadura de Primo de Rivera y en la antesala de la
Segunda Republica, «epigonos de un mundo sobre el que cruzdé una dramatica
coyuntura histérica» en palabras de Diaz Plaja, quien también recupera el nombre que

Masoliver moldeara para el grup076.

Pues no han sido afios faciles para nadie, y menos para quienes andamos por el
medio siglo. Mientras griegos y latinos, ciencia germanica y surrealismo francés,
nos tocaba asistir a las postrimerias de la Dictadura y alumbramiento de la
Republica: la mas desatada politica irrumpia en los claustros, desde las catedras

' Vinyet Panyella, «Els joves intel-lectuals catalans dels anys trenta. Notes per a un retrat generacional»,
ob. cit., p. 21.

" Ibid.

7 Seglin documenta Mainer: «Solamente algo se le habia negado: el reconocimiento académico de una
catedra universitaria, 1o que nunca sobrellevo con resignacién». En la universidad, fue profesor ayudante.
Véase: José-Carlos Mainer, «El ensayista bajo la tormenta», en La filologia en el purgatorio, Critica,
Barcelona, 2003, p. 18.

™ Vinyet Panyella, «Els joves intel-lectuals catalans dels anys trenta. Notes per a un retrat generacionaly,
ob. cit., pp. 21-22.

> Albert Manent utiliza la expresion de Masoliver para referirse al grupo de intelectuales: «Joan Ramon
Masoliver ha parlat de la generacio cremada». Véase: Albert Manent, «Ramon Esquerra, un homme de
lettres de la generacio de la dictaduray, Revista de Catalunya, 67 (octubre de 1992), p. 103.

76 Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de una generacién destruida (1930-1936), ob. cit., p. 143.
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mismas, con algaradas y escisiones. Pronto, donde anteriores promociones gradual
y seguramente conquistaban sus puestos en y para la vida, la nuestra fue
desparramada por la guerra civil, quien divididos en bandos por la mera geografia o
eligiendo cada cual el suyo por razones de formacion, de familia o de anhelos.
Unos, los que por tal o cual motivo permanecieron en sus puestos, cubriendo de
momento las etapas de su asentamiento, luego se encontrarian mas a la intemperie.
Los otros, por obra de los afios fuera de su marco habitual, cuando no sellados para
siempre con el exilio, cara habian de pagar la readaptacion. Unos y otros, perdiendo
o malogrando lo que siempre fue sal del intelecto; esas amistades de los afios
mozos, para el trabajo en equipo, para las gracias de la vida y los ocios de otofio,
para defenderse en fin de la soledad, pension de los humanos.

De las dos docenas de nuestro curso, ;/qué fue? Inmolado alguno, naufragos otros —o
lo que es peor, agarbanzados—, quién de profesor o de librero por las Américas.
Pocos, para salir adelante. Una generacion quemada. Pero una generacion que
cuenta, merced a hombres del temple de Jaime Vicens Vives.”’

El Alzamiento encabezado por Francisco Franco y la contienda posterior truncaron la
trayectoria prevista para las «jovenes promesas». Ramon Esquerra, desaparecido en el
frente del Ebro en 1938 mientras luchaba con los republicanos, es un caso
paradigmatico, ya que en los treinta ya habia destacado entre los criticos literarios mas
relevantes, introductor de algunos de los autores europeos mas importantes, como James

Joyce o Virginia Woolf™®.

El conflicto bélico obligd a tomar partido. Los que optaron por defender el régimen
elegido legitimamente y sobrevivieron acabaron en su mayoria en el exilio. Los que,
como Masoliver, se habian unido al levantamiento militar, quedaron como unicos
representantes de aquella generacion, quemada o destruida. Entre otras muchas
carencias, la guerra los privé de algunos de sus referentes intelectuales mas inmediatos.
La contienda se zanj6 con un importante numero de los intelectuales catalanes en el
exilio, muertos o desaparecidos, por lo que se perdia un eslabon importante para la
formacion de aquellos jovenes. Prevalecio un unico discurso y una unica explicacion de

la historia, la sociedad y la literatura.

Entre las cenizas que dejo la batalla, entre los supervivientes —aunque no ilesos de la
quema—, se encontr6 Masoliver, y como ¢l, Diaz-Plaja, quien muchos afios después
también tratd de definir su generacion. En un tono claramente autojustificatorio, para

Diaz-Plaja la guerra —una contienda neutra, casi fruto de la providencia desde su punto

77 Juan Ramén Masoliver, «Pero es suya el alba de oro», La Vanguardia Espafiola (29 de junio de 1960),

p. 5.
78 Para una introduccion a la trayectoria de Ramon Esquerra, véase: Teresa Iribarren Donadeu, «Ramon

Esquerra o I’“altra” modernitat», Quaderns de Vallensana, 1 (junio de 2003), pp. 82-91.
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de vista, como si no hubiese sido el resultado de una sublevacidén militar— es la tnica
causa de la frustracion de tantas expectativas. A su parecer, la generacion destruida es
aquella que vio cémo sus idolos «cayeron», dejandolos desamparados, como si personas
como Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti o Max Aub hubiesen desaparecido por
voluntad propia. Lamenta que su generacion haya sido en cierta manera menospreciada
porque a sus integrantes se les considerd, primero, demasiado jovenes y, luego,
demasiado viejos para ser tenidos en cuenta y reconocidos como referentes para sus
descendientes. Se trataba de personas que habian empufiado armas y habian participado
en una guerra, razén que los privo para siempre del respeto y la admiracién de los
batallones intelectuales posteriores. Asi, a esta generacion destruida no le queda otra
utilidad que la de hacer de puente entre un pasado inexistente —y prohibido con la
connivencia de los intelectuales organicos, algo que parece olvidar Diaz-Plaja— y un
futuro casi imposible y totalmente incierto. La contienda hizo perdedores a todos
intelectualmente, porque quienes ganaron la guerra también perdieron una parte
importante de su cultura. Ninguno de aquellos jovenes brillantes podria desarrollar su
carrera con normalidad, ni siquiera los vencedores; aunque éstos quedaran como
depositarios del tinico discurso valido para interpretar el pasado. Triste, malogrado final

para un grupo de jovenes que tanto prometia.

Pero eso seria algunos afios después. Hasta ese momento, Masoliver todavia viviria
trascendentes acontecimientos que le convertirian en poseedor de una formacion
intelectual verdaderamente privilegiada, que no haria sino acrecentar las expectativas

sobre su posterior trayectoria intelectual.

En cuanto a calificaciones, de su etapa de estudiante universitario Masoliver obtuvo un
expediente correcto, lo que vuelve a poner de manifiesto un interés mas acuciado por
cuanto sucedia en el patio de la universidad y las actividades culturales externas que por

las materias académicas en si’. A pesar de un historial con predominio de notables, el

" El expediente que se conserva en el Archivo de la Universidad de Barcelona refleja que en el curso
1926-1927 Masoliver obtuvo notable en las asignaturas de Lengua y Literatura espafiolas y en Historia de
Espafia, mientras que tuvo un aprobado en Logica fundamental. En el curso 1927-1928 fue calificado con
aprobado en Lengua Latina e Historia Universal, mientras que en Teoria de la Literatura y de las Artes
obtuvo un sobresaliente y honor. Los dos afios siguientes fueron para los estudios de la Seccion de Letras,
donde las notas fueron las siguientes: Paleografia, sobresaliente; Lengua latina (primer curso de
ampliacion), aprobado; Literatura espafiola (curso de investigacion), sobresaliente y honor; Lengua
Griega, notable; Lengua Arabiga, notable; Lengua Latina (segundo curso de ampliacion), aprobado;
Lengua y Literaturas Griegas, notable; Lengua Hebrea, notable; Bibliografia, sobresaliente y honor;
Historia de la lengua astellana, notable.
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certificado de licenciado de Letras, con fecha del 29 de septiembre de 1930, tiene la
calificacion global de sobresaliente. Al dia siguiente, opositd para el premio
Extraordinario de Filosofia y Letras, que consiguid gracias a un examen en el que
desarrollo los temas de «El Cid en la poesia castellana» y «La elocuencia forense en

Espaﬁa>>80.

%0 Una copia del examen se puede consultar en el anexo.
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I1I. Iniciativas culturales y colaboraciones periodisticas de juventud

Ginesta. Jovenes obreros, cultos e inquietos (1929)

Con una formacidn universitaria como la que habian recibido y viviendo en una ciudad
inmersa en una agitacion cultural y social evidente, no es extrafio que el grupo de
jovenes estudiantes, entre los que se encontraba Juan Ramén Masoliver, no tardase en
querer opinar y hacer oir su voz. Tampoco es un hecho insolito que para tal proposito se
utilizase una revista, puesto que tradicionalmente éste ha sido un canal habitual para
expresar opiniones y lanzarlas al foro; y menos sorprendente resulta todavia si se
recuerda como el grupo invertia su tiempo, en la Biblioteca de Catalunya y en el Ateneo
Barcelonés, en la consulta de las revistas culturales europeas mas en boga del momento,
hasta el punto de que éstas se convirtieron en un verdadero acicate para el anhelo de

plasmar sus opiniones y creaciones.

Por otra parte, tanto la efervescencia cultural que por entonces vivia Barcelona como el
afan de canalizar la expresion politica, tan castigada durante la dictadura primorriverista
se manifestaban en una suerte de furor periodistico®. En la segunda mitad de los afios
veinte, la prensa y las publicaciones en catalan habian experimentado una proliferacion
espectacular que coincide con el despliegue de esa generacion que quiere hacerse
entender en catalan y se atreve a escribir en su lengua®. En 1920, en Espafia habian
aparecido 299 periodicos diarios, de los cuales, 34 se editaban en Madrid y 28 en
Barcelona y su provincia. En Catalunya, de 66 publicaciones existentes, se pasé a un
total de 143 en 1927. Todavia hay mas cifras que ayudan a hacerse una idea de «la
paradoxal rauxa periodistica malgrat el directori militar»™: en 1927, se tiraban en

Catalunya 489.600 ejemplares, 407.000 en castellano y 82.600 en catalan.

Y si de furores dependia, durante toda la década de los veinte se habia asistido al

nacimiento —y en muchos de los casos también a la desaparicion— de publicaciones,

81 Sobre la ebullicion de la prensa en los afios veinte en Catalunya, véase Sergi Doria, «La década
prodigiosa de la premsa catalana», ob. cit., p. 37.

2 Ibid., p. 36.

 Ibid., 37.

39



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

manifiestos y proclamas que debieron de ejercer una notable influencia sobre el joven
Masoliver, a juzgar por su evolucion posterior y por el interés hacia los movimientos
vanguardistas que manifestd en sus escritos en las paginas de Helix. Como referente
mas remoto, entre 1917 y 1919 se habia publicado la revista Un enemic del poble,
dirigida y promovida por Joan Salvat-Papasseit y que, con el subtitulo Full de subversio
espiritual, llegd a convertirse en el 6rgano mas destacado de la primera vanguardia y
difusor de los principios futuristas de Marinetti. A la de Papasseit seguirian otras
publicaciones, como L’Amic de les Arts (1926-1929), en la que colaborarian los
nombres mas relevantes que tradicionalmente se han unido a las vanguardias en Espafia,
como J.V. Foix, Salvador Dali, el critico de arte Sebastia Gasch o el critico literario
Lluis Montanya. Estrechamente vinculada a ésta, sobre todo a través de Dali y Gasch,
estuvo otra de las revistas que supuso un referente inevitable para la época: La Gaceta
Literaria de Ernesto Giménez Caballero, publicada entre 1927 y 1932, y que «ofrece
uno de los mosaicos més ricos y mas variados para el estudio de la cultura espafiolan®”.
Tanto el autor como la publicacion serian objetos de estudio y de las simpatias de
Masoliver, como demostraria en Helix y como manifestd en numerosas ocasiones:
«Eramos, como se dice en catalan —es una palabra preciosa—, unos lletraferits, unos
auténticos letraheridos. Repito, al inicio nos alimentaba Revista de Occidente 'y EI Sol,
claro, e inmediatamente después, La Gaceta Literaria, L’ Esprit Nouveau y las revistas
espafiolas de vanguardia. Las teniamos todas. Somos los Unicos que nos hemos leido
todas esas revistas, ;jno? Verso y Prosa, Papel de Aleluyas, Mediodia, Gallo,

Litoral.. »*.

Muchas de las revistas tenian un caracter claramente programatico, una actitud deudora,
en buena medida, de publicaciones como L’Esprit Nouveau. Los fundadores y
colaboradores de las publicaciones catalanas y espafiolas querian dejar clara su
vocacion, casi mesianica, de crear nuevos movimientos artisticos o anti-artisticos. De
esa manera, el siguiente paso logico era la publicacién de manifiestos y proclamas. En
1920, Salvat-Papasseit habia publicado Contra els poetes amb minuscula. Primer
Manifest Catala Futurista, al que habian seguido otros, como el Segon Manifest Catala
Futurista. Contra [’extensio del tifisme en literatura (1922), de Sebastia Sanchez Juan;

els Fulls Grocs (1929), de Lluis Montanya, Sebastia Gasch y Diaz-Plaja y el Manifest

8 Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, Madrid, Istmo, 1981, pp. 278-279.
% Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramén Masoliver, el Gltimo vanguardista», ob. cit., p.14.
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Groc (1928), considerado la proclama mdas importante de la vanguardia historica
catalana y, posiblemente una de las mas relevantes de la vanguardia espafiola,
promovido por Dali, Gasch y Montanyé86. En el resto de Espafia también se habian
producido manifiestos similares: Proclama futurista a los espanioles, firmada por
Tristan, pseudonimo de Gomez de la Serna; Ultra. Un manifiesto de la juventud
literaria (1918) y Manifiesto Vertical Ultraista (1920), de Guillermo de Torre, entre

otros.

En tal contexto, la aparicion de una revista estudiantil no habia de significar ninguna
novedad, como tampoco sorprende la presencia de Juan Ramon Masoliver en una de
ellas: Ginesta. A pesar de la proliferacion de iniciativas similares, el nacimiento de esta
revista no pasé desapercibido. Pere Manuel (pseudonimo de Pere Grases, compaiero
universitario y amigo de Masoliver) en La Gaseta de Vilafranca el 30 de noviembre de
1928 le daba la bienvenida. En su articulo, se informaba de la creacion de dos nuevas
publicaciones de estudiantes: L’Estudiant, que «aspiren a fer una revista que sigui
portaveu de la classe estudiant»®’, i Ginesta. Sobre la segunda, ademas de subrayar su
proposito de unir a estudiantes y obreros, Grases apunta que la revista ha de ser util para
los estudiantes trabajadores como plataforma de difusion de sus investigaciones

universitarias:

Ginesta. També s’anuncia per a ben aviat —a principi d’any— una altra revista
nascuda dintre la Universitat.

Orientada, més que res, a temes d’estudi, responent a la necessitat de publicar els
estudiants treballadors llurs recerques, mentre viuen dintre la Universitat.
Remarquem com a ben significatiu el fet de voler ajuntar I’element estudiant i
I’element obrer, cas que gairebé no s’havia realitzat dintre el moviment intel-lectual
catala. Trenta-dues pagines nodrides d’un text interessant forniran una excel-lent
publicacid.

L’ tnic que ens reca ¢€s el titol, més que res propi d’un Butlleti de filles de Maria,
pero amb completa confianga que el titol no fara la cosa. Confiem que sabra donar-
se-li un to d’agilitat propi d’una revista de joventut. Fins ara I’element obrer i
I’element estudiant es desconeixien gairebé en absolut. Fins i tot semblava que
estaven a mata-degolla pero el fet de la revista Ginesta augura un agrupament
comprensiu.

Saludem, amb joia, la seva aparici6.*®

Ginesta. Revista d’estudiants i obrers retomaba el nombre de otra publicacion aparecida

en 1924. Dirigida por Ramon Aramon —que, con los afios, llegaria a ser un gran amigo

8 Joan Minguet Batllori, £/ Manifest Groc, Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2004, p. 17.
87 Pere Grases, Hores de Jjoventut i maduresa, Barcelona, Seix Barral, 1987, p. 503.
8 Ibid., p. 504.
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de Masoliver—y Josep Miracle, el primer nimero de su segunda etapa aparecid en enero
de 1929. En su editorial, titulado «Estudiants i obrers», se pone de manifiesto la
voluntad de la revista de unir esos dos colectivos a la que aludia Pere Manuel. De
hecho, en esta pieza se resume todo el contenido de los textos que componen la revista,
que son llamamientos constantes a la implicacion de estudiantes y obreros para
intervenir en la cultura y en la sociedad. Una prueba del vinculo de la revista con el
grupo de amigos universitarios de Masoliver es la coincidencia en estas paginas de
escritos de Anna Maria Saavedra o Concepcidé Casanova. También destacan entre las
colaboraciones, siempre en la misma tendencia de proclama, articulos de Carles
Soldevila, Jaume Aguadé¢ i Mirdé y Josep Miracle; lo que pone de manifiesto la
combinacion en la revista de articulos de intelectuales ya consolidados con los de

jovenes diletantes.

En el nimero siguiente, aparecido en febrero de aquel mismo aflo, aparece otro de los
protagonistas del Pati de Lletres: Diaz-Plaja (entonces firmaba como Guillem). También
en éste se encuentra por primera vez el nombre de Joan Ramoén Masoliver®, firmando el
articulo «A DP’entorn de Federico Garcia Lorca I». La revista prosigue la tendencia
esbozada en el nimero anterior, como también sucedera en el tercero y ultimo, hasta el
punto que los tres parecen formar un tnico nimero. En el tercero, aparecido en marzo, a
pesar de ser el ultimo, se publica una nota que anuncia la intencion de ofrecer en el
siguiente namero un articulo de Sebastia Sanchez-Juan sobre Rafael Barradas. Asi se
demuestra que, como minimo, existia el proyecto de continuar con la publicacion. En el
mes de marzo, Masoliver publica la segunda parte del articulo sobre Lorca, y otra de las
presencias destacadas en esta edicion es la de Ramon Esquerra, también compafiero de
Pati de Lletres y quien mejor podria simbolizar la generacion malograda que tanto

prometia.

En «A TI’entorn de Federico Garcia Lorca», Masoliver escribe que «és, indubtablement,
I’andalis Garcia Lorca el poeta més conegut de la nova literatura castellana». A pesar
de este reconocimiento, Masoliver no muestra un entusiasmo exacerbado por su obra,
una posicion que mantendria a lo largo de su vida. A Marina Pineda le atribuye, en el
texto, un «melangids popularisme romantic, amb acompanyament de fortepiano»,

aunque al final del articulo reconocera que «més que un estudi critic —per al qual em

% Tanto en Ginesta, como en Hélix y Mirador, Masoliver firmo6 son su nombre en catalan, mientras que
en los articulos que escribiria para La Vanguardia 1o hizo en castellano.

42



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

manca empenta— he volgut fer unes notes en simpatia». También reconoce Masoliver
que, en la época en que aparece este trabajo, el mensaje de Lorca, sobre todo en el
Romancero gitano, habia calado hondo entre los estudiantes y habia tenido una
repercusion notable, como ¢l mismo explicaria muchos afios después: «Tras la
explosion del Primer romancero gitano®, que nos aprendimos de coro (...)». El joven
critico atribuye el éxito, hasta entonces desconocido para un libro de poemas, al

universo mitico alrededor del mundo gitano que habia creado Lorca.

El ensayo revela un amplio conocimiento de la poesia espaiola que le es
contemporanea. El texto es breve y casi se podria decir que se compone a partir de
rafagas fundamentadas en las diferentes ideas que sustentan la exposicion del autor. El
dominio de la lengua catalana culta que demuestra le permite deslizarse por retorcidas
piruetas estilisticas, lo que ya hace pensar en la peculiar y barroca escritura que, con el
tiempo, desarrollaria Masoliver, si bien su exposicion de ideas y su discurso todavia

resultan mucho mas claros.

Como ha sefialado acerca de este texto Juan Antonio Masoliver Rodenas, el autor invita
a leer a Garcia Lorca, «pese al engafioso populismo»’’, por lo que tiene de actual. Se
esta reivindicando la novedad, la obra de los escritores jovenes, entre los que situa a
Lorca, mientras que se critica a aquellos que infravaloran las nuevas creaciones.
Ademas de poner de manifiesto su interés por la poesia, que no abandonaria nunca y a
la cual dedicaria buena parte de su dedicacion como critico a lo largo de su vida, bajo el
desarrollo del anélisis de la obra lorquiana, empieza a emerger el interés de Masoliver
por el surrealismo. El articulo se centra en el Primer romancero gitano, aunque realiza
un breve recorrido por las obras anteriores del poeta (Libro de Poemas [1921] y
Canciones [1927]). Cree ver en la obra lorquiana concomitancias con la produccion de
Alberti y Juan Ramoén Jiménez, aunque en el caso del primero le parece tan clara la
identificacion que se llega a preguntar si no sera Lorca quien influye en Alberti y no al

contrario.

% Masoliver cita el celebérrimo libro de Lorca por el que era su auténtico titulo, que acabaria
evolucionando en Romancero gitano, entre otras razones, segun ha detallado Mario Hernandez en su
edicion, convertida en referente, porque el propio Lorca decididé simplificar el titulo en la portada del
libro: «Garcia Lorca, al dibujar caligraficamente el titulo, debid optar por su mas sencilla reduccion.
Razones de espacio, el juego de blancos y el calculado tamafio de las letras le impulsarian a ello.». Véase:
Federico Garcia Lorca, Romancero gitano, edicion de Mario Hernandez, Madrid, Alianza Editorial, 1981,
p. 10.

°! Juan Antonio Masoliver Rodenas, «Un poco de seriedad», en Quaderns de Vallen¢ana, 1 (junio de
2003), p. 15.
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Una parte importante del texto esta destinada a la comparacion entre Lorca y Tomas
Garcés, por lo que ambos tienen de reivindicacion del neopopularismo. Al parecer de
Masoliver, Garcés, el representante mas destacado de esta corriente en la lirica
catalana’®, es mas descriptivo y sencillo que el granadino, que considera mas gongorino.
El tinico aspecto que, en apariencia, comparten los dos poetas es el popularismo, si bien
en el caso de Lorca se subraya la sutileza que el poeta pasa la voluntad de agradar al
pueblo por inteligentes cedazos. Masoliver también subraya los intentos de Lorca de
crear «un escenario» para sus poemas y la humanizacion que a veces hace de la

naturaleza.

En la segunda parte del ensayo, en la que ya se ha concluido la comparacion de los dos
poetas neopopularistas, se analiza el uso impresionista que Lorca hace del color en una
poesia marcada por «I’empremta andalusa, oriental». En esa vision impresionista de las
formas y los colores, cree ver Masoliver una cierta tendencia al superrealismo, una
inercia recurrente que ha detectado en las obras del granadino. Si el hecho de ocuparse
de la obra de Lorca en este texto empieza a dibujar la posterior dedicacion de Masoliver
a la poesia, de igual manera las alusiones a los elementos superrealistas de Lorca
anuncian un incipiente interés hacia las vanguardias que entrard en su maxima
ebullicion poco tiempo después, con el nacimiento de Helix. Es decir, Lorca no solo le
interesa por ser el exitoso autor del Romancero gitano, en el que cree detectar una

«influencia dels contes d’infants», sino por lo que de surrealista encuentra en su obra.

La referencia a Gongora es constante, aunque no es el simbolismo gongorino lo que mas
parece atraer e influenciar a Lorca, sino su capacidad para unir dos realidades diferentes
a través de una imagen que, a su vez, es un sentimiento. La creencia en la existencia de
dos realidades muy diferentes, unidas por un sentimiento, una imagen o una palabra, asi
como la supremacia de una de las dos realidades sobre la otra, se acerca al pensamiento
surrealista que tanto interesara a Masoliver. Cree ver en la obra lorquiana como las
pasiones surgen en los poemas de manera aparentemente casual para llegar a uno que
domina por encima de todos los sentimientos: el deseo carnal. Es ésta una idea que le

lleva a citar a Rilke, en una nueva exhibicion de su amplia cultura pese a su juventud.

Contra aquellos que rechazan a Lorca por su popularismo, Masoliver acaba su escrito

defendiendo al poeta y recomendando la lectura de su obra porque en ella cree ver

%2 Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936), ob. cit., p. 269.
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calidad y una destacada tension creativa, aunque, por otro lado, no deja de reconocer
que la critica que recibe tiene cierto fundamento real. Esta revista que pretende aglutinar
los esfuerzos de estudiantes, intelectuales y obreros —y que debe entenderse en un
contexto social marcado por la efervescencia cultural, el furor provocado por el deseo
de novedad y la abundancia de proclamas— se convierte en el marco ideal para un texto
que reivindica la propuesta lorquiana como ejemplo del nuevo arte y en la que los
sentimientos y las imagenes estan por encima de la razon y las normas sociales. Para dar
contundencia a su afirmacion, acaba citando a Ortega y Gasset —«qui no vegi en ell —1’art
actual- més que un caprici, pot estar ben cert de no haver entés ni ’art nou ni el vell.
L’evoluci6 menava I’art, inexorablement, fatalment, a ¢o que €s avui»—, con lo que hace
referencia a una de las ideas fundamentales de La deshumanizacion del arte (publicado
en 1925), puesto que se ponen sobre la mesa conceptos como las dificultades de parte de
la poblacion para entender el nuevo arte o la estrecha relacion entre el arte del pasado y
el del presente. Las teorias que Ortega y Gasset expone en este ensayo ejerceran una
clara influencia en Masoliver, especialmente las que se refieren al arte como una
expresion no demdtica o la incapacidad de las masas para comprender las nuevas

manifestaciones artisticas’-.

Cuando publico este ensayo en Ginesta, Masoliver ya habia conocido a Federico Garcia
Lorca personalmente’. El primer encuentro, fugaz, se produjo en 1927, durante el
estreno de Mariana Pineda en Barcelona, el 24 de junio, en el teatro Goya. Fueron
presentados por Mario Verdaguer”, entonces un periodista colaborador de La Gaceta
Literaria y de La Vanguardia. Volvieron a coincidir en la muestra de dibujos de Lorca
que el galerista barcelonés Miguel Dalmau habia organizado. Tampoco este segundo
encuentro derivdo en una amistad mas profunda, sino que empezaba a definirse una
relacion marcada por los desencuentros, «los escondicos»%, que escribiria Masoliver,
como el que se produjo en 1929, cuando Masoliver viajo becado por Instruccion Publica
a la Exposicion Iberoamericana en Sevilla y se trasladé hasta la casa de la familia Lorca,

en la Acera del Casino, Granada, para saludar al poeta y dramaturgo, quien se

% José Ortega y Gasset, La deshumanizacion del arte, edicion de Paulino Garagorri, Madrid, Alianza
Editorial, 2009 (17 ed., 1* ed. 1981), p. 19.

% Masoliver recuerda su relacion con Garcia Lorca en el articulo «Federico, siempre proximo en la
distancia», en Perfil de sombras, ob. cit., pp. 86-88. El texto se publicé por primera vez en La
Vanguardia (19 de agosto de 1986), con motivo del cincuenta aniversario de la muerte del poeta. En el
articulo, Masoliver llama Mariano a Verdaguer, pero su nombre de pila era Mario.

% Ibid., p. 86.

% Ibid., p. 88.
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encontraba en América’’. Sin embargo, poco después, en «el verano madrilefion’,
volvieron a coincidir, ocasion que aprovechd Xavier de Salas para volver a presentarlos:
«Te re-presento al autor del primer ensayo sobre Lorca que se haya publicado en el
universo mundo»’’. Al reproducir, ya a una edad tardia, ese comentario, Masoliver no
s6lo no lo desmiente, sino parece jactarse de ello, «(y asi era, pésame)»' . Ademas,
muchos afios después volveria a reclamar para si este reconocimiento: «Dejadme el
pueril orgullo de haber producido, Dios me perdone, ja mis 18 afios!, el primer ensayo
largo urbi et orbi sobre Garcia Lorca, en dos numeros sucesivos de la catalana

. 101
“Ginesta”»'°

. Esta actitud resulta, como minimo, sorprendente, puesto que Masoliver
debié conocer los articulos que ya en L’Amic de les Arts habia publicado Lluis
Montanya en su seccion de critica literaria «Panorama», ocupandose de Canciones'”,
en julio de 1927, y del Romancero gitano'®, en octubre de 1928. Desde Madrid,
también Gerardo Diego se habia ocupado de Canciones en Revista de Occidente, en un
texto que, a su vez, hacia referencia a comentarios anteriores de Juan Chabds sobre la
misma obra'®. También, desde la admiradisima La Gaceta Literaria, Francisco Ayala
habia escrito sobre Mariana Pineda, si bien se trata de dos piezas que no podrian
considerarse estrictamente un ensayo, puesto que, en un caso, alterna sus valoraciones
con respuestas del propio Lorca a determinadas preguntas'®, y, en otro, Ayala habla del
éxito de la obra'®. Cuando Masoliver escribe su «primer ensayo», Garcia Lorca ya
gozaba de un gran reconocimiento, como demuestra la cena de homenaje que le tributod
el grupo de la revista de Giménez Caballero el 22 de octubre de 1927, «por el triunfo de

. . . , . 1
su drama granadino “Mariana Pineda”, en el restoran andaluz Villa-Rosa»'”’, en la que

«la concurrencia fue tan numerosa como selecta. Unas setenta personas», como

7 También se refiere a esta visita en Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramén Masoliver, el ultimo
vanguardistay, ob. cit., p. 14.

% Juan Ramon Masoliver, «Federico, siempre proximo en la distancia», en Perfil de sombras, ob. cit., p.
87.

* Ibid.

" Ibid.

%" Juan Ramén Masoliver, «Pequefas cosas que situarw, Jornada Literaria (26 de octubre de 1985), p.

11.

121 luis Montanya, «Panoramay, L ’Amic de les Arts, 16 (31 de julio de 1927), pp. 54-56.

19 1 luis Montanya, «Panoramay, L ’Amic de les Arts, 29 (31 de octubre de 1928), pp. 226-227.

1% Gerardo Diego, «Federico Garcia Lorca. Canciones», Revista de Occidente, L1 (septiembre de 1927),
tomo 17, p. 381.

19 Francisco Ayala, «Un drama de Garcia Lorca. Mariana Pineda (Estatua de piedra. Estatua de cera)»,
La Gaceta Literaria, 13 (1 de julio de 1927), p. 5.

1% Francisco Ayala, «Mariana Pineda», La Gaceta Literaria, 20 (15 de octubre de 1927), p. 5

107 Andnimo, «Las cenas de “La Gaceta Literaria”. Homenaje a Garcia Lorca», La Gaceta Literaria, 21 (1
de noviembre de 1927), p. 5.
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. . 1
informaba la revista'®,

Entre los asistentes se encontraba buena parte de la
intelectualidad del momento, como Max Aub, Gomez de la Serna, Edgar Neville,

Francisco Ayala, Juan Chabds, Arconada o Benjamin Jarnés.

Otro testimonio sobre el interés que Lorca habia suscitado lo proporciona Jorge Guillén
en el prologo de las Obras completas del poeta. Guillén hace referencia a una lectura
que Lorca ofrecio en el Ateneo de Valladolid el 8 de abril de 1926 y en la que el
vallisoletano ya predijo que «andando los afios podremos decir: “nosotros previmos en
Federico Garcia Lorca al gran poeta glorioso que iba a ser. Nosotros fuimos de los
hacedores, no de los enterradores”. Instante patético —pero qué sencillo— Federico
Garcia Lorca es un gran poeta como dos y dos son cuatro. La Historia no tendrd mas
remedio que decir: Amén»'?. La lectura, como habia vaticinado Guillén, supuso una
revelacion, como coincidiria, tres dias después, en El Norte de Castilla, Francisco
Cossio, citado por Guillén: «Esta lectura ha tenido para mi, por tantos motivos, el
encanto de una revelacion. Federico Garcia Lorca es todavia un desconocido. Aun falta
tiempo para que los nifios canten en corro sus baladas y las muchachas reciten en
secreto sus canciones. Pero llegara ese dia, y entonces podré decir: Fui uno de los
primeros espectadores y oyentes, y no me equivoqué»''’. Andrés Soria Olmedo también
ha sefialado las palabras de Guillén como el primer comentario sobre la «Oda a

Salvador Dali»!'!!.

Entre la lectura reveladora de Lorca en 1926 en Valladolid hasta el ensayo de
Masoliver, publicado en 1929, hubo tiempo, como hemos visto, para que se hablase y se
escribiese profusamente sobre el poeta. Aun asi, si bien no se puede considerar el primer
ensayo, el articulo de Masoliver en Ginesta si podria contarse entre los pioneros, si se
tiene en cuenta que, hasta mayo de 1927, ni Gasch ni Montanya habian escuchado
nunca el nombre de Federico Garcia Lorca, como ha sefialado Antonina Rodrigom,
hasta que, por correspondencia, Barradas habla de ¢l a Gasch, quien a su vez

preguntaria a Montanya, «critico prestigioso, el cual, pese a estar muy relacionado,

" Ibid.

109 Jorge Guillén, «Federico en persona», en Federico Garcia Lorca, Obras completas, Madrid, Aguilar,
1960, p. LV.

"% 1bid. El articulo original de Francisco Cossio no se ha podido consultar, puesto que no se ha
encontrado el ejemplar ni en la hemeroteca de E/ Norte de Castilla ni en la Biblioteca Nacional.

" Andrés Soria Olmedo, «La Oda a Salvador Dali», en Varios Autores, Ola Pepin! Dali, Lorca y Buiiuel
en la Residencia de Estudiantes, Madrid, Publicaciones de la Residencia de Estudiantes/Fundacié Caixa
de Catalunya, 2007, pp. 177-211.

"2 Antonina Rodrigo, Garcia Lorca en Cataluiia, Barcelona, Planeta, 1975, p. 107.
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tampoco supo de quién se trataba»' . Algo similar le habia sucedido a quien, con el
tiempo, seria conisderada la «heorina lorquiana»''* por excelencia, Margarida Xirgu.
Francesc Foguet ha detallado como Xirgu tuvo referencias de Garcia Lorca por primera
vez en el verano de 1926, en el Hotel Ritz de Madrid, durante un encuentro con la
escritora cubana Lydia Cabrera, que la felicita porque representard Mariana Pineda.
Ante la sorpresa de la actriz catalana, Cabrera también se extrafia de que Eduardo
Marquina no le haya enviado la obra a la popular actriz catalana, tal y como le habia

prometido a Lorca.

La obra, finalmente, se estrenaria el dia de San Juan de 1927 en Barcelona y toda la
prensa de la Ciudad Condal recogi6 el acontecimiento y el éxito que Lorca habia
cosechado'”®. De hecho, Lluis Montanya, en el articulo que dedicé a Canciones en
L’Amic de les Arts, pone de manifiesto la importancia del estreno de Mariana Pineda
para dar a conocer la obra de Lorca en Catalunya: «I aixi nosaltres, que sense la
coincidéncia de la seva vinguda a Barcelona per assistir a I’estrena de Mariana Pineda,
i la trajectoria Dali-Barradas-Gasch, és molt probable no haguéssim conegut en la vida
al poeta andalus, ens trobem avui fent el seu elogi sincer 1 apassionat —amb forca signes

. ., . . . . 116
d’admiraci6 i1 grans gesticulacions d’entusiasme...» .

A pesar del éxito de la
representacion, que habia servido para curar las heridas del fracaso de la puesta en
escena de su primera obra, EIl maleficio de la mariposa, en 1920, al parecer de Antonina
Rodrigo, la consagracion definitiva del autor como poeta no llegaria hasta la aparicion

117

de Romancero gitano "', a la popularidad del cual entre los estudiantes también se

refiere Masoliver en su ensayo.

Es dificil saber a qué se referia De Salas al considerar el articulo de Ginesta «el primer
ensayo sobre Lorca que se haya publicado en el universo mundo». Masoliver tampoco

matiz6 esta cuestion, aunque la ratificara. Una actitud, ésta, que solo puede responder al

'3 Ibid.

"4 Francesc Foguet i Boreu, Margarida Xirgu. Una vocacié indomable, ob. cit., 2002, p. 59.

"> Antonina Rodrigo ha analizado la recepcion que el estreno tuvo en la prensa Barcelonesa, en Garcia
Lorca en Cataluna, ob. cit., pp. 104-106, un trabajo que se ha ampliado en: Dru Dougherty, «“Es un asco
el teatro”: Eduardo Marquina y el estreno de Mariana Pineda en Barcelona (1927)», en Antonio Monegal
y José Maria Micé (edicion y coordinacion), Federico Garcia Lorca i Catalunya, Barcelona, Institut
Universitari de Cultura, Universitat Pompeu Fabra, Diputacié de Barcelona, Area de Cultura, 2000, pp-
17-31.

16 Juis Montanya, «Panoramay, L ’Amic de les Arts, ob. cit., p.55.

"7 Antonina Rodrigo, «Federico Garcia Lorca y Margarita Xirgu. Teatro y Compromiso», en Antonio
Monegal y José¢ Maria Mico (edicion y coordinacion), Federico Garcia Lorca i Catalunya, Barcelona,
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prurito creativo que le alentd en la tarea de construir su propio personaje. Una nueva
ambigiiedad que adorna el cardcter del protagonista de la historia como también lo
hicieran las numerosas contradicciones o malentendidos —a veces pueriles, a veces con
una trascendencia algo mayor— que cultivd o que no se molestd en deshacer, como sus
afos de infancia supuestamente transcurridos en Zaragoza u otros que iran apareciendo

a lo largo de este recorrido por su vida.

Precisamente, su relaciéon con Garcia Lorca es uno de los episodios con los que
construye poco a poco su biografia y los avatares del personaje que fue o creyo ser. A
partir del tercer encuentro con el poeta, la relaciéon entre ambos fue mas estrecha y
establecieron correspondencia, de la que no se conservan testimonios ni en la Fundacion
OAL Juan Ramén Masoliver ni en la de Federico Garcia Lorca''®. Sin embargo, en el
articulo que Masoliver le dedico en el cincuenta aniversario de su muerte, cita una carta

correspondiente a la época en que Masoliver ya estaba en Roma, en 1935'"

, Lorca
informaba de su voluntad de llevar a Italia la representacion de Yerma, viaje que

cancelaria como protesta por la campafia abisinia de Mussolini.

Aunque no fuese un poeta cuya obra admirase especialmente, Masoliver siempre le
respetod a ¢l —le dedicaria, ya en su madurez comentarios como «Federico, aparte de si le
gustaban los nifios 0 no, tenia una voz de hombre que mataba, una voz fuerte y de
hombre. Era un gaché sensacional; encandilaba a la gente del pueblo, de la calle, toda

. , . . 12
prendida de ¢él, a las mujeres, tocaba el piano, cantaba..., en fin esta es la verdad» 0_

y
su trabajo, hasta el punto de que a principio de los cuarenta quiso incluirlo en su popular
antologia Las trescientas (publicd un fragmento de «Oda al Santisimo Sacramento del
altar»), lo que obtuvo la negativa de la censura franquista, que retuvo la obra hasta

1941"*'. Finalmente lo incluy6. También, en 1954, Masoliver publicé en la revista

Institut Universitari de Cultura, Universitat Pompeu Fabra, Diputacié de Barcelona, Area de Cultura,
2000, p. 33.

"8 Masoliver cuenta que a lo largo de su vida perdié tres bibliotecas y logré salvar la cuarta. Asimismo,
explica que perdid todos los libros dedicados de los afios veinte y treinta, por lo que se puede colegir que
también fue quemada la correspondencia: «Las tres primeras se fueron al carajo. Una, la de Barcelona,
con la revolucion. En casa quemaron todas mis cosas, por peligroso. En Italia, dos mas: al dejar Rapallo y
a mi novia de entonces, y en el 41, cuando me echaron de alli». Véase: Alfonso Sanchez Rodriguez,
«Juan Ramoén Masoliver, el Gltimo vanguardistay, 0b. cit., p.16.

"9 A pesar de que no se ha conservado la correspondencia, Masoliver habla de ella en el articulo
«Federico, siempre proximo en la distancia», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 88.

120 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p.15.

"2l En el anexo se puede consultar la ficha de autorizacion para la publicacion, depositada en el Archivo
General de la Administracion.
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Correo literario el soneto «que Federico leyera en diciembre de 1935 ante la tumba de

Albéniz, en Montjuic. Ahi acabo el juego. Lo demas sigue, y para siempre, dentrox»'*%.

Hélix. El acercamiento surrealista o «el cuarto de hora vanguardista» (1929-1930)

El articulo que Juan Ramoén Masoliver dedico a Garcia Lorca en Ginesta, su «primer
ensayo» sobre el poeta y dramaturgo, actia a modo de anticipo perfecto a la iniciativa
cultural inmediatamente posterior llevada a cabo por el joven estudiante. Bajo el analisis
del neopopularismo de Lorca ya se atisban las ganas de hablar y de sumergirse en el
surrealismo. De hecho, mientras Masoliver y sus amigos «los de Letras andabamos
almanaqueando para fletar nuestra propia revistilla, Hélix»'**, sucedid que «se nos
adelanté Aramon con Ginesta»'**. Asi, si su colaboracién en la revista para obreros y
estudiantes suponia la entrada oficial en la escena intelectual de Masoliver, su siguiente
creacion le valio, por siempre mas, la etiqueta de «abanderado en cualquier capilla de la
prehistorica vanguardia de nuestra tierra, sélo por haber sido el animador de los diez
numeros de la revistilla Helix que media docena de estudiantes universitarios
publicamos en Vilafranca, de febrero de 1929 a mayo de 1930, y del numero triple del
Butlleti —de la Agrupacion Escolar de no sé qué Academia-Laboratorio de Medicina,
que apafiaba mi inseparable Quimet Nubiola—, donde vertimos lo sobrante de la revista,
ademas de otro material nuevo, con el fin de darle un cierto aire surrealista»'®. Con
frecuencia, el propio Masoliver se mostraria renuente hacia tal etiqueta que, incluso, le
provocaba «cierta rabia»'>°. Sin embargo, nada pudo hacer para zafarse del marbete de
vanguardista a lo largo de su vida ni de la idea de que aquella revistilla de estudiantes,
publicada cuando apenas tenia veinte afios, fue una de sus aportaciones mas relevantes a
la cultura. A pesar de la supuesta rabia que le provocaba ser reconocido como mascarén
de proa del surrealismo, en otras ocasiones —en una muestra inequivoca de una de las
muchas contradicciones que dan forma al personaje que Masoliver construye a partir de

su propia biografia— también alardeaba de ello: «Modestia aparte, yo era el Gnico en

122 Juan Ramon Masoliver, «Federico, siempre proximo en la distancia», en Perfil de sombras, ob. cit., p.
88.

'3 Ibid., p. 87.

24 Ibid., p. 87.

125 Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit.,
p. 89.

128 1bid.
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Lo . 12
saber de qué iba el surrealismo»'®’.

Y todavia habrian mas ejemplos, como la
vindicacion que hizo, inmerso en una discusion con estudiosos y criticos canarios, de la
importancia de Helix y del Butlleti como medios pioneros e imprescindibles para la
entrada del surrealismo en Espana: «Para cuando, en fin, el canario Westerdhal abri6 al
surrealismo su estupenda “Gaceta de Arte”, habian cumplido suficientemente su mision

\ : s 128
nuestra “Helix” y su complementario “Butlleti”» .

La «revistillay de Vilafranca, aunque se haya exagerado o no la repercusion «de aquel
cuarto de hora vanguardista»'*’ en la evolucion de la cultura catalana y espafiola de la
década de los treinta y en la propia biografia de Masoliver, supone una experiencia
trascendente en la formacion del humanista en que se convertiria. Como minimo, los
significados de ruptura, alteracion del orden y provocacion que siempre se han asociado
con el término vanguardia han servido para aportar atributos a la construccion del

personaje al que tantos esfuerzos destind.

Sea como fuere, lo que es indudable es la existencia del afdn surrealista que se deslizaba
entre las lineas del texto sobre Lorca en Ginesta, el mismo aliento que le empujaria a
escribir a Joan Mir6 en el mes de noviembre de 1928 para pedirle «quelcom de vostra
vida o vostra obra, un ideari o ¢o que vulgueu que’ns ajudi a presentar-vos als
llegidors»'*’. En esa carta, Masoliver anuncia la proxima aparicién de la revista que
estan preparando ¢l y su grupo de amigos, la mayoria compafieros del mitico Pati de
Lletres, entre los que se encontraban los vialfranqueses Rodolf Llorens, Pau Boada, J.A
Fortuny, Antoni Amador, Lluis Maria Giiell, Tomas Berdier, Ana Maria de Saavedra o

Pere Grases y los barceloneses Guillem Diaz-Plaja, Carles Claveria, Cio Casanova,

127 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p.14.

28 Juan Ramén Masoliver, «De romper contactos con una cultura “inmortalmente putrefacta”, La
Vanguardia (20 de agosto de 1985), p. 19, el articulo se publico posteriormente en Jornada Literaria (5
de octubre de 1985), p. 11. Por lo que es atribuible a una errata en la reproduccion del articulo, se
menciona «su complementario “Butlleti” de Altolaguirre». De hecho, Masoliver aclara el malentendido
atribuyéndolo a una errata tipografica en un articulo posterior: Juan Ramon Masoliver, «Pequefias cosas
que situar», ob. cit., p.11. Sobre la relacion entre las vanguardias catalanas y canarias véase el trabajo de
Sonia Hernandez, «Sobre la significacion de las vanguardias. Entrevista a Andrés Sanchez Robaynay,
Quaderns de Vallengana, 1 (junio de 2003), pp. 94-101.

129 Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras ob. cit.,
p. 94.

130 Carta dirigida a Joan Mir¢ citada, por Joan M. Minguet Batllori en «/elix, professio de fe surrealista!»,
helix, edicion facsimil a cargo de la Catedra d’Art i Cultura Contemporania de la Universitat de Girona,
Vilafranca del Penedés, Edicions i Propostes Culturals Andana, 2006. p. 7. También Masoliver se refirid
a la manera y el momento en que se dirigiéo a Mird para solicitar su colaboracién y como intervino J.V.
Foix para ayudarle en Juan Ramon Masoliver, «Focius, nuestro Guaita», La Vanguardia (28 de enero de
1993), p. 33.
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Ramon Borras Prim, Xavier de Salas Bosch, Josep Claret i Josep Solans Vilapreny6''.
El contenido de la misiva y el hecho de que Masoliver se dirija a Mir6 para solicitarle
una colaboracion y presentarle las aspiraciones de la nueva revista, evidencia, como ha
escrito Minguet Batllori, dos circunstancias: por un lado, «el paper de far en qué Joan
Miré va erigir-se entre els sectors culturals catalans més avancats dels anys vint i trenta
a Catalunyay y, por otro, la voluntad de Masoliver de vincular la nueva publicacion al

movimiento surrealista'*:

A més a més de recensions i estudis i poemes, tindrem una seccio de «titelles», on
sortiran en fila india els intel-lectuals (artistes o antiartistes) admirats. Amb v0s,
que trobarau la nova cova d’Altamira i desenganxant unes pintures les fixarau a
Can Bernheim; amb vos, pintor del subconscient, aixecarem el rideau.

Vos demano, doncs, quelcom de vostra vida o vostra obra, un ideari o ¢o que
vulgueu que’ns ajudi a presentar-vos als llegidors. [...] Remarquem, pero, que
nostra revista no’ns reportara benefici. Gratuitament seran lliurats els exemplars.

I és, emparant-nos amb aixo i fent-nos recordar vostres temps primers, no de
pensionat, sin6 de surrealista, i adhuc vostra joventut a la terra nostrada, que gosem
a demanar-vos una o dues aquarel-les.

Prou ens refiem de vos. Ajudeu els joves terrans!'*’.

El halito surrealista, sin embargo, no era unitario ni se agitaba de igual manera en el
animo de todos los jovenes que se habian reunido para componer una revista
vanguardista, en un desequilibrio de intereses que bien podria explicar las
contradicciones que mas tarde se produjeron en las paginas de Hélix"*’. Aun asi, la
«revistillay de Vilafranca y su continuacion, el Butlleti de I’Agrupament Escolar de
I’Acadeémia i Laboratori de Ciencies Mediques de Catalunya, ocupa un lugar destacado
en la historiografia de la cultura de los afios veinte y treinta del siglo XX en Catalunya y
es imprescindible para el estudio de las vanguardias en Espafia. En las mismas paginas
en que escribian los jovenes estudiantes que habian fundado la revista, Masoliver
consigui6 publicar textos de algunos de los intelectuales mas destacados del momento

en Catalunya, Espafia y Europa, con lo que la revista desarrollé un relevante papel como

11 0s nombres proporcionados se recogen de los escritos de Pere Grases, Hores de joventut i maduresa,
ob. cit., p. 389; Albert Manent, Semblances contra [’oblit, Barcelona, Destino, 1990, p. 109 y Joaquin
Molas, “Masoliver i les avantguardes”, en Varios Autores, Juan Ramon Masoliver: 60 afios de creacion,
critica y traduccion literarias, Cuadernos de estudio y cultura de la Asociacion Colegial de Escritores de
Cataluiia, 4 (abril 1990), p. 27-31. También se habla de esta experiencia en el estudio sobre Diaz-Plaja
en: José-Carlos Mainer, «El ensayista bajo la tormentay, en La filologia en el purgatorio, ob. cit., pp. 17-38.
132 Joan M. Minguet Batllori, «kelix, professio de fe surrealistal!», ob. cit., p. 7.

33Cito a través de la transcripcion de la carta realizada por Joan M. Minguet Batllori en /bid., p. 7.
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puente entre los escritores, creadores y pensadores de diferentes paises'”; aunque, con
los afios —y como muestra del siempre complicado juego que llevd a cabo para esconder
y ensalzar los propios méritos— se desmarcara de este logro: «Como tampoco es
rigurosamente exacto el papel de “puente” con Madrid que mi amigo Joaquim Molas
me regala honrandome»'®. Referente para los estudiosos de las vanguardias, Joaquim
Molas ha subrayado entre las principales aportaciones de la revista —que consiguio la
gesta de publicar diez nimeros, entre febrero de 1929 y mayo de 1930, en un momento
en que era habitual que las revistas solo publicaran uno o muy pocos numeros— la
recuperacion vanguardista de Salvat, la reivindicacion del pintor uruguayo Rafael
Barradas, la valoracion de Angel Planells como pintor maldito y las colaboraciones de
los integrantes del grupo de L’Amic de les Arts —Gasch, Foix y Dali, especialmente—, la
primera traduccién peninsular de unos fragmentos del Ulyses de Joyce'’, el interés por
la literatura y el cine soviéticos, los articulos tedricos y las partituras de Héctor
Villalobos y Mompou y las colaboraciones de Masoliver, que considera «les més ben

. : . : 138
informades 1, sens dubte, les més agressives» ~ .

En cuanto atafie personalmente al entonces joven que es nuestro objeto de estudio, el
titulo de la revista y su supuesta actitud vanguardista quedarian para siempre unidos a
su nombre. Dan buena cuenta de ello los titulares del tipo «Juan Ramoén Masoliver, el
Gltimo vanguardistan'>, «Joan Ramon Masoliver: “El surrealisme ha influit

“»'%% o «Testimoni del segle de les avantguardesy»'*',

profundament fins als nostres dies
asi como las afirmaciones en la misma linea que colman los articulos publicados en
prensa sobre €l. Sin embargo, a la voluntad de etiquetar de la prensa y determinados
estudios se opone el férreo deseo de Masoliver de relativizar y desmitificar la

importancia de la revista, con afirmaciones como «agua de borrajas, en resumidas

34 Tanto Joan M. Minguet Batllori como Joaquim Molas, se han referido a las contradicciones y
desequilibrios entre las diferentes colaboraciones del grupo existentes en la revista. Véase: Ibid., 7-12; y
Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardesy, ob. cit., pp. 27-31.

13 Sobre la labor de conexién entre los intelectuales catalanes, espafioles y europeos, véase: Sonia
Hernandez, «/helix, un ambicids pont entre els intel-lectuals del mony, helix, edicion facsimil a cargo de la
Catedra d’Art i Cultura Contemporania de la Universitat de Girona, Vilafranca del Penedés, Edicions i
Propostes Culturals Andana, 2006, pp.13-17.

13¢ Juan Ramoén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit.,

p. 95.

37 Mas adelante se demostrara la imprecision de la afirmacion de Molas, puesto que son varias las
traducciones del Ulises de Joyce que se disputan el privilegio de ser la primera en la peninsula.

138 Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardes», ob. cit., p. 29.

139 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., pp.13-16.

140 Carme Gir6, «Joan Ramon Masoliver: “El surrealisme ha influit profundament fins als nostres dies”»,
Avui (19 de junio de 1994), p. 56.
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142 . . .
cuentas» -, porque «Durante mucho tiempo no se supo nada de la revista ni del

3

boletin»'*, o exabruptos del tipo «Hélix era una revisteta de merda, perd, com a

. . , . . 144
intercanvi, rebiem publicacions angleses, alemanyes, holandeses...» .

Unos meses antes de morir, en el curso de una entrevista, diria sobre Helix que se
trataba de «la aventura de unos chicos universitarios» que «fuimos a “corromper” al
pueblo de Villafranca, a hacer temblar en cuadros y estatuas a tanto insigne barbudo: a
los Mila i1 Fontanals —Manuel y el otro—, los ilustres prelados de aquella tierra y demas
patricios de la Renaixenga catalana. Esta es la historia verdadera... El alcohol éramos los
estudiantes universitarios, los que éramos universitarios, y corrompimos a todos los

r 145
demas»

. Tal debia de ser la actitud que en el primer nimero de la revista se calificaba
de «gallardet de joventut» en el escrito que ocupaba la portada a modo de presentacion
y que tenia mucho de proclama —de hecho, se ha incluido entre los textos doctrinales
més representativos de los movimientos de vanguardia'*®~, cercana a manifiestos que se
habian publicado en la época, como el Manifest Groc, y fruto de una voluntad que
Jaime Brihuega ha calificado de «eterno “leit motiv” de las primitivas revistas de
vanguardia»'?’. También Molas se refiere a los manifiestos y escritos programaticos
como expresiones propias de los movimientos de vanguardia y como una de las dos
formas de choque que éstos llevaron en su voluntad de agitacion, junto a los actos
publicos de provocacion'*®. Asi pues, el manifiesto de presentacion de Heélix se trata de
un texto concebido poéticamente, en el que los promotores de la revista establecian los
objetivos de la publicacion. Expresan su propdsito de fijar la atencion en las corrientes
juveniles, por cuanto tienen de novedosas, para aferrarse a las producciones
«modernissimesy y mostrar su «SANG JOVE». Aun asi, mas alld de este
posicionamiento tan tipicamente vanguardista a favor de la novedad, el manifiesto se
disuelve en una declaracion de principios abstractos, una indefinicion que podria ser

fruto de la falta de acuerdo o de la heterogeneidad de intereses existentes entre los

I Anénimo, «Testimoni del segle de les avantguardes», Avui (9 de abril de 1997), p. 44.

142 Juan Ramoén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad, en Perfil de sombras, ob. cit. p.
90.

" Ibid.

144 Carles Geli, «Joan Ramon Masoliver: L’enyor d’aquell periodisme», en Varios Autores, Periodistes
sota censura. De la fi de la Guerra Civil a la Llei de Premsa, Barcelona, Col-legi de Periodistes de
Catalunya/Diputacié de Barcelona, 1999, p. 29.

145 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p. 13.

14 Jaime Brihuega, Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. Las vanguardias artisticas en
Esparia. 1910-1931. Madrid, Catedra, 1979, p. 166.

"7 Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, ob. cit., p. 296.

¥ Joaquim Molas (editor), Manifestos d avantguarda. Antologia, Barcelona, Edicions 62, 1995, p. 7.
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estudiantes que habian fundado la revista y a la que se han referido Molas y Minguet
Batllori. Incluso, ya desde el titulo, se estaba manifestando si no una cierta
contradiccion si un notable anacronismo, puesto que la hélice aludida hacia referencia al
universo simbolico de las maquinas y la velocidad tan propio del futurismo en un
momento en que este movimiento ya habia pasado sus momentos de mayor
influencia'®. Por su parte, Francesc Miralles subraya que la afirmacion «no prometem
res» del editorial denota la ambigiiedad y el «no partidisme»'™ de la revista y sus

promotores.

Mas contradicciones son las que se derivan del hecho de que no todos los integrantes
del grupo debian entender de la misma manera la lucha contra «el provincianismo» que
se habian propuesto y en la que, segiin Masoliver, atentaban contra «el Orfe6é Catala, la
sardana, las cuatro barras, la barretina, el “flabiol”, etc. Eramos vanguardistas europeos
y el hecho de publicar Hélix en Vilafranca, un pueblo de curas, era un reto»"'. La
revista se editaba en la imprenta Claret de Parellada, gracias a «un duro»'>> que
aportaba cada uno de los promotores de la revista. La decision de afincar la publicacion
en Vilafranca podria deberse al proceso de revivificacion que vivia la zona del Penedes
y el Garraf desde 1926, afio en que se celebrd la Exposicion de Arte del Penedes. En
1929, tuvo lugar la tercera muestra de este tipo, en Vilanova i la Geltra, lo que podria
haber motivado que Pere Grases arrastrase al resto de su grupo de estudiantes para que
se sumaran a la actividad cultural vilafranquesa'>®. También se ha apuntado como razén
principal para establecerse en la ciudad penedesenca las facilidades que la familia
propietaria de la imprenta —con su «proverbial bonhomia (...) a I’hora d’afrontar la

liquidacio6 dels deutes»'>*— proporcionaba a los jovenes editores de la revista.

A pesar del deseo al que se refiriese Masoliver de provocar y de corromper al pueblo de
Vilafranca, en la revista, tal actitud solo se detecta en el manifiesto de la primera pagina

del primer numero. A partir de ahi, la principal caracteristica de los contenidos de la

149 Minguet Batllori, «kelix, professié de fe surrealista!», ob. cit., p. 8.

150 Francesc Miralles, «Sobre el surrealisme a Catalunya», Les avantguardes a Catalunya, Barcelona,
Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1999, p. 7.

5! Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masoliver», ob. cit., p. 166.

152 pere Grases, Hores de joventut i de maduresa, ob. cit., pag. 389.

133 Esta situacion esta descrita en Francesc Foguet, «Hélix: una avantguarda sense teatren, Quaderns de
Vallengana, 1 (junio de 2003), pp. 36-47.

'3 Joan Solé i Bordes, «Una edici6 facsimil poc aprofitada, “helix” (1929-1930)», Revista del Penedes.
Publicacio de I’Institut d’Estudis Penedesencs, 15 (verano 2007), p. 76.
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publicacion es su eclecticismo', un atributo que, por otro lado, resultaba generalizado
en las revistas de vanguardia catalanas'>. Si bien Masoliver ya habia anunciado en su
carta a Mir6 explicitamente su deseo de adscribir la revista al surrealismo y, por ello,
dedicar el primer nimero al «pintor del subconscienty, lo cierto es que los textos que le
dedican Agusti Carreres —pseudénimo de Pere Grases— y Antoni Guantenys —pseudéonimo
de Antoni Amador— celebran la modernidad y la notoriedad del pintor, pero no se
refieren explicitamente al surrealismo. Tampoco lo haran el resto de colaboraciones,
aunque en algunas si se continua exaltando el valor de la juventud y la fuerza de las
maquinas para avanzar. En cuanto a las ilustraciones, se reproducen tres obras de Mird,
Nu, La familia y Gos bordant la lluna, de las que so6lo la ultima podria considerarse
dentro del periodo surrealista mironiano'’. El resto de ilustraciones estan elaboradas
por artistas de la comarca, de los cuales muchos se encontraban en el grupo de
estudiantes que habia promovido la revista: Josep Claret, Pau Boada o Lluis M. Giiell.
De hecho, la reivindicacion del movimiento no estd presente hasta la ultima pagina, de
nuevo a manos de Masoliver, donde se publica una traduccion —bajo el pseudonimo de
M.M.— de Poisson Soluble, del fundador del surrealismo, André Breton, y que ha sido
considerada una de las principales aportaciones de la revista. El mismo recordaria,
muchos afios después, la traduccion: «Habia uno [se refiere a si mismo] seguido casi
desde los comienzos de los pasos de la nueva escuela, procurandose con tempranos
ahorros un ejemplar del “Manifeste du Surréalisme”, primera edicién, pronto
manoseado —entre cofrades—mas que los libros de texto; y para la revistilla que entre
todos hacian (terriblemente vanguardista, ni qué decir), ya en el niumero inaugural
tradujo unas prosas poéticas de ‘Poisson soluble’»'®. Incluso llegaria a atribuirse el
mérito de haber sido el introductor del segundo manifiesto bretoniano en Espaia:
«Modestamente, uno leyd Poisson soluble y Nadja, y el primero que habl6 en Espana
del Second manifeste du surréalisme fue servidor de usted. Eso, seguro, y a dos meses
de su salida. Bien, pero no lo pongo como mérito; estabamos todo el dia leyendo y
carteandonos con todo el mundo. Helix salia por esto, para mandarla a Paris, por

supuesto, pero también a Rusia, a Polonia, a Alemania, a un tio que se llamaba Van de

155 Minguet Batllori, «helix, professio de fe surrealistal», ob.cit., p. 7-12, analiza los diferentes y
desiguales acercamientos al surrealismo que se realizaron desde las paginas de la revista.

136 Ibid., p. 8.

7 Ibid.

¥ Juan Ramoén Masoliver, «En la pérdida de André Breton» en La Vanguardia (30 de septiembre de
1966), p. 16.
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Putte..., de Bélgica>>159. Precisamente, en su relacion con Breton, Francesc Miralles ha
querido ver el origen del interés de Masoliver por el surrealismo: «Joan Ramon
Masoliver va con¢ixer personalment André Breton i es va passar a defensar el
surrealisme, sens dubte en el vessant més plastic 1 literari, que no pas el de la ideologia:
Breton unia la doctrina marxista amb les aportacions de la psicoanalisi i un substracte

. oy . o 160
nietzschia que mai no va ser defensat a cap publicacié del moment a Catalunya» .

Mas alla de su defensa vanguardista, este primer numero de Helix revela la presencia de
determinados temas entre los intereses de Masoliver que continuaria desarrollando a lo
largo de su vida, como la obra de Rabindranath Tagore —de quien traduce algunos textos
breves y que se puede considerar un paso intermedio para llegar a Juan Ramoén Jiménez,
considerado el introductor del poeta indio— o la literatura rusa. A ésta dedica un amplio
texto, en el que, ademas de demostrar los vastos conocimientos que tenia sobre la
materia, remite a la que es referente ineludible, La Gaceta Literaria, ya que, con
frecuencia, sus colaboradores dedicaban paginas enteras a las nuevas tendencias
literarias de los diferentes paises europeos. Los articulos de Benjamin Jarnés'®',
ocupandose del libro Los Tejones, de Leonidas Leonov, que habia sido publicado

162, dedicado a Los

recientemente por Revista de Occidente, y Enrique Lafuente
Hermanos Karamazof —en traduccion de A. Nadal, publicado por Atenea—, en el
segundo nimero de la revista, del 15 de enero de 1927, bajo el epigrafe de «Libros
rusos» son un ejemplo, como el de Juan Aparicio Lopez, en el que se ocupa de
Mayakowski, en el namero 21'%.

Francesc Foguet ha estudiado la recepcion que Heélix tuvo en la prensa vilafranquesa'®.
La Gaseta de Vilafranca (el 28 de febrero de 1929) acogi6 con optimismo y cordialidad
la nueva publicacion y destacod que los promotores fuesen «promocions locals jovesy'®

y que se adscribiera a aquello que «s’anomena esperit nou o, dit en tabu,

13 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardistay, ob. cit., pp. 13-14.

10 Francesc Miralles, «Sobre el surrealisme a Catalunyay, ob. cit., p.7.

1! B[enjamin] J[arnés], «La novela del Prado Zinkino», La Gaceta Literaria, 2 (15 de enero de 1927), p.
4.

162 Enrique Lafuente, «Fedor Dostoievski: Los Hermanos Karamazof», La Gaceta Literaria, 2 (15 de
enero de 1927), p. 4.

' Juan Aparicio Lopez, «Postales Rusas. Wladimiro Mayakowski», La Gaceta Literaria, 21 (1 de
noviembre de 1927), p. 5.

' Erancesc Foguet, «Hélix: una avantguarda sense teatrew, ob. cit., pp. 44-45.

15 Ibid., p. 44.
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avantguardisme>>166. En cambio, desde los sectores mas catdlicos, en el semanario Accid
(2 de marzo de 1929), el recibimiento no fue tan efusivo, sino mas bien algo beligerante
contra el atrevimiento de los universitarios. Se publicaron dos notas firmadas con
pseudonimo, que Joan Solé i Bordes ha atribuido a Mosén Trens, «el veritable pare
espiritual de la cultura penedesenca del segle XX (...), el qual els va rebre amb llamps i
trons des de les pagines de la premsa catolica local»'®’. En el primer escrito, el autor
confesaba su ofuscacion por los contenidos de la revista, que le provocan «una dispersio
absurda»'®® y una especie de vértigo ante la contemplacion de tal caos. Aun asi, no deja
de reconocer el valor de la iniciativa y la audacia de los estudiantes. Algo mas tarde, la
segunda nota (el 9 de marzo de 1929), tildaba al grupo de Helix de «muni6 de xicots
ben menjats, ben beguts i ben dormits que tan aviat es diuen avantguardistes com criden
contra els que els donen aquest titol»'®. Lo que més parece enfurecer al autor es la
ausencia de un discurso ideologico o de unas ideas estéticas claras y los acusa de algo
parecido a venerar el vacio. A juzgar por la virulencia de las criticas, podria pensarse
que parte del objetivo expresado en el texto de presentacion de la revista estaba
cumplido. Si no habian «corrompido» a los habitantes de Vilafranca, por lo menos si
habian incomodado. Curiosamente, en el nimero 9 de Helix, Mosén Trens llevaria a

0

« e . . g <7 1 (4 :
cabo una «iniciativa de reconciliacio»'” con los jovenes que por tan mal camino

parecian transitar y public6 la traduccion de un fragmento del Ulysse de Joyce.

Ya en los comentarios aparecidos en la prensa en la época se reproché a la revista sus
contradicciones y sus desequilibrios. Por otro lado, el excelente recibimiento por parte
de la Gaseta de Vilafranca también se comprende mejor si se tiene en cuenta que
algunos de sus colaboradores se encontraban también entre los promotores de Helix,
como Llorens, Grases o Saavedra. Esta publicacion se imprimia en los mismos talleres
que la revista de Masoliver y sus amigos. Ademas, el propio Grases ejercia como jefe de

redaccién de la Gaseta, hasta que en 1930 paso6 a ocupar la direccion'”".

Regresando al contenido de la revista, se percibe que, en el segundo numero, las
vanguardias ocupan un lugar preeminente, aunque no por el hecho de que sus escritos

sean propiamente surrealistas o se adscriban a cualquier otro ismo, sino porque la

166 77
Ibid.
'“"Joan Solé i Bordes, «Una edici6 facsimil poc aprofitada, “helix” (1929-1930)», 0b. cit., p.76.
' Erancesc Foguet, «Hélix: una avantguarda sense teatren, ob. cit., p. 45.
169 7. :
Ibid.
' Joan Solé i Bordes, «Una edici6 facsimil poc aprofitada, “helix” (1929-1930), ob. cit., p.77.
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inmensa mayoria de los textos versan sobre diferentes hitos del movimiento. Joan
Salvat-Papasseit —el «Marinetti catala», segun Pere Grases, autor, bajo el
pseudonimo de Agusti Carreres, del texto «J. Salvat-Papasseit. Professio de fe»—y
Rafael Barradas —pintor clave de la vanguardia espafiola'’’— reciben sendos
homenajes en este nimero, que han sido incluidos entre las piezas mas meritorias de la

revista! ">

. La recuperacion de la obra poética de Papasseit sirve para poner de relevancia
la futilidad de los manifiestos contra la vigencia de la poesia: «Els manifestos obren
cami, pero es passen molt més rapidament que els poemes i perden més prompte aquell
gust detonant que dura poc més que el moment de 1’explossio (sic)». El Marinetti
catalan sirve para llegar a uno de los aspectos fundamentales del texto: la denuncia de la
inutilidad del Manifest Groc que proclamaran Dali, Gasch y Montanya'’* y que supuso
la adaptacién del programa racionalista propagador de una nueva modernidad'”. La
critica a la proclama de Dali, Gasch y Montanya continuara en una breve nota aparecida
en la pagina 7 de la revista, sin firmar —por lo que debe atribuirse a Masoliver, segun los
responsables de la edicién facsimil de 1977 de la revista, la editorial Letteradura'’*— y

que resulta mucho més contundente, puesto que se pregunta cudles han sido los efectos

de la proclama un afio después de su aparicion.

El homenaje a Salvat-Papasseit, quien fuera responsable, al parecer de Diaz-Plaja, de
haber infundido un vago idealismo subversivo y, a la vez cristiano entre los jovenes de
su generaciéon'’’, continda con la reproduccion de su texto «Concepte del poetay. Este
se considera, por parte de la redaccion, «imprescindible per a comprendre 1’obra de
Salvat-Papasseit. Irat per la nulitat (sic) dels capdavanters de la ferralla —general— en la
poesia d’aquell temps, embesteix el seguit, de remat, de les regles idiotes». Cuando se

cumplian cincuenta afios de la desaparicion de Salvat-Papsseit, Masoliver recordaria

" Ibid., p.76.

172 Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936), ob. cit., p. 87.

173 Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardes», ob. cit., p. 29.

" Diaz-Plaja recuerda como los jovenes de la época recibieron la aparicion del Manifest Groc: «Sus
firmantes declaraban la guerra a la intelectualidad catalana del momento; a su tradicionalismo idilico, al
“Orfed Catala” y a la repeticion de canciones pseudofolkléricas; a la continuacion de los modulos
maragallianos en poesia; a la tradicion de Guimera en el teatro; al paisajismo de los pintores de “arboles
torcidos”... Frente a estos factores tradicionales y negativos, el trio del “Manifest” afirmaba su fe en el
maquinismo, en el deporte (“Grecia esta en los actuales estadios”, vienen a decir); en el cine; en el
automovil; en la arquitectura funcional y en la ingenieria...». Véase: Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de
una generacion destruida, ob. cit., pp. 64-65.

Para conocer en detalle las caracteristicas del documento, véase: Joan M. Minguet Batllori, £l Manifest
Groc, ob. cit.

176 En la edicién facsimil de Letteradura se facilita un listado que identifica cada pseudénimo con el
nombre verdadero de su autor. De la misma manera, los textos sin firmar se atribuyen a Masoliver.
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este homenaje, que «sond a novedad»'’®, y como los entonces estudiantes descubrieron
al poeta futurista: «Y pienso si no seria en derivacion del interés por las vanguardias
europeas —hablo en cuanto me alcanza la memoria— que los de Letras llegamos a
Salvat, nuestras tardes en la Biblioteca de Catalufia ayudando, y la buena amistad de

Garcés y de Mario Verdaguer»'”.

El otro reconocimiento donde reside la raigambre vanguardista del nimero es el
dedicado a Rafael Barradas con motivo de su muerte. Segiin Brihuega, la revista de
Vilafranca fue una de las primeras publicaciones en recoger la noticia de la muerte del

. . 180
artista

. El periodista y escritor Mario Verdaguer, amigo de Masoliver, descompone en
su articulo el cuadro Botella del uruguayo y su proceso creativo, simulando la técnica
con la que Barradas habia descompuesto la botella originaria para crear una nueva

botella. El recuerdo al artista finado se completa con un paisaje del propio Barradas.

Todavia habra otro apunte vanguardista mas. Entre las breves notas finales, se encuentra
«Sessio d’avantguarday, atribuible a Masoliver y en la que se identifica su escritura
precipitada y barroca. En un texto que resulta algo confuso si no se contextualiza
adecuadamente, Masoliver describe una velada en casa de un «artista ric» para
denunciar la hipocresia de muchos de los artistas que se presentaban como
vanguardistas y en realidad eran burgueses con mal gusto. Similares argumentos
desarrollaria menos de un afno mas tarde en el numero especial del Butlleti. A esta
denuncia se referiria también muchos afios después, al recordar los tiempos de la
revista, hablando de una extrafia velada, que no es otra sino la sesion de vanguardia
ofrecida por el artista rico que se menciona en la nota de Helix: «Era preciso
desenmascarar el vanguardismo de doublé, o quere estar a la page, tipo delicuescencias
de Murnau o como aquella fiestecilla futurista que en su teatro Studium, tan
“grecorromano”, nos dieron el joyero y pintor Lluis Masriera y su compania de los
Belluguets»'®'. Juan Ramon Masoliver no fue el Gnico en recibir tan hostilmente la
representacion de la compaiiia Belluguets, cuyo valor como manifestacion cultural del

momento, con el tiempo, se ha reivindicado, como hace Enric Gallén: «la sessio

"7 Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de una generacion destruida, ob. cit., p. 59.

178 Fuan Ramoén Masoliver, «Hace medio siglo murié un breve y gran poeta: Joan Salvat-Papasseit», La
Vanguardia Espariola (6 de agosto de 1974), p. 29.

'™ Ibid.

'8 Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, ob. cit., p. 297.

" Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit.
pp- 93-94.
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d’avantguarda t¢ molt més interés del que un sector representatiu de la premsa de
I’época hi va manifestar, i no només perque fos globalment i durament qiiestionada 1
rebatuda, sin6 també perqué hi podem copsar una doble linia de preséncia i de
participacid de caracter artistic a la qual, en general, les croniques de 1’¢época no van
saber donar el relleu que potser es mereixia. Perque, tot i que ’eix de la sessio fos la
representacid de determinats textos dramatics, més o menys empeltats de la poctica
futurista, aquests van ser acompanyats per un seguit d’interpretacions de referents
musicals estrangers, i amb una significativa 1 excepcional preséncia catalana —la de
Manuel Blancafort— molt properes a les tendéncies modernes del moment, tot establint
un clar paral-lelisme amb el paper que en I’ambit teatral, podrien representar els textos
de Miquel Clivill¢, Lluis Masriera, i Sebastia Sdnchez-Juan, amb tots els matisos que es

182
vulguiny'**,

El comentario de Masoliver en Helix al respecto se debe a la conjuncion de diferentes
razones: por un lado, como se vera mas adelante, el teatro no se encontraba entre las
manifestaciones artisticas preferidas de los jovenes promotores de la revista, lo que se
sumaba al contenido marinettiano de la representacion defendido por Sanchez-Juan y
Masriera, mientras que Masoliver ya consideraba superada la influencia del futurismo a
la vez que reivindicaba otra vanguardia: «Sebastia Gasch o Joan Ramon Masoliver,
justificadament, enfilaven la desqualificacié en defensa d’una auténtica avantguarda, la

que ells propugnaven en aquell moment»'**.

Dejando de lado la teméatica mas vanguardista, como ya sucedia en el primer nimero, en
el segundo aparece la traduccion de un fragmento de la novela de Vsevold Ivanov, E/
tren blindat num. 1469, que probablemente Masoliver tradujera del francés y que
vuelve a demostrar el interés de Masoliver por la literatura rusa. Este articulo podria
ubicarse en el grupo de colaboraciones que ofrecen el contrapunto al anhelo surrealista a
lo largo de las paginas de la publicacion. Los estudiantes promotores de la revista
demuestran en sus colaboraciones la vastedad y el rigor de su formacion. Asi, también
se encuentran en la revista algunas creaciones poéticas de miembros del grupo e incluso

algunos intentos pseudorompedores para revolucionar el lenguaje. El nimero se cierra

'82 Enric Gallén, «La sessi6 d’avantguarda a I’Estudi Masriera (1929)», en Estudis de llengua i literatura
catalanes/ LI. Miscel-lania Joan Veny. Vol.7, Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2005,
pp. 132-133.

" Ibid., p. 133.
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con un articulo de Josep Palau que reflexiona sobre las posibilidades del cine sonoro,

poniendo de manifiesto, de nuevo, los intereses culturales de los jovenes intelectuales.

Si en el segundo nimero los grandes homenajeados habian sido Joan Salvat-Papasseit y
Rafael Barradas, en el tercero el turno es para el compositor brasilefio Heitor Villa-
Lobos y «el pintor de vanguardia de trayectoria metedrican'™* Josep Claret, aunque
Ortega y Gasset también dispone de un espacio destacado. Ademds de publicar un
articulo firmado por el violinista Ramon Borras Prim en el que se hace un recorrido por
la trayectoria de Villa-Lobos para exaltar los logros de sus Choros, en los que ha
conseguido reflejar las manifestaciones mas genuinas de las gentes de su pais, se
reproduce una partitura del compositor. Aparte de ser considerado por los estudiosos'®
como uno de los contenidos mas valiosos de Helix, este homenaje a Villa-Lobos
demuestra el interés que la musica suscitaba entre los jovenes propulsores de la revista
y, también, cudl es la concepcion de este arte que dominaba en Barcelona y Catalunya, a
la que los estudiantes e intelectuales vanguardistas, en su «gallardet de joventut» y con
su «sang jove» pretendian combatir, como recordaria muchos afios después Masoliver:
«O contra la muy “europea” asociacion de Musica de Camara, cuyos socios se daban
una panzada de reir con el Pierrot lunaire de Arnold Schonberg, interrumpiendo a
menudo la ejecucion de la pieza que hacian €l, tan bajito, y su mujer, tan alta. Hasta que,
exasperado, un patriota saltd de la butaca gritando “son huéspedes de Cataluna”, pidio
silencio por el buen nombre de Barcelona, y todo el mundo se callo (justo es decir que
cuando, con Mompou, Pahissa y Borras Prim, entramos para apaciguar al maestro
austriaco, éste nos dejo estupefactos al confesarnos que, por primera vez en todo el
mundo, habia conseguido interpretar la obra hasta el final)»'®. También Riquer, en la
evocacion de la Barcelona de los afios veinte y treinta, recuerda la algarabia que
suscitaba la presencia y las actuaciones de Arnold Schonberg en la ciudad condal:
«Sempre que es feia algun concert a Barcelona d’aquests dos compositors [Strawinsky y
Schonberg] hi anavem a aplaudir-los. No m’explico que la gent digués que no els

entenien quan la seva musica consisteix en cangons populars russes: €s allo de Gongora,

'8 Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936), ob. cit., p. 163.

185 Joaquin Molas, «Masoliver i les avantguardes», ob. cit., p. 29.

" Juan Ramoén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit. .
93.
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que sembla fosc, perd no ho és. (...) Pronunciar el nom de Schonberg, aleshores, era

. . . 187
suscitar o els entusiasmes o les ires» .

Si la presencia del «maestro austriaco» suscitaba polémica, no es insolito que los
jovenes que se declaraban vanguardistas se posicionaran del lado de la propuesta
rompedora: «Claro estd que para nosotros, tan vanguardistas y apenas salidos del
cascaron, Borras Prim fue maestro de mundanidades. E1 y Mompou, al momento
tomaron como propia nuestra revistilla Helix, nos armaron paladines de Schonberg
mientras los socios de Musica de Camera hacian rechifla del vienés y su Pierrot
Iunaire»'™. La polémica también estaria presente en la revista, a través de un articulo que
Villa-Lobos publicé en el nimero 7 de la revista, a doble pagina, un articulo —traducido al
catalan por Masoliver por expreso deseo del autor, aunque conseguido gracias a la mediacion
de Mompou y Borras Prim— en el que se hacian afirmaciones como la siguiente: «Jo, mai
no he volgut ésser considerat com un music “modern”. Schonberg, com és ara, és a qui
més detesto. En ell no hi ha emocid de cap mena. No és gens artista; és estrictament un
cientific susceptible de satisfer les élites intel-lectuals i els snobs. En aquest i en la
majoria dels casos, és palesada la hipocresia del public, deguda a moltes causes».
Especialmente interesante resulta, de este fragmento, la alusién a la hipocresia del
publico, una denuncia muy afin a la de Masoliver en diferentes articulos, como la nota

publicada en el nimero 2 de la revista.

Mas rasgos propios de la personalidad y los intereses intelectuales de entonces de
Masoliver se muestran en el articulo que dedica a Josep Claret, en aquella época un
estudiante de arquitectura al que, probablemente, debid conocer gracias a la mediacion

de Guillermo Diaz-Plaja'®

. El texto merece una consideracion especial, si no por su
contenido o por la relevancia de las aportaciones de Claret a la pintura del momento, si
por ser el primer texto en el que habla de pintura, una disciplina que abordaria
profusamente desde la critica en su madurez. Ademas, también sirve para ilustrar el
impetu vanguardista del joven critico, que reprocha a Claret que, aunque utilice

elementos propios del lenguaje pictdrico cubista, todavia mantenga una evidente base de

187 Cristina Gatell i Gloria Soler, Marti de Riquer. Viure la literatura, ob. cit., p. 90.

'8 Juan Ramén Masoliver, «Mamblas y yo», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 279. El articulo se publico
por primera vez en El Ciervo (mayo de 1988), p. 25.

"% Narcis Selles Rigat, «La revista ‘Victors. Art, cultura i politica en la Girona republicana’», Locus
amoenus 3 (1997), pp. 195-214.
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orden figurativo y tradicional. El articulo se acompafia de reproducciones de obras del

propio Claret, que se convertiria en un estrecho colaborador de Heélix.

El niimero también ofrece un articulo de Agusti Carreres (Pere Grases) dedicado a
Ortega y Gasset y su teoria sobre el arte, en el que lo mas cercano al espiritu
vanguardista que se habia anunciado en la proclama inaugural de la revista es la
vindicacion de la idea orteguiana de que el «arte ha de hostigar a las gentes». Muy
taimada estd también la pulsion provocadora en el articulo de Joan Llovet, en el que
como unico titulo consta un nimero 2 y donde se ataca la estrechez de miras de los
pueblos y se exalta el deseo de romper con el provincianismo y con las costumbres y
tradiciones que dificultan la entrada en al modernidad. También el texto que cierra el
nimero, «Un misticisme de postis», de Solanes Vilaprenyo, se basa en la critica de la
artificiosidad y la artificialidad del clasicismo, pero lo hace a través de un articulo
meramente expositivo, donde se pretende analizar la sociedad de su momento para
buscar algin rasgo caracteristico de las vanguardias, pero sin grandes agitaciones ni
deseos de romper nada. En su conjunto, son textos que constituyen una nueva prueba
del eclecticismo de las revistas propias de vanguardia y del desequilibrio entre las
colaboraciones de los diferentes colaboradores. Masoliver, en este numero, ademas de la
traduccion de Villa-Lobos, publica un texto dedicado al cine, el nuevo arte en el que los
jovenes de su generacion encontraron una forma innovadora de expresarse y de recibir
conocimientos, por lo que era habitual encontrar articulos e incluso secciones enteras
dedicadas al cine en las revistas vanguardistas'®’. En esta ocasién, bajo el titulo de
«Cinema» y el pseudonimo de Ramon Ibarra, Masoliver se ocupa de las peliculas
Volga, Volga 1 El cantor de jazz en un claro ejercicio de critica cinematografica, algo
que responde mas a los intereses del momento y la atraccidon que el cine ejercia sobre

los jovenes que a los verdaderos intereses intelectuales del autor.

La contradiccion, o desequilibrio, entre el pretendido vanguardismo de los promotores
de la revista y la plasmacion de éste en los trabajos publicados no pas6 desapercibida

para la prensa que se ocupd de Helix. Tras la aparicion del tercer nimero, Gaseta de

1% Sobre la relacion entre cine y vanguardias, véanse: Isabel Aparici Turrado, «Pelicula de vanguardia»,
Quaderns de Vallengana, 1 (junio de 2003), pp. 48-57; y Eulalia Iglesias Huix, «Més m’estimo I’Edisson.
Les avantguardes i el cinemay, en helix, edicion facsimil a cargo de la Catedra d’Art i Cultura
Contemporania de la Universitat de Girona, Vilafranca del Penedés, Edicions i Propostes Culturals
Andana, 2006, pp. 27-31.
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. 191 : r e
Vilafranca ™" vuelve a hablar de la revista como portavoz del sector mas novedoso, mas
prometedor y mas solvente de la juventud. En un articulo sin firmar, que se ha atribuido

. 192
a Pere Mas 1 Perera

, fundador de la publicacion, se destaca la voluntad de renovar y
dinamizar el panorama cultural, ademas de la calidad de los articulos. Sin embargo, y a
pesar de animar a los jovenes a continuar con su iniciativa, relativiza el caracter
rompedor, la audacia del nimero y el alcance de su labor reformadora. El cronista
sefala que los jovenes de Helix daban mucha importancia a su objetivo de renovar la

sociedad, pero que para conseguirlo no estaban dispuestos a adscribirse a los modos de

actuar vanguardistas.

Si en los tres primeros numeros predominaban los textos y colaboraciones a cargo de
los estudiantes que habian creado la revista, a partir del nimero 4 comienza a hacerse
mas evidente el que fue uno de los principales logros de la revista: conseguir articulos y
aportaciones de algunos de los intelectuales mas destacados del momento. Ya se ha
visto que, en el nimero 7, Helix publicé un articulo de Villa-Lobos, como también —gracias
a la carta dirigida a Joan Miré publicada por Minguet Batllori— la manera de proceder de
Masoliver para solicitar las colaboraciones. «Cartas y mas cartas; si no escribiamos veinte
cartas diarias, no escribiamos ningunax»'”>. La actividad epistolar entre los jovenes y
aquellos intelectuales a los que admiraban era constante. Sin embargo, también hubo
ocasiones en que el contacto resulté mucho mas facil, como en el momento de

conseguir la colaboracion estrella de este nimero, la de su primo Luis Bufuel.

Maria Portolés, madre de Luis Buifiuel, y Maria Luisa Martinez, madre de Masoliver,
eran primas hermanas'®*. La fascinacion que Masoliver sentia por su madre y por todo
lo relacionado con Zaragoza y Calanda, de donde tanto ella como su prima procedian,
hacia que su prima y el hijo de ésta —el futuro cineasta— estuviesen impregnados
también de la misma fascinacion, formaban parte del mismo territorio mitico. Asi, al
preguntarle Max Aub durante una entrevista en 1969 quién era Maria Portolés, su
respuesta evidencio la fascinacion que sentia: «La mujer mas guapa de Europa. Una
preciosidad de mujer. (...) La familia Portolés era una familia de Calanda, y por su

extraordinaria belleza, Maria Portolés se cas6é con Bufiuel padre, un indiano de bastante

1 Francesc Foguet, «Hélix, una avantguarda sense teatre», ob. cit., pag. 44.
192 Joan Solé i Bordes, «Una edici6 facsimil poc aprofitada, “helix” (1929-1930)», ob. cit., p. 77.
'3 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramén Masoliver, el Gltimo vanguardista, ob. cit., p. 14.
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mas edad que mi tia Maria. (...) Ademas, en fin, de una clase sensacional. Tia Maria ha
sido siempre una madraza, de forma que no siempre se dice que le dio a Luis su hijuela
para que hiciera Un perro andaluz, aparte de que lo tenia en la Residencia de
Estudiantes; todos los chicos, en fin, han ido ahi»'®’. También Max Aub recordaria
como Buiiuel expuls6é a Masoliver de su casa en 1934, aun estando «Luis, en cama, con

su ciatica», porque su primo habia intentado hacerle propaganda falangista'®*.

Siempre que Bufiuel estaba en Barcelona, pasaba por el mitico y concurrido hogar de
los Masoliver Martinez en Rambla de Catalunya: «Justo es decir que Bufuel, en los
viajes entre Paris y Zaragoza, se hospedaba en mi casa y fue ¢l quien me presentd a Dali
(otro de los de la Resi)»'"*’. Sin embargo, no sélo eran ellos los parientes vanguardistas,
sino que se podia contar «con otros literatos en la rama aragonesa de la familia —los
primos Antonio y Rafael Sauras y Luis Buifiuel, los tres inquilinos en la nunca lo
bastante elogiada Resi madrilefia—»'""® y con «el primo Jorge Ravassa, benjamin con
Dario Carmona del grupo malaguefio de Litoral»'”’, 0 como comentaria en otra ocasion:
«A través del parentesco con Jorge Ravassa Masoliver, mi primo hermano, que hacia
una revistilla con Dario Carmona, entré en contacto con Prados y Manolito Altolaguirre,
al que luego reencontré en Paris»**’. El hecho es que gracias a los lazos familiares y a
una ingente produccion epistolar, Masoliver consigui6d que por Helix pasaran algunos de
los nombres mas destacados del surrealismo y las vanguardias espanolas. Esa cadena de
contactos que empezaria con su primo para continuar con Dali hasta conducir a
Masoliver y su «revistillan al nucleo surrealista de Paris, serviria también como
conexion y motor de las relaciones, de las que ya se ha hablado, entre los intelectuales

catalanes y los del resto de Espafia®'.

194 ygase: Max Aub, Conversaciones con Bufiuel, Madrid, Aguilar, 1985, p. 199. Alli Masoliver conversa
con Aub sobre la relacion que los unia. Sobre este aspecto, véase también: Fernando Valls, «Hablando
con Juan Ramén Masolivery, ob. cit., pp. 163-175.

195 Max Aub, Conversaciones con Buiiuel, ob. cit., p- 199.

1%y éase: Max Aub, La gallina ciega. Diario espariol, edicion de Manuel Aznar Soler, Barcelona, Alba,
1995, p. 254. Sobre la relacion de Masoliver y Aub, véase: Sonia Herndndez, «La relacion entre Max Aub
y Juan Ramén Masolivery, en Escritores, editoriales y revistas del exilio republicano de 1939, edicion de
Manuel Aznar Soler, Sevilla, Grupo de estudios del exilio literario (GEXEL)/Renaciemiento, 2006, pp.
213-222.

17 Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit. p.
91.

%8 Ibid., p. 90.

1% Ibid.

200 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p. 14.

201 Joaquin Molas, «Masoliver i les avantguardes», ob. cit., p. 29 y Sonia Hernandez, «helix, un ambicios
pont entre els intel-lectuals del moény, ob. cit., pp. 213-222.
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En el namero 4 de la revista, Bufiuel publica la prosa breve «Palacio de hielo» y el
poema «Pajaro de angustia». En el primer texto, en el que aparece una imagen en la que
«Solo en un charco croaban los ojos de Luis Buifiuel», se ha querido ver una relacion
directa con la imagen del ojo que esta a punto de ser cortado en Un perro andaluz’",
que se estrenaria en el mes de junio de aquel mismo afio en Paris. Por entonces, Bufiuel
gozaba de un cierto reconocimiento en Madrid, aunque en Catalunya se le conocia por
poco mas que la entrevista que Dali le habia hecho recientemente en la Ultima pagina

del ntmero 31 de L’Amic de les Arts’”

. En Helix, sus dos textos se acompafian de la
reproduccion del retrato que Santiago Ontafidon hizo para el numero 11 de La Gaceta
Literaria, donde también Bufiuel colaboraba. El retrato, inicialmente, ilustraba el

articulo «Films de vanguardia», de Miguel Pérez Ferrero™.

Otra de las participaciones que acercan la revista, en este nimero, al surrealismo es la
de Guillermo Diaz-Plaja, con quien, como ya hemos visto, Masoliver mantenia una
estrecha relacion, hasta el punto que llegd a escribir acerca de ¢él, en el articulo que le
dedico tras su muerte, que «mi juventud andariega y algo disparatada tuvo en él puerto
seguron’”. En el momento en que escribe en Heélix sus «6 Notesy, Diaz-Plaja ya
contaba con un cierto reconocimiento y combinaba los estudios con colaboraciones en
publicaciones como E!/ Dia Grdfico y La Noche, y en ese mismo afio publicaria la
revista Fulls grocs, de la que sdlo apareceria un unico nimero y que contaria con la
colaboracion de Gasch y Montanya. El principal objetivo de la colaboracion en la
revista de Vilafranca es defender el superrealismo literario, aunque no el plastico. Esta
reafirmando su apoyo a este movimiento vanguardista, al que no considera que nadie
pueda sumarse por esnobismo. De la misma manera, arremete contra el antiarte, con lo
que se distancia del vanguardismo hegemonico del grupo de L’Amic de les Arts. De
nuevo encontramos concomitancias con los propdsitos manifestados por Masoliver, su
lucha contra la hipocresia y su deseo de provocar para combatir el provincianismo de la
cultura catalana. De esta manera, Masoliver encuentra un cémplice activo en la defensa

del surrealismo™ que pretende llevar a cabo desde la revista.

202 yoan M. Minguet Batllori en «helix, professio de fe surrealista!», ob. cit., p. 10.
203 7. -

Ibid.
2% Miguel Pérez Ferrero, «Films de vanguardia», La Gaceta Literaria, 11 (1 de junio de 1927), p. 8.
295 Fyan Ramén Masoliver, «Cuando alcanza su vida verdadera», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 78.
*%Joan M. Minguet Batllori, «helix, professio de fe surrealista!», ob. cit., p. 10.
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Otros articulos que aparecieron en este numero fueron el de Carles M. Claveria
dedicado a Benjamin Jarnés —que se ilustra con un retrato firmado por Tejada—, amigo
de Barradas y colaborador de La Gaceta Literaria; un escrito de creacion («Projecte
d’orquestra») de Antoni A. Gual (presudénimo de Antoni Amador), donde, con una
clara vocacion poética, se busca la composicion de imagenes sorprendentes que
inscriban al autor en las tendencias mas innovadoras, y una traduccion, a cargo de Maria
Engel y Carles Claveria, de un fragmento del libro Die auges des ewigen bruders (Los
ojos del hermano eterno), del escritor austriaco y judio Stefan Zweig, un autor del que
Masoliver se ocuparia en otras etapas de su carrera periodistica y como critico. Por su
parte, en este numero, Masoliver publica el articulo —que firma sélo con una M-
«Poesia Femenina Universitaria», en el que da noticia de la aparicion del libro /niciales,
de la entonces estudiante madrilefia Mercedes Ballesteros. Al principio, parece tratar
con poco respeto el volumen, cuando escribe que es fruto del ocio de las vacaciones
estudiantiles, pero a medida que avanza el articulo aborda con mas seriedad la obra y el
analisis deviene mas meticuloso. Aunque lo considera un topico, afirma que la poeta
tiene influencias de Antonio Machado y de Juan Ramon Jiménez. El escrito resulta
relevante para ver de qué manera se perfilan sus preferencias en el ambito de la poesia,
especialmente en el comentario que dedica a Machado: «La poesia de Machado no ens
diu —a excepcid, segons sembla, d’alguna revista inquieta de Castella la Vella— res,
encara menys que Dario, 1 ja és dir. Un dia i altre, els joves cerquen, per contra, Juan
Ramony. De acuerdo con las tendencias de su época, rechaza el modernismo —representado

aqui por Machado y Rubén Dario—y exalta a Juan Ramoén Jiménez.

Al final de la pagina 7, vuelve a percibirse «la vibracion surrealista»”’’. En una nota
breve, la revista se hace eco del éxito del nimero 31 de L 'Amic de les Arts, que se ha
agotado. El escrito, que aparece sin firmar, por lo que se le atribuye a Masoliver, ironiza
sobre como L ’Amic ha sido adoptado como costumbre social, ya que, los domingos, los
padres de familia vuelven a casa con un tortell y el nimero de la revista para reirse. En
lugar de alcanzar la revolucion que perseguia, la revista sitgetana ha conseguido que la
sociedad catalana la contemple como una extravagancia entretenida. Para Minguet
Batllori, la nota es obra de Masoliver porque, de todo el nimero, se destaca el poema
«El ateneista», escrito por Pepin Bello, amigo de Bufiuel y amigo suyo también, y

porque definia a Bello como «I’alligonador dels superrealistes espanyols», una idea que

27 1bid., p. 9.
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«només podia provenir del cercle intel-lectual que conformaven Salvador Dali i el
mateix Bufiuel»**. El cuarto namero de Hélix se cierra con otra de las colaboraciones
estelares: una ilustracion de la artista Norah Borges, quien entonces trabajaba para

revistas como La Gaceta Literaria, Nueva Espaiia'y Papel de Aleluyas®” .

Las tendencias que se habian ido bosquejando en los primeros nimeros, en el quinto
adquieren unas formas mucho mas definidas y devienen claramente identificables. Si
muchas de las diferentes colaboraciones recordaban directa o indirectamente a La
Gaceta Literaria y la importancia que la publicacion habia tenido en la formacién de los
jovenes, en esta entrega la revista y su creador, Ernesto Giménez Caballero, ocupan un
lugar preeminente, con lo que explicita la admiracion que los creadores de Helix,
Masoliver especialmente, profesaban por la revista de Gecé. Enrique Selva de Togores

ha resumido cudles fueron las principales aportaciones de la publicacion:

La significacion primaria de La Gaceta Literaria residio, ante todo, en potenciar las
hasta entonces minoritarias y dispersas manifestaciones de la vanguardia,
haciéndolas accesibles a un piblico mas amplio y entroncéndolas en un programa
de mayor alcance que, abarcando la creacion artistica sin exclusiones, aceptara la
continuidad con una cierta tradicion. La confluencia entre Giménez y Guillermo de
Torre, pone de manifiesto esa simbiosis entre la informacion de primera mano de
las novedades europeas —aportacion fundamental del segundo— y el esfuerzo por
filiar la obra nueva al legado de las generaciones espafolas anteriores —seguidas tan

de cerca por el primero— en un proyecto comin®'”.

Por su parte, Jaime Brihuega subraya entre los méritos principales de La Gaceta
Literaria el hecho de que se convirtiera en «uno de los érganos mas potentes para la
difusion y afianzamiento de las directrices literarias (...), no sélo en lo referente a la
llamada generacion del 27, sino a todo el amplio espectro literario, nacional y
extranjero, de la época»’''. La voluntad de acercar las tendencias europeas y las
diferentes generaciones, asi como su respeto y atencion a las manifestaciones

vanguardistas que se producian en las diferentes dareas de la peninsula —su

2% 1bid., p. 10.

29 Fyan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936), ob. cit., p. 112.

210 Enrique Selva Roca de Togores, «Gecé: una aventura intelectualy, Quaderns de Vallencana, 2
(noviembre de 2004), pp. 58.

! Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, ob. cit., p. 279.
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descentralizacion de la cultura®’~ debieron de ser los principales atractivos para los
jovenes estudiantes que, avidos, se reunian en la Biblioteca de Catalunya para poder leer
publicaciones extranjeras. De hecho, todos estos rasgos definen asimismo el cardcter y
las motivaciones por entonces de Masoliver. Por otra parte, la personalidad y la
trayectoria de Giménez Caballero también ejercieron como polo de atraccion. En el
quinto numero de Helix, ¢l seria el gran protagonista. Segtn la planificacion inicial, en
la portada del nimero, junto al retrato de Maroto debia de haber aparecido el texto
«Unas lineas autobiograficasy, firmadas por el propio Gecé, pero la censura lo prohibio,
aunque finalmente se publicaria en el nimero 9. Su presencia en Helix es significativa
por cuanto tuvo de referente para Masoliver y por las similitudes que se pueden detectar
en la evolucion hacia el fascismo de los dos personajes. Ya en 1933, Gecé habia
descrito en La nueva catolicidad como los artistas habian preparado el terreno para la
aparicion del fascismo en Espafia: «Nosotros —los poetas, los escritores— hemos creado
en gran parte la atmosfera densa y apta que el fascismo encuentra en nuestra nacién. Ha
sido nuestro lirismo, nuestra propaganda, el gran fermento de creacion fascista
espafiola»’'’. Domingo Rodenas de Moya identifica una serie de factores que ayudarian
a explicar por qué las raices del pensamiento fascista se hunden entre los intelectuales

espafioles:

El caracter antiburgués y antipasatista de la vanguardia, su acometida contra la
separacion entre arte y publico (que, como sefiald Ortega, no hicieron sino reforzar
con su praxis creativa minoritaria) y la heroicizacion del artista, el adamismo
fundacional que comportaba una elevada dosis de utopia mesianica, y el culto a la
figura del caposcuola, adalid o lider, son rasgos que aproximan el discurso

. : - 214
programatico vanguardista al fascismo ~ .

Masoliver, en el articulo que dedica al fundador de La Gaceta Literaria en Helix,
también se refiere al fascismo de éste, pero no parece ser el tema prioritario. En primer

lugar, reivindica la modernidad y la juventud en el arte contemporaneo que Gecé

12 Andrés Sanchez Robayna subraya como mérito de La Gaceta Literaria la relevancia que dio a las
diferentes regiones espafiolas y a su expresion cultural: «Giménez Caballero y, antes, Guillermo de Torre
vieron muy pronto que cada region, cada ciudad importante de la Espafia del momento, aspiraba a una
expresion cultural especifica. La revista deseaba contribuir de este modo, y fue una contribucion nada
desdefiable, a la descentralizacion de la vida cultural del pais». Véase: Sonia Hernandez, «Sobre la
significacion de las vanguardias. Entrevista a Andrés Sanchez Robaynay, 0b. cit., p. 97.

213 Domingo Roédenas de Moya, «Los vasos comunicantes de la radicalidad de la vanguardia y el
£?4scismo», Quderns de Vallengana, 1 (junio de 2003), p. 30.

1bid.
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representa, frente a los valores mas arcaicos o tradicionales. A continuacion, una nueva
oposicion para definir al protagonista: la que se establece entre la Castilla firme de
Giménez Caballero y la Castilla s6lo de paisaje que representaria Azorin. Aun asi, el
atributo mas valorado es su caracter agitador, que lo sitaa, al parecer de Masoliver, a la
altura de personajes como Ramoéon Gomez de la Serna, Diego de Torres o Piscator. El
texto también analiza texto las que se considerarian entre las creaciones mas originales
de Gecé: sus Carteles literarios; aunque para Masoliver éstos caen en un efectismo
exagerado, en malabarismos y un «madrilenyisme de topic». El exigente autor del
articulo aboga por una critica mas constructiva o, como minimo, mas serena: «ja ¢€s
passat el temps marinettista; si bé encara hom pot construir, cal enderrocar serenament.
Y de esta manera, llegamos a la parte del articulo en que Masoliver cuestiona el
concepto de dictadura en la obra de Gecé, a quien considera lejano a la politica
profesional, poniendo de manifiesto la contradicciéon que la palabra alberga: «pero
podrem compaginar el culte al feixisme —i semblant pregunta fariem a Foix—, la
confusio en la massa, anul-lacié de la individualitat, amb el jo net d’objectivacions, el
superrealisme?». Tal vez, la pregunta no sélo increpa a Gecé y a Foix, sino que
Masoliver esta proponiendo una reflexion —que ¢él ya parece haber iniciado— sobre las

posibilidades y las caracteristicas del fascismo espafiol.

Ademas de la incipiente reflexion alrededor del fascismo, la pregunta lanzada sirve
asimismo para introducir un aspecto importante en su articulo y que tiene una clara
voluntad de desenmascarar los mitos o tdpicos construidos alrededor de Giménez
Caballero: el talante surrealista de su libro Yo, inspector de alcantarillas, que habia
aparecido en Madrid en 1928. En contra de lo que afirmé Gasch en L’Amic de les Arts,
Masoliver considera que el libro no es surrealista porque no emerge del automatismo
psiquico puro necesario para que se dé el acto creativo surrealista, libre de las
coacciones que impone la moral o la conciencia. De hecho, Masoliver sittia a Gecé en
una tradicién donde estarian Proust y Dostoievski, porque todos ellos analizan la
psique®", con lo que, de nuevo, vuelve a poner de manifiesto su amplio conocimiento y
su interés por la literatura rusa. De la misma manera, en este articulo también muestra
Masoliver otro de los temas cruciales para entender su formacion: la fascinacion que

sinti6 por James Joyce, a quien compara aqui con Giménez Caballero. Masoliver ya conocia A4

15 También se encuentran referencias en este sentido en: Joan Minguet Batllori, «kelix, professio de fe
surrealista!», ob. cit., p. 11.
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Portrait of the Artist as a Young Man, en la traduccion de Damaso Alonso —aunque, «para no
dafiar la sensibilidad catolica de su entorno, sobre todo la de dona Petra, su madre»*'¢,
la firmo con la trasposicion de su nombre, Alfonso Donado— con el titulo de El artista
adolescente (retrato), publicada por Biblioteca Nueva en 1926. Esta era una de las
lecturas que Masoliver habia descubierto en la Biblioteca de Catalunya, en las tardes
que los jovenes estudiantes invertian alli tratando de entrar en contacto con las
novedades europeas®'’. También es probable, aunque no lo citara expresamente en sus
recuerdos, que hubiese leido otros articulos y traducciones de fragmentos de la obra
joyceana que se habian publicado en Catalunya y en el resto de Espana, especialmente
los ofrecidos por Revista de Occidente, uno de los faros en la formacidén del

protagonista de este trabajo'®.

Tanto a Gecé como al irlandés se les considera unos renovadores o agitadores de la
tradicion, aunque la propuesta del segundo no se circunscriba estrictamente a ninguno
de los programas de los ismos. Los problemas sexuales de la adolescencia y la presencia
de los jesuitas en la obra de ambos son los rasgos comunes mas destacados en el
articulo de Masoliver. Mientras que a Joyce le atribuye un analisis de los jesuitas
realizado con mas naturalidad, en el espanol cree ver un fondo de maldad. El articulo
finaliza con un juicio que quiere ser ecudnime. Aunque Masoliver reconoce que en la
obra de Gecé existen fragmentos que pueden producir repugnancia, ésta estd construida
sobre valores firmes. Para Teresa Iribarren, los comentarios subrayan «la importancia
del component religiés com un dels principals elements configuradors de Retrat de
lartista adolescent»’"’. Asi, ademas de la novedad —y el escandalo— que supone la
propuesta de Joyce, el substrato religioso es otro de los grandes atractivos para
Masoliver. La relacion entre Joyce y el catolicismo ya habia sido abordada desde las
paginas de la entonces idolatrada por Masoliver La Gaceta Literaria, por lo que el tema
no debi6 pasarle desapercibido. En el numero 31, del 1 de abril de 1928, la revista de

Giménez Caballero dedicaba un especial al tema de catolicismo y literatura, dentro del

218 Carlos Garcia Santa Cecilia, «Joyce en Espaiia», en James Joyce y Espaiia, Madrid, Circulo de Bellas
Artes de Madrid, 2004, pp. 48.

7 Juan Ramoén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombre homey, en Perfil de sombras, ob.
cit., p. 60. Traduccion de Jesus Alegria. El texto se publico por primera vez, en catalan, en: James Joyce
en els seus millors escrits, Barcelona, Miquel Arimany, 1982, pp. 9-25.

*!% Teresa Iribarren y Carlos Garcia Santa Cecilia se han ocupado de la recepcion de la obra de Joyce en
Espafia. Mas adelante, con motivo de la publicacion de la traduccion de cinco fragmentos del Ulysse en el
namero 9 de /helix, se profundizara sobre este aspecto.

219 Teresa Iribarren, «James Joyce a Catalunya (1921-1936)», Els Marges, 72 (invierno de 2004), p. 36.
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cual habia un espacio para Inglaterra, en el que se incluia el texto «James Joyce y el
catolicismo»®*’, que, aunque aparecia sin firmar, se podria atribuir a Jaime Ibarra, pues
es ¢l quien firma los textos, dentro del mismo bloque, que abordan la obra de Chesterton
y Belloc, y, ademas, en los nimeros 70! y 7172 de la revista, volveria a ocuparse de
Joyce y el Retrato del artista adolescente. Precisamente, un fragmento de las andanzas
de Stephen —traducido como Esteban— Dedalus es utilizado y diseccionado para buscar
la huella catélica en la obra del irlandés y llegar a conclusiones como que «la educacion
de sus primeros afios queda grabada en lo intimo del corazon. Llegard a la blasfemia,

pero nunca a desterrar aquel secreto influjo»**.

La referencia que desde su articulo en Helix hace al escritor irlandés se incluye entre las
primeras en ser publicados alrededor de la obra joyceana en Catalunya. De hecho, como
ha comentado Iribarren, esta comparacion con Gecé, junto al espacio dedicado en el
nimero 9 de la revista al Ulysse y el hecho de que Masoliver llegase a conocer
personalmente, como veremos, a su autor, han hecho que «massa sovint s’hagi reduit la

preséncia de Joyce [en Catalunya] durant aquells anys a Hélix»***.

Después de ser comparado con el irlandés, Giménez Caballero también sera objeto de
estudio en las «Dues notes» que Diaz-Plaja publica en este nimero y en las que su autor
reincide en la defensa del surrealismo que ya hizo en colaboraciones anteriores, ademas
de exaltar las maravillas de los Carteles literarios, obnubilado por las grandes
posibilidades expresivas para la critica que aquéllos suponen. Otra presencia destacada
en el namero es la de Concha Méndez, que publica los poemas «Isla» y «Voy y vengo»,
que se acompafian de otros poemas de las colaboradoras habituales de la revista, como
Anna Maria de Saavedra y Concepcié Casanova —que, ademas, cerrara el numero con
un texto donde fija su ideario estético, el cual quiere huir del caos de la realidad para
buscar la realidad del espiritu, que parece hallar cerca del surrealismo—. En lo que
podriamos considerar el bloque de los colaboradores habituales, los pertenecientes al
grupo, se encuentran asimismo escritos de Solanes-Vilapreny6, que reivindica una
renovacion en la novela rural catalana, y de Carles Claveria, que se ocupa de las

peliculas de Chomette y de Man Ray que han podido ver en las Sesiones Mirador.

220 An6énimo, «James Joyce y el catolicismo», La Gaceta Literaria, 31 (1 de abril de 1928), p. 4.
22! Jaime Ibarra, «James Joycew, La Gaceta Literaria, 70 (15 de noviembre de 1929), p. 5.

22 Jaime Ibarra, «James Joyce», La Gaceta Literaria, 71 (1 de diciembre de 1929), p. 4.

2 Andnimo, «James Joyce y el catolicismoy, ob. cit., p. 4.

4 Teresa Iribarren, «James Joyce a Catalunya (1921-1936)», ob. cit., p. 22.
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En el namero 5, ademas del extenso articulo dedicado a Gecé, Masoliver publicd dos
textos mas. En una breve nota sin firmar, se ocupa de la revista Liforal, a la que
considera «hermana». De hecho, si que mantiene un vinculo familiar, a través de su
primo Jorge Ravassa, «benjamin con Dario Carmona del grupo malaguefion”. Se
destacan las colaboraciones en esa edicion de Moreno Villa, Cernuda, Bergamin y
Aleixandre, asi como las ilustraciones de Francisco Bores. Este numero, el 8, suponia el
resurgir de la gran revista malaguefia®® que habia sido creada en 1926 por Manuel
Altolaguirre y Emilio Prados y que fue, junto con Carmen, una de las publicaciones mas
destacadas del momento. En el nimero que menciona Masoliver se habia producido un
cambio en la direccion, a la que se incorporaba José Maria Hinojosa. A partir de este
momento se evidencia un cambio en la orientacion de la publicacion, que tenderd hacia

. , 227
el surrealismo en este nimero

—de ahi la atencion que le dedica Masoliver— y en el
siguiente, que seria el ultimo. Pocas muestras podrian ser mas obvias que la
consideraciéon de revista «hermana» para ejemplificar la voluntad de establecer

conexiones con los promotores y colaboradores de la revista malaguefia.

El otro escrito de Masoliver en este nimero, aunque lo firma Uinicamente con una M, es
el que lleva por titulo «Cerquem noves formes de poesia». De nuevo, se trata de un
texto con vocacion de manifiesto, de proclama puesta en boca de toda una generacion
convencida de que las palabras han perdido todo su valor, arrebatado por el simbolismo.
La poesia ya no se encuentra en los libros de poemas, sino que ha de surgir de la vida,
porque estd «En les desfilades de soldats i en la tipografia (...) En ’home i la maquinay.
El prurito vanguardista vuelve a manifestarse a través de la exaltacion de valores como
la juventud, la fuerza, el automatismo de las maquinas o la novedad del cine. Y lo hace

en un nimero en el que el surrealismo dispone de mas espacio para ser propagado.

Sin embargo, esa tendencia vuelve a cambiar de rumbo en el niimero 6, correspondiente
al mes de octubre de 1929. Si en la edicion anterior el gran protagonista habia sido
Giménez Caballero, ahora el turno es para Manolo (Manuel Martinez Hugué), en cuya
obra Carles Claveria busca la presencia de Picasso e inciertos influjos fauves. A estas

pesquisas siguen las de Agusti Carreras (pseudénimo de Pere Grases) para describir la

2 Juan Ramoén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidady, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
90.
226 Rafael Osuna, Las revistas del 27, Valencia, Pretextos, 1993, p. 279.
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reaccion de la intelectualidad catalana ante las vanguardias, que el autor concreta en dos
actitudes: la indiferencia y la incomprension. A estas dos aportaciones de los
componentes habituales del grupo de estudiantes, debe sumarse la de Concepcio
Casanova, que vuelve a cerrar el nimero con una prosa poética y varios poemas que

exaltan los sentimientos y las sensaciones.

Ademas de los articulos extensos, también se publican en este nimero tres breves notas
de actualidad. En la primera, sin firmar, se deja constancia del quinto aniversario de la
muerte de Salvat-Papasseit para denunciar que tal efeméride haya pasado tan
desapercibida. De nuevo reivindicado, se reclama que se editen sus obras completas. La
segunda nota, firmada con una M., vuelve al tema del surrealismo para hacerse eco,
irbnicamente, de un comentario que el periodista Doménech de Bellmunt reproduce del
pintor Francesc Domingo, donde afirma que el surrealismo ya se ha acabado y que
nadie habla de ¢l. Masoliver afirma que Domingo no puede haber oido hablar ni de
surrealismo ni de nada, puesto que es sordo. Y, ahondando en la ironia, escribe que es
normal que ya nadie hable ni de Miro, ni de Bufiuel, ni Dali ni Hinojosa, porque todo el

mundo habla de Bellmunt.

La tercera nota también aparece sin firmar. Se trata de una brevisima declaracion contra
el cine de Murnau, que cansa a los espectadores por sus continuos contrastes y su
«carrincloneriay, que acaba con la contundente frase: «Vint metres de moviment bo de

la camera no paguen aquest Calvari».

En cuanto a las colaboraciones ajenas al grupo, en el nimero 6 se encuentra una de
Sebastia Gasch, «In-fighting», en la que mantiene que ha de acudir a las paginas de
Heélix para intentar acabar con el enfrentamiento que mantenia con el también critico

artistico Rafael Benet en La Veu de Catalunya™®

. Este proposito revela el poder de
divulgacion que Gasch supone a la revista, puesto que la considera una plataforma
valida para continuar una discusion iniciada desde una de las publicaciones mas
influyentes del momento. La disputa versa alrededor de Mir6 —su pintura Paisatge
(1927) ilustra el texto— y su obra, cuyo valor es cuestionado por Benet y defendida

efusiva y contundentemente por Gasch.

227 Julio Neira, «Litoral, la revista mas emblematica del 27», en Manuel J. Ramos Ortega, (editor y
coordinador general), Revistas literarias espaiiolas del siglo XX (1919-1975), 3 volimenes, Madrid,
Ollero y Ramos, 2005, p. 227.

75



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

Otra de las caracteristicas que vuelven a evidenciarse en este numero es la vocacion
europeista de la publicacion, a través del articulo, escrito en francés «La jeune poesie
belge», firmado por Franz Steurs. El escrito se lee como un enaltecimiento del poder de
los jovenes para renovar la poesia, especialmente el de los autores agrupados alrededor
de Steurs: R. Verboom, G. Linze, P. Bourgeois, O. J. Perier, R. de Leval, P.
Vanderborght, N. Ruet, René¢ Baert, Francis Andre y Lucien Romain, a algunos de los
cuales se les relaciona con el surrealismo. Directamente relacionado con este articulo
estd otro de Masoliver en este nimero, «L’impressionalisme del “Groupe International
des Poetes Nouveaux™» y que recuerda al que Giménez Caballero publicara en La
Gaceta Literaria en noviembre de 1928, en su seccion «12.302 kiloémetros» y que
llevaba por titulo «La etapa belga». Alli se analizaba la actualidad cultural belga, no
solo la literaria. A pesar del paralelismo que podria trazarse entre un texto y otro, con
tan s6lo once meses de diferencia entre las dos publicaciones, el panorama ofrecido es
muy diferente. Los autores citados como mas emblematicos por Masoliver no coinciden
con los de Gecé, excepto en el caso de Arelt, al que considera «de generacion

novisima»%’.

En su articulo, después de presentar a Steurs, director del grupo y de la revista
Construire y autor del libro de poemas Etape, Masoliver pretende analizar el sentido y
la valia de la obra de los poetas del grupo, a la que le atribuye un significado no
democratico, puesto que no es accesible a todo el mundo. Asi aparece, de nuevo y muy
sutilmente, un concepto elitista vinculado con las expresiones artisticas y que tiene
mucho en comun con la idea expuesta por Ortega y Gasset en La deshumanizacion del
arte alrededor del arte «no demoéticon™". Este comentario comentario que, ademas de
revelar la circulacidon de ideas afines al fascismo circulando por la mente de Masoliver,
se relaciona estrechamente con la actitud propia de «las ¢élites vanguardistas como
impulsoras de un radical divorcio entre arte y masas, de una literatura “pura”,
2 231

minoritaria y “deshumanizada”»” . Sin embargo, como ya hiciera en el texto en el que

se ocupaba de Gecé, aleja la obra de los poetas de cualquier plasmacion ideoldgica o

28 Qe aborda el enfrentamiento mas detenidamente en Francesc Miralles, «Sobre el surrealisme a
Catalunyay, ob. cit., pp. 5-15.

22 Ernesto Giménez Caballero, «12.302 kms. Literatura. La etapa belga», La Gaceta Literaria, 46 (15 de
noviembre de 1928), p. 5.

29 José Ortega y Gasset, La deshumanizacion del arte, ob. cit., p. 19.

2! Manuel Aznar Soler, «Literatura espafiola y antifascismo (1927-1939)», en II Congreso internacional
de escritores para la defensa de la cultura (1937), Vol. 11, Valencia, Conselleria de Cultura, Educacio i
Ciéncia de la Generalitat Valenciana, 1987, p. 15.
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politica, puesto que se halla en una posicion superior que vendria dada por su capacidad
para encontrar la verdadera esencia de la existencia, que a veces fluye del yo
inexplorado, de las impresiones que no se han manipulado con el lenguaje. De nuevo, se
perciben las vibraciones surrealistas que Masoliver estd rastreando y que se pueden
inferir tras la reivindicacion que se hace de la parte oculta del ser humano. Sin embargo,
niega la posibilidad que desde la poesia basada en las impresiones se pueda teorizar
sobre el surrealismo, puesto que, para el surrealista, «Les seves manifestacions —escrit,
pintura— s6n necessaries com les funcions fisologiques, i com elles automatiquesy.
Continua el articulo con una negacion de cualquier posibilidad de definir el arte desde la
propia creacidén, que no seria sino una nueva version de su denuncia de aquellos que
habian pretendido hacer del surrealismo una moda o una costumbre con caracteristicas
facilmente clasificables y reproducibles. Asimismo, en esta critica también se esta
exhibiendo una suerte de exclusivismo, puesto que s6lo unos pocos son los verdaderos
surrealistas, los verdaderos artistas, en muchas ocasiones incomprendidos por las masas,
es decir, antidemocraticos. Para acercarnos algo mdas a las inclinaciones estéticas en
poesia de Masoliver, especialmente util resulta la relaciéon que establece entre algunos
de estos poetas belgas y otros catalanes. Si destaca a los autores belgas es porque le
parece encontrar concomitancias con sus obras y las de los catalanes Riba o Sanchez
Juan: «si Aralt [sic] recorda Carles Riba, Marc Morivan, en “Marine” 1 “T.S.F.”,
presenta una sensibilitat semblant a la del Sanchez Juan de “Fluid”. En el migrat mapa

poctic catala aquesta escola hauria fet, a bon segur, més de quatre proselits».

También destaca por su contenido surrealista el nimero 7, correspondiente al mes de
noviembre de 1929 y en el que Minguet Batllori ha querido ver una presencia mas
evidente de este movimiento vanguardista, ya sea de sus principios o de sus
protagonistas, una «Explosié continguda perqué ja he afirmat que [’eclecticisme
presideix tota I’existéncia de la publicacid, perd explosio [de referencias y vibraciones
proximas al surreaslismo] al cap i a la fi»*>>. En este numero, inaugurado con una
ilustracion de Dario Carmona —quien colaboraria en diferentes ocasiones en la revista y
ejemplifica la colaboracion entre los promotores de revistas en Catalunya y en

33

Espafia®*—, se encuentra el articulo de Heitor Villa-Lobos al que ya se ha hecho alusion.

Ademas, Carles Claveria se ocupa del documental cinematografico White Shadows in

22 Joan Minguet Batllori, «helix, professio de fe surrealista!», ob. cit., p. 11.
3 Sobre la funcién de enlace entre el grupo malaguefio de Litoral y el catalan de Heélix, véase: Rafael
Santos Torroella, «Dario Carmona y “Helix», ABC de las letras (29 de enero de 1993), p. 33.
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the South Seas, de W. S. Van Dyke, y aparecen otras de las joyas de la revista: las
colaboraciones de Foix y de Mir6. Para Minguet Batllori, «Tant una cosa com [’altra
son, no solament un reconeixement cap a la revista per part de dos autors fonamentals
per a la cultura d’avantguarda a la Catalunya del moment, sind que esdevenen un signe
de filiacié surrealista inequivocy»™". También hay quien ha querido disentir de esta
interpretacion para rebajar la supuesta emocion con la que los jovenes estudiantes
acogieron la publicacion del dibujo que Joan Mird habia hecho para la «revistillay,
como Joan Solé i Bordes: «com a minim deixem constancia que Grases ens havia
comentat sovint el caracter fal-lic i de burla que el grup de redactors atribuia a la imatge
mironiana i que, pel que sembla, a aquells noiets universitaris que feien possible helix

els va suposar alguna enrabiada familiar»™".

Sin embargo, existiese o no la burla alrededor de la colaboracion de Mird a la que se
refiere Solé 1 Bordes, también es innegable que, tanto ésta como las «Notes del “Diari”»
que Foix publica en este numero, se encuentran entre las aportaciones de mas valor de la
revista y supusieron logros importantes para Masoliver. Lo muestra la admiracion con la
que se dirigia al pintor en la carta, ya comentada, que le envio para presentarle la revista
y pedirle su colaboracion, y lo evidencian también el testimonio que dejo por escrito en
el articulo con que recordaba a Foix con motivo del centenario de su nacimiento: «Tras
Dali —que antes de eso ya habia ido con mi primo Bufiuel a encontrarle en el Viena de la
calle del Carmen, el hotel entonces de los ampurdaneses—, para ilustrar los dos articulos
sobre Mir6 del primer nimero, [Foix] nos mand6 a Antonieta, quien con Otero
constituia el “staff” del viejo y baldado galerista Dalmau, a Grases y a mi nos mando
(sic) al piso del pasaje del Crédito y el pintor nos facilitaba fotos de obras suyas; y
después nos regald el dibujo que publicamos en el numero de noviembre —con los tres

poemas en prosa, del mitico “Diari” foixiano, que atn tardaria treinta afios en salir—»>°,

Ademas de poner de manifiesto la importancia de Helix como plataforma de difusion
del surrealismo en Catalunya y Espafia, las colaboraciones de Mir6 y Foix sirven para
reconstruir como Masoliver fue tejiendo la red de contactos gracias a la cual entablaria
amistad no so6lo con algunas de las figuras mas relevantes del panorama cultural del

momento, sino también con personalidades que jugarian un papel importante en el

24 Joan Minguet Batllori, «helix, professio de fe surrealista!», ob. cit., p. 11.
33 Joan Solé i Bordes, «Una edici6 facsimil poc aprofitada, “helix” (1929-1930)», ob. cit., p.76.
236 Juan Ramon Masoliver, «Focius, nuestro Guaitay, ob. cit., p. 33.
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desarrollo de su propia cultura e incluso su caracter, como es el caso de Foix, quien
ejercio una clara influencia sobre el joven estudiante que entonces era Masoliver. Entre
otros aspectos, Foix satisfacia la avidez de europeismo que tan claramente habian
demostrado los futuros intelectuales: «recibimos el impacto de los “Meridians”,
aquellos ventanales sobre la ultima hora cultural de Europa, y del pais, con la
consiguiente y segura valoracion que en las paginas de “La Publi” dispensaba el

237

maestro Focius, el sarrianense J. V. Foix»™'. También se ha referido a la importancia

que la seccion «Meridiansy» de Foix tuvo para la juventud culta de la época el periodista
y escritor Doménec Guansé, quien ayuda a comprender los motivos del interés que

Masoliver y sus compafieros sentian:

Aquella seccio tan personal que tots els que la llegien recorden encara, que
s’intitulava «Meridians» i, més tard, «Itineraris», i que inicia a La Publicitat als
voltants del 1927. Amb «Meridians» es filtrava al diari una nova estetica, el gust
per la novetat, pel «canvi». De retop, i sense que la seccid fos mai polémica,
contribuia a posar en evidéncia els punts de vista antiqiiats, les idees passades de

moda. No es referia solament a art 1 literatura. Hi era acollida també tota idea o fet

—politic, filosofic, cinetific— que representés una nova sensibilitat, un nou ordre»>®,

Tanto Guansé como Masoliver, en el articulo citado, coinciden en hacer un paralelismo
entre Focius 1 X¢énius, de la misma manera que Joaquim Molas considera que Foix es
heredero «del tandem Prat de la Riba-Eugeni d’Ors»>>’, por la respetabilidad que habian
alcanzado. Sin embargo, para los jévenes no era su apariencia de intelectual y «senyor
consolidat»**’ 1o mas interesante, sino que Foix era admirado, sobre todo, por su interés
y su acercamiento a los diferentes movimientos de vanguardia, especialmente al

241
1

surrealismo, por su concepcion de la literatura como investigacion total™ y por ser

. . L . . 242
«miembro destacado del siempre incisivo e iconoclasta “L’Amic de les Arts”»

, otro
referente ineludible para el grupo promotor de Helix. Aunque la admiracién juvenil

parece innegable, a la larga Masoliver también relativizo la importancia de la aportacion

>7 Ibid.

28 Joan de Déu Doménech y Vinyet Panyella (eds.), Album Foix, Quaderns Crema, Barcelona, 1990, p.
80.

239 Joaquim Molas, La literatura catalana d’avantguarda 1916-1938, Barcelona, Antoni Bosch Editor,
1983, p. 54.

240 yuan Ramén Masoliver, «Focius, nuestro Guaitay, ob. cit., p.33.

! Joaquim Molas, La literatura catalana d’avantguarda 1916-1938, ob. cit., pp. 54-58. Sobre el
vanguardismo de J. V. Foix también resulta interesante: Marcal Subiras i Pugibet, «J. V. Foix i
I’avantguardisme», Quaderns de Vallen¢ana, 1 (junio de 2003), pp. 66-71.
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surrealista de Foix, en una entrevista en la que el tono laudatorio estaba mas rebajado
que en el articulo escrito con motivo del centenario del nacimiento del poeta: «Ahora:
no olvidemos que L’Amic de les Arts se convierte en una revista de vanguardia cuando
entra Dali y empieza a meter mano. Dali es uno de los escritores mas importantes que
ha dado el vanguardismo espafiol. Aparte de ser el mas inteligente de todos. Gran parte
de lo que es Foix se debe a las cartas que le mandaba Dali desde Paris. Nosotros
admirdbamos a Foix porque estaba muy informado, pero es que Salvador Dali le
suministraba una buena informacién. L’Amic de les Arts son poco mas de tres numeros.
Los numeros Dali. Foix, que hacia una especie de Action Frangaise catalanista, hablaba
de occitanismos y todas esas leches. Y, de pronto, en cuanto se mete Dali, empieza el

hombre a surrealizar. Esa es la verdad»>*.

Por otro lado, cuando Masoliver recuerda cuanto Foix signific6 para €l y sus
compafieros de aventura y generacion, también hace alusién al fascismo de Foix:
«[Hablo] Del que al nunca olvidado occitanismo —con Carbonell Gener— anadira el
fiirofascismo, catalan, por supuesto, a favor de la romanidad en la campafa abisinia; o
que en el Ateneo liberado de “rojos” y militares acudié con un policia para el aval que
le permitiese ser enlace sindical, o algo asi, en el gremio de pasteleros»***. En el articulo
que Masoliver habia dedicado a Gecé ya aparecia una reflexion, a modo de pregunta,
sobre el fascismo de Foix, un aspecto que también debid influir en su formacion. De
momento, la referencia a su apoyo a la campafia italiana en Abisinia no es baladi, puesto
que, como veremos mas adelante, el propio Masoliver seria un defensor e incluso un
propagandista de esta campafa. Ya el 2 de julio de 1924, Foix habia publicado el
articulo «Aspectes del feixisme: I’expressidé d’una voluntat nacionaly, en La
Publicitat’®, donde, al parecer de Subiras i Pugibet, se concentran los principales rasgos

definitorios del «filofeixisme foixian>*®.

Foix hi afirma, per exemple, que el feixisme té «en les seves motivacions i en els
seus origens immediats aspectes tan interessants i atendibles com els aspectes
antidemocratics, contrarevolucionaris i plutocrates que hi assenyalen com a unics
els seus adversaris». El poeta hi confessa la seva «devocio» per la ideologia que

242 Juan Ramoén Masoliver, «Focius, nuestro Guaitay, ob. cit., p. 33.

24 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p. 14.

2 Juan Ramon Masoliver, «Focius, nuestro Guaita», ob. cit., p. 33.

5 J. V. Foix, «Aspectes del feixisme: I’expressié d’una voluntat nacional», La Publicitat (2 de julio de
1924), p. 1.

% Margal Subiras i Pugibet, «J.V. Foix i I’avantguardisme», ob. cit., p. 67.
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motiva la fase feixista del moviment nacionalista italia i els valors que en destaca
son la «idea», la «voluntaty i la «passid nacionals» a més de 1’audacia, la
disciplina, I’abnegacio, el sacrifici i ’esperit guerrer (coincidents, aquests darrers,
amb alguns dels valors defensats pel futurisme). S’ha de dir també que I’admiracio

pel moviment feixista va desaparéixer quan va tenir oportunitat de conéixer-ne

I’aplicacio practica de les doctrines™.

Otro aspecto interesante en el texto de Foix, teniendo en cuenta la que seria la evolucion
posterior de Masoliver en este aspecto, es la admiracién que declara hacia «les seves
pretensions d’elevar-se per damunt de les classes, de posar la naci6 davant i contra la
plutocracia, la creacié del mite Italia com a una entitat espiritual a la qual calia
subordinar-se per tal com ella mateixa comportava una jerarquia que calia acceptar
valentament»>**. Ya se ha visto de qué manera conceptos como la defensa de un arte no
democratico o exclusivista aparecian en algunos de los escritos de Masoliver, aunque
fuese para sefialar su presencia en otros autores, como es el caso de Gecé, y aunque se
tratara, como hemos visto, de un rasgo que se ha considerado caracteristico de las élites
vanguardistas. Sin embargo, en esta definicion del filofascismo de Foix aparecen
diferentes términos e ideas que mas tarde se desarrollaran en el pensamiento de
Masoliver, como su fascinacion por el fascismo italiano, razéon por la que no es
descartable el supuesto de que Foix fue un referente en la formacion de Masoliver. A lo
largo de su vida, el poeta y el periodista y critico que Masoliver llegaria a ser
mantuvieron una estrecha relacion, incluso el segundo se convirtié en traductor habitual

* No obstante, ese momento todavia quedaba muy

de la obra foixiana al castellano
lejos cuando Masoliver consigui6 la colaboracion de Foix y Mir6 para el nimero 7 de

Helix.

En esa misma edicion, la de la explosion surrealista segun Minguet Batllori, el propio
Masoliver publico un texto que también acostumbra a citarse como referente, «Un chien
andalou (Film de Luis Bufiuel 1 Salvador Dali)», en el que analizaba la pelicula de su

. . . : . . 250
primo el cineasta y su amigo el pintor y entonces también escritor™, que fue estrenada

7 Ibid.

28 J V. Foix, «Aspectes del feixisme: I’expressié d’una voluntat nacionaly, ob. cit., p. 1.

9 Sobre esta relacion, véase: José Maria Espinasa, «La convivencia de dos lenguas. Notas a propdsito de
J. V. Foix y Juan Ramo6n Masoliver», Quaderns de Vallengana, 3 (diciembre de 2009), pp. 70-77.

%0 Joan Solé i Bordes, «Una edicié facsimil poc aprofitada, “helix” (1929-1930)», ob. cit., p.76. Aqui se
recuerda una proyeccion de la pelicula en la Societat La Principal de Vilafranca, «aprofitant que el pare
de Rodolf Llorens era el cafeter del Casal», que tuvo lugar el 12 de diciembre de 1929 y a la que se hace
referencia, brevemente, en el nimero 8 de Helix. Sin embargo, puesto que el articulo se publica en el
numero correspondiente al mes de noviembre de 1929, el escrito de Masoliver se hizo, como se menciona
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en las Sessions Mirador el 24 de octubre en Barcelona y que también fue proyectada en
Vilafranca: «Proyectamos Un chien andalou para escandalizar a aquella gente. Esta es
la verdad del negocion™'. La exhibicion de la cinta de Bufiuel y Dali, considerada por
los surrealistas como su manifiesto cinematografico oficial*?, se enmarcaba en las
actividades que el grupo de estudiantes del Pati de Lletras llevaba a cabo en la ciudad
del Penedés, y que comprendian tanto sesiones de cine como de teatro: «Respecto a
Vilafranca, donde imprimiamos Heélix y yo pasaba algunos fines de semana, aparte de
las conferencias y alguna exposicion llamativa, mis compafieros hicieron
representaciones de Moliere, Ghéon, Cocteau, Ghelderode o nuestro Max Aub, en
version de Millas-Raurell, ésta, ademas de conseguir de Buiiuel la proyeccion de Un
chien Andalou. Aln seguimos corriendo (no se lo crean, es broma). Por otra parte, y
fruto de una larga conversacion con éste fue la critica, tal vez demasiado “surrealista”

que de la pelicula daba la revista»*>>.

Masoliver debid de considerar su articulo «demasiado surrealista» porque, en efecto, en
muchas ocasiones intenta recrear el vértigo que provocan muchas de las escenas y
secuencias en una prosa que deja las puertas abiertas y la pista libre al discurrir del
subconsciente. Ya se ha podido comprobar en escritos anteriores la denuncia que quiere
desenmascarar las actitudes hipdcritas de quienes se empefiaban en aparentar ser
vanguardistas por esnobismo. Parte de esta idea vuelve a estar presente. Al parecer del
cronista, quienes buscaban el escandalo en la proyeccion salieron decepcionados y los
que se sintieron satisfechos por creer haber entendido el argumento de la pelicula no son

sino «quatre periodistes imbecilsy.

De nuevo el germen elitista estd presente: Masoliver considera que la calidad y el
mensaje de la obra de Bufiuel y Dali no son accesibles para todo el publico. Por eso,

quienes pretendan hablar acerca de la pelicula —puesto que la proyeccion en si suponia

en Joan M. Minguet Batllori, «helix, professié de fe surrealista!», ob. cit., p. 11, tras el estreno de la
pelicula en Barcelona, en las Sessions Mirador, el 24 de octubre. En Joan Solé i Bordes, «“Un chien
andalou”, cinquanta anys o ara mateix», La Voz del Penedes (1 de abril de 1978), p. 9, se vuelve a ofrecer
otra fecha: el 12 de enero de 1930, pero teniendo en cuenta que el numero ocho de %elix, perteneciente al
mes de enero de 1930, deja constancia de la proyeccion llevada a cabo el dia 12, no puede pertenecer a
este mes. En F. Olivella, «”Un perro andaluz”, per segona vegada a Vilafranca», Tothom (23 de agosto de
1969) p.11, también se insiste en que la proyeccion fue «a finals del 1929».

21 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p. 14.

32 Eulalia Iglesias Huix, «Més m’estimo ’Edisson. Les avantguardes i el cinemay, ob. cit., p. 28.

33 Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit.,
p. 93. Vuelve a referirse a las representaciones teatrales en: Juan Ramén Masoliver, «Rodolf Llorens,
entre lo vanguardista y lo popular», La Vanguardia (5 de marzo de 1985), p. 42.
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un acontecimiento social”*— se referiran a la calidad de las interpretaciones o a la
técnica filmica, pero no a su significado originario. Por su parte, la pelicula le sirve para
reflexionar sobre la importancia del subconsciente y de las normas impuestas por la
educacion y la religion. Esta retratando una generacion que se siente perdida y que, en
lugar de resignarse, se agita y se lanza a la busqueda de sus significados. Y no es otra
cosa que esa agitacion la tension latente que se detecta en el final del articulo, donde, a
modo de post scripturm, se exalta la violencia —otra de las caracteristicas en comin con
la ideologia fascista— en un aviso o aclaracion, casi mesianica, que tampoco puede
disimular su animo provocador ni su filiacion surrealista: «A fi de comptes no hi
cerqueu Intel-ligéncia, Subconscient ni el pes dels prejudicis. Sapigueu, per sempre més,
que es tracta d’un film de subversi6 moral. Estrictament: d’INCITACIO AL CRIM». El
comentario final tiene su referente en el Primer Manifiesto Surrealista de Breton,
cuando se enumeran y describen las acusaciones que han recibido, por parte de la
sociedad, algunos de los actos surrealistas: «sur la plainte de quelques-uns de ses
concitoyens “les plus honorables™ il est également inculpé de diffamation; on a retenu
contre lui totes sortes d’autres charges accablantes, telles qu’injures a 1’armée,

255 Mediante la evidencia de esta relacion con el

provocation au meurtre, au viol, etc.»
texto doctrinario y la voluntad estilistica del articulo, se explicita la voluntad de crear un
texto que pueda ser considerado surrealista, a pesar de no renunciar a su funcion de
cronista de un acontecimiento. No obstante, el texto tiene mas valor como altavoz de
una expresion surrealista —la pelicula de Bufiuel y Dali- que no como creacion

propiamente vanguardista.

Junto a los textos indudablemente cercanos al surrealismo, en minucioso cumplimiento
de la tendencia que se ha ido consolidando a lo largo de los nimeros de la revista, se
publican otros que se alejan de la vanguardia para colocarse en posiciones mas cercanas
a la cultura menos rupturista, como el minucioso andlisis de esculturas griegas en
«Sobre el discobolo de Miron», de Manuel Ballesteros Gaibrois, y «L’aristocracia en
I’art», de Rodolf Llorens, donde se defiende que el arte «de veritat» es cosa de s6lo unos
pocos que lo pueden entender y estudiar en toda su profundidad, una idea que no dista
demasiado del pensamiento del propio Masoliver, quien muchos anos después, en el

articulo que dedico a Llorens tras su muerte, calificaria el articulo como «una de las mas

2% Eulalia Iglesias Huix, «Més m’estimo 1’Edisson. Les avantguardes i el cinemay, ob. cit., p. 31.
235 André Breton, Manifestes du Surréalisme, Paris, Jean-Jacques Pauvert éditeur, 1962, p. 60.
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lucidas develaciones del socorrido tépico del arte popular, de lo que llaman potencia

(256
creadora del pueblo anénimo» ™.

En el namero siguiente, el octavo, el contenido vanguardista de la revista recaera en la
presencia de Max Aub, que abre la edicidn, perteneciente a enero de 1930. De hecho,
los tres nameros de 1930 son los que se han considerado mas surrealistas™’. En la
portada del mes de enero, junto a un retrato del polifacético autor, aparece un texto sin
firmar, atribuible por tanto a Masoliver, en el que se hace referencia a una sesion de
teatro en Vilafranca, similar a la que se organiz6, como hemos visto, para proyectar la
pelicula de Bufiuel y Dali, y con las que, segin Pere Grases, el grupo conseguia
recaudar algo de dinero para sus actividades culturales y para editar la revista®®.
Organizada para hacerla coincidir con una exposicion de pinturas de Lluis M. Giiell, en
la sesion se representaron las obras el Malfiat extraordinari, de Aub, y El casament per
forga, de Molicre. La sesion se organiz6 el 4 de enero de 1930 en el Orfe6 Vilafranqui,
en el marco de la citada exposicion, patrocinada por la Gaseta de Vilafranca. La obra de
Aub, El desconfiado prodigioso, de 1924, se representd en la traduccion que Josep M.
Millas-Raurell habia hecho para La Revista (1928). Al parecer de Francesc Foguet, las
obras escogidas para la sesion teatral encajaban con el ideario vanguardista de Helix, ya
que combinaban tradiciéon y aventura en un clasico como Moliére pasado por el cedazo
de la modernidad, por un lado; y por otro, se acogia la obra de un escritor espafiol de
vanguardia cuya obra era considerada por el grupo como un atrevido intento de penetrar
en la modernidad®. Uno de los integrantes del grupo, Pere Grases, se refiri6 en Gaseta

de Vilafranca a la modernidad de la obra de Aub:

Es presentava «El malfiat extraordinari», de Max Aub, que significava el primer
intent d’adaptar una obra, que entra de ple en el corrent anomenat modern, tot
gosadia, convencionalisme pur, augmentat, potser, pel fet d’ésser homes els que
jugaven els papers de dona. El problema i els dialegs del personatge principal son
desenrotllats de manera magnifica.

La representacié fou acuradissima i feta a consciéncia.

El public copsa bé ’obra, a despit de quatre rialletes, completament inofensives.**

%% Fuan Ramén Masoliver, «Rodolf Llorens, entre lo vanguardista y lo populary, ob. cit., p. 42.
7 Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, ob. cit., p. 309.

28 pere Grases, Hores de joventut i de maduresa, ob. cit., p. 389.

9 Francesc Foguet, «Hélix: una avantguarda sense teatrew, ob. cit., pag. 46.

20 pere Grases, Hores de joventut i de maduresa, ob. cit., p. 510.
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Con motivo de la muerte de Carlos Claveria, en el mes de junio de 1974, Guillermo
Diaz-Plaja recordd de nuevo las «juveniles batallas de nuestro vanguardismo
estéticon”® que se libraban alrededor de la revista. En ese texto, menciona una
traduccion que el difunto habria realizado, en los tiempos de Vilafranca, sobre una obra
de Aub: «jQué sorpresa se llevo un dia Max Aub al saber que Claveria habia traducido
al catalan su obra teatral El Avaro!»***. Sin embargo, en esta afirmacion, Diaz Plaja esta
confundiendo conceptos diferentes. Ya el propio Max Aub mencion6 en ese nimero de
Heélix cierto afan de determinadas personas por retitular su Desconfiado prodigioso,
«que no avaro como se empefian en bautizarle mis queridos amigos Montanya y Diaz

263, la obra de Aub era una

Plaja». Si a esto se afade que, al parecer de Foguet
adaptacion libre de EI Avaro de Moliere y que Claveria era el encargado de dirigir la
puesta en escena de la traduccion de Millas-Raurell, se puede entender el origen de la

confusion de Diaz-Plaja.

El texto de Masoliver sobre la sesion ayuda a esclarecer cudl era la actitud del grupo de
Helix —o por lo menos la del autor del texto— y que Foguet ha resumido como «un
desinterés evident per I’avantguarda teatral»*®*. Segtin el escrito publicado en la revista,
la representacion no se habia llevado a cabo «empesos per un gran amor pel Teatre. No
creiem en la seva funci6 social. El cinema ’ha substituit amb aventatge (sic). Deixem
als burgessos del XIX els seus drames de tesi». Para Masoliver, el teatro de su tiempo,
el que ellos defienden, no es el folkldrico, sino el que es una obra literaria de calidad
puesta en escena, por lo que desde el texto se ha de contribuir a desvelar la verdad —¢ése
ejercicio seria la funcioén social de la que habla Masoliver— y no desde las tablas del
escenario. En cuanto a las obras escogidas, en el caso de Moliére lo fue por su vertiente
comica, mientras que de Aub les atrajo su «glorificacié del topicy», su acierto a la hora
de reproducir los didlogos, «la dignificacié del lloc comu» que emparentaria al autor
valenciano directamente con Jean Cocteau. Por otra parte, Masoliver destaca la fuerza
con que la obra de Aub tiende hacia la busqueda de la Verdad, una pesquisa que le
acercaria a las indagaciones en el subconsciente tan apreciadas por el surrealismo.
Como ya sucedia en su cronica de la proyeccion de la pelicula de Bufiuel y Dali, el autor

presta atencion a la reaccion de los espectadores. De nuevo encontramos un publico

%! Guillermo Diaz-Plaja, «Claveria, baja en nuestra tropa», La Vanguardia (25 de junio de 1974), p. 13.
262 1
Ibid.
263 Francesc Foguet, «Hélix: una avantguarda sense teatre», ob. cit., p. 42.
2% Ibid., p. 43.
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que, a los ojos de quien escribe, no sera capaz de entender en su totalidad lo que se le

esta ofreciendo, pero aun asi trata de disfrutar del espectaculo.

Tras esta introduccidn, la revista recoge las palabras que Aub envid para que fuesen
leidas antes de la representacion. En ellas, ademas de reivindicar el auténtico titulo de la
obra, como ya hemos visto, defiende un teatro que golpee «de frente, de revés y al
través» al espectador para que éste olvide su voluntad, es decir la conciencia, con todas
las barreras morales que alli suelen concentrarse: «Merendarse tranquilamente las
normas clasicas, pero no para hacerlas desaparecer, sind (sic) para digerirlas y borrar
todo rastro del crimen». Una idea que, sin duda, debio satisfacer a los exigentes
organizadores de la sesion y que tan claramente habian manifestado su voluntad de

romper con el provincianismo y sus convenciones.

Esta representacion teatral supone la primera evidencia de la relacion que se establecid
entre Juan Ramén Masoliver y Max Aub”®, que sobreviviria a las diferentes opciones
ideologicas escogidas por cada uno durante la guerra civil y a las dispares trayectorias
biograficas durante la posguerra. Antes del conflicto bélico, los dos escritores habian
coincidido en la tertulia del Café Lyon, al final de la Rambla barcelonesa, donde se
reunian Martin de Riquer, Josep Janés Olivé, Guillermo Diaz-Plaja, Xavier de Salas,

Masoliver, Félix Ros y José Jurado Morales®®®

. Avanzando en el tiempo, Masoliver
apareceria con frecuencia en la trayectoria vital —en la correspondencia que
mantuvieron— y profesional de Aub, como en Vida y obra de Luis Alvarez Petreia (en
la edicion definitiva de 1971 Masoliver es un personaje citado en la novela), en La
Gallina Ciega, donde Aub fijo sus impresiones después de su viaje a Espafia en 1969, o

en Diarios (1939-1972), editados por Manuel Aznar Soler. Por su parte, Masoliver

citaria con frecuencia a Aub en sus articulos en prensa®®’.

De la misma manera que, en numeros anteriores, habian hecho otras firmas, en el 8,
Aub esta representando a la intelectualidad castellana. Un papel, éste, que comparte con

Benjamin Palencia, que es analizado brevemente por Claveria y que cierra el numero

265 Sonia Hernandez, «La relacion entre Max Aub y Juan Ramén Masolivery, ob. cit., pp. 213-222.

266 Ménica Carbajosa y Pablo Carbajosa, La corte literaria de José Antonio, Barcelona, Critica, 2003, p.
92.

27 Ademas de citar a Max Aub en los diferentes articulos que dedico a la obra de autores exiliados, como
en «En el recobramiento de excepcional novelistan, La Vanguardia Espariola (4 de enero de 1966), p. 49,
dedicado a Ramoén J. Sender, Masoliver dedic6 varios articulos exclusivamente a Max Aub, como «La
leccion de Max Auby, La Vanguardia Espaniola (14 de noviembre de 1968), p. 58; «De muertos, menos
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con un grabado, junto a la reaparicion de Dario Carmona y con Gerardo Diego, de quien
se también se ocupa fugazmente Claveria. Otra caracteristica de esta edicion, ademas de
su vocacion de trascender los limites catalanes, es la de su interdisciplinariedad, que ya
se ha podido percibir en numeros anteriores y que también sirve para conocer la
pluralidad de los intereses y los estimulos atendidos por Masoliver. Un articulo breve de
Ramon Borras Prim y otro mds extenso de Mompou —que se completa con la
reproduccion de una de sus partituras— tratando de describir su composiciones ocupan la
cuota musical del numero, mientras que una nota firmada por una R. —un pseudénimo
que no se aclara en la edicion facsimil, como si sucede en otros casos—, titulada
«Tempesta en Asia», vuelve a dejar constancia de la atencion prestada a las
manifestaciones culturales soviéticas al ocuparse de una pelicula de Padovkin que pudo
verse fugazmente, antes de que fuese retirada por la censura. El autor de la nota dice que

después de ver films como ése, el espectador se siente avergonzado por ser occidental.

Los pilares que conforman la estructura de cada numero de Heélix son claramente
diferenciables. Ya se han descrito algunos. En este caso, si el peso vanguardista recaia
sobre la presencia de Max Aub, éste se ve reforzado por otro escrito de Masoliver en el
que se refiere a los Fulls grocs para denunciar la inutilidad de la revista de Gasch,
Montanya y Diaz-Plaja, de la que s6lo se editdé un nimero y que se presentaba como un
«Full subversiu de les valors artistiques i literaries». Masoliver se cuestiona donde
reside la subversion de este grupo, al que acusa de desgastar energias en denuncias que
no merecen el esfuerzo. También detecta un excesivo personalismo en los Fulls grocs e
insta a los promotores de la iniciativa a que inicien la accion directa que se presupone a
los surrealistas en lugar de hacer tantos panfletos que resultan al fin y al cabo inutiles:
«El manifest —“aci on tot €s tortuods, aci on tot és mesqui”— cadascu el llegeix a la seva
cambra 1 fa el geste escandalitzat de la beata, perd no té cap trascedeéncia social. No ¢és
res més que LITERATURA». Masoliver acaba su escrito sumandose al deseo que
manifiesta la revista de Gasch, Montanya y Diaz-Plaja por desenmascarar la cobardia, la
falta de sinceridad y el miedo al riesgo que estdn presentes en el arte; sin embargo,
considera que para hacer estas denuncias, tanto los Fulls como el Manifest Groc son
inutiles. Esta posicion ante los manifiestos amarillos —que tomaron este nombre por el

. s , ’ 2 2 . 4
papel en que se imprimian, segin Diaz-Plaja’®~ es una de las aportaciones mas

muertos», La Vanguardia Espariola (18 de septiembre de 1969), p. 41, o «Max, el vanguardista», La
Vanguardia Espariola (25 de julio de 1972), p. 16.
*% Guillermo Diaz-Plaja, Memoria de una generacion destruida, ob. cit., p. 64.
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destacadas e innovadoras de Hélix, al parecer de Joaquim Molas®®. Por su parte,
también Jaime Brihuega ha incluido el texto entre los escritos dogmaticos y

. . . 270
programaticos mas destacados de las vanguardias®”’.

La proporcion dedicada normalmente a articulos de colaboradores habituales o cercanos
a los estudiantes responsables de la revista estd ocupada por un articulo firmado por
Javier de Salas titulado «Una estampa del Greco». Se trata del primer texto escrito por
uno de los estudiantes del mitico Pati de Lletres —De Salas no estaba en el grupo de
Vilafranca— que aparece en la revista escrito en castellano. Masoliver y De Salas,

271 e, e e . .
, coincidian en otras iniciativas intelectuales, como la ya

«Senorito de alcurnia»
mencionada tertulia del Café Lyon®’? y mantendrian a lo largo de los afios una estrecha
amistad (Masoliver, como muestra de afecto, dedicaria en 1941 la edicion de Las

Trescientas a De Salas y su esposa, Carmen Ortueta).

De la misma manera que Aub habia sido el eje principal del octavo niimero de la
revista, y antes lo habian sido Foix, Mir6 o Giménez Caballero, en el noveno lo serd
James Joyce y su Ulysse. Pero antes, en la portada reincide Gecé, puesto que por fin se
publica «Unas lineas autobiograficas», el articulo que por haber sido censurado no se
habia publicado en el niimero 5. No es casual que sea en este nimero en el que se
reproduzca el texto autobiografico de Gecé, en cuya obra Masoliver habia encontrado
diversas concomitancias con quien seria el auténtico protagonista del nimero 9: James
Joyce. El critico literario Lluis Montanya —otra figura destacada en la vanguardia
catalana que escribe para Helix— es el encargado, con su articulo «Primeres notes sobre
“Ulysse”», de presentar la obra, que considera «el resultat monstruds i, malgrat tot,
magnific, de la impoténcia artistica de tota una ¢poca». Confiesa las dificultades con
que se encontr6 en el momento de leer la novela original en inglés, por lo que tuvo que
esperar a la traduccion francesa, que tampoco facilit6 demasiado la ardua tarea. Sin
embargo, a pesar de la dificultad del lenguaje, Montanya acaba rendido a los pies del
Ulysse, hasta el punto de llegar a sentenciar que tras la publicacion de esta novela, el
surrealismo en literatura no tiene ningun sentido: «Mai cap super-realista no podra

depassar Joyce, acumular més dades del subconscient, més revelacions fotografiques de

269 Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardes», ob. cit., p. 29.

70 Jaime Brihuega, Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. Las vanguardias artisticas en
Espaiia. 1910-1931, ob. cit., pp. 369-370.

2 Ignasi Riera, Los catalanes de Franco, Barcelona, Plaza y Janés, 1999, p. 506.

7> Moénica Carbajosa y Pablo Carbajosa, La corte literaria de José Antonio, ob. cit., p. 92.
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I’inconscient desfermat». La novedad de la propuesta también fascinaba a Masoliver, lo
que explicaria el amplio espacio dedicado, que ya se habia anunciado en el numero

anterior y que ocupd cuatro de las ocho paginas de la revista.

Teresa Iribarren ha estudiado la recepcion de Joyce en Catalunya®” y Carlos Garcia
Santa Cecilia la ha analizado en Espafia. Segun Iribarren, la primera noticia catalana —y
también espafiola— acerca de Joyce se produjo en 1921, en La Revista, donde una nota
anonima presentaba al irlandés como uno de los buenos escritores contemporaneos de la
lengua inglesa. Sin embargo, para Garcia Santa Cecilia, la primera ocasion en la que se
habia hablado del escritor irlandés fue «gracias al incansable Ezra Pound»*’*, quien, en
1920, habia afirmado para la revista bilbaina Hermes, que Tarr, de Lewis, y Retrato del
artista segun un joven (sic) eran aportaciones definitivas para la prosa literaria
inglesa’”. En 1924 —en el nimero de enero-marzo—, Josep Millas-Raurell traduce en La
Revista poemas de Chamber Music, que apareceran como A la finestra, abocada,
Estimada meva, escolta y En aquesta hora. Por su parte, Carlos Garcia Santa Cecilia,
considera como primera traduccion de Joyce en Espafia los fragmentos de Ulises que
Antonio Marichalar publicé en Revista de Occidente del 6 de noviembre de 1924°7. Sin
embargo, es comprensible que, en algunos casos, no se haya considerado como una
traduccion con la significacion de otras realizadas posteriormente, puesto que se trata de
un largo articulo sobre la biografia de Joyce, su obra y el escandalo surgido alrededor de

ambas, que, ademads, intercala algunos fragmentos del Ulises.

El interés que suscitaba Joyce también es ya manifiesto, tanto en Catalunya como en
Madrid y también en Galicia. Garcia Santa Cecilia considera como «la ceremonia de
confirmacién del recién nacido»®’’ la referencia que Ortega y Gasset hace del autor
irlandés en La deshumanizacion del arte en 1925, al citar a Proust, Gomez de la Serna y
Joyce «como ejemplos de superacion del realismo a base de extremarloy’’. Incluso
Borges también quiso atribuirse el mérito de contar entre los primeros descubridores
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hispanicos de Joyce”", un ansiado reconocimiento que muchos se disputaron. Como ya

273 Teresa Iribarren, «James Joyce a Catalunya (1921-1936)», ob. cit., pp. 21-44.
2% Carlos Garcia Santa Cecilia, «Joyce en Espaiay, ob. cit., p. 44.
7 Ibid.
26 Antonio Marichalar, «James Joyce en su laberintow, Revista de Occidente, XVII (noviembre 1924),
tomo 6, pp. 177-202.
7 Carlos Garcia Santa Cecilia, «Joyce en Espaiia, o0b. cit., p. 44.
278 1
1bid.
7 Ibid.
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se ha apuntado aqui, en ocasiones se ha citado la traduccion del Ulysse que aparece en

N7 . . ’ 280 . .
Heélix como la primera peninsular, asi lo afirma Molas™" y el propio Masoliver:

No todos hubimos de aguardar a la version francesa (por un lucido equipo en que
intervino el propio autor) aparecida igualmente en el cumpleafios de Joyce —también con
aquella cubierta azul celeste—, pero siete afios después (1929). Nuestro amigo, y guia
en tantas singladuras intelectuales, el doctor Manuel Trens, traia en la manga y nos
«cantaba» no pocos pasajes de la edicion de 1927, la inglesa por supuesto. No sin
vencer sus escrupulos conseguimos tenerlos negro sobre blanco para nuestra
revistilla «Helix», tan deliciosamente vanguardista. Acompafiandolos con el ensayo
de Lluis Montanya, sobre la misma novela, aparecieron en el numero de febrero de
1930 y fueron las primeras traducciones del «Ulysses» en cualquier lengua
peninsular. Mas para firma de su version catalana, el sacerdote transigio a lo mas
con unas iniciales, y ni siquiera las suyas (ingenuamente le mudo6 la T en R, por

Railways)™'.

Sin embargo, la existencia de la traduccion de Marichalar en Revista de Occidente de
principios de noviembre de 1924 cuestiona la atfirmacion de Masoliver que mas tarde se
ha difundido por otras vias. Como también lo cuestionan los fragmentos de la novela
traducidos por Giménez Caballero en La Gaceta Literaria el 1 de noviembre de 1927,

que acompafiaban un texto de Ivan Goll**

, en el que comparaba la revolucion literaria
que habia supuesto Joyce con la politica que habia comportado la actividad de Lenin.
Los pasajes traducidos iban precedidos por un comentario: «Damos a continuacién unos
fragmentos del Ulises, traduccion primera en Espafia, segiin creemos, de este espléndido
libro»™. Esta introduccion seria la causante de «la polémica sobre la primacia en la

publicacion de los primeros fragmentos traducidos del Ulises»™*

, a la que se refirio
César Antonio Molina en 1981, y que enfrentaba al grupo de la revista gallega Nos con
el de La Gaceta Literaria. Atraidos por la lucha por la independencia irlandesa, los
intelectuales gallegos habian dedicado un espacio destacado a todo lo relacionado con

Irlanda. En concreto, en el nimero 32, del 15 de agosto de 1926, se destinaron varias

% Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardes», ob. cit., p.29.
! Juan Ramoén Masoliver, «En el centenario de James Joyce. El fantasma favorable de la rue de
I’Odéon», La Vanguardia (31 de enero de 1982), p. 51. Tal vez de este testimonio o de posibles
entrevistas que Masoliver concediera se ha difundido este malentendido, que se encuentra también en:
Margal Sintes, «Helix, gallardet de joventut», El 3 de nou. Revista mensual de I’Alt i Baix Penedes, 8
(mayo 1988), p. 12; y en: Andnimo, «Joyce estrena biografia en su aniversario», El Periodico (12 de
enero de 1991), p. 25.
i:i Ivan Goll, «La nueva literatura inglesa», La Gaceta Literaria, 21 (1 de noviembre de 1927), p. 3.

Ibid.
%4 César Antonio Molina, «Las primeras traducciones espafiolas del Ulises», Pueblo, suplemento Viernes
literario (5 de febrero de 1982), p. 8.

90



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

paginas a publicar fragmentos de la novela de Joyce en gallego, pues era la lengua en la
que se publicaba toda la revista. Tras el comentario que habia aparecido en noviembre
de ese mismo afio en La Gaceta Literaria, la revista gallega reivindicaba su posicion
adelantada: «Los lectores de NOS (...) saben, a diferencia de lo que estos hombres
ignoran, que en esta revista se publicaron traducidos directamente del inglés al gallego
por R.O. Pedrayo algunos de los trozos mas representativos de la novela de Joyce que
ocupaban nueve paginas. Un trabajo informativo biografico y bibliografico detallado
sobre Joyce, formando parte de los estudios sobre La moderna literatura irlandesa, de
Vicente Risco... A no ser que ellos piensen que estas traducciones y estudios sobre
Joyce hechos en Galicia y en lengua gallega no fueron hechos en Espafia. Y claro esté
que no lo fueron hechos en la Espana estrecha, unilateral y pequefia que se rige por el

. g . 2
meridiano consabido»>®.

Sin embargo, si, ante las pruebas que hemos visto, no se puede afirmar que la
traduccion de Helix no fue la primera peninsular, si lo fue en el ambito catalan. Nos
encontramos otra vez ante una situacion similar a la creada alrededor del articulo de
Masoliver sobre Federico Lorca en Ginesta: se atribuye a nuestro personaje un mérito,
de nuevo relacionado con el logro de ser el primero en descubrir algo, que €l no sélo no
desmiente, sino que contribuye a extender —en este caso, podria ser que no conociese las
traducciones de la revista Nos, pero es casi imposible creer que no estuvo al corriente de
los fragmentos aparecidos en La Gaceta Literaria— para acrecentar, asi, la admiracion
que puede suscitar. De hecho, en una breve nota con que se presentaba la traduccioén en
Helix, ya se afirmaba que se trataba de la «primera traducci6 al catalay, a la que se la
consideraba «tan reeixida» como la que Damaso Alonso hiciera de 4 portrait of the
artist as a young man. Ademads, la anécdota del pseudonimo utilizado por Mossén
Trens, M.R., y en especial la R., que Masoliver atribuye a la inicial de railways, como
traduccion del apellido del religioso, pretende incrementar el caracter mitico o la proeza
de la traduccion, que asi se acercaba a «la leyenda de las travesias de la obra mayor de
Joyce, el “Ulysses”, lanzado desde Francia —con los tipos “maitre” Daranciére— el dia en
que su autor cumplia 40 afios; pero sin posible acceso a los paises de su lengua, donde
inquisitoriamente iban los ejemplares a la hoguera (en Inglaterra con la presencia, se

dijo, de un edecan del propio monarca). Se contaba de los jévenes baronets de Oxford

5 Ibid.
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que empenaban lo empenable, expectativas de hacienda incluidas, por hacerse con un

. , « .y . ey 286
ejemplar. Y asi edicion tras ediciony ™.

A Manuel Trens, arquedlogo propulsor de los Amics de 1’Art Litargic en Vilafranca y
que, con el tiempo, llegaria a ser director del Museo Diocesano de Barcelona®®’, como
ya se ha visto, se le considera «el veritable pare espiritual de la cultura penedesenca del
segle XX (...)»"**, hasta el punto que de él se llegb a afirmar, como lo escribié Antoni
Sabaté Mill en la prensa local, que «no diré¢ que no s’hagi mogut mai una fulla dels
arbres de la Rambla sense que ell ho sabés; pero si que podria assegurar-se amb escas
error matematic que, des de fa mig segle, no s’ha traginat una pedra al Municipi de
Vilafranca, per poc aquilotada d’historia que estigués, que no hagi passat pel seu
“fielato”»**”. Con «una competéncia d’arquedleg perfectament contrastada en els medis
més exigents 1 alambinats del pais, en la seva rellevant categoria d’historiador de

art»?*°

, estuvo cercano a publicaciones como el semanario Accio o la revista mensual
Penedes, ademas de fundar los Quaderns mensuals d’Accio. Por tanto, la actividad de
Masoliver y su grupo tampoco podia escapar del control del religioso, al que también se
le ha llegado a considerar «una espécie de mentor»> ', puesto que habia sido profesor de
algunos de los estudiantes que integraban el grupo en la Escola Sant Ramon®*?. Ya se ha
visto el hostil recibimiento que ofrecio a los estudiantes de Helix y coémo su

participacion en la revista pretendidamente surrealista a través de la traduccion de los

fragmentos del Ulises supuso un acto de conciliacion con los jovenes.

Como ya se puso de manifiesto en la comparacién que Masoliver hizo entre Giménez
Caballero y Joyce, y teniendo en cuenta que el traductor era un capellan, el aspecto de la
obra del irlandés que mas parece atraer es su sustrato religioso. Segun Iribarren, a un
hombre de la Iglesia como Trens «li deuria interessar rebatre el bescantat procés de
descomposicié moral a que, suposadament, es consagrava Ulisses mostrant (com faran

d’altres) la subestructura de pensament catolic que el conforma, la solida carrega

% Juan Ramoén Masoliver, «En el centenario de James Joyce. El fantasma favorable de la rue de
1’Odéony, ob. cit., p. 51.

27 Marcal Sintes, «Hélix, gallardet de joventut», ob. cit., p. 12.

%8 Joan Solé i Bordes, «Una edici6 facsimil poc aprofitada, “helix” (1929-1930)», 0b. cit., p. 76.

2% Antoni Sabaté Mill, «La vila honora el Dr. Trens», en De prop i de lluny. La vila i alguna gent,
volumen I, Vilafranca del Penedés, Edicions El 3 de Vuit, 1994, p. 219. El articulo fue publicado por
primera vez en Penedes (7 de septiembre de 1974).

2 1bid., p. 219.

! Margal Sintes, «Helix, gallardet de joventuty, ob. cit., p. 12.

*2 Ibid.
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intel-lectual d'abast religiés que destil-la més enlla de la complexa i polémica espiral
narrativa»”>. Los fragmentos traducidos llevan por titulo «La grandesa de Romay,
«Causes perdudes», «Kyrie Eleison!», «I era la festa de Pasqua» e «Impromptu». Més
alla de si estas traducciones fueron las primeras en la peninsula o en Catalunya, lo que si
es cierto es que si acabaron perfilindose como una de las colaboraciones mas
trascendentes de la revista, especialmente para Masoliver, puesto que devendrian la
llave que le abriria la puerta para conocer a James Joyce en Paris. Por otro lado, la
revista de Vilafranca sigue siendo un punto de referencia para analizar la recepcion de la

obra joyciana en Catalunya y Espaia.

Como complemento del noveno numero de Helix, se publicé un articulo de Josep Claret
sobre arquitectura y un texto sin firmar, por lo que se atribuye a Masoliver, dedicado a
Angel Planells, cuya funcién principal parece ser la de acompaiiar o presentar los dos
dibujos de Planells, que cierran el nlimero, con una reivindicacion doble: por un lado, se
vuelve a poner de manifiesto el espiritu surrealista de la publicacion, a la vez que se esta
reclamando mas atencion para el artista, a quien se ha considerado el surrealista mas

dalineano de la Catalunya de preguerra®’,

Si en el surrealismo de Planells, en la revolucion y el escandalo que Joyce suponia y en
el sustrato fascista en la obra y el vanguardismo de Giménez Caballero recaia el peso
del nimero 9, que sirve para sintetizar la atmdsfera dominante en la revista, el décimo
nimero supone, a la vez, la culminacién y la conclusion del proyecto, como si se
hubiese llegado al hito que se ha estado persiguiendo a lo largo de todo el proyecto —aunque
merece la pena recordar, en este punto, que Helix tendria continuacion y cierre definitivo en el
Butlleti—. En el altimo nimero, los esfuerzos que habia ido realizando la revista para
acercarse a otros entornos intelectuales, como el de La Gaceta Literaria, hacia el cual la
querencia es mas evidente —con lo que se manifiesta a la vez, el anhelo del propio
Masoliver—, llega a la cota mas alta, puesto que algunos de los intelectuales del circulo
madrilefio ocupan las paginas de la «revistillay de Vilafranca. Ademas, junto a ese
logro, este nimero también alberga la formulacion «per primer cop [d]el métode

. rae . . . . \ e 2 ’
paranoico-critic, ni que sigui de forma molt rudimentaria»™> de Dali, que supone, al

3 Teresa Iribarren, «James Joyce a Catalunyay, ob. cit., p. 35.
% Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936), ob. cit., p. 488.
% Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardesy, ob. cit., p. 29.
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parecer de Minguet Batllori, el momento en el que la explosion surrealista «es fa del tot

296
sorollosa»~™".

Pero el surrealismo del nimero no sélo recae en este escrito de Dali, sino que podria
decirse que la décima es la portada mas claramente surrealista, gracias a un dibujo de
Benjamin Palencia, de quien Carles Claveria ya se habia ocupado en el nlimero 8 de la
revista para afirmar que «Un dibuix de Palencia —en el seu moment— palesa una
anatomia subconscient. Ens fa adonar del grapat de nervis de la ma, dels espasmes que
hem empassat mantes vegades, dels draps que separen una pell més fina. La
contraportada son (sic) els ulls prou coneguts que m’han furgat el clatell quan entro al
vespre a I’ascensor». A continuacion, el surrealismo se entrelaza con la otra voluntad
principal del nimero —que, de manera extraordinaria, incrementa su nimero de paginas
y pasa de ocho a doce—: la de dar espacio en las paginas a los escritores de fuera de
Catalunya, una presencia que se facilitd gracias al homenaje que los intelectuales
catalanes dedicaron a los «castellanos» los dias 23 y 24 de marzo de 1930, con la
asistencia de los segundos. Asi lo explicaria el propio Masoliver en entrevista a
Fernando Valls: «Cuando en 1930 se produjo el Homenaje de Catalufia a los
intelectuales castellanos pudimos conocer a nuestros idolos: Eugenio Montes, Jarnés,

’ 2
Arconada, Pedro Mourlane, Grandmontagne, Gémez de la Serna...» 7,

La cobertura que la prensa del momento hizo del homenaje y la visita de los
intelectuales castellanos muestra la significacion del acontecimiento que habia de ser un
reconocimiento a un grupo de escritores y personas de cultura que en 1924 habian hecho
publico un manifiesto en defensa de la lengua y la cultura catalanas. Manuel Aznar
Soler ha interpretado este encuentro como «un testimonio de solidaridad intelectual
contra la represion politica y cultural de Catalunya durante la Dictadura de Primo de
Riveran®™® que, ademas, serviria como una muestra mas de la evolucién que la mayor

parte de los intelectuales espafioles™” estaban haciendo hacia posturas antifascistas:

2% Joan Minguet Batllori, «helix, professi6 de fe surrealista!», ob. cit., p. 11.

27 Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masoliver», ob. cit., p. 166. En el exhaustivo
seguimiento que la prensa barcelonesa del momento hizo de la visita de los intelectuales castellanos, no
queda constancia de que Mourlane o Grandmontagne estuviesen entre los invitados mas destacados.
Tampoco se encuentran estos nombres entre los citados en Helix, ni en los enumerados en: Joaquim
Ventallo, Los intelectuales castellanos y Cataluiia. Tres fechas historicas: 1924, 1927 y 1930, Barcelona,
Galba Edicions, 1977; libro ineludible en el estudio de la visita a la que nos estamos refiriendo.

2% Manuel Aznar Soler, «Literatura espafiola y antifascismo (1927-1939)», 0b. cit., p. 28.

¥ Ibid., pp. 13-14. En este sentido, resulta interesante la concrecién conceptual que hace Aznar Soler
acerca del término inteligencia y los compromisos politicos adquiridos por los intelectuales del pais.
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El acuerdo politico basico se producia con la afirmacion de la nacionalidad
catalana, y la inteligencia del Estado espafiol abordaba la problematica intelectual a
partir de un reconocimiento de la existencia de diversas culturas nacionales. Este
consenso politico de la inteligencia espafiola se robusteceria mediante el
antifascismo, que significaria la defensa explicita de las nacionalidades culturales y
que haria posible la presencia de escritores nacionalistas en el Segundo Congreso
Internacional.*®

Sin embargo, la interpretacion o reflejo que Masoliver hace de los acontecimientos que
rodearon el homenaje, estaria mas en la linea que se habia ido trazando, desde algin
tiempo atras, en La Gaceta Literaria y en la que el antifascismo quedaba lejos. El
equipo de la revista, encabezado por Giménez Caballero, habia reforzado el apoyo a la
lengua y la cultura catalanas mostrado en el manifiesto de 1924 con la exposicion del
Libro Catalan en Madrid, en diciembre de 1927301, en la que se habian volcado con un
entusiasmo evidente. Una muestra de ello es el nimero 23 de la revista, perteneciente al
1 de diciembre de 1927 y que se dedica a la mencionada exposicion, en la Biblioteca
Nacional. Para comprender la voluntad que inspiraba Helix es necesario, primero,
entender muchas de las manifestaciones realizadas desde las paginas de la revista que

dirigia Giménez Caballero, como en el editorial, titulado «Saludo a Catalunay:

Apenas cumplido el primer afio de su fundaciéon, LA GACETA LITERARIA ve
iniciarse el cumplimiento de uno de sus mas tenaces ideales (por el que camped
desde su niimero inaugural): la comprension intelectual con Cataluia.

La Exposicion del Libro Catalan —con su ciclo de conferencias— en las salas de
nuestra Biblioteca Nacional de Madrid, nos parece un acontecimiento de tal
magnitud, que rehusamos casi el subrayar nuestra directa intervencion para
provocarlo.

Al nacer LA GACETA LITERARIA —el 1° de Enero del afio que va a finar—, estaban
las letras catalanas en el mismo auge y esplendor que hoy dia; pero, en cambio, la
intelectualidad castellana apenas si se daba cuenta (o se queria dar) de tal fendmeno
literario de la Peninsula.

Por su parte —y llenas de razon—, las letras catalanas, resentidas de tal ignorancia y
olvido, miraban despechadas por encima del hombro de la meseta, sintiendo de vez
en cuando el halago de otras miradas —miradas extranjeras (francesas ¢ italianas)—
que venian a consolarlas falazmente de ese apartamiento atroz de Madrid.

LA GACETA LITERARIA, con sus modestisimas fuerzas, intentd corregir esa
desviacion vital de nuestra atencion castellana: pero no por pura politica —es decir,
por esa impura y repugnante politica del viejo régimen, que solo buscaba

300 g7 -
1bid., p. 30.

3% Para la relacién entre los tres acontecimientos, véase: Joaquim Ventalld, Los intelectuales castellanos

y Catalunia. Tres fechas historicas: 1924, 1927 y 1930, ob. cit.
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componendas infimas y deleznables—, sino por un ideal ancho, liberalisimo y de
dimensiones historicas.

Algo de ¢l ha debido percibir Cataluia, cuando por su paso normal, serenamente,
con una cordialidad que —;lo diremos?— hace centenas de afios no ponia en sus
relaciones con nosotros, avanza cargada de libros y de hombres eminentes hasta
nuestro mismo corazon de Castilla.

Hoy: unas minorias —las de la inteligencia— realizan la primera cauterizacion de las
incomprensiones: mirandose cara a cara: saludandose con libertad y respeto.

LA GACETA LITERARIA saluda emocionadamente a Catalufa en su representacion
selecta de la Exposicion de su Cultura. Y desempolvando unas viejas palabras de
Menéndez Pelayo, de ese maestro de todos (el gran castellano que amo y
comprendi6 a Catalufia como luego ningun otro, y a quien hay que reivindicar
como sus sucesores —los frios tradicionalistas no lo supieron nunca hacer—),
exclama: «jCatalufia: destruida acaso en los designios de Dios a ser la cabeza y
corazon de la Espaia regenerada!»’

En aquel numero especial, Miquel Ferra escribe el articulo «Poetas nuevos en
Catalufia»®”, en el que se muestra como a poetas consagrados a Salvat-Papasseit,

Sebastia Sanchez-Juan, Tomas Garcés, de quienes se publican poemas traducidos. En la

misma pagina, la quinta, Agusti Esclasans publica «Del ritme en la poesia catalana»’*,

en catalan, un sucinto recorrido por la historia reciente de la poesia catalana. La obra de

Lopez-Pico y Josep Carner se califica como «modernissimay. Otro texto destacado es el

305

de Josep Carner, «Carles Soldevila visto por Carner»” , también en catalan. De hecho,

era habitual encontrar textos en esta lengua en las paginas de la revista madrilefia, desde

su primer numero, en el que aparecio publicado el articulo «Scientistes o cientifics?», de

396 Ademas, desde 1929, la revista cont6 con la seccion ocasional «La

397y Juan Chabés®®.

Augusto Pi Sufier

Gaceta Catalanay, codirigida por Tomas Garcés

Esta actitud es la que justificaba los actos de homenaje en Barcelona, como escribiria

Josep Navarro Costabella desde La Veu de Catalunya:

L’homenatge no 1’ha motivat, tan sols, el missatge en defensa de I’idioma catala
que els intel-lectuals castellans elevaren al president del Directori Militar. El
motiva, a més a més, la protesta contra la destitucid6 de la Junta del Col-legi

392 Anénimo, «Saludo a Catalufian, La Gaceta Literaria, 23 (1 de diciembre de 1927), p. 1.

393 Miquel Ferra, «Poetas nuevos en Catalufia», La Gaceta Literaria, 23 (1 de diciembre de 1927), p. 5.
3% Algusti] Esclasans, «Del ritme en la poesia catalana», La Gaceta Literaria, 23 (1 de diciembre de
1927), p. 5.

3% José Carner, «Carles Soldevila visto por Carner», La Gaceta Literaria, 23 (1 de diciembre de 1927), p.
7.

3% Alugusto] Pi Suiier, «Scientistes o cientifics?», La Gaceta Literaria, 1 (1 de enero de 1927), p. 3.

397 Juan Manuel Bonet, Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936), ob. cit., p. 269.

% Ibid., p. 156.
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d’Advocats, la decidida col-laboracié prestada a la manifestacié del llibre catala a
Madrid; la tasca de franca simpatia per Catalunya que realitza «La Gaceta
Literaria» i, d’una manera especial, el senyor Giménez Caballero; les orientacions
que el senyor Sainz i Rodriguez dona a la C.LA.P*”. D’altra banda, i en certa

manera, amb aquest sopar es correspon al que la C.ILA.P. celebra a honor dels

intel-lectuals catalans®'’.

También desde el editorial de la edicion del sabado 22 de marzo, La Veu de Catalunya
se insiste en la actitud de agradecimiento por la actitud mantenida hacia el catalan por
parte de los intelectuales castellanos durante la Dictadura: «en les hores de persecucio
de la dictadura, ens digueren llur simpatia i1 protestaren contra els atacs a I’idioma i a
I’esperit del nostre poble»’''. La visita y el homenaje ocuparon muchas de las paginas
de la prensa barcelonesa. A modo de ejemplo, resulta ilustrativo el especial que La
Vanguardia dedico el martes 25 de mayo. En aquella edicion se dedicaron cuatro
paginas integramente a describir minuciosamente los diferentes actos que se
organizaron para agasajar a los visitantes, como el multitudinario recibimiento, del que
también se da fe en las imagenes —las fotografias ocuparon, por su parte, albumes de
varias paginas— el concierto del Orfe6 Catala o el banquete en el Ritz; asi como
también se reproducen los discursos mas destacados, entre los que se encuentran el de
Giménez Caballero, que hablé «en nombre de la juventud literaria madrilefian’'2.
También La Veu de Catalunya dedicé un amplio espacio (cinco paginas) y reprodujo los
discursos. Segun este rotativo, Giménez Caballero tomo la palabra por considerarse «el

primer a iniciar amb entusiasme aixd que ara palesem en la realitat»>">.

La influencia de La Gaceta Literaria en Heélix era tal que la «revistilla» de Vilafranca
no hubiese existido sin el referente de la madrilefia. Es por esta razén por la que la
intervencion de su creador en el contexto de estos homenajes adquiere tanta
significacion, ya que el espiritu de hermanamiento —palabra profusamente utilizada en

todas las cronicas y articulos dedicados a la visita y homenaje en la prensa— entre la

39 Algunas peculiaridades de Pedro Sainz Rodriguez y su proyecto Compaiifa Iberoamericana de
Publicaciones (C.I.LA.P.), se encuentran en: Josefa Bauld, «Valle Inclan a través de Pedro Sainz
Rodriguez», EI  Pasajero.  Revista de  estudios  sobre  Ramon  del  Valle-Inclan,
(http://www .elpasajero.com/Sainz.html).

310 J[osep] Navarro Costabella, «L’homenatge dels catalans als intellectuals castellans», La Veu de
Catalunya (21 de marzo de 1930), p. 5.

' Anénimo, «Els intel-lectuals castellansy, La Veu de Catalunya (22 de marzo de 1930), p. 5.

312 Anénimo, «Intelectuales castellanos y catalanes. Actos de confraternidad», La Vanguardia (25 de
marzo de 1930), p. 9.
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intelectualidad castellana y la catalana que alentaba a la revista de Masoliver no es sino
una actitud heredada de la madrilefia, que su instigador, Gecé, describi6 publicamente

para los agasajadores:

Els nostres proposits eren escriure el catala a Madrid, portar Madrid a Barcelona,
perque escoltés el que és una anima col-lectiva, un poble, i transformar les espatlles
sorrudes en pits posats front a front.

Pero jo recordo que al cap d’un mes d’aquests primers passos Pi i Sunyer obria el
nostre periodic peninsular amb la seva signatura catalana. I abans de I’any —gracies
al crit donat a la consciéncia madrilenya—, ens arribaven els vostres llibres, els

vostres homes i el vostre esperit amb aquella Exposicié, més que memorable,

historica, els resultats de la qual els veieu ara (...)*".

Los actos centrales del homenaje tuvieron lugar los dias 23 y 24 de marzo. Segun La

3y La Publicitat’'’, entre los intelectuales castellanos més destacados que

Vanguardia
tomaron parte se encontraban Ramén Menéndez Pidal, Gregorio Marafion, Ossorio y
Gallardo, Enrique Fajardo (Fabian Vidal), Ramon Pérez de Ayala, Nicolds M. de
Urgoiti, J.A. de Sangroniz, Gustavo Pittaluga, Luis de Zulueta, L. Giménez de Asta,
Luis de Tapia, F. Rivera Pastor, Antonio Marichalar, Jos¢ Bergamin, Antonio
Ballesteros, Gregorio Martinez Sierra, Juan de la Encina, Lasso de la Vega, Ramiro
Ledesma Ramos, Manuel Azafia, J.M. Ruiz Manent, César Arconada, Pedro Salinas,
Agustin Millares, Alberto Instia, Juan Chabéas, Gomez y Cando, Enrique Giménez
Caballero, Enrique Diez Canedo, Ramon Gomez de la Serna, Eugenio Montes, Alvaro
de Albornoz, Manuel Azafa, Luis Araquistain, Jos¢ Ortega y Gasset, Fernando de los
Rios o Benjamin Jarnés. También los hubo que se adhirieron, aunque excusaron su

ausencia: Salvador de Madariaga, Gabriel Mird, Melchor Fernandez Almagro y J.B.

Cossio.

La Gaceta Literaria también se ocup6 profusamente del homenaje en su nimero 80,
correspondiente al 15 de abril de 1930. Ademas de hacer un repaso de los intelectuales
que participaron, de los discursos que se pronunciaron y de los actos que se llevaron a

cabo, la publicacion reprodujo un articulo de Guillermo Diaz Plaja en el que se explicita

313 An6énimo, «L'homenatge als intel-lectuals castellansy, La Veu de Catalunya (24 de marzo de 1930), p.
2.

314 Ibid.

315 Andnimo, «Intelectuales castellanos y catalanes. Actos de confraternidad», ob. cit., p. 8.

316 Anénimo, «L’homenatge als intel-lectuals castellansy, La Publicitat (25 de marzo de 1930) p. 5.
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hasta qué punto la actitud de los promotores de Helix era deudora de la revista dirigida

por Giménez Caballero, como se ha ido sosteniendo en este trabajo:

Es preciso que, en el momento en que se inicia la realizacion de un ideal largo
tiempo postulado, exhiba cada cual su hoja de servicios, su fecha de actuacion. Es
preciso que digamos —orgullosamente— toda la parte que en esta lucha por la
comprension hemos tenido los jovenes, las nuevas promociones literarias de
Catalufia.

Revistas jovenes —L'Amic de les Arts, Helix— han sido las tnicas que han
respondido al gesto de LA GACETA LITERARIA y han proyectado hacia Castilla sus
paginas, y las han ilustrado con colaboraciones castellanas. En las nuevas
promociones catalanas han encontrado los jovenes intelectuales madrilefios el cable
de amarre comprensivo y cordial que merecian.

(..

Nosotros, los jovenes, no hemos postulado nunca una relacion de alcance politico.
Sino un simple aspecto de correccion intelectual. Cuando se tiende una mano noble
y cordial, inteligente, es obra de bien nacidos responder con la propia mano abierta
y acogedora. Venga de donde venga.’"’

En cuanto a Helix, la euforia suscitada alrededor de los actos de homenaje y
hermanamiento entre intelectuales castellanos y catalanes no hizo sino acuciar y
subrayar esta actitud que, como se ha visto, habia estado presente desde sus inicios’'® y
que culmina en el décimo numero. En éste, se deja constancia de la sesion de cine

organizada por Victor Hurtado, el hijo del fundador de la revista Mirador, promotora de

319

las proyecciones cinematograficas Sessions Mirador” ~, el dia 25 en la Sala Mozart.

Como se anuncid desde las paginas de Mirador, se tratd de una sesion privada:

Organitzada per uns quants elements joves, a les dotze del migdia de dimarts
passat, tingué lloc a la Sala Mozart, una sessio privada de cinema en honor de
Giménez Caballero i Ramon Goémez de la Serna, que es trobaven a Barcelona amb
motiu de la recent visita amb queé ens han honorat els intel-lectuals castellans.

El programa —a base del film de Bufiuel i Dali Un chien andalou, un film de
dibuixos animats i La ma, film d’avantguerra—, fou molt ben acollit pel reduit
public d’amistats que assisti a la sessio.

Entre la projeccié d’Un chien andalou i el film de dibuixos animats, Josep Maria
de Sucre llegi una quartilla de Dali reproduint les paraules de Bufiuel en La
Révolution surréaliste.

317 Guillermo Diaz Plaja, «Catalufia-Castilla. Labor de avanzada», La Gaceta Literaria, 80 (15 de abril de
abril 1930), p. 9.

3% Rafael Osuna también subraya esta voluntad presente en la revista de Vilafranca (es decir, en
Masoliver), que define como «un proceso acelerador en su apertura al resto del Estado. Tanto en la revista
de Sitges como en ésta, esta apertura a la literatura en castellano debe no poco reconocimiento a la labor
de acercamiento a Catalufia hecha por Giménez Caballero». Véase: Rafael Osuna, Hemeroteca literaria
espariola. 1924-1931, Sevilla, Renacimiento, 2007, p. 12.

319 Josep M. Huertas y Carles Geli, ‘Mirador’, la Catalunya impossible, Barcelona, Proa, 2000, p. 28.
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Després parlaren Giménez Caballero i Gomez de la Serna, aquest darrer portant
d’una manera viva un paisatge de Castella a les nostres terres.’*

En la segunda pagina del décimo nimero de Helix, la descripcion que se hace de la
sesion es muy similar. Se especifica que la pelicula de dibujos animados fue E! fin del
mundo y también se concretan las palabras de Dali que leyd Josep M. Sucre: «No tinc
més que repetir el que Bufiuel ha manifestat des de la revolucio surrealista. “Le chien
andalou” lluny de tota preocupacio artistica és una crida apasionada (sic) al viol i al
crim». Con la reproduccion de tales palabras de nuevo se esta reivindicando el talante
surrealista de quien las pronuncia y, a la vez, de la revista en la que se publican.
Ademas, se establece un enlace significativo con la anotacion final que Masoliver hizo
en su articulo sobre la pelicula de Bufiuel y Dali en el nimero 7 y en el que se concluia
que el film era estrictamente una «INCITACIO AL CRIMy; afirmacién, como la de

Dali, que claramente remiten al Primer Manifiesto Surrealista de Breton.

La reivindicacion surrealista y la de los intelectuales castellanos se vuelven a unir en la
colaboracion de Giménez Caballero en este nimero. Se trata de la conferencia que el
creador de La Gaceta Literaria pronunci6 tras la proyeccion de las peliculas. En su
caso, se refirid a La mano, que utilizdé para hablar de Buiiuel, de Dali, de la pelicula
realizada por ambos y de Ramon Gomez de la Serna. Tampoco habla directamente del
contenido de Un chien andalou, sino de algunas de sus imagenes como creaciones
surrealistas. También se recogen las de Ramon Gomez de la Serna, con las que trazo
una descripcion del paisaje castellano en la que no falté ni siquiera los cacareos de los
gallos del lugar evocado. La colaboracion de Ramoén, asi como la de Giménez
Caballero, ambos figuras centrales de la vanguardia espafola, supone la culminacion a
la que ya se ha hecho referencia para el proyecto de los jovenes estudiantes, que acogian
en las paginas de la revista a algunos de los intelectuales que mas habian admirado.
Inventor de la gregueria, Gémez de la Serna en aquella época se hallaba en un periodo
de plenitud, cuando «alcanza el maximo rendimiento de sus capacidades y, con él, el

apogeo de su prestigion, al parecer de Luis Lopez Molina®*'.

Otros intelectuales de los que habian visitado Barcelona para participar en el homenaje

que estan presentes en Helix son Ramiro Ledesma Ramos —quien poco tiempo después

320 Anénimo, «Sessi6 privaday», Mirador, 61 (27 de marzo de 1930), p. 6.
32! Luis Lopez Molina, «Ramén Gomez de la Serna o la escritura incontenible», Quaderns de Vallengana,
1 (junio de 2003), pag. 74.
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fundaria las J.O.N.S. (Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalistas) y se convertiria en una
de las figuras més carismaticas del fascismo creciente en los afios treinta’>*—, César M.
Arconada y Benjamin Jarnés, que ya habia estado presente en las paginas de niimeros
anteriores de la revista. En el caso del primero, se publica el texto «La
“Gestalttheorie”», que comienza con el cuestionamiento de la ciencia como via de
conocimiento cierta, para acabar reivindicando el poder y la validez de la psicologia
como instrumento de conocimiento e incluso método cientifico. La publicacion de este
articulo, ademas de reforzar los lazos de amistad y colaboracién con los intelectuales
castellanos, especialmente los relacionados con La Gaceta Literaria, también vuelve a
dar espacio al prurito europeista de los jovenes estudiantes, puesto que pueden contar
con trabajos que difunden teorias y temas que por entonces se estaban discutiendo en
Europa. Por su parte, César M. Arconada colabora en Heélix con la prosa poética
«Cabaretino (Fragmento de poema)», una descripcion lirica de las noches de cabaret y
sus protagonistas. De nuevo el ambiente europeo vuelve a estar present, ya que el
cabaret se concibe como algo moderno importado de lugares como Paris. En cuanto a
Benjamin Jarnés, serd el encargado de cerrar este nimero especial, y, por tanto, la
coleccion, con «El retablo (Fragmento inédito de Viviana y Merlin)», un avance del

libro que Jarnés publicaria en 1930.

Ademas del logro que suponia la presencia de estos escritores en las paginas de la
revista de Vilafranca, ya se ha dicho que el nimero 10 es importante por otros logros en
su peregrinar por la defensa del surrealismo. En aquella época, a Juan Ramon Masoliver
le queda poco para finalizar sus estudios universitarios. La etapa de formacion
académica estd a punto de completarse, y Helix supone un gran colofén, la
demostracioén de que los afios de estudiante ya se han acabado y ha llegado el momento
de incorporarse a la poblacion activa. La revista supuestamente surrealista,
especialmente el numero décimo, supone una muestra de la madurez adquirida por
Masoliver a la vez que anuncia lo que puede llegar a hacer. Por lo tanto, es importante
considerar que el desarrollo de la publicacidon, independientemente de los logros que
mas tarde se le hayan atribuido desde la historiografia o el estudio del surrealismo en
Catalunya, discurre paralelamente a los tltimos afios de formacion, al momento previo a

la explosion de la méxima actividad de Masoliver. La direccién de la revista le ha

322 Joan M. Thomas, Falange, guerra civil, franquisme. F.E.T. y de las J.O.N.S. de Barcelona en els
primers anys de régim franquista, Barcelona, Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1992, p. 39.
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servido para establecer contactos y amistades con intelectuales a los que admiraba; en
su ultimo nimero, Masoliver ya tiene una posiciéon claramente definida ante el
surrealismo, que bosquejara en el articulo «La béte andalouse» y concretard en el

volumen especial del Butlleti.

Antes del articulo de Masoliver sobre la segunda pelicula de su primo Bufiuel y Dali, la
revista ofrece, integra, la conferencia que Dali pronuncié en el Ateneu Barcelones el 22
de marzo y que se ha considerado como uno de los principales textos programaticos
surrealistas. El propio Masoliver opinaria, ya en su madurez, que «lo mas importante
fue la reproduccion integra, y en version Unica, de la revolucionaria conferencia del
Ateneo donde Salvador Dali formulaba su método paranoico-critico, al tiempo que
presentaba el surrealismo como una revoluciéon de orden moral»’>. También Molas
coincide en la idea de que, en este texto, aunque «de forma molt rudimentariay», Dali
formula por primera vez su método***, mientras que para Minguet Batllori, «el text és
d’una gran rellevancia tant en I’ordre personal de Dali com per la repercussi6 cultural
que va generar a Catalunya, i la superaci6 definitiva de I’antiart»’>. Esta colaboracion,
junto con el comentario de Masoliver sobre la Sesion Mirador celebrada con motivo de
la visita de los intelectuales castellanos a Barcelona, asi como la publicacion de los
escritos de Giménez Caballero y Ramén Goémez de la Serna, constituyen, segin
Brihuega, «la espoleta para la radicalizacion» de la revista en los presupuestos
surrealistas®*®. Sin embargo, a pesar de localizar el detonante en los articulos del ultimo
nimero de la revista, también afirma que las ediciones mas claramente «cargadas de

e . r 14t 2
tematica surrealista» son las tres Lll'[ll’IlT:lS3 7.

En la conferencia reproducida, Dali empieza denunciando el «caracter eminentment
envilidor que suposa I’acte de donar una conferéncia, i encara més, I’acte d’escoltar-lay,
para subrayar después el que es, a su parecer, el principal acierto del surrealismo: que ha
sabido escuchar, utilizar y dar rienda suelta a los suefios como canalizadores de la
esencia mas auténtica que hay en el ser humano. Asi —y aqui reside la explicacion de su
método paranoico-critico—, la paranoia resulta uno de los métodos freudianos con los

que se construye la realidad o, mejor dicho, con los que los seres humanos

32 Juan Ramoén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidady, en Perfil de sombras, ob. cit.,
p. 94.

2% Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardesy, ob. cit., p. 29.

32 Joan Minguet Batllori, «helix, professio de fe surrealista!», ob. cit., p. 11.

326 Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, ob. cit., p. 309.
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compatibilizan su mundo interior con la realidad. La paranoia, segin Freud interpretado
por Dali, hace que el hombre traduzca todos los signos de su vida en funcion de un

sueflo o una idea.

Muchos afios después, en 1996, Masoliver se referiria en una entrevista a este texto,

asociando con una actitud juvenil muy concreta:

Que publiqué yo, exactamente. Esta es la verdad. Que publiqué yo con una
coleccion de postales eréticas®*®. Todo eso viene de Breton y de Maiakovski, claro,
que era otro que tal... Por otra parte, éramos esquiadores y tenistas, y montabamos
a caballo, y lo que te dé la gana, pero... muy parecidos a los andaluces estos. Es
verdad. Sefioritos. Hemos sido los tltimos..., no los ultimos de Filipinas, sino los
ultimos que hemos ido a caballo y hemos leido, deportistas y lectores, como el
doncel de Sigiienza —dicho sea con todo respeto—, los ultimos sefioritos que hemos
jugado a dos pafios, y esto se acaba. Esto si que se acaba por completo. Porque
ahora los sefioritos disimulan...»*>.

Junto a la transcripcion de la conferencia daliniana en el Ateneu, Helix ofrece el otro
gran texto surrealista del numero: el primer articulo que Masoliver escribié sobre la
segunda pelicula de Luis Bufiuel y Salvador Dali, que por entonces debia titularse La
Béte Andalouse y que acabo como L ’dge d’or. El texto aclara que su autor se decidid a
escribir sobre la pelicula para enmendar la plana a los criticos y periodistas que se
habian reido del proyecto de los dos surrealistas —de nuevo aparece la idea de que la
produccion vanguardista no es accesible para todo el mundo, que se ird ampliando a lo
largo del articulo—. El se considera a si mismo la persona adecuada para hablar del
proyecto porque conocia de cerca los detalles de la realizacion. Como explicaria afios
mas tarde a Max Aub, quien recogia informacion para un libro sobre Luis Bufuel,

participé como extra en el rodaje de esta pelicula:

No te lo imaginas. Luis y yo teniamos contacto de siempre y tal, y la primera cosa
que hizo al venir a Barcelona fue ver a mi madre, que en paz descanse, y, en fin,
estuvimos alla. Y: «Hombre, pues ti, ;por qué no te decides?» Y yo, que entonces
era un estudiante de Letras y Derecho, pues total que si, y acepté trabajar en la
pelicula. Entonces ¢l cogid a Otero, ;ti te acuerdas de Otero, no? Me parece que
muri6. Cogid a Otero para que le buscara por aqui gente de sociedad. Porque queria

327 1
Ibid.

328 La conferencia de Dali se ilustra con una imagen del interior del Palau de la Musica Catalana y una

carta-postal donde aparece un hombre sentado y una pareja dandose un beso en los labios.

329 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramén Masoliver, el Gltimo vanguardista», ob. cit., p. 15.
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hacer una cosa de sociedad. Y fuimos a Cadaqués. Entonces volvid y vino con

Pepito Llorens Artigas (...)**’.

Masoliver se refirid en otras muchas ocasiones a su participacion en la pelicula —en la
que incluso se le puede ver fugazmente en una escena, entre los figurantes— como en la
entrevista con Fernando Valls, en la que explicaba como Buiiuel «acababa de rodar en
1929 Un chien andalou y preparaba exteriores para L ’dge d’or, en la gruta del infierno
del Cabo de Creus. Lo acompaié y escribi un articulo, creo que importante, sobre la
pelicula para Hélix»>*'; 0 en uno de los articulos en los que, ya desde la madurez, reuni6

sus recuerdos vanguardistas:

Meses mas tarde, la lectura del guion para La Béte Andalouse —acabaria siendo
L’Age d’or—y haber formado parte de la troupe que pasé una semana en Cadaqués
para figurar en una brillante escena filmada cerca de la Boca de I’Infern, me

permitié6 dar una primicia mundial, déjenme decirlo, es decir la descripcion

fehaciente de lo que seria y queria significar la ain inédita pelicula®.

Efectivamente, por su cercania a Bufiuel y por su impetu surrealista, Masoliver podia
ofrecer un testimonio privilegiado sobre la elaboracion de la pelicula. El articulo
aparecido en el ultimo nimero de Helix mantiene importantes concomitancias con otro
texto, mas popular, publicado en el Butlleti, sobre las hipocresias relacionadas con el
surrealismo, hasta el punto que €ste puede considerarse un punto de partida para el que
escribiria mas adelante. En esta versidon mads incipiente, Masoliver defiende que la
pelicula es una obra de tesis, con un mensaje claro, por lo que no se pierde en artilugios
estilisticos ni juegos de camaras. Y la tesis que defienden los realizadores es demasiado
dura para el publico burgués, que —paraddjicamente— serd el unico que vera esta
pelicula. Es por esta razon por la que considera que buena parte del trabajo estarad
desaprovechado, ya que el publico que vera la pelicula no es el destinatario ideal del
mensaje. Para Masoliver, el surrealismo pretende una especie de revolucion que rompa
la estructura de la sociedad y en cierta manera libere a los oprimidos; un objetivo que se
encuentra lejos de los intereses burgueses. Asi, cree que el publico burgués, el de

Barcelona, se detendra a observar los detalles formales de la pelicula y no el mensaje;

339 Max Aub, Conversaciones con Buiiuel, ob. cit., p. 201.
33! Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masolivers, ob. cit., p. 166.
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por lo que considera que no merece la pena que se proyecte la pelicula. La burguesia
tampoco aceptara ver la igualdad de los individuos, porque el film demuestra que todos
los seres humanos son capaces de cometer atrocidades. Como predica el surrealismo, los
impulsos reprimidos y las pulsiones instintivas son un factor de igualdad entre todos los

humanos.

En una actitud claramente proteccionista, Masoliver cree necesario que, antes de que la
clase acomodada y poderosa vea la pelicula, ésta ha de proyectarse en todo el mundo y
para toda la poblacion, empezando por los desprotegidos. La imposibilidad de este
requisito hace inutiles los esfuerzos de Bufiuel y Dali. La revolucion rusa es
mencionada en varias ocasiones como ejemplo de la efectividad en la generalizacion de
unos nuevos valores sociales: «Quan convencereu els obrers directament, quan fareu
veure als detritus socials —espléndids models de tota llei de subversio— el valor
formidablement huma de la seva conducta, quan infiltreu el vostre esperit als nens des
de I’escola, sera I’hora d’adrecar-vos als burgesos. I aleshores tampoc no caldra, perque
la seva importancia social sera nul-la. Una prova: el cas de Russia». Las alusiones a las
revoluciones y a las clases mas desprotegidas podrian tener su referente directo en el
Segundo Manifiesto Surrealista de André Breton, que habia aparecido en el numero de
diciembre de la revista La Révolution surréaliste’” —y que en 1930 apareceria editado

en Paris por Simon Kra®>*

—, que Masoliver, segin su propio testimonio, habia leido «a
dos meses de su salida»’®. En éste, Breton aseguraba que «ma sympathie est, par
ailleurs, trop exclusivement acquise a la massa de ceux qui feront la Révolution sociale

pour pouvoir se ressentir des effets passagers de cette mésaventure»>°.

Por otra parte, mas que el ideal de la igualdad entre todos los seres humanos, aquello
que obnubila a Masoliver es la tentacion totalitaria, la capacidad de unos lideres, en este
caso culturales, capaces de inculcar en toda la ciudadania los valores morales necesarios
para conducirlos a un cambio social. Llega hasta ese punto, sin detenerse en la situacion
ideal que deberia encontrarse una vez conseguidos los objetivos marcados. Asi, se llega

al centro de un camino, el fascista, que se puede dirigir hacia la derecha —la élite

332 Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidady, en Perfil de sombras, ob. cit.,
pp- 93-94.

333 Gérard Durozoi y Bernard Lecherbonnier, Le Surréalisme. théories, thémes, techniques, Paris,
Librairie Larousse, 1972, p. 50.

334 Edicion citada en: Aldo Pellegrini, Antologia de la Poesia Surrealista (2* edicién), Barcelona/Buenos
Aires, Editorial Argonauta, 1981, p. 85.

335 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramon Masoliver, el ultimo vanguardistay, ob. cit., p. 13.
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burguesa— o hacia la izquierda— la élite comunista—. Sobre este punto en comun entre
fascismo —entendido como el de derechas— y comunismo se ha referido Domingo
Rédenas, cuya reflexion resulta interesante para comprender la actitud de Masoliver en
este momento y también mas adelante: «La melodia de la sirena fascista que encanta a
artistas e intelectuales es la misma que entona la sirena comunista, la de la utopia que
iguala ética y estética y hermana voluntades forjando camaraderia, aunque la letra de su

cancion sea diferente»’" .

La presencia de algunos postulados fascistas en la escritura y en el pensamiento de
Masoliver, de alguna manera estd anunciando una nueva actitud de la que se detecta el
germen y que se desarrollard en los proximos afios y que pone de manifiesto que se ha
inaugurado la etapa de madurez a la que antes ya se ha hecho referencia fugazmente.
Por otra parte, la alusion a la Union Soviética coincide con una actitud mas o menos
generalizada entre los artistas y los intelectuales de la época, sefialada por Brihuega,
segun la cual, aunque habian vivido, aparentemente, de espaldas a la Dictadura
primorriverista, «tampoco podemos obviar la vigencia de tres grandes realidades
internacionales: La Union Soviética (...); Italia, donde el fascismo esta asentado desde
1925 y ha empezado a dejar sentir sus efectos en el campo de las artes plasticas;
Alemania, con avances espectaculares del nacionalsocialismo a partir de 1930. Estos
tres paises van a funcionar para los intelectuales y artistas espafioles como una especie
de segundas conciencias, algo asi como tres pantallas en las que se van a proyectar, en
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imagenes sobreimpresas, las discusiones y proyectos de la vida espaiola»™".

Si el interés por el surrealismo y por los intelectuales castellanos es la principal
caracteristica de este numero, tampoco falta uno de los rasgos que se ha ido
manteniendo a lo largo de la revista: las colaboraciones de los estudiantes del grupo
promotor de la iniciativa. En esta ocasion, Concepcié Casanova publica una serie de
escritos breves, reunidos bajo el titulo «Notes». En ellos, se reincide en el contenido de
algunos de los textos publicados en la misma edicién para, especialmente, volver a
reivindicar el surrealismo como instrumento de lucha contra los imperativos y las

represiones morales que se imponen al individuo. La filiaciéon de este escrito al

33 André Breton, Manifestes du Surréalisme, ob. cit., p. 174.

337 Démingo Roédenas, «Los vasos comunicantes de la radicalidad de la vanguardia y el fascismo», ob.
cit.,p. 27.

33 Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, ob. cit., p. 450.
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surrealismo es tal que ha sido antologado entre los manifiestos, proclamas, panfletos y

. , . .. ., 339
textos doctrinales mas representativos del movimiento vanguardista™.

Antes de cerrar el nimero con la colaboracién de Jarnés, en la pentltima pagina de la
revista, se publicaba una «Justificacio» para defenderse del posible ataque de muchos,
que «in mente, ens hauran titllat de castellanitzants» ante la presencia de tantos
escritores castellanos. Sin embargo, si de algo se lamenta Masoliver —el articulo va sin
firma— es de no haber conseguido mas colaboraciones «extrangeres» (sic). Por si la
evidente voluntad del director y del resto de estudiantes que conformaban el grupo de
Vilafranca que editaba Helix no hubiese sido suficiente evidente a lo largo de toda la
revista, la justificacion publicada no deja resquicio para la duda acerca de la voluntad de
«desfronteritzacio» y de «aterritorialisme» de los promotores de la revista,

especialmente Juan Ramén Masoliver.

El décimo y ultimo niimero fue y continta siendo reconocido y alabado. En Gaseta de
Vilafranca, como sefiala Francesc Foguet, un articulo sin firmar calificaba de
extraordinario el nimero, al que atribuia el mérito de que las paginas «airegen un xic el

nostre ambient»>*.

A pesar de la ampliacion de paginas en esta edicion, que paséd de las ocho habituales a
las 12 extraordinarias, quedaron colaboraciones que no se llegaron a publicar y que
encontrarian su espacio en el Butlleti, que concentr6 el estallido més fuerte de la

explosion surrealista que supuso Helix.

El ‘Butlleti’, coloféon de una travesia

Si toda la trayectoria de Helix parecia haber estado minuciosamente disefiada a priori
para llegar a su desembocadura o culminacién final en el décimo numero, igualmente
podria parecer que el Butlleti de I’agrupament escolar de [’academia laboratori de
Ciencies Médiques se habia concebido como el anexo o colofon que debia cerrar el

proyecto de la «revistillay de Vilafranca. Jaime Brihuega ha apuntado como posible

339 Jaime Brihuega, Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. Las vanguardias artisticas en
Esparia. 1910-1931, ob. cit., 307-309.
0 Francesc Foguet, «Heélix: una avantguarda sense tetre», ob. cit., p. 44.
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razon de la desaparicion de la revista el desmembramiento del grupo, un fenémeno que
sefiala coincidente en el tiempo con la ruptura entre Gasch y Dali, que significaria el
final de L ’Amic de les Arts™'. Es éste un argumento que tiene mucho que ver con lo que
Guillermo de Torre contest6 en la encuesta que La Gaceta Literaria realizé en junio de
1930 sobre la vigencia de las vanguardias: «La disolucion del grupo: he ahi una razén
de la quiebra virtual, de la disolucién de las vanguardias. Pues éstas, como todo
conglomerado humano, sélo existen en virtud de la armonia o de la cohesion

C e g . 42
disciplinaria»***.

Por su parte, Masoliver atribuye el final de la revista a su inminente viaje a Paris para
cursar estudios diplomaticos y al consecuente cambio de orientacion en su trayectoria:
«Tenga en cuenta que me iba a Paris. Se acabo el curso, se acabo la carrera, se acabo
Heélix...» **. Las colaboraciones solicitadas y que no habian llegado a ser publicadas
cuando desapareci6 la revista se reunieron, junto con otros materiales elaborados para la
ocasion™*, para conformar el mas tarde célebre Butlleti, para el cual Masoliver contaria
con la colaboraci6 de su amigo Joaquin Nubiola, «un metge amb inquietuds
artistiques»®*. Para Molas, esta nueva iniciativa reproduce las lineas maestras de la
revista de Vilafranca, aunque se concentra de manera especial en «la més
aventurera» '*: la de hacerse eco de las diferentes posiciones ante el surrealismo. Asi,
destaca la significacion de la presencia de Dali, Foix o Gasch, mientras que la
aportacion mas sobresaliente le parece el articulo de Masoliver al que se ha ido
haciendo referencia a lo largo de este trabajo: «Possibilitats 1 hipocresia del surrealisme

d’Espanyay.

El encargado de abrir el nimero fue Sebastia Gasch, con el articulo «Superrealismey, en
el que pone de manifiesto una actitud similar a la de Masoliver en su texto: la denuncia
de los seguidores del surrealismo por esnobismo o por moda. El ejemplo mas claro de

artista surrealista, para Gasch, es Joan Miro, de quien se reproduce la obra Paisatge.

! Jaime Brihuega, Las vanguardias artisticas en Espaiia. 1909-1936, ob. cit., p. 307.
32 Guillermo de Torre, Historia de las literaturas de vanguardia, vol. 1, Madrid, Guadarrama, 1974, p.
27.
33 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramon Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p. 14.
34 Sobre la procedencia de los materiales con que se elabord el Butlleti se encuentran numerosos
comentarios en entrevistas y articulos, sirven como ejemplo: Juan Ramoén Masoliver, «De aquella
vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 89; Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan
Ramén Masoliver, el Gltimo vanguardista», ob. cit., p. 14; Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramoén
Masoliver», ob. cit., p. 166, y Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardesy, ob. cit., p. 30.
212 Joaquim Molas, «Masoliver i les avantguardes», ob. cit., p. 30.

1bid.
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También se encuentra un poema de Sebastia Sanchez-Juan, sobre la personalidad y el
vanguardismo de quien, muchos afos después, Masoliver afirmaria que «era un
cristiano que empezd por el futurismo. Poeta muy aceptable, se casd con una santa, una
sanadora, una santa de Sants, valga la redundancia, y ¢él, que era incapaz de ganarse la
vida, se hizo corrector de catalan, y luego, profesor de catalan y poeta en tres o cuatro
lenguas. Estaba de guardian de aceitunas en una especie de garaje, vigilante desde un
altillo, y esa era su profesion. Asi como Salvat-Papasseit habia sido guardian de madera
en el puerto. El buen hombre estaba muerto de hambre, y cuando yo vine de la guerra en
enero del 39, encargado de la propaganda del Ministerio del Interior, no de Falange —nunca
lo fui—, para allad se vino, como tantos mas: enchufados todos los vanguardistas: Carles
Sindreu, Marinello [(sic) probablemente se refiere a Ramon Marinel‘lo], Sanchez Juan,
por supuesto... El pasé de futurista, de cristiano, luchando con ese fondo cristiano que
tenia a... (...) Lo del olvido y el desprecio que usted alega es por haberse pasado a la

Lo 347
derecha franquista»™".

Entre los nombres mas destacados se encuentran los surrealistas Foix, con el texto
«Teoria 1 practica del sud-realisme», y Dali, que contribuye con la publicacion de un
telegrama. Por otro lado, las firmas de Ramén Gomez de la Serna, José Luis Cano,
Angeles Santos, Rafael Laffon, Manuel Altolaguirre, Rogelio Buendia y Giménez
Caballero reinciden en los esfuerzos de Helix por conectar las culturas espafiola y
catalana. En cuanto a las colaboraciones de los compafieros de estudios y amigos de
Masoliver o de Nubiola, se encuentran trabajos de Guillem®*® Diaz-Plaja, Concepci6
Casanova, Rodolf Lloreng, V. Artigas, Jordi Vallés i Ventura, Solanes-Vilaprenyo, el

propio Nubiola, Alfons Puig, Joan Esteve, Jaume Sanmarti y Carles Claveria.

Como ya se ha dicho, la pieza mas destacable, y lo que resulta especialmente interesante
para este trabajo, es el articulo de Masoliver, «Possibilitats i hipocresia del surrealisme
d’Espanyay», que se acompafid con ilustraciones de Dario Carmona y Josep Claret. El
propio autor da las claves necesarias para entender la finalidad y la razén de ser del
texto: «Yo escribi ese articulo cuando vi que el surrealismo se convertia en una cosa
literaria, de decoracion, y con la leche que me caracteriza. Esos idiotas se pensaron que

iba contra el surrealismo, y era todo lo contrarion®*’, «Como tampoco, sospecho, y

347 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramoén Masoliver, el ultimo vanguardista», ob. cit., p. 14.
3% El texto aparece firmado con el nombre en catalan.
39 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramén Masoliver, el Gltimo vanguardista», ob. cit., p. 14.

109



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

debido al muy intencionado titulo (...) de mi largo escrito en el subsiguiente Butlleti,
muchos se darian cuenta de que lo habia argumentado siguiendo puntualmente el
Segundo Manifiesto del Surrealismo, publicado hacia muy poco, y apuntando una nueva
moral —en el sentido de costumbres y escala de valores— que la segunda guerra mundial
bastante contribuiria a establecer como norma. ;Y al cabo de tantisimos afios, aun ha
habido un “especialista” que ha sentenciado que dicho escrito iba contra el
surrealismo!»**’. Ademas, Masoliver considera que este niimero «fue el Gnico de una
revista espafiola dedicado al surrealismo»', una afirmacion que, ademas de volver a
poner de manifiesto su aficidon por atribuirse el primer lugar o una posicion exclusiva en
el descubrimiento o en la difusion de algo, no dista demasiado de lo afirmado por
Rafael Osuna, cuando justifica la inclusion del Butlleti en su estudio Hemeroteca

2
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literaria espaiiola por «presentar la vigorosa dinamica surrealista que se manifiesta»™~,

una caracteristica que no destaca en ninguna otra de las publicaciones analizadas.

Como bien explicita su titulo, el texto pretende analizar la presencia de este movimiento
de vanguardia en la actitud y la produccién de los artistas espafioles. Sin embargo, antes
de entrar en el tema que mas le interesa, se incluye una suerte de preambulo en el que
establece con claridad cudl es su posicion ante los ultimos acontecimientos sucedidos
alrededor del grupo surrealista de Paris y, especialmente, Breton y su enfrentamiento
con quienes habian sido también miembros emblematicos del movimiento, en el que
Masoliver cree ver «persecucions»: «Perd ja de bon antuvi, André Breton, conseqiient
amb el seu paper de jerarca, instaura el régim de persecucions (de Petit Stalin ha estat
motejat recentment). Penso —sigui dit de passada— que la inscripcié en el partit
comunista fou la causa de les cruentes lluites ulteriors. L expulsio violenta de Soupault
—el company de Breton, amb el qual havien estat fetes les primeres troballes— 1 Artaud

del grup surrealista (1926) marca ja el desig de purificacio.(...) Pero potser la tal

3% juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit.,
p- 94. Masoliver esta haciendo referencia al enfrentamiento que mantuvo con José Miguel Pérez Corrales,
estudioso del surrealismo en Canarias. Ambos, protagonizaron una discusion publica sobre los méritos del
grupo surrealista catalan y el canario mediante articulos en el suplemento cultural de la publicacion
canaria Jornada Literaria, dirigida por otro especialista del tema, el poeta Andrés Sanchez Robayna.
Véase: Ramon Olano [José Miguel Pérez Corrales], «Max Ernst en Canarias», Jornada Literaria (29 de
junio de 1985), p. 12; Juan Ramén Masoliver, «De romper contactos con una cultura “inmortalmente
putrefacta”, Jornada Literaria (5 de octubre de 1985), p. 11 [el articulo se publico por primera vez en La
Vanguardia (20 de agosto de 1985), p. 19]; José Miguel Pérez Corrales, «Surrealismo en Espafia. Las
cosas en su sition, Jornada Literaria (5 de octubre de 1985), p. 12, y Juan Ramén Masoliver, «Pequefias
cosas que situary, Jornada Literaria (26 de octubre de 1985), p. 11. Agradezco a Andrés Sanchez
Robayna que me haya descubierto y facilitado estos articulos.

351 Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masolivery, ob. cit., p. 166.

110



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

conducta era justificada de bon tros. Ningu no ha estat victima de més arribistes, snobs i
policies». Es ésta, tal vez, la parte en la que queda mas manifiesta su intencion de
interpretar el Segundo Manifiesto Surrealista y de ejercer de altavoz del deseo de
desenmascarar a los falsos surrealistas manifestado por el padre del movimiento: «se
sont chargés de nous prouver que trés peu d’hommes, parmi ceux qui se présentent, sont
a la hauteur de I’intention surréaliste et aussi pour nous convaincre que ce qui, au
premier fléchissement, les juge et les précipite sans retour possible a leur perte, en
resterait-il moins qu’il n’en tombe, est tout en faveur de cette intention. (...) Dans la
mesure de mes moyens, j’estime que je ne suis pas autoris¢ a laisser courir les pleutres,

. .. , . 353
les simulateurs, les arrivistes, les faux témoins et les mouchards»™”.

En esta entrada, Masoliver utiliza un concepto clave para la denuncia que se profiere
desde el texto: «panxa-contents». Este es el adjetivo atribuido a los artistas,
especialmente de procedencia burguesa, que se acercan al surrealismo porque lo
consideran el movimiento de moda. Como hemos ido viendo, este proposito de
desenmascaramiento ha estado presente en muchos de sus escritos. Si Breton los sefnala
en Francia, ¢l hace lo propio con los artistas espafioles. Y para que nadie quede libre del
analisis, divide el panorama cultural espafiol en &mbitos territoriales que suelen
coincidir con grupos o revistas que, de alguna manera, han mantenido posiciones
estéticas cercanas al surrealismo, como Litoral, el grupo que llama del Centro o el
grupo catalan. Una de las primeras aclaraciones que realiza Masoliver es la de que suele
suceder que los artistas, mas que surrealistas, son subconscientistas. Asi cree que ocurre
en Andalucia e, incluso con Foix en el grupo catalan, al que considera el mas
subconscientista de todos. Sin embargo, tal actitud es insuficiente, ya que «l’escriptor o
pintor, actualment, fa obra de tesi. Tenint una certa técnica, o no, labora per la revolucioé
moral 1 social, en tot moment; tal com la seva vida és un seguit d’actes per aquest
cami». Una afirmacion, ésta, claramente deudora de las aseveraciones bretonianas
vertidas ya en el Primer Manifiesto: «lIl faudra bien alors qu’une morale nouvelle se

I 354
substitue a la morale en cours, cause de tous nous maux»~ .

En su intento de desmitificaciéon de algunos artistas, Masoliver afirma que Alberti

podria ser el «bluff surrealista» de la temporada pasada, que Mir6 és una «anima de

352 Rafael Osuna, Hemeroteca literaria espaiiola. 1924-1931, ob. cit., p. 13.
353 André Breton, Manifestes du Surréalisme, ob. cit., pp. 165-166.
34 Ibid., p. 60.
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neu» 1 «fill del seny catala», condiciones que le invalidan para ser un verdadero
surrealista, y que Angel Planells es incapaz de la violencia més pequefia, por lo que
queda igualmente invalidado para pertenecer al grupo de los mds puros. De la misma
manera, «El “dol¢ ambient” surrealista de Malaga és una de les enteléquies més grans
que hagin pogut correr», Hinojosa es el «representant tipic del senyoret andalus. D’altra
banda, la possessi6 de dos automobils no permet pas gaires subversions» y Dario
Carmona corre el riesgo de malgastar su talento si se deja impeler por el arribismo o por
el renombre que pueda suponer el acercamiento al surrealismo. Como ya habia afirmado
en otros textos que se han ido viendo hasta ahora, los Unicos artistas a los que considera
verdaderamente surrealistas son Bufiuel y a Dali, mientras que «el surrealisme de
Lorquita més aviat I’anomenaria ingenuisme o infantilisme (més patent, encara, en els
seus dibuixos) tot per no fer-li el disfavor de reduir-lo a superficialitat d’amateur».
Todos estos casos no hacen sino ejemplificar las incompatibilidades que Breton habia
marcado en el momento de establecer los requisitos que debian cumplir los artistas que
quisiesen afiliarse a su movimiento de una manera sincera y coherente, puesto que la
verdadera finalidad de éste es la revolucion social: «Je ne crois pas a la possibilité
d’existence actuelle d’une littérature ou d’un art exprimant les aspirations de la classe
ouvriére. Si je me refuse a y croire, ¢’est qu’en période pré-révolutionnaire 1’écrivain ou
I’artiste, de formation nécessairement burgeoise, est par définition inapte a les

traduire»>>>.

Ante este panorama, la conclusion no puede ser otra sino la que ya se adelantaba en el
titulo del texto: la hipocresia de los artistas espafioles que se quieren considerar
surrealistas, fruto, principalmente, del arribismo innoble y de la «vida absolutament
burgesa d’aquests revolucionaris improvisatsy», y a la que se sumaria «la ignorancia dels
criticastres que davant de qualsevulla cosa que no entenien si hi havia un parell de linies
sinuoses clamaven: surrealisme». En cuanto a las posibilidades, el panorama no le
parece mucho mas alentador. Siguiendo lo establecido por Breton, todo artista que
quiera ampararse bajo su tutela, ha de renunciar a conceptos como familia, moralidad y
religion, un sacrificio para el que Masoliver no cree preparados a los espanoles, que
necesitan basar su vida en una estructura soélida fundamentada en las creencias
religiosas, ya sean destinadas a Dios o Lenin. Este matiz resulta interesante si se tiene

en cuenta el catolicismo que Masoliver mostraria a lo largo de su vida. De alguna

3% Ibid., p. 186.
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manera, estd evidenciando cual es para ¢l el punto mas débil del surrealismo, ya no sélo
como tedrico o como analista del movimiento sino también como un intelectual al que
este requisito veta el acceso al admirado grupo. Por ultimo, otro rasgo imposibilita la
autenticidad surrealista de los artistas espafioles: su incapacidad para vivir aislados,
como propugna el manifiesto, puesto que han crecido y heredado las costumbres de una

sociedad cuyos miembros acostumbran a crear dindmicas colectivas.

El articulo culmina con una definicion del surrealismo en la que la violencia tiene una
destacada presencia y que insiste en la rigurosidad de los criterios que definen a los
verdaderos integrantes del movimiento, razon por la que éste estd condenado a ser un
club exclusivo y minoritario: «Esser surrealista suposa no tenir amics, suposa no poder
viure on es vol, ésser perseguit per gent pagada per tustar-vos i cremar la vostra casa,
¢ésser qualificat d’indesitjable 1 per tant expulsat d’un pais o ésser empresonat o tancat
en un manicomi». En este sentido, el texto también supone una culminacién de una
actitud que hasta ahora se ha ido bosquejando en los trabajos masoliverianos: la
exclusividad, el deseo de senalar una élite o grupo de escogidos al que no todo el mundo
tiene acceso. De nuevo, el arte, la literatura o el conocimiento no son aptos para las
masas, sino que precisan de una serie de escogidos capaces, después, de extender su

conocimiento, su revolucion, en el caso del surrealismo, a los demas.

A pesar de la encendida defensa de Breton que emana del articulo, al finalizar éste, y
tras la firma, Masoliver afiade una nota de la que puede deducirse su intencion de
distanciarse del surrealismo para adquirir, de nuevo, el rol de analista: «Potser amb
aquestes planes, inconscientment he contribuit a augmentar el confusionisme. Tant pis!
Evidentment no hi havia cap desig de fer-ho i menys com a sistema. Es reduiria a una
qiiestié de funcionament. Ja he dit que, aqui, €és un mite el surrealisme!». Esta confusa

distancia seria la que mantendria a lo largo de su vida.

Como este numero habia de ser la prolongacion del décimo de Helix, las dos
publicaciones comparten muchas caracteristicas. La presencia del surrealismo es la mas
obvia, pero no lo es menos la presencia de los autores castellanos, dos aspectos que
Giménez Caballero destaco en el espacio que dedico a resenar la aparicion del volumen

extraordinario del Butlleti en La Gaceta Literaria™®. Ademas de felicitarse por la

3% Ernesto Giménez Caballero, «Orientaciones Universitarias. Un butlleti de juventud catalana», La
Gaceta Literaria, 101-102 (15 de marzo 1931), pp. 1-2.
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influencia que la revista que ¢l dirigia habia ejercido sobre los universitarios de toda
Espana —hasta el punto que considera que La Gaceta Literaria ha cambiado los habitos
de expresion de este colectivo—, Giménez Caballero destaca las publicaciones mas
representativas en este ambito, que son, para ¢l, Germa, de Madrid; Vitor, de
Salamanca; Cronica FEscolar, de Zaragoza;, Horizontes, de Sevilla, y, «muy

especialmente»™’

, el Butlleti: «De una banda —como dirian nuestros amigos del
Butlleti— de una banda, la colaboracion mas abierta y franca, con la meseta, con la
Peninsula, siguiendo la novisima tradicion del “nuevo catalan”, iniciada por aquel
nuestro Amic de les Arts, de Sitges, continuada bravamente por Helix, de Vilafranca del
Panadés, y ahora madurada en este Butlleti de Barcelona. El “nuevo catalan” no
desdefia, no teme, cerradamente, como el viejo particularista la colaboracion espafiola.
Escribe en su cataldn, pero respeta, solicita la aportacion castellana. Ha llegado en
Catalufia la hora de que la nueva juventud corresponda al esfuerzo hecho desde Madrid,
hace pocos afios, de inteligencia y liberacion de mezquindades patrioteras, ridiculas»”®.
En cuanto al surrealismo, Giménez Caballero explica que no le extraia que un boletin
de unos estudiantes de Ciencias Médicas se dedique al surrealismo, puesto que
considera que este movimiento ha salido de un «laboratorio médico en Viena»*>’, en
clara alusion a la importancia de Freud en este movimiento de vanguardia, que, por otro
lado, cree totalmente aceptado en Espana. Desde este punto de partida, considera que las
dudas y las denuncias lanzadas desde el Butlleti —aunque no lo cite directamente, esta
aludiendo a las criticas vertidas por Masoliver: «Ahora de lo que mas se trata (sobre
todo en este “Agrupament”), es de distinguir y rechazar muchas cosas. En especial, la
servil imitacion que se viene haciendo aqui de surrealisme [sic] de Paris» *’—, deberian

ser discutidas: «Las discusiones promovidas (...) deberian trascender, ampliarse.

. . ’ . . . . 1
Muchos —aqui, alli— estariamos dispuestos a intervenir. Encendidamente»®".

Con el Butlleti, 1a aventura vanguardista de Masoliver llegaba a su término, aunque,
como se vera mdas adelante, éste todavia tendria importantes consecuencias en el
desarrollo de su trayectoria profesional e intelectual. Ya se ha dicho que sus esfuerzos

para sacar adelante la «revistillay de Vilafranca y su annexo le valieron para siempre

37 Ibid., p. 2.

3% Ibid. El fragmento también se encuentra citado en Rafael Osuna, Hemeroteca literaria espaiiola. 1924-
1931, ob. cit., pp. 243-244.

* Ibid.

> Ibid.

! Ibid.
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mas el reconocimiento como una de las figuras mas destacadas de la vanguardia

362

catalana™. De esta afirmacio, sin embargo, no se deduce necesariamente la inequivoca

afiliacion de Masoliver al surrealismo. Se ha podido ver como las dos publicaciones®
cumplen las caracteristicas que Molas identifica sintéticamente como propias de las
vanguardias historicas’®, que podrian resumirse en el descrédito de la realidad percibida
y del concepto de razon heredado de la Ilustracion, en la constante busqueda de lo
moderno —y de una posicion cultural avanzada respecto al grueso de la sociedad, se
puede afnadir—, la critica al arte como institucién inamovible y la concepcion de la
aventura vanguardista como una experiencia unitaria que engloba todas las
manifestaciones culturales: literatura, pintura, artes plasticas, teatro —mas residual en el
caso que nos ocupa—, etc. También estd presente en el impetu surrealista de Helix y el
Butlleti el deseo de provocacion, en sus textos y en sus actos publicos, como el propio
Masoliver comentd respecto a las representaciones teatrales llevadas a cabo en
Vilafranca. Teniendo en cuenta el revuelo causado siempre alrededor de Joyce, la
publicacion de los fragmentos, aunque se tratase de los de raigambre mas religiosa,

también habia de ser una provocacidon, como lo era la denuncia de Masoliver de los

falsos surrealistas y de los arribistas que se adscribian a las vanguardias por esnobismo.

A pesar de las tentativas estilisticas de algunos de los estudiantes que confeccionaban la
revista, no se puede afirmar que sus escritos se adscribieran claramente a los
imperativos marcados por Breton. El propio Masoliver habia puesto de relieve la
imposibilidad de seguir las directrices fijadas en los dos manifiestos surrealistas en un
pais como Espafia. Sin duda, para alguien como él, por sus creencias religiosas y el
apego a su madre y cuanto ella pudiese representar, la renuncia a la familia y al
catolicismo se antojaban imposibles. Por otra parte, también merece la pena sefialar
cudles eran las tendencias generalizadas entre los intelectuales en 1930 y que autores

como Aznar Soler, y como ya se ha apuntado en este trabajo, han descrito como un

362 Sin embargo, el reconocimiento de su aportacién al desarrollo de las vanguardias espafiolas es
desigual. No deja de sorprender la ausencia de Helix en: Rafael Osuna, Revistas de la vanguardia
espariola, ob. cit,, y en: Manuel J. Ramos Ortega (editor y coordinador general), Revistas literarias
espariolas del siglo XX (1919-1975), 3 volimenes, Madrid, Ollero y Ramos, 2005. Si bien la inmensa
mayoria de los textos aparecidos en la revista dirigida por Masoliver estan escritos en catalan, las
relaciones establecidas por sus impulsores y la presencia de algunos de los escritores espafioles mas
destacados del momento son argumentos suficientes, junto a otros que se han ido desgranando en este
trabajo, para incluirla en los estudios mencionados.

363 Merece la pena aclarar, de nuevo, que cuando atribuyo una intencionalidad a Hélix y al Butlleti, lo
estoy atribuyendo a Masoliver, principal inspirador y perfilador de ambas iniciativas.

364 Joaquim Molas (editor), Manifestos d’avantguarda. Antologia, Barcelona, Edicions 62, 1995, p. 5.
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avance colectivo hacia posturas antifascistas y que superaba «una vanguardia artistica
que se mostraba impotente para responder a la nueva sensibilidad de una década
caracterizada por la fuerte politizacion de la literaturan’®. Més o menos por la misma
época en que se estaba elaborando y concretando el nimero especial del Butlleti, la
publicacion que habia ejercido de estrella polar para las revistas de Masoliver, La
Gaceta Literaria, publicaba a principios de junio su encuesta sobre la vigencia de las
vanguardias y que «vino a significar un réquiem por el cadaver literario
vanguardista»’®®. Sin embargo, nada de todo ello no evit6 que él y su revista se
convirtieran en eficaces altavoces, analizadores y criticos del surrealismo. Sus
inquietudes culturales y su insaciable curiosidad por cuanto sucediera en el ambito
cultural, asi como su exigencia de estar siempre entre los primeros, actitudes ya
evidentes desde su época de estudiante y que le definiran durante el resto de su vida, son
la principal causa, argumento y columna vertebradora de las dos publicaciones
analizadas en este apartado. No obstante, todos estos atributos masoliverianos no se
hubiesen concretado de la manera como lo hicieron si no hubiesen tenido como faros en
su camino a L’Amic de les Arts, Revista de Occidente y, especialmente, La Gaceta
Literaria. Todas las revistas que los estudiantes pudieron leer en la Biblioteca de
Catalunya gracias a la mediacion de Jordi Rubio6 se convirtieron en ventanas abiertas al
mundo cultural europeo y a todos sus estimulos. Estos se concretaron en la voluntad de
tomar parte en la agitacion que hacia girar al mundo, siguiendo unos modelos que
empezaban a no ir en la misma direccion en que lo estaba haciendo la practica mayoria
de la inteligencia del pais, y en un momento —principios de 1930— en el que «lo que
entraba directamente en crisis era la propia funcion de la inteligencia, la misma

367
naturaleza de la cultura»

. En esta ocasion, el deseo constante masoliveriano de estar
entre los primeros que descubrian o se adscribian a una corriente no le llevaria a
interesarse por las tendencias antifascistas que hemos ido viendo aparecer, sino que,
como se comprobard mas adelante, su inminente viaje a Paris y las relaciones que alli
estableceria le ayudarian a mantenerse en una suerte de burbuja fuera del tiempo y del

entorno que hasta entonces habian sido los suyos.

365 Manuel Aznar Soler, «Literatura espafiola y antifascismo (1927-1939)», ob. cit., p. 19.
366 17, :

1bid., p. 20.
7 Ibid., p. 21.
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IV. Paris. Encuentro privilegiado con el surrealismo y ‘una leccion
aprendida de una vez por todas’ (1930-1931)

Una vez concluidos los estudios de Derecho y Filosofia y Letras, el futuro profesional
de Masoliver parecia encaminarse hacia la diplomacia. Un destino en el que, mas all4 de
los estudios de Leyes impuestos por la familia, poco tenia que ver con las inquietudes
mostradas hasta el momento, si bien es cierto que se trataba de una profesion que
combinaba equilibradamente las expectativas familiares con el espiritu inquieto y las
ganas de conocer mundo del joven. Asi pues, se matriculdo en I’Institut des Hautes
Etudes Internationales de Paris. Sin embargo, no son los estudios que cursdé lo mas
recordado de esta etapa parisina ni lo mas trascendente para su desarrollo posterior, sino
su toma de contacto en la capital francesa con el grupo de intelectuales surrealistas y la

relacion que establecié con su admirado James Joyce.

Este es uno de los capitulos imprescindibles en el momento de elaborar cualquier
acercamiento o retrato del personaje que se trata de perfilar con este trabajo. Por tanto,
supone la anécdota ineludible en todos los articulos que sobre él se han escrito o en las
entrevistas que le hicieron’®. El propio Masoliver dejé un valioso testimonio de esta
época parisina en los diferentes articulos que dedico al recuerdo de James Joyce ™, y,
por encima de todos ellos, en la presentacion que hizo para una edicion de fragmentos
del escritor irlandés®™. El documento, ademas de ofrecer un esclarecedor acercamiento
a la obra joyceana —con especial hincapié en el work in progress que mas tarde fue el

Finnegans Wake—, sirve para que el autor rememore sus dias en la capital francesa y

368 Algunos ejemplos: Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramoén Masoliver», ob. cit., p. 167; Xavier

Moret, «Juan Ramon Masoliver: “Jo era una merda de nen de 20 anys quan vaig con¢ixer Joyce a
Paris”, Quadern, El Pais (9 de marzo de 1995), pp. 4-5; Antoni Munné, «Entrevista con Juan Ramoén
Masoliver. Pound en Rapallo», Quimera (13 de noviembre de 1985), pp. 39-41; Fernando Valls, «Las
interpretaciones de Masoliver», La Vanguardia (4 de junio de 1985), p. 62; Llatzer Moix y Sergio Vila-
Sanjuan, «Fallece Juan Raméon Masoliver, decano de la critica literaria», La Vanguardia (8 de abril de
1997), p. 43, y Sonia Hernandez, «Cien afios de inconformismo. En el centenario del periodista y
escritor Juan Ramén Masoliver», La Vanguardia (14 de marzo de 2010), p. 50.

369 Ademas de los textos que se han citado en anteriores apartados de este trabajo, merece la pena sefialar
especialmente: Juan Ramoén Masoliver, «Breve recuerdo de James Joyce», Destino, 280 (28 de
noviembre de 1942), p. 10.

370 Juan Ramén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit.,

pp. 52-70. Traduccion de Jests Alegria. El texto se publico por primera vez en catalan, en la edicion a la

que se hace referencia, en James Joyce en els seus millors escrits, ob. cit.
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para elaborar un minucioso retrato de la personalidad del irlandés, con la autoridad y la
conciencia del privilegio que le fue otorgado al poder compartir parte de su tiempo con

un escritor tan admirado.

Mas alla de estos textos, sabemos, por su Livret Universitaire37l, que se matricul6 en el
Institut des Hautes Etudes Internationales, dependiente de la Universidad de la Sorbona,
el 18 de diciembre de 1930. Poca informacion ademas de esta podemos sacar del librito
de estudiante, aparte de la direccion en la que residi6 —el numero 11 de la calle Claude
Bernard de Paris— y de una fotografia que muestra a un jovencisimo Juan Ramon con
una corbata no demasiado bien anudada, un corte de pelo irregular pero a la moda de la
época, unos pabellones auriculares prominentes y una mirada que no se acaba de
definir, entre el desafio y la timidez. Ese era el joven que llegaba a la ciudad que habia
aparecido «com a nucli aglutinador de les activitats artistiques, com a centre del
mercaty’ > y centro de fendmenos vanguardistas. Era la ciudad de Breton, Aragon,
Artaud y los demas surrealistas cuyas trayectorias tan bien habia seguido desde
Barcelona. Sin embargo, ¢l habia ido a Paris «a la busqueda del diploma del Institut des
Hautes FEtudes Internationales. Con la pecadora intencion de promiscuar las
ceremoniosas salvas matutinas con los “monstruos” Geoffre de Lapradell, Le Fur o
Léon Bourgeois, majestuosamente togados, vive sus lecciones magistrales de 1’Ecole de
Droit, o a la tarde, las elegantes disquisiciones dieciochescas con las que Niboyet o el
impecable argentino Alvarez nos gratificaban, sin faltar las damas ensombreradas, en la

Fundacién Carnegie por la Paz, boulevard Saint-Germain»’ .

374

Y todas aquellas
lecciones, «aquellos huats-lieux»”" se combinaban «con el jolgorio ubuesco de los

encuentros con Péret, Eluard y otros surreales, Dali el primero»*"".

Ya se ha ido viendo a lo largo de este trabajo de cdémo Masoliver valoraba de manera
diferente su supuesta filiacion surrealista, variando segun el momento de su vida en que

se encontrase y también, del nivel de inconformismo o incomodidad que quisiese

37! Material conservado y en propiedad de Juan Antonio Masoliver Rodenas. Se trata de una suerte de
carnet, donde el estudiante debia escribir las asignaturas o cursos en las que se matriculaba o inscribia.
Formalmente, es similar a lo que en Espaifia fue el libro de familia. Aparte de las anotaciones iniciales de
matriculacion del curso y de la fotografia de Masoliver, el libro esta en blanco.

372 Josep Maria Balaguer, «L’avantguarda, un fenomen historic», Quaderns de Vallen¢ana, 1 (junio de
2003), p. 22.

373 Juan Ramén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrex, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
61.

7% Ibid.

7 Ibid.

118



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

transmitir. En los testimonios que dejo escritos sobre su actividad en Paris también se
encuentran muestras de tal flexibilidad en el discurso. Si bien en ocasiones afirmé que
«para mi, el surrealismo fue la salvacion del mundo, asi que me fui a Paris para
prepararme como diplomatico y para estar con los surrealistas»’'®, o se refirio a «la
capilla surrealista de la cual en nuestra tierra habia sido catecameno»’ ', también se
encuentran fragmentos en sus articulos en los que resta importancia a la relacion con los
surrealistas franceses: «uno estaba alli con mds severos propositos y, ya en lo literario,
ocasion tuvo para muy otros. El surrealismo y su divertida gente iban quedando en grata
recordacion, en cierta querencia polémica y la no desmentida curiosidad intelectual.
Pero guardandose, como del agua hirviendo, de cierta pretension gregaria»®°. En uno
de los textos en los que tratdé de analizar su adhesion al surrealismo, escribio sobre la
época que nos ocupa: «La ida a Paris, en teoria a estudiar diplomacia, y en la practica
como pedn en las disputas de la secta, ayudando Dali y Nancy [Cunard], es ya otra
historia. Sin mds repercusion, en nuestro pais, que el amical interés que en semejantes
singladuras ponian, siempre con apetito de novedades, los amigos Bohigas y Petit o

Aramon»>"’,

En la lectura de tales testimonios, puede apreciarse que el valor de la experiencia o el
nivel de emotividad depositada en el recuerdo de los acontecimientos referenciados
dependen, en gran medida, de la simpatia que le suscitase el personaje y, en menor
medida, de la plataforma o medio de comunicacion desde el que estuviese rememorando
las vivencias. Asi, en el articulo que dedico a André Breton, en La Vanguardia
Espaiiola, con motivo de su muerte, en el homenajeado se ve «tan sélo el teorizador»38°,
puesto que, tanto en 1966 como en los afios en que se dejé obnubilar por el surrealismo,
prestd poca atencion a la obra poética del padre del surrealismo: «Los arboles nos tenian
olvidados de su prosa marmorea, sin parar apenas mientes en su obra de poeta»’"'. En
cambio, en el retrato que elaboré del «entonces adorado»®® Louis Aragon para la

seccion «Perfil de sombras» que publicaba, ya en su madurez, en la revista El Ciervo, la

evocacion de los dias parisinos no muestran ese deseo de distanciarse del grupo

376 Juan Antonio Masoliver Rodenas, «J.R. Masoliver: “Leer sirve para vivir’», ob. cit., p. IV.
377 Juan Ramén Masoliver, «Aquel escudo parlante», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 275. El articulo fue
publicado por primero vez en £/ Ciervo (abril de 1988).
378 Juan Ramoén Masoliver, «En la pérdida de André Bretony, 0b. cit., p. 16.
37 Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit.,
p. 94.
z:? Juan Ramoén Masoliver, «En la pérdida de André Bretony, ob. cit., p. 16.
Ibid.
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surrealista, sino lo contrario: «Va por delante que si uno habia traducido poemas de
André Breton y conocia al dedillo sus dos manifiestos surrealistas, sentiase mas atraido
—como sus inseparables Diaz-Plaja, Claveria, Ramon Esquerra— por la prosa soberbia, la
magia del Aragon de Le Paysan de Paris y del Traité du Style, con sus demoledores
juicios de escritores»>*>. La mitificacion del personaje retratado —en una seccion en la
que se dedico a dejar constancia de sus relaciones con un importante nimero de
personas ilustres y relevantes en la historia cultural, politica y social del siglo XX, con
una clara voluntad de estilo y conciencia de su rol de escritor cronista de su época— se

extiende también al tiempo vivido en Paris.

Sea como fuere, sabemos, gracias a los escritos que dejo como testimonio, que por
«parentesco con Bufiuel y amistad con Dali»***, entr6 en contacto con los nombres mas
destacados del surrealismo francés. Su primo Buiuel le presentd a Aragon «en el café
de La Coupole»’® mientras le avisaba de que uno de los rasgos que caracterizaban al
poeta francés era que le aquejaba una cierta incontinencia verbal. Sin embargo, tal
caracteristica, no afeaba en absoluto la imagen que Masoliver se habia formado del

poeta:

Pero convengo en que lo vivo, digo aquel Aragon de fieltro gris y guantes de buena
piel, de palido rostro mate y helado mirar azul, casi un majestuoso gallo heraldico,
si parlanchin: lo que pudiéramos llamar vivo, no superaba a lo pintado, el Aragon
imaginado al leerlo.**®

Al primer encuentro seguirian otros, hasta hacerse frecuente el contacto, en otros
r L 38
lugares como el café Cyrano o el de la Bourse, donde conoci6 a Breton®’, o «la casa de
. 388 . .
los Dali»™". Para hacerse un lugar entre el grupo, nuestro protagonista conté con una
llave que le abriria mas puertas de las que €l hubiese esperado, el Butlleti, que, como

explica el frecuentemente hiperbdlico Masoliver, «tuvo un éxito sorprendente entre los

jz Juan Ramén Masoliver, «Aquel escudo parlante», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 275.
Ibid.

3% Juan Ramén Masoliver, «En la pérdida de André Bretony, ob. cit., p. 16.

3% Juan Ramén Masoliver, «Aquel escudo parlantey, en Perfil de sombras, ob. cit., p. 275.

36 1bid., p. 276.

387 Juan Ramoén Masoliver, «En la pérdida de André Bretony, 0b. cit., p. 16.

3% Antoni Munné, «Entrevista con Juan Ramén Masoliver. Pound en Rapallox, ob. cit., p. 39.
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surrealistas franceses»’" , incluso «Breton entre otros, se interesé por él y nos lo
390

pidio»” ", porque «al verlo, todo el mundo reclamaba un ejemplar: Aragon, Max Ernst y
Paul Eluard, René Chair, Benjamin Péret, André Delons, José¢ Corti, el propio Papa
Breton, ademés de Cassou y Falgairolle, Pruna, Papitu Artigas, Gol, Ernest Maragall, el
librero Juanito Vicens, mi querido Manolito Altolaguirre, el pintor Peinado, el
desdichado Juan Piqueras (segun me lo recuerda una carta, apremiando a Nubiola, que
ha tenido el cuidado de conservarla y la delicadeza de pasarme ahora su facsimil)»™'. Y
no soélo los franceses; también, pasado el tiempo, el titulo seria reclamado allende los
mares: «Desde Chile, donde se habia exiliado, el viejo amigo y colaborador, el pintor
malaguefio Dario Carmona, me pedia un ejemplar del Butlleti puesto que el suyo se lo
habia quedado Pablo Neruda y hacia furor entre la inteligencia del pais»’’%. Tal
recibimiento, no podia sino henchir de orgullo a su promotor: «De chafable matricula de

honor fuera, en La Coupole, ponerme moiios con el aire surrealista de nuestra revistilla

\ - . - ;393
Heélix y, recién salido, su complementario Butlleti».

Gracias al entusiasmo provocado por esta publicacion y por la mediacion de Dali y
Buiiuel —que se marché a «Hollywood, contratado por la Metro»*”* mientras su primo
residia en Paris—, Masoliver asistio a las tensiones y conflictos que ponian de manifiesto
la disolucion del grupo surrealista. Por un lado, pudo ver como «llovian monitos y
excomuniones, desde la silla curul, pero cada quien campaba por sus respetos y Dios —o
la revolucion surrealista— sobre todos»™ y de qué manera «la capilla andaba ya
revuelta, como andaria siempre; Aragon —nuestro admirado Louis Aragon, a quien
teniamos por el francés de mejor prosa— tiraba para un lado; Eluard y Dali ponian mano
a la nueva revista, de titulo fosforescente, para desazoén de conformistas; y el elemento

joven, nada dispuesto a enverar el juego, tascaba el freno malamente»” .

La misma distancia que, en Helix y en el Butlleti, habia mostrado Masoliver con

respecto a las exigencias estéticas y las doctrinas del surrealismo, se vuelve a encontrar

¥ Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramén Masoliver, el Gltimo vanguardista», ob. cit., p. 14.
30 Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masolivery, ob. cit., p. 166.
39! Juan Ramon Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
64.
392 Juan Ramén Masoliver, «De aquella vanguardia, en esta modernidad», en Perfil de sombras, ob. cit.,
p. 90.
3% Juan Ramén Masoliver, «Aquel escudo parlantey, en Perfil de sombras, ob. cit., p. 276.
39 Ibid., p. 277.
395 Juan Ramoén Masoliver, «En la pérdida de André Bretony, ob. cit., p. 16.
396 1. :
1bid.
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en sus rememoraciones del tiempo en Paris. Es innegable que los contactos establecidos
con estos surrealistas supusieron un gran acicate y estimulo intelectual para el joven —en
un momento determinado de su vida, consideraria que «las dos cosas importantes que
hice en Paris fueron esas: divulgar el nimero del Butlleti y lo de Joyce»”'— que
entonces era, aunque no reivindicara una inequivoca afiliacion al movimiento. La
experiencia francesa no supuso ningun tipo de reafirmacion en creencias o actitudes
estéticas de este movimiento vanguardista. En todo caso, lo que se produce es una
consolidaciéon de la postura ya dibujada en Barcelona y fijada en su articulo
«Possibilitats i hipocresia del surrealisme d’Espanya». Aunque, como se ido viendo, el
grado de su devocion por los valores surrealistas variara segun determinadas
circunstancias, Masoliver ya habia adoptado la distancia necesaria que, con el tiempo, le
llevaria a la conclusion de «que el surrealismo habia sido un hijo del Noucentisme. {El
colmo! Cuando te das cuenta... o sea, que éramos mas tradicionalistas que nadie!»””".
Una idea, ésta, que desarrolld en diferentes ocasiones: «Después de afios de vanguardias
y de surrealismo me di cuenta que era noucentista, que estaba haciendo Noucentisme.
Fue la mia un ansia de cultura, que era la de los noucentistes. De esto, como de todo en
la vida, me di cuenta luego. En este pais existié el modernismo, que supuso la victoria
de los ebanistas. Hablando mal y pronto el modernismo era esto: la cultura de los
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ebanistas. E1 Noucentisme fue contra eso»™ .

‘La leccion aprendida para siempre’

Ademas de permitirle ver de cerca las tensiones y distanciamientos en la «capillay
surrealista, la relacion de Masoliver con estos intelectuales, en concreto con la escritora
y editora Nancy Cunard, le permiti6 acceder al encuentro con quien, en sus propia

400

palabras, «cambid, con el maestro Rubio, el signo de mis Lehrjahre™” (para bien o para

mal, no importa ahora dilucidarlo)»*': James Joyce*.

397 Alfonso Sanchez Rodriguez, «Juan Ramén Masoliver, el Gltimo vanguardista», ob. cit., p. 14.

% Ibid., p. 15.

39 L luis Pastor, «Juan Ramoén Masoliver: “Se utiliza la cultura como una bufanda para que no nos
resfriemos», El Ciervo, 529 (abril 1995), p. 29. También se reitera esta afirmacion en Xavier Moret,
«Juan Ramoén Masoliver: “Jo era una merda de nen de 20 anys quan vaig congixer Joyce a Paris”», ob.
cit., p. 4.

490 E] término se traduce como ‘dias de aprendizaje’.

! Juan Ramoén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
70.
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La admiracion por la obra del escritor irlandés desde que leyera 4 Portrait of the Artist
as a Young Man (publicada por Biblioteca Nueva en 1926), en la traduccion de Damaso
Alonso, ya se habia puesto de manifiesto en su etapa de estudiante, con un claro reflejo
en Helix. También se ha ido viendo cémo Masoliver, desde muy joven, buscé las vias
necesarias para llegar hasta los intelectuales que mas le interesaban, logrando establecer
relaciones que propiciaron destacadas colaboraciones en las revistas que habia dirigido.
Por cuanto explica acerca de su encuentro con Joyce, se intuye que el azar hizo acto de
presencia, una oportunidad que no dejo escapar y que se sumo a la férrea voluntad del
muchacho para conseguir el fruto ansiado. Como ya se ha dicho, el propio Masoliver
dejo testimonio de lo que podria haber sido, sin lugar a dudas, el capitulo mas brillante
de las memorias que nunca quiso publicar en diferentes textos que se han ido citando a
lo largo de este trabajo: el articulo que dedicé a Joyce en Destino, en noviembre de
1942, el que publicod en La Vanguardia con motivo del centenario del nacimiento de
James Joyce y el prologo a la antologia de textos del autor irlandés. En ellos, como
hiciera en otras entrevistas, ubicaba el origen de la relacion en una cena en casa de los

Dali, a la que asistié Nancy Cunard:

Justo en una improvisada cena de los Dali, de comidas bien insélitas y mas
marinettianas que superrealistas, se me abrid6 una rendija para llegar —con el
numero de Helix como carnet de identidad— al para mi inabordable y escurridizo
James Joyce, anclado en Paris desde hacia diez afos. Y fue la bonita, elegante e
intrépida Nancy Cunard, aquella azogada joven inglesa que, para sacar de sus
casillas a la salonniére y riquisima californiana que era lady Emmerald, su madre,
y trastocando el gran prestigio naviero de la familia paterna, habia estado liada —
musa de los superrealistas— con Louis Aragon y que ahora acompanaba —desde
hacia un par de afios— a Henry Crowder, un pianista negroamericano de jazz.*”®

La escritora y editora que tanto parece fascinarlo le puso sobre la pista adecuada al

sugerirle que visitara la libreria Shakespeare and Co., de la mitica americana Sylvia

2 En una muestra mas de sus constantes contradicciones, Masoliver también infravalord en alguna
ocasion la experiencia vivida con Joyce, con la intencién de dar més relevancia a su relacion, posterior,
con Ezra Pound: «Joyce el vaig con€ixer només unes quantes setmanes. Pound, en canvi, anys. Jo era una
merda de nen de vint anys quan vaig conéixer Joyce a Paris i em vaig quedar veient visions, perd Pound
va ser el meu mestre». Véase: Xavier Moret, «Juan Ramén Masoliver: “Jo era una merda de nen de 20
anys quan vaig congixer Joyce a Paris”», ob. cit., p. 5. Sobre la relacion de Masoliver y Joyce, véase
también: Juan Antonio Masoliver Rodenas, «Juan Ramoén Masoliver: un odiseo del siglo XX», en James
Joyce y Espania, Madrid, Circulo de Bellas Artes de Madrid, 2004, pp. 107-121.

43 Fuan Ramén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombre», en Perfil de sombras, ob. cit., p.
61-62.
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Beach, editora, por otro lado, de la obra de Joyce. La libreria, entonces, era uno de los
puntos neuralgicos de la intelectualidad que residia en Paris, incluso aparece como uno

de los escenarios de la celebérrima Paris era una fiesta, de Ernest Hemingway:

En aquellos dias no habia dinero para comprar libros. Yo los tomaba prestados de
Shakespeare and Company, que era la biblioteca circulante y libreria de Sylvia
Beach, en el 12 de la rue de I’Odéon. En una calle que el viento frio barria, era un
lugar caldeado y alegre, con una gran estufa en invierno, mesas y estantes de libros,
libros nuevos en los escaparates, y en las paredes fotos de escritores tanto muertos
como vivos. Las fotos parecian todas instantaneas e incluso los escritores muertos
parecian estar realmente en vida.***

Precisamente por la fama del lugar, sorprende que el inquieto Masoliver no supiese nada
de la libreria hasta que no se la mencion6é Cunard; como si conocid y visito la Libreria
Espaiola de Juan Vicens, en la calle Guy-Lussac, que le permiti6 entrar en contacto con
la obra de autores latinoamericanos como Rivera, Edwards Bellos o Giiiraldes*®,
desconocidos hasta entonces para €l. No obstante, a partir de recibir el consejo de Nancy
Cunard, Masoliver se hizo un asiduo de la libreria de Sylvia Beach para, como hiciera
Hemingway406, preguntarle cuando podria encontrar a Joyce en el establecimiento. Si la
librera, «etérea y circunspecta yanqui, de mejillas de porcelana, voz meliflua y pies del
42, muy a la moda de lo que més tarde serian nuestras monjas posconciliares»™”’,
inform6 a Hemingway que el irlandés acostumbraba a visitar el establecimiento a ultima
hora de la tarde, Masoliver no corrié la misma suerte y recibi6 una serie de evasivas y
excusas: «El maestro trabajaba muy intensamente, horas y horas para conseguir el
efecto querido en cada una de las frases de aquel fresco polifonico que era su Work in
Progress. No habia, pues, que distraerlo, tanto més cuanto que tampoco tenia ni fecha ni
hora para aparecer por alli...»*®. Aun asi, «el météque, insensible a tales neumas, volvio
més veces, por si acaso»’"". Si con otros autores a los que quiso conocer Masoliver lo

habia tenido mas facil para acercarse a ellos —en el caso de Aragon, incluso, medié un

4% Ernest Hemingway, Paris era una fiesta, traduccion y prélogo de Manuel Leguineche, Barcelona,
Booket, 2001, p. 43.

5 Juan Ramon Masoliver, «Cuando acorren los hermanos. Otra diana de Mario Vargas” en Joaquin
Marco y Jordi Gracia (eds.), La llegada de los barbaros, Barcelona, Edhasa, 2004, p. 379. El articulo fue
publicado por primera vez en La Vanguardia (29 de septiembre de 1966), p. 55.

% Ernest Hemingway, Paris era una fiesta, ob. cit., p. 44.

7 Juan Ramoén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
62.

8 1bid., p. 63.
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«pneumatique»”'’, que le «convocaba en su casa de la rue Campagne-Premiére, cerca
del cementerio de Montparnasse. Y el “examen” no fue tan mal como cabia temer»*''—,
como con Jules Romains y Lenormand*'?, para llegar a Joyce tuvo que aplicarse a
fondo. Ante la resistencia de Sylvia Beach, «el estudiante consiguid dos graciosas
plaquettes de dorada cubierta y con otros tantos fragmentos de la ya legendaria Obra en
Marcha: el de Anna Livia Plurabelle y The Mookse and the Grapes»*", que pagaba con
«lo que por comida no ingerida le descontaba la madame de la Pension-Famillen*'*,
madame Durand, un ahorro que también le permitié hacerse con «un ejemplar del atin
caliente y esclarecedor Our Examination round His Factification for Incamination of
Work in Progress, en el que la Shakespeare and Co. reunié una docena de estudios
debidos a conocidos especialistas, como Stuart Gilbert, Marcel Brion, Robert
McAlmon, William Carlos William (y, con mucho el mejor, el del ain desconocido

Samuel Beckett, un irlandés recién llegado a Paris)»*"”.

Si el numero del Butlleti dedicado al surrealismo le granje6 la simpatia de Breton y
Aragon, entre otros, el insistente joven blandi6 el nimero de Hélix con la traduccion de
Mossén Manel Trens tratando de alcanzar una fortuna similar. En una de las visitas a la
libreria, ante la imposibilidad de acceder directamente a Joyce, Masoliver dejoé a Sylvia
Beach el ejemplar de la «revistilla de Vilafranca». De esta manera, sin saber si «por la
curiosidad de que en catalan se hubiera roto el fuego hispano con el “Ulysses”, o ante el
desusado esfuerzo sobre “Our Examination”, cierto es que en una de tales idas sor

Sylvia sefial6 fecha para la proxima visita de Joycex»®*'®:

Y hete aqui que quien se presenta ante mis ojos pasmados es un hidalgo a la
antigua usanza, refinadisimo, casi transparente, huesudo y largo, un punto
encorvado también, con muy curioso y palido rostro a lo Habsburgo, de cuarto
creciente en una testa de frente abombada, alta como una torre, y un ojo azul
enorme —el del lado derecho— esforzandose en nadar dentro de un vidrio grueso
como un dedo. En medio, la mano sedosa de pianista mecia suavemente un baston

409 .
Ibid.
1% jyan Ramén Masoliver, «Aquel escudo parlantey, en Perfil de sombras, ob. cit., p. 276
411 .
Ibid.
12 Juan Ramon Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
64.
13 1bid., p. 63.
1 Ibid.
'3 Ibid.
416 Juan Ramoén Masoliver, «En el centenario de James Joyce. El fantasma favorable de la rue de
1’Odéony, ob. cit, p. 51.
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blanco mientras la boca fina, no sé si risuefla o un punto burlona, emitia una voz

dulce, tenoril y vibrante, bien escindidas las palabras, tan medidas, sin embargo,

que aun queriendo ser amables, incluso cordiales, comportaban un no sé qué de
. 417

altivo™ .

La altivez que el joven Masoliver cree percibir en el autor que ve como a un gigante que
se hizo hombre no tarda en desaparecer, y la cordialidad se establece entre los dos
intelectuales, al que con el tiempo se le consideraria un renovador de la narrativa del
siglo XX y el que se encuentra en ciernes. Otros encuentros siguieron al primero,
también en la libreria Shakespeare and Co., donde Joyce leia fragmentos de Anna Livia:
«con mejor voz [que Pound, a quien también escuchd recitar sus poemas]: encantador
acento atenorado; con mds ironia; con mas gesto de vidente, tras sus cristales negros de
semiciego»*'®; «jY qué delicia, qué espectaculo unico oirlo recitar, casi cantar, largas
tiradas de aquel capitulo que milagrosamente se te hacia plausible, claro, aunque te
pasara por alto el significado de muchas, de muchisimas palabras!»*'’. Gracias a las
lecturas de Joyce a las que asistid, Masoliver obtiene una interpretacion privilegiada de
la criptica y oscura obra del irlandés —«una leccion aprendida de una vez por todas»**—,
cuya complejidad hizo necesaria la apariciéon de guias de lectura®™' y que se convirtid,
incluso, en motivo de distanciamiento entre Joyce y Pound, a quien, «en su ultima
etapa, tampoco le gustaba Joyce, Finnegans Wake no le parecia una obra importante.
Para €1, lo que contaba era el Ulysses. De hecho, y aunque sea a nivel anecddtico, podria
ser que mi tarjeta de presentacion fuera una de las ultimas cosas que pusiera en relacion

. 422
a ambos escritores» .

Ademas de las esclarecedoras lecturas de Joyce, para comprender mejor la obra
Masoliver contd con la ayuda de un compaiero de pension, «el breton Lallier, un chico
alto y escualido que, aunque estudiante de Sciences Politiques, era seguidor del gran

sabio Jean Paulhan y provecto en cuestiones filologicas. Y el milagro se hizo. A cambio

7 Juan Ramén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
65.

418 Juan Ramon Masoliver, «Breve recuerdo de James Joycew, ob. cit., p. 10.

19 Juan Ramon Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
67.

20 1bid., p. 69.

1 Willian York Tindall, 4 Reader’s Guide to ‘F. innegans Wake’, Londres, Thames and Hudson, 1969.

22 Antoni Munné, «Entrevista con Juan Ramén Masoliver. Pound en Rapalloy, ob. cit., p. 40. También
Masoliver Rodenas ha hablado de la decepcion que la obra causé a Pound y como Ford Madox Ford la
ninguneaba afirmando que el mejor libro de Joyce era el Retrato del artista adolescente. Véase: Juan
Antonio Masoliver Rddenas, «Juan Ramén Masoliver: un odiseo del siglo XX», 0b. cit., p. 117.
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de exprimir al ya bastante delgado breton, los alucinantes parentescos verbales de éste
nos los iba descubriendo el irlandés»*. Ademas de mostrar una admirable capacidad
para haberse acercado al texto, Masoliver establece una relacion que va mucho mas alla
del lector que decodifica un mensaje o una accion determinada, puesto que se refiere a
la obra joyceana en términos cercanos a la filosofia y a la epistemologia, como si €l
mismo se hubiese adentrado en el universo que el irlandés ha creado mediante su
lenguaje y, desde alli, tratase de dar las claves necesarias para franquear la entrada. La
capacidad creadora del lenguaje que, en definitiva, no es sino una habilidad de
desenmascaramiento, de mostrar que «todo vuelve a lo mismo, que nada se renueva y
no hay tiempo ni espacio (the same renew, dice con frase triste y feroz)»***, una
concepcidon que «le ha permitido encerrar en una familia cualquiera toda la Historia,
toda la tragedia del mundo: desde los grandes a los humildes, a virtuosos y viciosos. Por
eso el personaje central —el barista Humphrey Chimpden Earwicker— puede ser,
sucesivamente y sin esfuerzo, el Vardon, el Monte, sir Pearse O’Reilly (earwicker
significa tijereta, perce-oreille), Napoledn, Luzbel o ;qué sé yo?, simplemente H.-C.-E.,
es decir: Her Comes Everybody, “aqui entra todo el mundo”, un tipo cualquiera, todo el
linaje humano. Como su mujer, Anna Livia, es el Liffey —que riega Dublin—, el agua: lo
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femenino. Todo el universo encerrado en una cascara de nuez» .

Para crear tal universo, Joyce necesita una koiné lingiiistica que es una union de muchos
lenguajes, de cascadas de mondlogos interiores, visiones oniricas, giros lingiiisticos y
juegos de palabras que buscan la palabra verdadera y definitiva, donde se encuentran
todas las energias que definen al individuo. Es esta concepcion del lenguaje el rasgo que
mas cautiva a Masoliver, convertido en revelacion o epifania en sus encuentros con el
genial irlandés. Cuanto escribe sobre la prosa de Joyce proporciona informaciéon que, a
su vez, ayuda a esclarecer la que llegaria a ser su propia prosa, calificada de «barroca»
con frecuencia, pero también rica en giros lingliisticos, juegos de palabras y expresiones
que bien podrian haber sido sacadas del revoltoso arroyo del monologo interior de un

espiritu tan inquieto como el suyo.

Ademas de los encuentros y las lecturas en la libreria, hubo otros encuentros con Joyce:

«El contacto se repitid varias veces en aquella santa casa [Shakespeare and Co.]; y mas

3 Juan Ramon Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
66.
424 Juan Ramén Masoliver, «Breve recuerdo de James Joyce», ob. cit., p. 10.
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a menudo me citaba hacia el atardecer, en un café del lado de los Invalidos (¢l vivia
entonces por aquellos rincones, en el barrio del Champ de Mars), un café que hacia
esquina —no lejos de un mercado— y muy tranquilo en aquella hora tardia. Invariable, él
pedia una infusidon; pobre de mi que en mi vida me ha tocado beber tanta agua de
verbena»**. Es de estas citas de donde el joven que entonces era Masoliver obtuvo las
privilegiadas interpretaciones y explicaciones del work in progress en el que se hallaba
inmerso el irlandés, pero también recordé de qué manera Joyce, con frecuencia preferia
«escuchar como ensofiado. De las cuestiones del dia no le importaba més que la familia,
la agonia del hombre, fiel a aquella evasion de su Dédalus “para que sea capaz de
aprender... lo que es el corazén, lo que puede sentir un corazéon” (como reza en la
atinada prosa que le ha dado Damaso Alonso). El seguia sumido en su epopeya, asi la

: : 42
llamaba, en su messonge book (mensaje y mentira)»*>'.

En uno de los encuentros, «en un restaurante proximo al bulevard Montparnasse y cuyo
nombre, después de tantos afios, ain guardo fresco en la memoria, gracias a los juegos
de palabras, y divertidas asociaciones que extrajo de aquel titulo: “Aux Bonnes

Choses”»**®

, Masoliver —impelido por el italianismo de Joyce, «nunca ocultado, en neto
contraste con la ironica suficiencia hacia la Italia de los recientisimos Pactos
Lateranenses, que nos imbuian los Basdevant y la panda de ufanos sorbonards»**—
explico a Joyce la propuesta que su maestro Jordi Rubi6 le habia hecho durante un viaje
reciente a Barcelona y que consistia en la posibilidad de ocupar un lectorado de espanol
en la Universidad de Génova. Entonces, Joyce se exaltd «con el paralelismo entre
Génova y su Trieste, dos anfiteatros resguardados en la montafia para mejor dominar el
mar y hacer propias todas las experiencias de la vastedad del mundo»*°, y, después, le
facilité una tarjeta con la que, «tal Virgilion™', le encomendaba a Ezra Pound, a pesar

de que, como ya se ha visto, por entonces la relacion entre los dos geniales escritores ya

era tensa y distante.

425 .
Ibid.
26 Juan Ramon Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
65.
#27 Juan Ramoén Masoliver, «Breve recuerdo de James Joyce», ob. cit., p. 10.
2% Juan Ramon Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombrew, en Perfil de sombras, ob. cit., p.
68.
> Ibid.
0 Ibid.
1 1bid., p. 70.
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Tal vez, por la importancia que adquiriria posteriormente esa tarjeta —de la que ha sido
imposible encontrar ningln rastro—, la cena en Aux Bonnes Choses supone la cita mas
referenciada y comentada de las que tuvieron Masoliver y Joyce, con quien todavia le
uniria una caracteristica comun mas. El irlandés es considerado por su asiduo visitante y
admirador como una suerte de «judio errante»*?, idéntico al que dio forma en su
personaje Leopold Bloom, que Masoliver considera un «alter ego de su propia
condicion»**, trasunto del «Joyce errabundo para siempre (...) Como si en la vida del
escritor aquel continuo vagar por el continente, y siempre alérgico a los graves
problemas coyunturales del mundo, no fuera mas que un método para curar su propia
nostalgian®™*. Bloom-Joyce estd condenado a un «sisifico huir hacia adelante, solo
deseoso en empujar aquel pefiasco de su creacion literarian™” y creyéndose obligado a
un destierro voluntario; y se encuentran ciertas concomitancias en la actitud que
Masoliver adoptaria a partir de 1940, cuando el franquismo no resultd ser lo que ¢l
habia esperado. Su primer viaje a Paris ponia de manifiesto, de momento, las ansias
viajeras de un muchacho que habia encontrado la excusa o la oportunidad en los
estudios diplomaticos, y que, en cierta medida, no era sino la plasmacion de la voluntad
de conocer mundo que habia demostrado siendo un estudiante en Barcelona a través de
iniciativas como Helix y el Butlleti. La posibilidad de viajar a la Universidad de Génova
para llevar a cabo el lectorado era un paso mas en una incipiente trayectoria de viajero y

desterrado voluntario.

Concluido el curso en el Institut des Hautes Etudes Internationales, al regresar a
Barcelona, nunca llegd a examinarse de la titulacion diplomatica, segiin su propio
testimonio porque Américo Castro —con quien habia mantenido una violenta oposicion
«por su actitud anticatalanista, en unos cursos que dio en la Universidad de

Barcelona»**°—, presidia el tribunal que debia evaluarle en Madrid*’.

2 Ibid., p. 59

3 Ibid.

B4 Ibid., p. 53

3 Ibid., p. 59

43 Fernando Valls, Hablando con Juan Ramén Masoliver», ob. cit., p. 167.

7 También comenta la anécdota en José Guerrero Martin, «Juan Ramon Masoliver: “Soy un anarco
monarquico”», ob. cit., p. 37. Sin embargo, en el articulo que dedicé a Américo Castro tras su muerte, en
el que repasa su vida, no menciona este enfrentamiento ni el anticatalanismo de Castro. Véase: Juan
Ramoén Masoliver, «Américo, en su Espaia», La Vanguardia Espariola (27 de julio de 1972), p. 23.
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V. El descubrimiento de Italia. El vortice de Pound

Ya se ha visto como la estancia de Juan Ramén Masoliver en Paris puede interpretarse
como la clausura definitiva de las que habian sido sus veleidades surrealistas —que, en
rigor no habian pasado de ser el acercamiento por parte de un joven inquieto
intelectualmente a un proyecto que proclamaba ostentosamente un nuevo orden moral
elitista—. Ademas, ese distanciamiento final coincidiria en el tiempo con la publicacion
de la encuesta en La Gaceta Literaria que significaria el «réquiem por el cadaver
literario vanguardista»™®. Asimismo, la estancia en Paris supone la toma de contacto
directo, mas alla de la lectura de revistas, libros y correspondencia, con una concepcion
de la cultura mas humanista y cosmopolita gracias a su relacion con James Joyce. El
paso siguiente en esta evolucion serd la experiencia italiana. Lo vivido entre finales de
1931 y julio de 1936 ha de ser tenido en cuenta como la consolidacién definitiva de los
pilares intelectuales sobre los que se desarrollard, posteriormente, toda su trayectoria
literaria, periodistica e incluso vital**’. Y es por eso por lo que, al recordar a Joyce,
reconoce que el irlandés, junto al maestro Rubid, cambiaron «el signo de mis
Lehrjahre»*™, puesto que Rubié le sugirio el lectorado y Joyce que visitara a Ezra

Pound.

Sin embargo, y a pesar de poseer la tarjeta de Joyce que habia de abrirle paso hasta el
poeta norteamericano, el joven Masoliver tardo en visitarlo, puesto que «al principio,
francamente, me parecia un poco futurista. Por esas paverias de la juventud consideré

41 Ni el vorticismo

que me quedaba ya un poco atras y no le di demasiada importancia»
ni el imaginismo poseian el atractivo necesario para llamar la atencidon de quien ya se
; L 44D - -
creia de vuelta del surrealismo™*. La primera persona que aparece con un protagonismo
destacado en la etapa italiana es quien, a la vez que Masoliver, entraba a ocupar un

lectorado en la Universidad de Génova —una vez instalado, cred también un lectorado de

% Manuel Aznar Soler, «Literatura espafiola y antifascismo (1927-1939)», 0b. cit., p. 20.

9 Esta época es también analizada en: Sonia Hernandez, «Los afios en el eterno Rapallo o la fugacidad
de los tiempos dorados», en Quaderns de Vallen¢ana, 3 (noviembre de 2004), pp. 86-101.

9 Fuan Ramén Masoliver, «Etopeya de un gigante que se hizo hombre», en Perfil de sombras, ob. cit., p.
70.

4! Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masoliver», ob. cit., p. 167.
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catalan**’—, aunque el de aleman: Eugen Haas***, quien «en castellano se me presenté al
otro dia de mi llegada a Génova y su Facultad de Letras, entonces todavia en un 16brego
y ruinoso caserdon de Via San Luca»**. Como recordaria, muchos afos después, en la
necrologica que le dedicéd en su seccion «Perfil de sombras» en la revista El Ciervo, el
aleman se convirtié en su «Virgilio zeneize»**® en «el nocturno deambular por las
callejas y plazuelas de la vivacisima Génova medieval»**’. La relacion llegaria a ser tan
estrecha, que llegd a afirmar que el aleméan era su «cohermano»*®. Gracias a Haas,
Masoliver consiguié cambiar su «camaranchén de la Piazzetta Serra (...) y tomar mas
ventilado acomodo donde las Rossi, madre ¢ hija, en una parva quinta encaramada sobre

la Meridiana y el puerto»**.

Por su parte, también Haas —que, con el tiempo llegaria a ser un renombrado fotdgrafo
«y el més solicitado eternizador de divas y aspirantes de Cinecittan*’— dejé testimonio
de la estrecha relacion que unia a los dos lectores, cuya «agradable feina ens va donar
disponibilitat gairebé il-limitada del nostre temps, per no parlar dels llargs mesos de
vacances entre ’acabament i I’inici de I’any académic»®'. Sus evocaciones de la época
de Rapallo tienen mucho en comun con las de Masoliver: la exaltacion del ocio, de un
hedonismo exacerbado por la juventud, el Mediterraneo, el tiempo libre vy,
especialmente el paisaje, el clima y el efervescente ambiente cultural de Rapallo. Por
entonces, Haas destacaba como un violinista prometedor, poliglota, viajado y culto —fue
discipulo de Thibaudet en Ginebra, de Cesarco en Palermo y de Gundolf en Heidelberg—,
con lo que poseia todos los requisitos para fascinar al joven Masoliver, ademas de un

largo séquito de amantes y amadas.

2 Antoni Munné, «Entrevista con Juan Ramén Masoliver. Pound en Rapallo, 0b. cit., p. 40.

3 (Perdona un momento: siempre he dicho que tengo la suerte inmensa de ser aragonés, por tanto no
tengo que ser catalanista. Soy catalandfilo, no catalanista. O sea, que he elegido por mi cuenta ser
catalanoéfilo. Tanto es asi que cuando he ido a trabajar de lector a Génova he montado por mi cuenta un
lectorado de catalan, aprovechando como disculpa que habia unos estudiantes de Cerdefia». Véase: «Juan
Antonio Masoliver Rddenas: «J. R. Masoliver: “Leer sirve para vivir’», ob. cit., p. IV.

#4 Juan Ramoén Masoliver recuerda las experiencias vividas junto a Haas en el articulo que le dedico, tras
su muerte. Véase: «Ich bin das opfer bin der stoss», en Perfil de sombras, ob. cit., pp. 251-255. El articulo
primero se publicod en El Ciervo (julio-agosto de 1987).

3 Ibid., p. 251.

8 1bid., p. 252.

“7 Ibid.

#8 Juan Ramon Masoliver, «Cuando la terrible ausencia me comia medio lado», en Perfil de sombras, ob.
cit., 1994, p. 238.

* Juan Ramén Masoliver, «Ich bin das opfer bin der stoss», en Perfil de sombras, ob. cit., p. 252.

0 1bid., p. 254.

! Eugen Haas, «<En memoria del poeta dels “temps daurats de Rapallo”», Quaderns de Vallencana, 2
(noviembre de 2004), p. 123. El texto fue escrito en 1965 para un programa radiofénico de la emisora de
Baviera.
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Entre tanto hedonismo y tanta ociosa actividad, otro de los nombres especialmente
utiles para seguir, paso a paso, el desarrollo de los acontecimientos en la etapa italiana
es el de Gino Saviotti, por entonces «l’editor combatiu de la revista L’Indice de
Génova»™? y responsable de organizar el primer encuentro entre Ezra Pound y Juan

Ramoén Masoliver, al que también asistio el inseparable Haas:

El tosca Saviotti, monocles als ulls, dirigia sense cerimonies, discretament, la
conversa sobre la situaci6 inicial, assistit per la dona d’Ezra, Dorothy
Shakespeare, descendent directa del gran William, bonica i encisadora. Llavors
Pound era —i per a nosaltres sempre ho va ser— digne d’estimacio i sense cap
mena de pedanteria o altivesa. (...)

A la pregunta de Saviotti de per qué havia triat precisament Rapallo, primer va
respondre amb un gest ampli que semblava que abastava tot I’extens escenari i
després va explicar amb un lleuger somriure que Rapallo es troba a mig cami
entre Paris i Roma, ell tenia una edat en qué un només necessita les grans ciutats
molt de tant en tant, els amics sempre el podien visitar si tenien necessitat de
veure’l, i a més, tenia a veure amb Gongora... amb una mirada de reill a
Masoliver va citar en espanyol “para estar conmigo / me bastan mis

- 453
pensamientos™» .

Masoliver habia llegado a la revista dirigida por Saviotti en su etapa final: el tltimo
numero de la cabecera aparecido en diciembre de 1931, y se clausuraria con el
almanaque publicado a principios de 1932: el Almanacco Critico delle Lettere Italiane.

2 Al cuidado del propio Saviotti y de Ezra Pound™”’, el

Annata letteraria 1931-3
Almanacco incluia cerca de cuarenta escritos, de colaboradores como Carlo Emilio
Gadda, Benedetto Croce, Francesco Bruno o Cesare Zavattini. Cerrando el volumen, se
encuentra la seccion «Le letterature straniere e 1 loro reflessi in Italia», en la que Ezra
Pound se encarga de hacer un repaso de la literatura francesa del momento, mientras
que Edmondo Dodsworth lo hace de la inglesa y la norteamericana, Haas de la alemana
y Masoliver de la espafiola. La contribucion de este ultimo es una introduccion breve a

la poesia de su pais, en la que se lamenta del desconocimiento que se tiene en Italia de

2 Ibid.

3 Ibid., pp. 123-124.

% Varios Autores, L’Indice. Almanacco critico delle lettere italiane. L’annata letteraria 1931-32,
Genova, Marsano, 1932.

435 Sobre el funcionamiento de la revista véase: Wayne Pounds, «Toward the Rapallo Vortex. /I Mare.
Supplemento Letterario. 1932-1933», http://aoyama.academia.edu/WaynePounds/Papers/157260/Toward-
the-Rapallo-Vortex---11-Mare--Supplemento-Letterario---1932-1933. Parte de este trabajo se publicd en
Wayne Pounds, «Hacia el vortice de Rapallo. “Il Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933”», Quaderns
de Valleng¢ana, 2 (noviembre de 2004), pp. 116-119. Traduccion de Juan Antonio Masoliver Rodenas.
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la lirica espanola, excepto clasicos como San Juan de la Cruz o Garcilaso de la Vega.
Para contribuir a paliar tal carencia, publica su particular antologia de los poetas que
considera mas significativos del momento, basdndose, como ¢l mismo explica, en la
antologia de Gerardo Diego, Poesia Espaiiola. Antologia 1915-1931, publicada en
Madrid por editorial Signo en 1932*°. De esta manera, Juan Ramén Jiménez («El
nostaljico»), Jorge Guillén («Arenay), Rafael Alberti («El angel buenoy), Luis Cernuda
(«No decia palabras») y Manuel Altolaguirre («Mi soledad llevo dentro» y «El amigo
ausente») se publican por primera vez en italiano®’. Entre los antologados, Masoliver
destaca a Juan Ramoén Jiménez, a quien, como ya se ha ido viendo a lo largo de este
trabajo, proferia una profunda admiracion: «Il loro Maestro —lo squisito Poeta Juan
Ramoén Jiménez— rinovella la grande tradiziones lirica del Secolo d’Oro della poesia
spagnola, e il suo lievito, in mano dei piu giovani, ha prodotto uno stato di poesia

difficilmente eguagliabile»*™.

Esta es la tnica colaboracién de Masoliver en L Indice y a la que él haria referencia,
orgulloso, a lo largo de los afios por su contribucion pionera al conocimiento de los
poetas espafioles en Italia: «Pound colaboraba en la revista de Génova L'Indice que
dirigia Gino Saviotti, e hicimos un almanaque donde publiqué las primeras traducciones
al italiano de Juan Ramon Jiménez y los poetas del 27 (Guillén, Altolaguirre, Cernuda y
Gerardo Diego)»*”’. Es también uno de los primeros trabajos que realizé en traduccion,
una de las actividades a las que mas esfuerzos dedicaria durante su vida profesional en

la madurez.

Ademas de volver a constatar el interés por la poesia que ya habia demostrado en Helix
y en el Butlleti, esta colaboracion de Masoliver en la revista dirigida por Saviotti
evidencia algunos de los intereses culturales que, con los afos, definirian su bagaje
intelectual, como el interés por la traduccién y, especialmente, su admiracion por Juan
Ramon Jiménez. De ésta, se da una buena muestra —de gran valor si se tiene en cuenta la

dificultad que supone rastrear la correspondencia de Masoliver de aquella época— en una

0 La antologia fue recogida en Gerardo Diego, Poesia espaiiola contempordanea (1901-1934), Madrid,
Taurus, 1959.

7 Wayne Pounds, «Hacia el vértice de Rapallo. “Il Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933"», ob. cit.,
p. 117.

8 Juan Ramoén Masoliver, «Spagna», L’Indice. Almanacco critico delle lettere italiane. L’annata
letteraria 1931-32, Genova, Marsano, 1932, p. 125.

4 Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masolivery, 0b. cit., p. 167.
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carta que envio al venerado poeta el 6 de diciembre de 1932*°, con un membrete del
Albergo Rapallo, aunque Masoliver escribe de su pufio y letra una direccion en Villa
Archieri, y que refleja a un joven absolutamente embelesado y emocionado por el hecho
de dirigirse a quien considera un auténtico Maestro. Segun sus explicaciones, la misiva
iba acompafada de un ejemplar del almanaque de L’Indice al que hemos hecho
referencia aqui y de un ntimero del suplemento literario de // Mare que incluia una nota
escrita por ¢l sobre poesia contemporanea espafiola*'. También le anuncia que «pasado
mafiana publicard I/ Mare algunos puntos de su Estética y ética estética que me he
permitido traducir para dar una pequefia leccion a tanto poeta improvisado y

. 462
“modernista”» .

La caligrafia de la carta es poco clara, practicamente ilegible, que el corresponsal
atribuye a una herida provocada por una quemadura. Como escribir a maquina lo
considera una falta de educacion y lo tendria que hacer «por la noche», momento al que
no parece poder esperar, el joven admirador avisa al poeta que «sacrifico su vista a mi
impaciencia y afecto». Las muestras de admiracién que pueblan sus articulos tienen su
equivalente en la carta: «Me atreveria a enviarle unos poemas de enamorado si ya, en
Madrid, en su casa, mi timidez o0 mi emocion no hubiera escondido bajo otro libro lo
que era un objeto de mi peregrinacion»; «Es todo Vd., Juan Ramon, pero déjeme creer
que es también todo ‘yo’ —otro Juan Ramoén—. Vd. sabe lo que significa la obra y lo
dificil que es abatirla, ser masoquista sin motivo y en lo que mas vitalmente nos
interesa». Ademas de los halagos, este fragmento pone de manifiesto un aspecto sobre
el que Masoliver hablaria en muy pocas ocasiones a lo largo de su vida: su faceta de

creador, o como minimo, de autor de un libro de poemas que no se atrevid a ensefar a

%9 La carta se encuentra en el Archivo Histérico Nacional de Madrid. Agradezco a Carmen Hernandez
Pinzon-Moreno, representante de los herederos de Juan Ramon Jiménez, y a Francisco Hernandez-Pinzon
Jiménez (1) la amabilidad de haberme facilitado una copia.

! En el ntimero 2 de la revista, correspondiente al 3 de septiembre de 1932 (también se hace constar el
afio X, desde la llegada de Mussolini al poder, una numeraciéon que Pound también seguiria en su
correspondencia), Masoliver publica un comentario de un trabajo de Samuel Putnam que, a su vez,
analiza la antologia de Gerardo Diego de la que Masoliver ya se ocup6 en el Almanacco de L Indice. En
el texto se ensalza de nuevo la figura de Juan Ramon Jiménez: «Uno soltanto puo essere il maestro: Juan
Ramon Jiménez»; mientras que se descalifica la aportacion de poetas que ubica, por ejemplo, en el
modernismo: «E 1 fratelli Machado sono, e, per fortuna, saranno ignorati da coloro che capiscono lo
spagnolo». Véase: Juan Ramén Masoliver, «Osservazioni al redattore di “The European Caravan”, en //
Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, edicion facsimil al cuidado de la Societa Letteraria Rapallo,
Rapallo, Comune di Rapallo, 1999, p. 35. El mismo articulo, con traduccion de Juan Antonio Masoliver
Rdédenas, se publico en Quaderns de Vallengana, 2 (noviembre de 2004), pp. 132-133.

%2 En el nimero 9, correspondiente al 10 de diciembre de 1932 [X], Masoliver traduce una serie de
aforismo de Juan Ramon Jiménez. Véase: Juan Ramon Jiménez: «Estetica ed etica esteticay, en I/ Mare.
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su adorado Maestro. Si lleg6 a ser, con el tiempo, un critico literario de referencia y un
destacado agitador cultural, casi nunca se ha hablado de ¢l como escritor de una obra

. : 7463
propia de creacion™".

Otro de los aspectos interesantes de la carta es que permite constatar que el contacto
entre los dos corresponsales era habitual. Masoliver le avisa de una proxima visita a
Espana, a Hijar, desde donde tratard de desplazarse a Madrid a casa del poeta. La
comunicacion finaliza con mas halagos y con la suplica del joven para que Juan Ramoén
Jiménez le envie «sus cosas, ya que no escribirme». Con el tiempo, la relacion se
reforzaria con correspondencia —de la que ha sido imposible encontrar rastro alguno en
la Fundaciéon OAL Juan Ramén Masoliver— y con visitas ocasionales, como el propio
Masoliver explicaba en entrevistas: «jHombre, mi adorado Juan Ramoén Jiménez! Cada
vez que venia a Espafia iba a verle a Madrid. Le telefoneaba y €1, que era un caballero,
me decia: “Usted me tiene que decir cuando le va bien, porque usted esta solo de paso”.
Era un hombre impecable, abierto, generoso. Yo le traia siempre libros de Italia.
Lamento que durante la Liberacién expoliaran su casa, sé que todavia hay por ahi
inéditosy*®.

Sabemos mas detalles de esta relacion gracias a la correspondencia de Zenobia
Camprubi, desde el exilio en Puerto Rico, con su amigo Juan Guerrero Ruiz, en la que
con frecuencia aparece el nombre de Masoliver, e incluso alguna referencia a la revista
de Saviotti, aunque la memoria dé pie a algunas imprecisiones, como en el caso de la
misiva enviada el 8 de marzo de 1954: «Otro favor, y éste para Guerrero: J.R. quiere
saber si entre sus papeles ha podido tropezar con un nimero de la revista I/ Mare, en
donde Ezra Pound publicé un grupo de aforismos de J.R., traducidos al inglés. Il Mare
se publicaba en Rapallo (donde vivié Ezra Pound, en Italia). Juan Ramén Masoliver
participaba en la revista»*®>. En una carta del 9 de octubre de 1944, Zenobia Camprubi

deja constancia de que ha recibido «una carta carifiosisima de Masoliver, a quien usted

Supplemento Letterario 1932-1933, edicion facsimil al cuidado de la Societa Letteraria Rapallo, Rapallo,
Comune di Rapallo, 1999, pp. 189-190. Traduccion de Juan Ramén Masoliver.

%3 Entre los articulos, entrevistas y perfiles que se dedicaron a Masoliver en prensa y revistas, solo se
hace referencia a su faceta como creador, y muy sucintamente —ademas de con cierta displicencia—,
en la entrevista que le hizo su sobrino: «-;Has escrito cosas en secreto, cosas que nunca has
publicado? / -Poesia. En italiano, en castellano, en catalan... Dependia de las sefioras. / -;Y ta crees
que podrian rescatarse esos poemas? / -No, mierda, no». Véase: Juan Antonio Masoliver Rdodenas,
«J.R. Masoliver: “Leer sirve para vivir’», ob. cit., p. IV.

44 Pernando Valls, «Hablando con Juan Ramén Masoliver», ob. cit., p. 172.

463 Zenobia Camprubi, Epistolario I. Cartas a Juan Guerrero Ruiz. 1917-1956, edicion de Graciela Palau

de Nemes y Emilia Cortés Ibafiez, Madrid, Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, 2006, p. 1170.
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. ’ ~ 4 . .
[Guerrero Ruiz] habia dado nuestras sefias»*, y en posteriores ocasiones reaparece el

contacto con quien es nuestro objeto de estudio: el 9 de agosto de 1947*%

pide a su
corresponsal que le consiga un ejemplar de Las trescientas. Ocho siglos de lirica
castellana —la antologia que Masoliver publico a principios de los afios cuarenta en la
editorial Yunque, fundada por él mismo, y en la que no estd Juan Ramoén Jiménez, tal
vez porque la censura no lo hubiera permitido, como si hizo posible la presencia de

) ) : : S 468
Garcia Lorca—, de la que acusa recibo el 27 de noviembre del mismo afio

. De nuevo,
el 13 de abril de 1954, Zenobia Camprubi deja constancia de la correspondencia
mantenida con quien fuera un constante admirador de su marido: «Por ultimo,
Masoliver en su carta, recibida ayer, dedica un parrafo a decir que parece que C[alleja]
(supongo que esta inicial puede ir precedida de una S[aturnino]) se estd dedicando a
lanzar una edicion tras otra de Platero y de Tagore. ;Pero, Tagore, por qué? Espero que
sea mas explicito con usted y sobre todo con su abogado. Tal vez se referia a Losada y
equivocé la inicial»*®. En el mes de mayo, sigue la preocupacion de Zenobia por el
asunto de las ediciones no controladas: «Ademads, hay que vigilar que no se circulen
esos libros bajo cuerda y ahora pensamos que lo que ha dicho Masoliver puede ser que

sea cierto, es decir, que circule una edicion de Tagore andnima y pirata»” .

Si es en la época de su lectorado en Italia cuando la relacion de Masoliver con Juan
Ramon Jiménez adquiere una forma mas concreta, mas alld de la mera admiracion, que
llevaria al contacto esporadico que mantuvieron a lo largo de su vida, como se acaba de
ver, también es en este momento en el que se traba un triangulo afectivo en el que,
ademds del joven lector, intervienen dos de los referentes claves en su formacion
intelectual y en el desarrollo de toda su vida: uno, como se ha visto, Juan Ramoén
Jiménez, y, el tercero, Ezra Pound. Wayne Pounds, gran conocedor de la figura de
Pound y de su estancia en Rapallo, apunta la idea de que el norteamericano conoci6 la
obra de Juan Ramon Jiménez gracias al otro Juan Ramon, algo que parece razonable
teniendo en cuenta los esfuerzos que el entonces lector hizo en sus articulos para que no
quedase duda sobre el valor de las aportaciones de Jiménez. Tal vez, en el caso de que
Pound hubiese sido conocedor de su obra, no hubiesen sido necesarios tantos halagos, o

tal vez no hubiesen sido los tnicos: «Si la presencia de Masoliver sugiere que el interés

8 1bid., p. 421.
7 Ibid., p. 612.
8 Ibid., p. 638.
9 Ibid., pp. 1188-1189.
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de Pound por Jiménez empezo6 en Rapallo, lo que explica el afectuoso interés hacia un
poeta de un pais que hacia tiempo habia declarado culturalmente muerto, ayuda también
a explicar la fria respuesta de Pound al asesinato de Lorca por la Falange en agosto de
1936»*"". Por otra parte, al rememorar las lecturas del poeta norteamericano en Rapallo,
Masoliver asegura que habia estudiado a Lope de Vega en su juventud y que estaba al
corriente de la literatura espafiola. Sin embargo, en los tiempos en que lo conocio, «sus
inclinaciones eran hacia la poesia de Manuel y Antonio Machado, que contrastaba con
nuestro interés en la época, que se centraba en torno de la figura de Juan Ramoén

Jiménez»*"?, una reflexion que ayuda a corroborar la idea apuntada por Wayne Pounds.

Ya se ha visto de qué manera —con la mediacion de Saviotti- Masoliver y Haas
conocieron a Ezra Pound, a quien Masoliver, establecido en Génova y entretenido
gracias al hedonismo y las posibilidades de ocio que proporcionaba la ciudad a ¢l y su
amigo Haas, no habia visitado directamente pese a poseer la tarjeta de presentacion que
Joyce le habia dado. Pound residia en Rapallo, un rincon privilegiado de la costa ligur.
Desde su atico en la Via Marsala, sobre el Café Rapallo, a la orilla del mar, Pound
coordinaba, junto a Saviotti, el suplemento literario del diario local Il Mare, que, segin
Haas, nacié como continuacion de las colaboraciones y del grupo que se habia creado
alrededor de L ’Indice: «De sobte va néixer la idea d’un butlleti literari propi, 1 el que
nosaltres en un principi preniem com una fotesa divertida un dia va esdevenir realitat,
quan Pound ens va trucar a tots per a la primera reunié de la redaccid. Mentrestant havia
convencgut 1’alcalde de Rapallo que posés a disposicid els mitjans per a un suplement
literari del diari local 7/ Mare cada dues semanes, i els bons ciutadans de la petita ciutat
no van quedar poc sorpresos quan va apareixer de sobte el seu lleial diari local amb un
suplement en que la colla dels bojos (“i pazzi del Tigullio”) es desfogaven indomits i
sense cap mena de reveréncia sobre Joyce, Juan Ramén Jiménez, Frobenius, Faulkner,

, . . . 4
sobre musica, pintura i sobre el que fos»*".

El Supplemento Letterario se editaria quincenalmente, entre el 20 de agosto de 1932 y

el 18 de marzo de 1933. Posteriormente, en el diario todavia perduraria la «Pagina

470 Ibid., p. 1199.

4"l Wayne Pounds, «Hacia el vortice de Rapallo. “Il Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933"», ob. cit.,
p. 118.

72 Antoni Munné, «Entrevista con Juan Ramon Masoliver. Pound en Rapallow, ob. cit., p. 40.

7 Eugen Haas, «En memoria del poeta dels “temps daurats de Rapallo™», ob. cit., p. 124.
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Letterariay», inserta en el diario, que se publicaria de abril de 1933 hasta el mes de julio

. ~ 474
del mismo afio” .

Artistas en la Riviera

Pound habia dicho a sus visitantes que vivia en Rapallo porque se encontraba a medio
camino entre Paris y Roma. Sin embargo, lo cierto es que entonces Rapallo, como toda
la costa ligur, era un foco de efervescencia cultural. Los pueblos del Golfo Tigullio
acogian grupos de intelectuales, algunos que gozaban de pleno reconocimiento junto a
otros que mas tarde llegarian a ser los grandes nombres de la cultura oficial y no sélo
italiana, sino también internacional. Un testimonio excepcional de esto lo ofrece el
propio Masoliver en el articulo «Artistas en la Riviera», publicado en La Vanguardia el
domingo 21 de enero de 1934, en la seccion fija que, como veremos mas adelante, tenia

en el diario y que llevaba por titulo «Correo italiano».

La fascinacion de creadores e intelectuales por las tierras italianas no era una novedad
en la década de los afios treinta, sino que, como recuerda Masoliver, ya Goethe o
Stendhal se sintieron atrapados por esta fascinacion. Sin embargo, la posible novedad es
que ya no soélo se trata del esplendor de Roma, Florencia o Venecia, sino que el interés
se desplaza hacia otros rincones del litoral. Segiin Masoliver, el encanto y el lujo de San
Remo o Viareggio (donde se fallaba y se otorgaba un reconocido premio de novela) son
lugares mas propios de los italianos, mientras que alemanes, ingleses o americanos
prefieren lugares mas tranquilos como Rapallo, Portofino o Santa Margherita, a los
cuales se llegaba por «la mas hermosa carretera de la Tierra»*””. Gracias a la presencia
de los intelectuales y artistas visitantes o establecidos en el pueblo, Rapallo, como otras
poblaciones de los alrededores, se convirtié en un nucleo cosmopolita y en un punto de
referencia de la cultura internacional. Y algo de toda esa exuberancia intelectual se
percibe a través de las paginas del suplemento literario de I/ Mare. Entre los
intelectuales instalados en Rapallo, Masoliver destaco a Fritz von Unruh —en la misma

villa que antes habitdé Nietzsche—, Gerhart Hauptmann, el general Angelo Gatti, la

" Wayne Pounds, «Toward the Rapallo Vortex. I/ Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933», ob. cit.
5 Juan Ramén Masoliver, «Artistas en la Rivieran, La Vanguardia (21 de enero de 1934), p. 5.
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violinista Olga Rudge, Edmond Dodsworth y Salvador Gotta; ademas del poeta Basil

Bunting y el ya mencionado Ezra Pound:

El artista de la Riviera dista mucho de la bohemia, y cuando no se ha instalado en
una «villa» se alberga en buenos hoteles, convirtiéndose —por obra y gracia de la

costumbre italiana— en el «profesor», el «doctor» o el «maestro» fulano o

mengano.*’®

Gracias al Grupo Tigullio, que se reunia en el café Rapallo, se pudo ver en aquella villa
exposiciones de artistas que en la época gozaban de un gran reconocimiento, como
Oskar Kokoscha, Levy, Gesimus o Rolando Monti. Entre los artistas de la Riviera
también abundaban los musicos —el propio Ezra Pound era promotor de destacados
conciertos’’—, por lo que también se cred la Semana Mozartiana y el Invierno Musical,
dirigido por Gerhart Munch. Otras iniciativas fueron el premio Rapallo de cuento o la
Sociedad cinematografica dirigida por Saviotti, a quien Masoliver culpa también de que
¢l y Haas se establecieran en Rapallo, primero como visitantes en la villa de aquél en
verano®’® y, més tarde, con la residencia fija en el Hotel Rapallo, «en el que Pound
ocupaba el piso superior. Acudiamos a su estudio a hablar con él. Y ahi empezo6 la
relacion que duraria unos cuatro o cinco afios»’”. De esta relaciéon, Masoliver dejo
testimonio en varios articulos que con frecuencia se han considerado entre sus mejores
producciones*. También se conserva en la Fundacion OAL Juan Ramén Masoliver un
conjunto de cartas™', datadas entre el 1938 (afio XVI para Pound) y el 40 (XVIII), que
muestran la confianza y el afecto que se profesaban. En éstas, encabezadas con un
invariable «Caro Mas», Pound se interesa por el curso de la guerra espafiola —es
frecuente que el poeta norteamericano acabe su epistola con un «Arriba Espafian— a la

vez que le informa sobre sus actividades y las de otros conocidos comunes, como

7% Ibid.

77 Sobre la actividad en materia musical organizada en Rapallo por Pound y sus acélitos, véase: Juan
Ramoén Masoliver, «Tio Ez, una cronica italianay, en Perfil de sombras, ob. cit., pp. 79-85. El articulo fue
publicado por primera vez en La Vanguardia (29 de octubre de 1985), p. 39.

% Juan Ramén Masoliver, «Ich bin das opfer bin der stoss», 0b. cit., p. 252.

7% Antoni Munné, «Entrevista con Juan Ramoén Masoliver. Pound en Rapallow, ob. cit., p. 40.

0 yéanse los articulos de Juan Ramoén Masoliver: «Al margen», La Vanguardia Espaiiola (1 de abril de
1953), p. 15, sobre la supuesta muerte de Ezra Pound en un manicomio norteamericano; «Primera
pagina», Camp de I’arpa, 4 (noviembre de 1972), pp. 1-2, y «Tio Ez, una cronica italiana», en Perfil de
sombras, ob. cit., pp. 79-85.

139



La formacién de un humanista. Juan Ramén Masoliver (1910-1936)

Miinch o Bunting. En la misiva del 7 de julio de 1939 (XVII), incluso Pound le sugiere
que le gustaria «ver cien paginas de mis Cantos en la serie / Poesia en la mano
[coleccion dirigida y promovida por Masoliver al acabar la Guerra Civil] / tal vez las
notas sobre el meridiano de hoy indicarian un modo viable / o por lo menos inteligible /
hace afios cualquier poema de Yeats me parecia tan idoneo en el idioma espafiol que

. ., 482
intento hacer una versiony .

Por su parte, en sus articulos, Masoliver ofrece minuciosas descripciones que se
convierten en los agudos retratos literarios de la obra y la psicologia del personaje, por

los que conseguiria un notable reconocimiento en su madurez:

Y echa a sinsustancia moceril que aquel espigado «anciano» —jno tenia atin los
50!- con mechon de panoja y perilla tirando a napoleénica, aquel Buffalo Bill de
cuello Gustavo Serena abierto a un mar lechoso sembrado de pecas, azulenco mirar
inquieto restallando frases breves, axiomaticas, en no sé qué composito saber, se
me antojara poco al dia, casi lo que entonces llamabamos pasatista (y el
involuntario mohin, al referirse a Joyce, vacio el salero).**

Y, segun sus propias explicaciones, si en los articulos se dedica a dar su particular
vision del personaje o a rememorar sus vivencias con €l es porque considera que los
méritos que hacen de Pound una de las figuras mas destacadas de la cultura de su

tiempo ya estan sobradamente demostrados y estudiados:

Nada digo del gran poeta y descomunal clerc llamado a revolucionar la poesia
anglosajona, y no solo ésta; del incisivo critico gracias al cual tantos son los que
aprendieron a «leer»; del patron de toda empresa restauradora de valores literarios
y plésticos, alentador y guia de tantas figuras hoy merecidamente célebres —Eliot y
Joyce, en primera—, mecenas también, él que milagrosamente vivia, magros
derechos de autor aparte, de los minusculos y modélicos articulos de economia
dispenfgidos en un semanario inglés. Nada, porque de ello andan llenos gacetas y
libros.

Sin embargo, a pesar de no querer incidir en lo que otros estudiosos concluian sobre la

obra poundiana, tampoco Masoliver se cansé de reivindicar la actualidad y el valor del

*! Parte del conjunto han sido traducidas por Juan Antonio Masoliver y publicadas en la revista que edita
la Fundacion. Véase: Ezra Pound, «Cartes d’Ezra Pound a Juan Ramdén Masoliver», Quaderns de
Vallengana, 2 (noviembre de 2004), pp. 128-130.

2 1bid., p. 130.

3 Juan Ramoén Masoliver, «Tio Ez, una cronica italianay, ob. cit., p. 80.
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mensaje del poeta a quien saluda como «tu duca, tu signore e tu maestron™, repitiendo
las palabras que Dante dirige a Virgilio antes de entrar en el Infierno. De una manera
parecida a como sucedid con Joyce, durante mucho tiempo Masoliver ha sido un
testimonio imprescindible para hablar de Pound en Espaia, por ser poseedor de una
amistad privilegiada. No obstante, la relacion también ha sido deformada, hasta el punto
de que, en numerosas ocasiones, se ha llegado a afirmar que fue secretario personal de
Ezra Pound*®, algo que el propio Masoliver nunca desmintié, en una actitud similar a la
que ya se ha visto que mantuvo cuando se difundia que €l habia sido el autor del primer
ensayo sobre Garcia Lorca o que la traduccion del Ulysse aparecida en Helix habia sido
la primera peninsular. De nuevo se deja crecer la leyenda para agrandar el personaje que
Masoliver estd construyendo a partir de sus propias experiencias. Sin embargo, ni
Wayne Pounds, gran conocedor de Pound, especialmente de su etapa en Rapallo, ni
Massimo Bacigalupo, también especialista del poeta norteamericano, mencionan este
hecho ni, consultados por la autora de este trabajo, les parece factible. De hecho, el
propio Masoliver parece apuntar que la persona mdas cercana a Pound era el poeta
britanico Basil Bunting: «Porque no era el gigantéon y desmadejado Ezra Pound, claro
estd; y si el joven y siempre compuesto, con otra forma de dandismo, Basil Bunting, el
poeta inglés que por entonces era su edecan. Como pronto pude comprobar, para llegar
a Pound siempre encontrabas a nuestro exquisito, biencarado y silencioso verderon (...).
Si descuentas las posmeridianas caminatas que Pound y su mujer, la inglesa Dorothy
Shakespear, se pegaban por los riscos y olivares del otro lado del tren, Bunting era uno
con el norteamericano en las mafianas volcadas sobre las fotocopias de los varios

g . . . 487
cddices en que se contienen las rimas de Cavalcanti» ™.

Fuese o no su secretario, lo cierto es que la relacion entre el joven lector de espafiol y
catalan y el polémico poeta afincado en la costa ligur era muy estrecha, como explica

Masoliver cuando se le pregunta como llegd a convertirse en secretario de Pound: «Vaig

4 Ibid., p. 82.

5 Fuan Ramén Masoliver, «Primera pagina», ob. cit., p. 1.

486Algunos ejemplos se encuentran en: Carme Gird, «Joan Ramon Masoliver: “El surrealisme ha influit
profundament fins als nostres dies”», 0b. cit., p. 56; Anoénimo, «Testimoni del segle de les avantguardes»,
Avui (9 d'abril de 1997), p. 44; Agusti Pons, «Joan Ramén Masoliver, la passio per la Culturay, Avui (9
d'abril de 1997), p. 44; An6nimo, «Muere el critico literario Juan Ramén Masoliver», El Pais (9 de abril
de 1997), p. 35; Lluis Pastor, «Juan Ramoén Masoliver: “Se utiliza la cultura como una bufanda para que
no nos resfriemos™», ob. cit., p. 27, y Xavier Moret: «Juan Ramoén Masoliver: “Jo era una merda de nen
de 20 anys quan vaig conéixer Joyce a Paris™», ob. cit., p. 4.

7 Juan Ramén Masoliver, «Chloris chloris, en su impoluto verde olivaceo», en Perfil de sombras, ob.
cit., p. 199.
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estar quatre anys treballant amb ell, a Rapallo, i després encara em vaig quedar dos anys
més a Italia. Me’n vaig anar a Roma i després es van endur Pound, els seus
compatriotes el van posar en una gabia i el van portar al manicomi... Era un gegant. Una
mena de Mefisto amb una barba de rei assiri. Cada mati jugava a tennis i, després, a
treballar! Per la tarda, pujavem a la muntanya. Era esgotador. Jo li feia una mica de
secretari 1 també féiem una revista setmanal, que era el suplement de la revista del

poble, d’ 11 Mare»*®.

La relacion de Masoliver con Pound, como ya se ha visto a través de la
correspondencia, continud después de que el primero abandonara Rapallo en 1934 para
trasladarse a Roma hasta 1936. En 1940, Masoliver regresé a Roma: «Viviamos el uno
cerca del otro, yo en el Hotel Boston, en la via Lombardia, y ¢l en el Hotel Italia, en la
via Barberini. Las emisiones™’ las hacia fundamentalmente para ganar algtn dinero y ¢l
siempre tuvo el convencimiento de que en ellas defendia el sentido de la constitucion de
los Estados Unidos. En 1941 tuve que abandonar Italia para ir a Turquia y cuando
regresé en 1946, Pound ya habia sido internado en el manicomio de Santa Elizabeth»*.

En 1960, Masoliver intentaria volver a ponerse en contacto con Pound en Venecia, pero

entonces el poeta ya no quiso recibirle.

Han permanecido, ademads, otras huellas de la relacion entre Masoliver y Pound, como
la cita que el ultimo hace del primero al incluirle en su Guide to Kulchur «como una
autoridad»*®'. Por su parte, Juan Antonio Masoliver Rodenas ha sefialado la posibilidad,
aunque la considera poco probable, que el Juan Ramoén que aparece citado en uno de los
Cantos postumos sea Masoliver y no Jiménez. Cuando escribe Pound que «Juan Ramoén
has flattened out»** («Juan Ramoén se ha desinfladox), Masoliver Rodenas asegura que
bien podria referirse a la distancia que su tio tomd respecto del régimen franquista en

1940. Sin embargo, ¢é1 mismo descarta la posibilidad, puesto que «Pound hablaba de

8 Xavier Moret: «Juan Ramén Masoliver: “Jo era una merda de nen de 20 anys quan vaig conéixer Joyce
a Paris”», ob. cit., pp. 4-5.

9 Masoliver se refiere a las emisiones de radio, que serian consideradas como colaboracién con la
propaganda italiana antialiada y que contribuirian a su detencion por parte de la policia militar americana
por considerarlo un traidor de su patria. Véase: Eugen Haas, «En memoria del poeta dels “temps daurants
de Rapallo™», ob. cit., p. 126.

0 Antoni Munné, «Pound en Rapallo. Entrevista con Juan Ramén Masoliver», ob. cit., p. 41.

! Wayne Pounds, «Hacia el vértice de Rapallo. “Il Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933"», p. 117.

492 Juan Ramon has flattened out and Ivan S. Taken to farming / Now I remember that you built me a
special gorilla-cage / And that the foetor of Roosevelt / Stank thru the shitpile that succeded him / moon
bright like water / water like sky / usury, monopoly, changing the currency / METATHEMENON / and
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Juan Ramon al referirse a Jiménez, mientras que a Masoliver suele llamarle Mas, a
veces Masoliver, y en el indice de la Guide to Kulchur aparece como “Masoliver, R”.

En todo caso, nunca Juan Ramony»*™”.

Las inquietudes culturales que Masoliver ya habia demostrado durante su época de
estudiante y con iniciativas como la revista Helix y el Butlleti, ademas de las actividades
organizadas en Vilafranca del Penedes, encuentran por fin, en Rapallo, el contexto y las
circunstancias precisas para verse satisfechas. De ahi la importancia de la experiencia de
estos afios en su formacion. Gracias a su relacion con los redactores del suplemento
literario I/ Mare, Masoliver entra en contacto con muchos de los intelectuales europeos

mas destacados:

En un café de Rapallo, junto al mar, se retune el grupo «Tigullio» y no es exagerado
decir que alli se hacen y deshacen escuelas literarias y movimientos artisticos. A
esos veladores se han sentado, de paso por Rapallo, el patriarca de la moderna
poesia inglesa, el irlandés Yeats: los compositores Tibor Serley y Geza Frid; los
poetas Zukofsky y Emanuele Sella; Giménez Caballero, de vuelta de Roma, y
Paolo Zappa, de regreso de sus exploraciones en la selva brasilefia; reunidos con
sus colegas de la Riviera bajo la presidencia del mayor poeta americano Ezra
Pound, que lleva seis o siete afios anclado en este golfo. Y las perillas y barbas, las
boinas y las chaquetas escocesas, y los pantalones bombachos y los blancos, y los
monoculos que a otras horas del dia estan esparcidos —con sus respectivos duefios—
por el golfo en una vida perfectamente normal y poco olimpica (paseos, tenis,
flirtear o remar), se agitan en torno a un velador entre el recelo y la

: T 494
condescendencia de los indigenas™ .

Los afos de Rapallo, por la juventud de Masoliver, por la efervescencia cultural del
lugar, por su acceso a tantos protagonistas de la cultura europea de las primeras décadas
del siglo XX, por lo privilegiado del lugar y del paisaje, se convirtié en un verdadero
mito, en palabras de Eugen Haas, en «l’era daurada de la despreocupacié i la placidesa,
que se’ns va fondre massa rapid, a causa de la Guerra Civil, les disputes de partit 1 el
conflicte mundial»®. El propio Masoliver recordaria esta época como el

descubrimiento de un nuevo mundo: «La época de Rapallo fue una época sensacional.

exceeding, a falling short (of demand XREIA) / chih (4) / directio voluntatis.» Véase: Ezra Pound, Canti
Postumi, edicion de Massimo Bacigalupo, Milan, Mondadori, 2002. p. 230.

3 Juan Antonio Masoliver Rodenas, «Introduccion», Quaderns de Vallengana, 2 (noviembre de 2004),
p. 122.

% Juan Ramon Masoliver, «Artistas en la Riviera, ob. cit., p. 5.

% Eugen Haas, «En memoria del poeta dels “temps daurats de Rapallo™», ob. cit., p. 123.
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Fue un mundo nuevo, mucho mas nuevo que el de los surrealistas en Paris que, en
definitiva, era una academia que lo programaba todo, incluso las provocaciones»*".
Giuseppe Bacigalupo, quien fuera médico de Ezra Pound, también dejoé constancia del
idilico pueblo de la costa ligur en los afios treinta y de sus principales atractivos para

artistas e intelectuales:

Rapallo non era tanto diversa da quella del principio de secolo: vita a buon prezzo,
popolazione cortese, paesaggio splendido. Nuovamente artisti e scrittori la scelsero
a soggiorno, mentre i personaggi delle cronache internazionali tornarono a portarvi
vita brillante e spensierata.

La vita mondana e intelletuale, oltre che nelle ville, si svolgeva nei Circoli del Golf
e del Tenis e nei due caffé principali, ognuno dei quali aveva la sua particolare
clientela e funzione. Il primo era il Caffé Rapallo, ove era di casa Ezra Pound e si
riunivano artisti e intellettualli: ai tavolini affacciati sul mare si alternavano Gerhart
Hauptmann, W.B. Yeats, Emil Ludwig, Jacob Wassermann, Oskar Kokoschka,
Gerhart Miinch, Max Beerbohm, Sem Benelli, Salvator Gotta, Thomas Mann,
Franz Werfel e altri.*’

Ademas de Pound, que, segiin Haas, «se sentia com el nostre rector espiritual, i de fet
ho era quan el Grup de Tigullio va comengar a prendre forma»**, y del propio Haas,
otro de los personajes especialmente importantes por la relacion que mantuvo con
Masoliver fue el poeta britanico Basil Bunting. Ya en su madurez, en la seccion «Perfil
de sombras» de la revista El Ciervo, Masoliver se dedico a retratar a aquellas personas,
una vez muertas, a las que habia conocido y que habian tenido algun papel importante
en su vida, por la amistad, por la influencia cultural o por las circunstancias historicas
que habian compartido. Basil Bunting es el protagonista de uno de estos retratos®”, en
el que se vuelven a evocar los tiempos dorados de Rapallo y se pone de manifiesto el

afecto que se establecid entre ambos.

Cuando lo conocid, Bunting era el secretario de Pound y lo recuerda como «un

cortesisimo y atildado hombrecillo, tieso como un huso, corto y suave al hablar,

4% Antoni Munné, «Entrevista con Juan Ramén Masoliver. Pound en Rapallow, ob. cit., p. 41.

7 Giuseppe Bacigalupo, leri a Rapallo, Pasian di Prato, Campanotto Editore, 2002 (3%d.; 1%d. de
1980), p. 11.

% Eugen Haas, «<En memoria del poeta dels “temps daurats de Rapallo™», ob. cit., p. 124.

49 Juan Ramén Masoliver, «Chloris chloris, en su impoluto verde olivaceoy», en Perfil de sombras, ob.
cit., pp. 197-202. El articulo fue publicado por primera vez en El Ciervo (de julio-agosto de 1985), y con
posterioridad en Jornada Literaria (19 de octubre de 1985), pp. 11-12. En esta publicacion canaria
también habia publicado con anterioridad otro articulo dedicado al poeta inglés: «Bunting», Jornada
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risuefios los ojos de carbon tras los cristales montados en metal blanco, negro endrino el
abundante cabello, el mostacho y la curiosa perilla cilindrica de faradn, o de rey asirio,

que te habias imaginado rubiancos si no rojizos»**.

Como muestra de la amistad que mantendrian a lo largo de sus vidas, Masoliver
recuerda una visita que hicieron juntos a Barcelona y la sorpresa que causaba el aspecto
de Bunting entre los barceloneses de entonces, como también rememora una excursion a
Hijar en Semana Santa, donde Masoliver pasaba buena parte de sus vacaciones —algo
sobre lo que informo, asimismo, a Juan Ramén Jiménez en su carta— Alli, el inglés
estuvo tocando los tambores en la tradicional celebracion religiosa de aquellas tierras
hasta que sus manos no pudieron mas; una escena que también es evocada por Ezra

Pound en el «Cantar LXXXD»:

Basil dice

que sonaron tambores durante tres dias
hasta que todos los parches se rompieron
(simple fiesta de aldea)’”'

Tanto en el texto que Haas escribid para la radio de Baviera, como en los articulos de
Masoliver o en los propios Cantos de Pound®”, se evidencia la importancia de las
vivencias de Rapallo para sus protagonistas. Como se ha ido viendo, ademas de
dedicarse a sus lectorados en espaiiol y en catalan, Masoliver dedico buena parte de su
tiempo al periodismo, una tarea que habia iniciado en su época de estudiante y como
colaborador y promotor de revistas pero que empieza a adquirir una importancia
destacada en esta época. Si tanto en L Indice como en el suplemento literario de I/ Mare

lleva a cabo una destacada actividad para dar a conocer los autores que ¢l considera mas

Literaria (25 de abril de 1981), p. 13. Agradezco al poeta Andrés Sanchez Robayna que me haya
facilitado estos articulos.

% 1bid., p. 199.

' Wayne Pounds, «Hacia el vortice de Rapallo. “Il Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933”», ob. cit.,
p. 117.

202 Massimo Bacigalupo sostiene que «Ezra Pound veia los Cantares como un contenedor, una
enciclopedia, una forma de almacenar informaciéon en un espacio relativamente limitado: la historia
americana, la europea y la oriental, la clasica y la moderna; el arte, la filosofia, la religion, la musica». Por
tanto, rastreando los Cantares, ha encontrado no sélo su vision del mundo, sino también las reflexiones y
sensaciones provocadas por la observacion, e incluso las circunstancias de dicha observacion. Asi, ha
podido diseccionar la presencia de Rapallo en su produccion. Véase: Giuseppe (sic) [Massimo]
Bacigalupo, «Cémo leer los “Cantares” o el Rapallo de Pound vuelto a visitar», Quaderns de Vallengana,
2 (noviembre de 2004), pp. 102-115.
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destacados de la poesia espafiola de ese momento, sus articulos en el semanario catalan
Mirador y en La Vanguardia devienen minuciosas cronicas sobre la actualidad italiana,
en ese momento alumbrada especialmente por el faro de las experiencias que esta
viviendo junto al Grupo Tigulio. Se observa, pues, como una serie de acontecimientos
privilegiados y de hechos excepcionales encaminan la trayectoria vital y profesional de
Masoliver por un camino muy concreto y que, aunque es coherente con los intereses
mostrados durante su época de estudiante, se aleja bastante de la carrera de jurista o
diplomatico que habia previsto su familia. Tuvo el privilegio de formar parte de un
proyecto ambicioso, al amparo de Ezra Pound, quien, coincidiendo con el décimo
aniversario de la Revolucion Fascista, en 1932, creyo tener todos los factores para crear
desde Rapallo un auténtico torbellino —vortice— cultural y convertir la idilica villa ligur
en un centro internacional de cultura exclusivista, un foco de actividad intelectual de
referencia internacional como lo habian sido Londres o Paris en la década de 1910°%.
Un proyecto que responde al ideal de Pound de crear una ¢lite capaz de dirigir la cultura
para el resto de la sociedad. Esta perspectiva, que se acercaria a los postulados fascistas,
también hizo mella en Masoliver, quien ya habia demostrado —como se ha ido viendo—
cercania con esta vision de la cultura, de la que siempre conservaria una perspectiva

elitista.

Il Mare. El vortice de la cultura europea

Aunque se ha afirmado aqui que es en la época de Rapallo donde se podria establecer el
inicio de la labor mas claramente periodistica de Masoliver, no es en sus colaboraciones
en el suplemento literario de // Mare donde se ubicaria ese punto de partida, sino que
estas colaboraciones continuan la trayectoria iniciada con los trabajos de Masoliver
aparecidos en Helix y en el Butlleti, con los que guardan semejanzas evidentes. Sigue
siendo un joven apasionado por la literatura, deseoso de escribir sobre cuanto ha
aprendido y sobre aquellos autores que le parecen mas relevantes en la configuracion
del panorama cultural de su momento. En el suplemento dirigido por Saviotti y Pound,
ademas, como redactor de la seccion «Affari Esteri» —resquicios de la cual todavia

podrian encontrarse en el apartado «Mesa de redaccion» que Masoliver crearia, muchos

°% Wayne Pounds, «Toward the Rapallo Vortex. Il Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933», ob. cit.
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afos después, en La Vanguardia—, ha de ejercer como introductor de las tendencias y
creadores que ¢l considera dignos de ser difundidos en el nuevo entorno intelectual en el

que se encuentra.

En el primer nimero, ocupan la seccion «Redazione» escritos de Gino Saviotti,
Francesco Cerio, Emanuel Gazzo y Edmondo Dodsworth (quien aparece como
secretario); mientras que en el apartado de asuntos exteriores se encuentran como

4
autores Ezra Pound™

, Basil Bunting, Masoliver y Eugen Haas, una estructura y unos
nombres que seran practicamente invariables en todos los niimeros. También en el
suplemento se manifiesta la complicidad que se estableci6 entre el lector de espanol y
catalan y el de aleman en la Universidad de Génova. Masoliver y Haas firmarian juntos
buena parte de los comentarios que se agrupaban en la seccién «Chismes». En este
sentido, Pounds ha bosquejado las posibles influencias que el antisemitismo de Haas —formado

en Heidelberg, discipulo de Friedrich Gundolf, quien a su vez era discipulo de Stefan

George— pudo tener sobre su joven amigo espafiol’”.

Ya se ha ido viendo la veneraciéon que Masoliver sentia por Juan Ramon Jiménez.
Podria decirse que ésta es la presencia dominante en sus escritos en el suplemento de 7/
Mare, hasta el punto de que, en su labor de introductor de las novedades literarias
espafiolas, solo le interesa hablar de la poesia —cita como referencia a Jos¢é Moreno
Villa, Pedro Salinas, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Luis Cernuda y Vicente
Aleixandre y revistas como Ley, Indice, Litoral o Carmen, ademas de La Gaceta
Literaria y Revista de Occidente—y, por encima de todo, a Juan Ramoén Jiménez *®. En
este sentido, su gran referente, y excusa, para tal seleccion es la ya citada antologia de
Gerardo Diego. Hay, sin embargo, excepciones a esta tendencia que afiaden mas
informacion sobre los intereses de Masoliver en aquella época y sobre la imagen de la
cultura espafiola que queria difundir. En el quinto niimero, con el titulo de «Un vero

grande libro sulla Spagna», Masoliver informa de la publicacion de Genio de Esparia.

> Las colaboraciones de Pound en el suplemento han sido recopiladas y traducidas al espafiol. Véase:
Ezra Pound, 7/ Mare, edicion y version de René Palacio Moré, Cordoba, Verenice, 2006.

%5 «Even apart from the racial question, the detail is not trivial; George selected the members of his circle
and “judged them by the beauty of their carriage, by the quality of their bearing, and by the fire burning in
their eyes”, and this cult of physical beauty is linked to Haas’ poetics and to his anti-Semitism». Véase
Wayne Pounds, «Toward the Rapallo Vortex. Il Mare. Supplemento Letterario. 1932-1933x, ob. cit.

3% yéanse, de entre los articulos de Masoliver en el suplemento literario: «Osservazioni al redattori di
‘The European Caravany», en Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., pp. 35-36; «A tout
épreuvey, Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., pp. 162-163, «I Gesuiti in Ispagna», 1]
Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., pp. 240-241, e «Indice della nuova lirica spagnola», /]
Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., pp. 262-263.
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Exaltaciones a una resurreccion nacional y del mundo, de Ernesto Giménez Caballero,
un autor por el que ya se ha visto que sentia gran admiracién y que habia sido un
importante referente en la época de Helix. En su recension sobre la obra de Gecé,
Masoliver apuesta por la Espafia catdlica de pasado imperial, que tendria en Don
Quijote y Sancho los mejores ejemplos del doble caracter espafiol, como también lo es
la novela picaresca al mostrar hidalgos llenos de titulos y de orgullo pero faltos de
dinero. Asi, concluye que el espafiol se ha fabricado como arma la ironia y el sarcasmo,
la facilidad de reirse de si mismo antes de que lo hagan otros. Lo que mas parece
interesarle del libro resenado es su analisis de los medios que se deben seguir para llegar
a un resurgimiento espafnol a la altura de los movimientos de Rusia, Italia, Turquia y
Alemania; asi como la exposicion que hace del fascismo Giménez Caballero, a quien
califica como «admirador de la joven Italia». Mas adelante, volveria a ocuparse de ¢l en

uno de los «Chismes»>"’.

Otro comentario alejado de la poesia es el que dedica en el nimero 13°” a Eugenio
D’Ors y la actitud que otros escritores e intelectuales mantenian entonces hacia él.
Masoliver explica como quienes antes le consideraban un Petrarca han dejado de
respetarle arbitrariamente. En el mismo grupo, se encuentra su ultima colaboracion,
aparecida en el numero 16 y dedicada a la novela de Benedetta Marinetti’”’, para
desmontar las alabanzas que su marido habia derramado sobre la obra. Ademas, en ese
mismo numero, publicé un «Chismes»’'’ en el que critica los diferentes cargos politicos
que la Republica espafiola ha dado a las mujeres. Con marcado espiritu misdgino,
Masoliver se pregunta: «non niungera 1’ora di offrire all’inesauribile gregge di donne

poetesse il pascolo che le distolga dallo scrivere versi?»”' .

En su conjunto, los articulos aparecidos en el suplemento literario de /I Mare sirven
para ver la consolidacion de tendencias apuntadas en etapas anteriores, como su interés
por la poesia, la admiracion por los postulados fascistas de Giménez Caballero y
subrayadas tendencias al elitismo y una suerte de autoritarismo cultural. Por otra parte,
su colaboracion con Haas y con el resto del equipo le permitié conocer y formar parte

de una élite intelectual internacional y cosmopolita, afincada en un lugar privilegiado,

07 H [aas] y M[asoliver], «Chismesy, Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., p. 211.

%8 H [aas] y M[asoliver], «Chismesy, Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., p. 271.

*% Juan Ramén Masoliver, «A proposito del “Viaggio di Garara” di Benedettay, I/ Mare. Supplemento
Letterario 1932-1933, ob. cit., pp. 329-330.

>19'H [aas] y M[asoliver], «Chismes», Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., pp. 331-332.
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muy consciente de la importancia de las propias aportaciones para el desarrollo de la

cultura europea.

Mirador. La cultura europea hacia Catalunya

De la misma manera que en los articulos publicados en el suplemento literario de 7/
Mare la principal funcion de Masoliver era la de difundir los aspectos que consideraba
mas interesantes o destacados de la cultura espafola entre los intelectuales que se
reunian alrededor del Grupo Tigullio, en Mirador realizara este ejercicio de
interconexion a la inversa. Es decir, destinara sus esfuerzos a informar a Catalunya de lo
que sucede en Italia. Si bien ésa es la funcion de cualquier corresponsal de prensa, en el
conjunto de articulos aparecidos en Mirador se aprecia, asimismo, otro contenido, de
especial interés para este trabajo: las vivencias del propio autor de los textos. Es asi
como a través de los articulos, ademas de poder conocer cuanto estd pasando en Italia,
se puede ver qué esta sucediendo en la vida del cronista, puesto que esta haciendo
participes a los lectores de sus experiencias, como si la propia biografia y el desarrollo
de los acontecimientos que quieren relatarse fuesen indisociables. Es éste un concepto
del periodismo que, muchos anos mads tarde, Masoliver describiria diferenciando entre

periodistas y escritores que se dedicaban a escribir articulos para la prensa’'?.

Por otra parte, las colaboraciones en Mirador —que habia aparecido el 31 de enero de
1929, dirigida oficialmente por Manuel Brunet, aunque Just Cabot también lo hacia en
funciones, y que era propiedad de Amadeu Hurtado’*— sirven para mantener vivo el
lazo que unia a Masoliver con las revistas mas destacadas que se editaban en Catalunya
en una época, como ya se ha visto, de especial agitacion en este ambito. Empezd a
colaborar en Mirador el 16 de julio de 1931, y lo hizo hasta el 10 de octubre de 1935.
Todos sus articulos los envio desde Rapallo —hasta 1934— y Roma —hasta 1935—. En
total, publico veintitn articulos, en los que, mayoritariamente, se ocup6 de describir la

efervescencia cultural que se estaba viviendo en la costa ligur. Entre los textos, se

SI g
Ibid., 331.

312 Carles Geli, «Joan Ramon Masoliver: L’enyor d’aquell periodisme, en Periodistes sota censura, ob.

cit., p. 28.

>3 Josep M. Huertas y Carles Geli, ‘Mirador’, la Catalunya impossible, Barcelona, Proa, 2000, p. 23.
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distingue un grupo dedicado a este tema, donde se abordan acontecimientos como la
celebracion de los prestigiosos premios literarios Viareggio 1 Bagutta, los conciertos de
la Semana Mozartiana o el Convenio Volta de teatro; ademas de informar sobre
aspectos relacionados con los creadores que gozaban de mas prestigio o protagonizaban
las mayores polémicas, como Vittorio Podrecca, Alberto Moravia, Giovanni Gentile y
Benedetto Croce, o el editor Ulrico Hoepli. Con frecuencia, los nombres méas citados
como los mas representativos de la cultura italiana del momento son Giovanni Verga,
Federigo Tozzi, Mario Puccini, Gino Saviotti, Luigi Pirandello, Giuseppe Borgese,
Antonio Aniante o Italo Svevo. También sus amigos y compaieros de L Indice y del
suplemento literario de Il Mare estan presentes, como lo muestra la entrevista que
realiza a Gino Saviotti’'*. Asimismo, es habitual que el cronista tome como referencia
las circunstancias que estd viviendo para compararlas con el estado de salud o la
vitalidad de la cultura y las industrias culturales, como el cine o la edicion en Catalunya
y Espafia, que acostumbran a salir perdiendo’”. En estos ejercicios comparativos
empieza a evidenciarse una caracteristica que llegard a su manifestacion mas evidente
en los articulos de La Vanguardia: la admiracion y exaltacion que siente y hace el
cronista por las medidas intervencionistas, ya sea en la cultura o en la economia, que
lleva a cabo Mussolini. Por tanto, si la industria cinematografica italiana esta pasando
un buen momento, se debe, en buena medida y al parecer de Masoliver, a las politicas

culturales del Duce.

De especial interés resultan otros textos que podriamos agrupar por tener en comin una
evidente influencia de Eugen Haas. El 31 de diciembre de 1931, Masoliver publica el
articulo «L’obra d’Arthur Schnitzler. Erotisme i valor objectiu». Mas alla de la «pietat
pel mort»”'°, se propone «precisar el lloc exacte que a ’escriptor austriac correspon,
que considera sobrevalorado y anticuado; un objetivo claramente afin con el texto que
Haas publicaria, titulado «Inflazione schnitzleriana»”'’, en 1l Mare casi un afio después;
pero que, a pesar de la distancia temporal, muestra la afinidad entre los dos jovenes

lectores de la Universidad de Génova. En el articulo se detecta un elevado contenido

314 Joan Ramon Masoliver, «Literatura i critica. Lletres italianes», Mirador, 135 (3 de septiembre de
1931), p. 6.

315 A modo de ejemplo, véase: Joan Ramon Masoliver, «Ens decidirem a fomentar una industria nacional?
Qiiestions de cinemay, Mirador, 253 (7 de diciembre de 1935), p. 4.

>16 Joan Ramon Masoliver, «L’obra d’Arthur Schnitzler. Erotisme i valor objectiu, Mirador, 152 (31 de
diciembre de 1931), p. 6.

>'7 Eugen Haas, «Inflazione schnitzlerianay, en Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, ob. cit., pp.
160-162.
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antisemita, especialmente cuando concluye que el cardcter de los judios (analista,
pesimista y erdtico) hace que sean mejores autores en géneros pequefios, como la biografia o
el cuento: «Aquell ambient malaltis havia d’accentuar la mentalitat hebrea —important en la
cultura austriaca— en la seva tendencia a I’intel-lectualisme analitzador, al pessimisme

moral, 1 sobretot a I’erotisme»’'®.

Otro texto que formaria parte de este conjunto es «Stefan George ha morty, publicado el
21 de diciembre de 1933, y en el que se define a George —quien, recordemos, habia
ejercido una influencia, directa o indirectamente, muy destacada en la formacion de
Haas— como el més alto poeta aleman moderno. Aunque se le considera el precursor del
nacional-socialismo, escribe Masoliver que el poeta siempre rechazo tal mérito y que si
todos sus libros llevaban estampada una esvéastica era «simbol més de la voluntat de
moviment en un cercle tancat als profans»’'’, con lo que de nuevo muestra comprension
hacia teorias elitistas. El autor recuerda el GeorgeKreis, el circulo de admiradores de
George, que imponia la jerarquia y el exclusivismo del grupo en bloque. Por esta razon,
la compara con Anonimato de su admirado Juan Ramon Jiménez, porque compartirian
las mismas direcciones, una igual preocupacion poética y un papel parecido en el
movimiento literario de los paises respectivos. El hecho de que lo sitie a la altura de

Jiménez demuestra la alta estima en que debio tener a la obra y la persona de George.

También merece la pena sefialar de qué manera, entre estos primeros articulos de su
trayectoria periodistica, ya se empiezan a perfilar algunos de los temas y géneros que
mas interés le suscitarian en su madurez, como es el perfil o la descripcion de linajes y
genealogias de familias aristocraticas europeas. En el texto «Vida 1 mort del princep»,
publicado el 8 de diciembre de 1934, recuerda al principe Don Gelasio Caetani de
Duchi de Sermoneta, miembro de una familia que habia dado papas, cardenales,

almirantes, magistrados y politicos.

Estos subgrupos sefialados dentro del conjunto unitario que formarian los articulos que
Masoliver publicé en Mirador, en buena medida fijan los principales aspectos en los
que se centrard la actividad de Masoliver a lo largo de toda su vida, a la vez que
muestran cudles han sido los diferentes factores y circunstancias que enmarcan sus afios

de juventud, todavia inmerso en la etapa de formacion a pesar de la rotundidad con la

>'¥ Joan Ramon Masoliver, «L’obra d’Arthur Schnitzler. Erotisme i valor objectiu», ob. cit., p. 6.
> Joan Ramon Masoliver, «Stefan George ha mort», Mirador, 255 (21 de diciembre de 1933), p. 9.
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que emite muchos de sus juicios y valoraciones. Ademas, gracias a estos textos se
obtiene una apasionada descripcion de un momento especialmente rutilante de la cultura

europea e internacional en un lugar privilegiado.

La Vanguardia. La fascinacion por el Duce

Ya desde la madurez, Masoliver explico que una de sus mayores sorpresas profesionales
fue cuando recibi6 su primer sueldo como periodista, precisamente porque ¢l no se
sentia un profesional de ese &mbito: «Encara recordo com en Victor Hurtado, una de les
vegades que vaig venir a Barcelona, em va donar un sobre amb diners per tots els
articles que jo havia publicat a Mirador. Em vaig quedar astorat»’”’. Aunque sus
articulos en I/ Mare los consideraba una actividad propia de un escritor que quiere ser
cronista de cuanto vive, también reconocidé que «les meves col-laboracions i la meva
participacid a la revista I/ Mare, que féiem amb en Pound a Rapallo, em van anar
portant una obligacié d’escriure, que es va ajuntar amb un cansament de fer de lector a
alumnes que eren més grans que jo... Per aixo, en una de les meves visites a Barcelona,
vaig trobar-me amb 1’Agusti Calvet, en Gaziel, 1 em va insistir perque escrivis alguna
cosa... Llavors vaig acabar fent-me corresponsal d’informacid general per a La
Vanguardia 1 El Sol, deixant el lectorat i traslladant-me definitivament de Génova a
Roma, el 1934»°*!. Otra de las personas que Masoliver sefialé como responsable de su
llegada al periodismo fue Pilar Escofet, una de las compafieras del mitico Pati de
Lletres, que ademas era la hija de José Escofet, uno de los tres directores que entonces
tenia el diario barcelonés La Vanguardia®”. Por tanto, ese joven que no se habia
arredrado ante ninguna dificultad aparente cuando se proponia llegar hasta alguno de

sus intelectuales admirados, ya fuese para solicitarle una colaboracion en su revistilla de

20 Carles Geli, Carles Geli, «Joan Ramon Masoliver: L’enyor d’aquell periodisme», en Periodistes sota
censura, ob. cit., p. 28.

2! Ibid., pp. 28-29.

522 Ibid., p. 28. También se habla de este aspecto en: Fernando Valls, «Hablando con Juan Ramén
Masoliver», ob. cit., p. 167. Sin embargo, aqui se produce una confusion entre José Escofet y Manuel
Ibafiez Escofet. El propio Masoliver lo aclaré en «Los peros a Valls», ob. cit, p. 20. Ambos fueron
directores del diario barcelonés, pero en épocas diferentes. José Escofet lo fue en los afos veinte y
principios de los treinta, cargo que compartié con Agusti Calvet (Gaziel) y Manuel Rodriguez Codola.
Otro periodista y corresponsal emblematico de La Vanguardia, Augusto Assia [Felipe Fernandez
Armesto], recuerda estos tiempos en: David Cheda, «Casi un siglo en las trincheras», La Vanguardia
suplemento Vivir (1 de mayo de 2001), p. 11.
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Vilafranca o bien, sencillamente para conocerle; llega al mundo del periodismo sin una
planificacion previa y sin proponérselo. No obstante, sus colaboraciones en La
Vanguardia, aglutinadas bajo el epigrafe de «Correo italiano», significaran su
desembarco definitivo en una profesion a la que estaria vinculado el resto de su vida, a

pesar de los multiples matices con que quiso adornarla.

Ya se ha visto que de los articulos publicados en el suplemento de // Mare destaca sobre
todo la encendida defensa y exaltacion de Juan Ramon Jiménez, mientras que de las
colaboraciones aparecidas en Mirador sobresale entre los demas el esfuerzo por mostrar
la cultura italiana —con sus protagonistas, sus iniciativas, industrias y ayudas estatales—
como modelo para la sociedad catalana y la espafiola. Del mismo modo, no es menos
evidente que el «Correo italiano» muestra a un periodista espafol sensibilizado y
pendiente no sélo de la Italia que Benito Mussolini gobernaba, sino también de la que
sofiaba y cuya imagen idilica intentaba imponer a los italianos. Més alla del aislamiento
hedonista y culturalista que permitia Rapallo, Masoliver lleg6 a un pais que, como otros
en Europa, se encontraba en un momento de especial agitacion. El Duce parecia haber
alcanzado nuevas cotas de poder después de su pacto con el Vaticano en Letran en 1929
y habia obtenido el apoyo de muchos sectores de la sociedad: el Ejército, la policia, el

. . ’ . : [ 2
funcionariado, la gran mayoria de los intelectuales y el mismisimo Rey”>.

La admiracion por el carismatico Mussolini trascendia las fronteras, las publicaciones
afines al régimen reproducian constantemente «comentarios sobre lo fascinados que
estaban los extranjeros con los acontecimientos de Italia. Georges Valois y su Faisceau
de Francia, la dictadura de Miguel Primo de Rivera en Espafia, el Heimwehr paramilitar
de Austria, los derechistas de Lituania, los fascistas de Japén o de Albania o de
Inglaterra (y los profascistas ingleses que vivian en Italia), un primer ministro
australiano se hizo supuestamente fascista en su legislacion... Los actos de cada uno de
ellos obtuvieron la aprobacion de la prensa fascista como prueba visible de lo que solia

524 A . .
. Asi, las veleidades fascistas de

denominarse los “aspectos universales del fascismo”»
: N . 525

algunos de los miembros del Grupo Tigullio, como Haas o el propio Ezra Pound ™, no

eran un fendémeno fuera de lo normal, sino que formaban parte del tranquilo y

triunfalista ambiente que Masoliver respird desde su llegada al pais.

52 Richard J. B. Bosworth, Mussolini, Barcelona, Peninsula, 2003, p. 267.
24 Ibid., p. 275.
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Paradojicamente, este sometimiento de buena parte de la prensa internacional a los
encantos de Mussolini coincide con una €poca en que el periodismo era una actividad

526 ,
. Y esto era asi, en

que contaba con el respeto y el reconocimiento de la poblacion
buena medida, porque los escritores de prestigio se dedicaban a escribir para la prensa,
diferenciandose del trabajo de los periodistas. A pesar de que Masoliver siempre tuvo
muy presente esta distincion, su labor en La Vanguardia, mediante el «Correo italianoy,
responderia a un periodismo de caracteristicas muy diferentes al que realizé para //
Mare o Mirador. A pesar del prestigio de que gozaban muchos periodistas, también en
esos tiempos se desarrollaron otros vicios que podrian resumirse en una dependencia
desmedida de la informacién de agencia, de las norteamericanas (United Press,
Associated Press o International News Service) por un lado, y de los drganos del
gobierno fascista por otro; una practica que habia sido denunciada por autores como

52 . , .
Josep Pla’”’. En el caso que nos ocupa, es evidente que los articulos de Masoliver se

nutren directamente del aparato propagandistico de Mussolini.

El 21 de noviembre de 1933, nace en La Vanguardia la seccion «Correo italiano», que
Masoliver mantendria hasta 1936, cuando abandona Italia para sumarse al bando que se
habia alzado contra la Republica y, con ello, iniciado la Guerra Civil. En esos afios,
aparecieron setentitin articulos en los que el cronista, hasta 1934 en Génova y después
en Roma, describi6 minuciosamente la actualidad politica y social de la Italia de
Mussolini. Atendiendo a una clasificacion que podria considerarse mas o menos
equivalente a la divisidon por secciones de los diarios actuales, podriamos decir que los
articulos de Masoliver se agrupan en escritos de politica y sociedad, cultura, economia y
religion. El primer grupo es el mas amplio, con un total de treinta y cinco piezas, en las
que se sigue con atencién especial todas aquellas medidas con las que Mussolini
gobernaba el pueblo italiano. Los escritos son un documento de gran valor para
comprender como se llevo a cabo la dictadura, empezando por el adoctrinamiento de los

individuos sometidos.

Sea por la fascinacion que sentia hacia el Duce o por la influencia de los vicios que
habia denunciado Pla, lo cierto es que en sus articulos Masoliver se situa claramente —y

con ¢l, el punto de vista del testimonio que ofrece al lector— al lado de la fuente de

323 Sobre la relacion de Pound con el fascismo y la fascinacion que sinti6 por Mussolini, véase: Tim
Redman, Ezra Pound and Italian Fascism, Cambridge, Cambridge University Press, 1991.
526 Julia Guillamon, «Prolegy, en L Instant abans del 36, Barcelona, La Campana, 2004, p. 25-26.
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informacion, en este caso el gobierno fascista. El periodista estd tomando una opcion ya
desde el primer momento en que escoge el tema del que piensa hablar, una alternativa
que se continua perfilando cuando la voz que transmite unos hechos adopta un punto de
vista muy concreto para explicar la secuencia de los acontecimientos. Asi, Masoliver en
este primer bloque tematico que hemos agrupado en una ficticia seccion de «Politica y
Sociedad», muestra de qué manera el régimen utilizaba el deporte, las milicias, la
escuela y cualquier otra esfera de la vida publica para adoctrinar a la poblacion. Por otro
lado, entre todas las informaciones de este apartado, se detecta un tema que acapara mas
articulos y mas atencion que los otros: la ocupacion africana con la que Mussolini
aspiraba a hacerse con todo el territorio no amarico ocupado por el Imperio Etiope en el

curso del ultimo siglo™®

. En estos textos, el corresponsal, testimonio privilegiado,
describe como se arma al pais, como se prepara a los soldados y como se desarrolla la
ocupacion. Incluso, para legitimarla, Masoliver no presenta ningin problema para
adoptar la retérica propia de la propaganda italiana, especialmente cuidadosa en la
denigracion y el descrédito de la poblacion etiope. Ademas, en las explicaciones que se
ofrecen se insiste en la idea de que el Duce cuenta con el apoyo de toda la poblacion
italiana, que contribuye como puede a la guerra. Un sélido respaldo que, en buena
medida, se debe al acierto de politicas llevadas a cabo por Mussolini, como la

recolonizacién de territorios despoblados o los diferentes subsidios y programas

sociales, por ejemplo el demografico.

En cuanto al bloque econdémico, las crénicas en La Vanguardia evidencian la avidez de
Masoliver por conseguir desentraiar el milagro Mussolini, y la economia parece ser un
camino util. En este sentido, no estaba lejos de su maestro y amigo Ezra Pound, quien
habia demostrado un profundo interés por las politicas econdémicas de Mussolini. De
nuevo, no se encuentra ni un atisbo de critica en este dmbito, sino que el «Correo
italiano» demostrara la manera en que el Duce consigue superar la crisis con la
aparicion de la Economia Programatica y la creacién de las corporaciones estatales.
También se muestran como otros logros de la economia fascista la proteccion del sector
agrario o la creacion de obras publicas para combatir el paro. Aunque en un principio se
podria pensar que el interés de Masoliver por la economia es otra de las influencias de

su maestro Ezra Pound, que publicaria en 1933 su polémica obra The ABC of

327 Josep Pla fue uno de los periodistas que denuncié esta mala praxis. Véase: Ibid., p. 33-34.
528 Richard J.B. Bosworth, Mussolini, ob. cit., p. 331.
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Economics (1933) y en 1935 Jefferson and/or Mussolini, lo cierto es que el contenido
de los demas articulos que abordan otras tematicas demuestran que se limit6 a seguir la
informacion que facilitaban los servicios de propaganda fascistas. Aun asi, después de
los tiempos de Rapallo, la economia también seria un tema presente en la
correspondencia entre el poeta norteamericano y su antiguo discipulo. En una carta que
Pound envia el 10 de enero de 1939 (XVII), le aconseja a Masoliver: «Creo que si no es
el UNICO, por lo menos el modo de propaganda mas VALIDO para ti serd proclamar una

ECONOMIA DECENTE» 2.

Otra categoria que se ha distinguido en el conjunto de articulos es la que incluye los
escritos de tematica religiosa. Uno de los atributos de Masoliver que se ha mencionado
con frecuencia es su catolicismo, una de las principales influencias de su madre. Por
tanto, como es logico, los acuerdos a los que Mussolini habia llegado a partir de los
Pactos de Letran con el Vaticano no podian sino ser interpretados como otro de los
logros de Mussolini, quien, sin embargo, se vio obligado a resolver diferentes conflictos

con la Iglesia y con Pio XI°*

. De la mayoria de ellos se ocupa el «Correo italianoy, a la
vez que se repasa la relacion de Espaiia con el Vaticano y no se pierde la oportunidad de

cargar contra la recientemente proclamada Republica Espaiola.

Algunos de los articulos de temadtica religiosa sirven también para recuperar al inquieto
periodista con claras veleidades culturales y con una indiscutible inclinacién hacia la
literatura, una perspectiva que en los articulos comentados hasta ahora habia quedado
muy diluida. Cuando habla de arte sacro™', vuelve a aparecer el Masoliver de Il Mare o
de Mirador, y, por otra parte, muestra un estilo y unas aptitudes que pueden

considerarse el germen de la critica pictdrica que desarrollaria muchos afios después.

No obstante, aunque diluido en un buen ntimero de articulos, el escritor cronista para la
prensa desde Rapallo que pretende explicar cuanto estd viviendo también esta presente
en el «Correo italianoy». El intelectual que se pasea por la costa ligur y se mezcla entre la
¢lite cultural europea, con personajes como Bunting, Haas o Ezra Pound, para luego
recrearla en sus articulos, en los que se refleja el esplendor de Rapallo, poco tiene que

ver con el propagandista que absorbe las proclamas mussolinianas y las vuelca en sus

32 Ezra Pound, «Cartes d’Ezra Pound a Juan Ramén Masoliver», ob. cit., p. 128.
530 Richard J. B. Bosworth, Mussolini, ob. cit., pp. 284-285.

31 juan Ramon Masoliver, «La exposicion de Arte Sacro», La Vanguardia (24 de febrero de 1934), p. 7.
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articulos. En este subgrupo de articulos, se dan numerosas concomitancias con los
articulos de Mirador, sobre todo en lo que se refiere a la tematica: los principales
intelectuales italianos de todos los tiempos, o bien que residen o residieron en Italia —suelen
aparecen los nombres de Rafael Calzini, Gino Saviotti, Marcelo Gallian, Giovanni
Gentile, Alfredo Oriani y Emilio Radius—, y los premios literarios, artisticos, teatrales o
cinematograficos mas renombrados. También se encuentran algunos escritos —como en
Mirador— en los que se comparan las industrias culturales italianas con las catalanas y
espafiolas para poner de manifiesto el retraso de las tltimas con respecto a las primeras.
Ademas, en el «Correo italiano» se afilan mas las criticas para, de ese modo, atacar el

gobierno de la Republica™”.

Una vez repasados los articulos que componen esta seccion claramente diferenciada en
el espacio del diario y delimitada en el tiempo, la conclusion que emerge con mas fuerza
es la de la fascinaciéon que Masoliver sintid6 por Mussolini, que continuaria mostrando,
aunque bajo una espesa capa de nostalgia, a lo largo de su vida™. En 1957, prologé y
tradujo El ultimo Mussolini, de Bruno Spampanato, condenado por su colaboracion con
el régimen mussoliniano. El libro es un estudio biografico de los ultimos afios de Benito
Mussolini en clave revisionista. El breve texto introductorio todavia deja traslucir la

admiracion por la figura del dictador:

Pues lo que le acucia [a Spampanato] es perorar la causa de un tercero, mostrando
la coherente evolucion, revalidando en suma la conducta politica de ese ausente
que fue, durante un buen cuarto de siglo, indudable guia y espejo en que se miraban
decenas de millones de italianos y cifra del renovado prestigio de Italia en el
mundo. Aludimos, como es obvio, a Benito Mussolini, Duce del fascismo, Uinico de
los grandes hombres publicos a quien, una muerte violenta y la misteriosa
volatizacion de sus papeles, no haya permitido razonar los motivos y establecer las

pruebas de su actuacién. El ausente jamas tiene razon.”*.

Si es dificil asegurar que la fascinaciéon por Mussolini la recibio Masoliver como

influencia de Ezra Pound —ya se ha ido viendo como habia mostrado con anterioridad

32 A modo de ejemplo, véase: «;Qué es de nuestra Academia de Bellas Artes en Roma?», La
Vanguardia (23 de julio de 1935), p. 7.

>3 Véanse los articulos de Juan Ramén Masoliver: «Mussolini altimox», La Vanguardia Espaiiola (25 de
junio de 1957), p. 13, y «Bajo la capa del olvido, un duce ya en minuscula», La Vanguardia (28 de julio
de 1983), p. 17.
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una clara atraccidon por posturas autoritarias—, lo que es indudable es que era una pasion
compartida. El poeta norteamericano habia empezado a demostrar un profundo interés
por la economia desde los primeros afios de la década de los treinta. Fue esta inquietud
la que le llevo a interesarse, a su vez, por la economia italiana, la del Duce por un lado y
la del Vaticano por otro. Pound también cay¢ en la fascinacion generalizada que parecia
provocar Mussolini, con quien se encontr6 en el Palacio de Venecia el 30 de junio de

1933 y de quien dejé constancia en uno de sus cantos>>>, en concreto en el XLI:

“MA QUESTO
dijo el Amo, “¢ divertente’,
dandose cuenta del asunto antes que los estetas;
Después de avenar el lodazal cerca de Vada
De las marismas, por Circeo, de donde nadie lo hubiera avenado
Esperaron 2000 afios, comiendo trigo de las marismas;
Agua potable para diez millones, otro millon de ‘vani’

es decir habitaciones para que viviera la gente.

536
XI de nuestra era.”

A la visita de Pound al Duce también se refirio Giuseppe Bacigalupo, quien ironiza
sobre la comprension que el dictador pudo alcanzar de la obra del poeta norteamericano,

puesto que el adulador estaba muy por encima del adulado:

Era stato ricevuto da Mussolini una volta sola, il 30 gennaio 1933, e gli aveva
portato un memorandum economico ed un libro dei suoi canti. Il dittatore vi getto
un’occhiata e poi disse con sollievo: «Ma questo ¢ divertente», convincendo il
poeta con questa battuta di ripiego ch’egli aveva inteso le sue vere intenzioni. E
dire che se i fascisti fossero stati davvero chiamati ad esprimere un giudizzio sulla
sua stramba opera poetica, 1’avrebbero inserita in una mostra dell’«arte
degenerata». A Rapallo, quando torno, lo attendeva la banda municipale537.

53% Juan Ramén Masoliver, «Prélogo», en Bruno Spampanato, E/ iultimo Mussolini, Barcelona, Destino.
1957, p. 5.

535 Tim Redman, Ezra Pound and Italian Fascism, ob. cit., pp. 93-95.

53¢ Ezra Pound, Cantares Completos, version directa de José Vazquez Amaral, México, Joaquin Mortiz,
1975, p. 191.

%37 Giuseppe Bacigalupo, leri a Rapallo, ob. cit., p. 82.
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Como ya se ha visto, en 1934 Masoliver habia abandonado los lectorados de la
Universidad de Génova y se habia trasladado a Roma, ya como corresponsal de La
Vanguardia. Fue también en la capital romana donde contraeria su primer matrimonio
con Niussa Skargynsky, una condesa rusa que todavia hoy supone uno de las mayores
incognitas en la vida de Masoliver™®. Segin informaciones proporcionadas
personalmente por la familia a la autora de este trabajo, la ceremonia se celebrd en
1936, siguiendo el ritual de la iglesia ortodoxa rusa. Su aficion y habilidad para jugar al
bridge es una de las pocas cosas que se han podido saber de la condesa rusa, como de
otra relacion anterior que Masoliver mantuvo en Roma con una joven italiana llamada
Laura Pomilio, quién sabe si la musa de los poemas de joven enamorado a los que hace

referencia en su carta a Juan Ramon Jiménez.

En la capital italiana residiria hasta el inicio de la Guerra Civil Espafiola. Si a lo largo de
este trabajo se ha mantenido que, con frecuencia, Masoliver estaba donde no se le
esperaba, a la vez que sorprendia iniciando caminos inesperados, su amigo Eugen Haas

fija esa sensacion con una anécdota concreta:

Avui dia els temps daurats transcorren rapidament. Els grups com el nostre ‘Club
Tigullio’ tenen una durada curta. El primer dissident va ser Basil Bunting. (...) Per
a Masoliver va arribar la Guerra Civil Espanyola, i com a fill d’una familia
severament catolica va partir al bandol nacional. Un grup d’amics del barri del Port
de Geénova li va oferir un banquet de comiat, i només a la ronda d’honor final es va
evidenciar que s’havien pensat com la cosa més natural que anava a lluitar contra
els rojos. Com que ja s’havia fet la festa, es va beure a la salut de I’amic sota el
mer513}{)spreu de la politica. Sovint Pound es divertia amb nosaltres sobre aquest
fet.

De esta manera, Masoliver se despedia de su selecto grupo de amigos y cerraba una de
las etapas mas importantes de su vida, que de hecho puede considerarse la mas decisiva

para su formacién y la entrada en la madurez intelectual. Por fin habia alcanzado lo que

3% Max Aub también se refiri6 a la confusion existente alrededor de este tema: «Masoliver: mataron a su
mujer, polaca, en 1936 o, mejor dicho, desaparecio. llegd de Roma el 14 o el 15. Nunca habla de ello y en
cambio esta en contra de su amigo, que manda una compaiiia y mata a un polaco y a un aleman, por
serlo». Véase: Max Aub, Diarios (1939-1972), edicidon de Manuel Aznar Soler, Barcelona, Alba, 1998, p.
537.

>3% Eugen Haas: «En memoria del poeta dels “temps daurats de Rapallo™», ob. cit., p.127.
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habia ansiado en su época de estudiante. Se acaba la etapa de los dorados afios de
Rapallo y Roma y se abria otra muy diferente que lo habia de marcar, no podria ser de

otra manera, para el resto de su vida: la Guerra Civil Espafiola.
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V1. Conclusiones

Tanto en sus articulos como en las entrevistas que concedia, Juan Raméon Masoliver se
esforzd en crear un personaje que resultase lo suficientemente atractivo como para
formar parte de cualquier novela, por lo que no es extrafio que haya dado titulo a los
cuentos de Vittorio Bodini agrupados en La lobbia di Masoliver o que desfile por las
paginas de Vida y obra de Luis Alvarez Petreiia, de Max Aub. De hecho,
independientemente de los aderezos que ¢l mismo anadiera en el momento de explicar
su historia, lo cierto es que pertenecio a una generacion a la que le toco protagonizar
una serie de acontecimientos extraordinarios que condicionarian inevitablemente el
desarrollo de la historia posterior. EI mismo acufi6 el nombre de Generacion quemada
para aquellos jovenes intelectuales, compaieros suyos en la facultad, que habian sido
formados en una época especialmente rutilante de la universidad catalana y que parecian
prometer una gran explosion cultural en Catalunya y Espafa. Jordi Rubi6, a través de
las revistas de la Biblioteca de Catalunya, les habia acercado a Europa y les habia
sefalado un punto en el horizonte que muchos no perdieron de vista durante muchos

anos.

La revista Helix fue el resultado logico de la combinacion, por un lado, de esta
generacion con la mirada puesta en Europa y con muchas ganas de hacerse escuchar vy,
por el otro, un momento de especial efervescencia en cuanto a lo que a prensa y revistas
se refiere. Pero a la vez es, también, el reflejo del espiritu inquieto, de la avidez cultural
y de la pasion por la lectura de Masoliver. Y por encima de todo ello, la revista de
Vilafranca es la apropiacion masoliveriana de todo cuanto habia proclamado y

defendido La Gaceta Literaria y, especialmente, su creador Ernesto Giménez Caballero.

Tras esta aventura, que no debe interpretarse sino como un breve acercamiento a los
postulados surrealistas y que acaba de agonizar en el Paris de 1930, llega el encuentro
con James Joyce y el descubrimiento de una concepcion mucho mas humanista y mas
amplia de la cultura y, por lo tanto, de la literatura. El escritor irlandés ayuda a
Masoliver a avistar esa cima que siempre ha imaginado y perseguido pero que tal vez

jamas creyo6 que pudiera hollar realmente, algo que hace en cuanto llega a Rapallo. Alli,
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de la mano de Ezra Pound y el grupo de intelectuales que aglutin a su alrededor, en el
que Eugen Haas ocupa un lugar destacado, Masoliver recibe las influencias decisivas
que acabaran de moldear su pensamiento y su concepcion de la literatura y la cultura.
Ademéas, en Rapallo también tiene su punto de inicio la que sera su principal dedicacion

profesional: el periodismo.

Con una formaciéon como la recibida y unas vivencias como las experimentadas, la
generacion a la que Masoliver pertenecia estaba llamada a protagonizar el avance
definitivo de las culturas catalana y espafiola para situarse a la altura de otros paises en
los que se habian querido ver reflejados. Pero la Guerra Civil Espafiola la quemo e
impuso el exilio, la muerte o la redefinicion de lo que deberian haber sido sus

trayectorias.

Si algo ha quedado demostrado en este trabajo han sido las numerosas contradicciones
que conforman la personalidad de Masoliver. Si bien es cierto que acostumbraba a
seguir derroteros que se apartaban del camino que le habia estado predefinido o que se
le podia suponer, no lo es menos que la guerra desvio inexorablemente esa trayectoria,
aunque hubiese sido él mismo el que habia optado por el bando que resultd vencedor y
que impuso unas circunstancias muy concretas en su pais. Con la contienda y la
posterior posguerra, Masoliver perdiod la riqueza del entorno que le habia construido y el
esplendor de la cultura que habia dirigido cada uno de sus pasos. Entonces, llega el
momento de reformular los atributos del protagonista para una nueva etapa en la que
algunas de las expectativas que se fueron creando en su etapa de formacion se veran
colmadas, mientras que otras caeran en el lado de las posibilidades truncadas o

traicionadas.
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VII. Anexo

Documentos anexados:

1. Arbol genealégico de la familia Masoliver.

2. Examen de Juan Ramoén Masoliver para la obtencion del Premio
Extraordinario de Filosofia y Letras.

3. Autorizacion de la censura para la publicacion de la antologia Las
Trescientas.

4. Carta de Juan Ramon Masoliver a Juan Ramon Jiménez.
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1. Arbol genealégico de la familia Masoliver

Aasoliver - picins {

MASOLIVER

Los fundadores de esta rama, cuando 1a paz de Tos Piriness {7) pasaron a Espafia,
porque no querian ser franceses yen Olot fundaron una fabrica de barretinas y fajas.
Tuvieron, entre otros, un hijo, Ramun que se cita abajo.

RAMON M&SOLIVER cash con MARIA FEIXAS y tuvieron seis huo& Andrés, Pable,
Mar{s, Narciso, Salvio y Bartolomé, que abajo se citan. Andrés, Salvio y Bartalume
tu‘ﬂernn una fahrma textil en Barceluna {enGran ¥ia- Casanwas o ¥illarroel }, que
Tuego compraron los Balet. Narciso y Pah}u fuerun a &ndalucia, donde se casaron.

ANDRES MASOLIYER FEIXAS, soltero.

PABLO MASOLIYER FEIXAS cast con DDLDRES y tuvieron dos hua& DOLORES g )
otra hija, casada. :

MARIA MASOLIVER FEIXAS, casada con NMARRB son quien tuvn tres hijas: '
MANUELA, soltera; una hija casada con Hostench yotra hija pasada con Sacrest.

NARCISO MASOLIVER FEIXAS, casado con la Yizcondesa de BEJI-JAR con qmen
tuva tres hijas: ESTRELLA, casada con Cantreras (7 AHT[‘.INM casada u
ANGELITA, casada con Codes (7). j

SALYIO MASOLIVER FEIXAS, soltero.

BARTOLOME MASOLIVER FEIXAS cast con MARIA JESUS | BARARA, hijs de Rafael
Ibarra y de suesposa Juana Hodas, Tuyieron once hijos: BARTULUME R&MON;
MARIA, casada con Juan Moré; MANUEL; SALYIO, casada con Dolores Arenas
{Luhta} que abajo se citan; PEPE casadu con Isabel arnd; DOLORES, casada coni
Simedn Vela NARCISO, casado con Marw Luisa Martinez, que abajo se citan;
ADELA; ELVIRA casada con Juan Kaiser, y CONCH&, casada con Paco Ravassa

SALYID MASOLIVER |BARRA cas con DULURES ARENAS y tuwieron cuatro
hijos: Salvio, Jorge, lgnacio y Lohta

SALYID MASOLIVER ARENAS cast con EMILIA ENGEL.
JORGE MASOLIYER ARENAS cest con PAQUITA PONS.

IGNACIO MASOLIVER ARENAS casd con MARIA JESUS MASOLIVER.
LOLITA MASDLIVER ARENAS casd con KARL ENGEL.

NARCISO M&SOLIYER |BARRA cash con MARIA LUISA MARTINEZ, hija de
Jaaqum Martinez.y de su esposa Carmen Sauras (ver: familia Marh nez de
Oria, pégina 003, Tuvieron siete hijos: Joaquin, Rafael, Maria Jesds, Luis
Marm Juan Raméan, Marciso y Carmen, que abajo se mtan

JOADUIN MASOLIYER MARTINEZ casd con MAGDALENA RODENAT y
tuyieron ocho hijos: MARKS MAGDALENA, madre de Pable; CARMEN,
casada con Pedro Canalias; BARTOLOME, cassdo en primeras nupcias

SR con Maite Balet, y en segundas nupcias con Hives Ormaclea; MARIA

g JESUS; JUAN ANTDNID casado en primeras nupcias con Chandra

! Moble, don quizn tuvo dos kijos Jashin e ¥lia, y en segundas nupcias
con Celia Szusterman, con quign tuve un mju Daniel; JOAQUIN,
casado con Gunilla Uggla con quien tuvo dos hijos: l:arl Michael 4
Beatrice; MARIA LUISA u PILAR, casada con Josep Maria Shentis, con
quien tuvo tres hijos: Josep, Jaume y Joaguim.
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Aesalivar - pioins 2

RAFAEL MASOLIVER MARTINEZ casd con ROSARIO DE MARTI y
tuvieron dos hijos: MERCEDES, casada con Jaime Casasnovas y
JAYIER, casado con Maria José Macaya.

MaRIA JESUS MASOLIVER MARTINEZ casé con IGNACIO MASOLIVER
ARENAS, hijo de Salvio Masoliver lbarra y de su esposa Dolores
#renas, Tuvisron tres hijos: IGNACIO, monje; JUAN RAMON, casado
con Mercedes Borrds, u MARIA JESUS, casada con Emilio Rovira.

LUIS MARIA MASOLIVER MARTINEZ casd con PILAR USANDIZAGA
GRASSET. Tuvieron un hijo: JOSE LUIS, casado con Carmen Busca.

JUAN RAMON MASOLIYER MARTINEZ casd, en primeras nupcias, con
HIUSSA SKARGYHSKY y, en segundas nupcias, con EMILIA DE YEGA.

M&RCISO MASOLIVER MARTIMEZ casd, en primeras nupciss, con
MaRIA AURELIA MILLET, con quien tuve dos hijos Marciso y Alfonso,

w————~——/'\ en sequndas nupcias, con PILAR FAUS,

CARMEN MASOLIVER MARTINEZ casd con JOSE OROMI LLUBES.
Tuvieron cinco hijos: JOSE, casado con Gloria Mundd, RAMON,

PERRO, casado con Rosario Fragoeso, RAFAEL, casado con Teresa Costa, y
ELISENDA.

PEPE MASOLIVER | B&RRA casd con ISABEL ARNO y tuwieron dos hijos:
Conchita, casada con dlberto Madrid, y Bartolomé.

COMCHA MASOLIVER |BARRA casé con PACO RAYASSA, con quien tuva ocho
hijos: CONCHITA, casada con fernando Jover; MARIA PEPA, casada can
Jacinto del Ris; PACO, casado con Peps Gonzalez; SALYIO0, JORGE, casade con
Montserrat Sans; ADELA, casada, en primeras nupcias con &, Utrera y, en
segundas nupcias, con Ramén; LOLITA, casads con Luis 0'alle, y MARIA
MERCEDES, casad con Jes(s Hueso.

MARTINEZ DE DRIA

Catalina de Oria, oriunds de 1a Yega de Pas, casd con Martinez de quien enviudd y vivid
Hijar, donde s& 1e menospreciaba por dedicarse al comercio. Yolvid a 1a Yega de Pas a
buscar 1oz documnentos que 1a screditabsn como Infanzana de Castilla {Ejecutorias).
Catalina ysu esposo tuvieron, por lo menos, un hijo, Joaquin, que se ¢ita abajo.

JOAQUIN MARTIMEZ DE ORIA, casd con ANDREA GUTIERREZ con quien tuve tres
hijos: Joaquin, Ramona y Juan Ramdn.

JOAQUIN MARTINEZ GUTIERREZ casd con CARMEN S&URAS, hija de lsidro
Sauras yde U esposa Maria Tomés Benedicto (ver: familia Sauras, pag.
00). Tuvieron dos hijos: Andrea y Maria Luisa Martinez Sauras.

ANDREA MARTINEZ S&URAS cash con JOAQUIN GIMEND GALYEZ, con
quien tuvo cinco hijos: Mara Luisa, Carmen, Joaquin, Andrea u José
Maria, que abajo se citan.

MARIA LUISA MARTINEZ GIMEND, monja.
CARMEN MARTIMEZ GIMEND casd con JOSE ESTEVAN ZIRIOQUIAN y

tuyieron seis hijos: MARI CARMEN, monja; ANGELES; LUISA,
casada con | nocencio Garcia Cotorruelo; JOADUIN, casado con
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Agsoliver - pioing

&licia Eixarch; PABLO, casado con Cristing Fernéndez, y

MaNUEL, casado con Mari Paz Burdelens.

JOAQUIN MARTINEZ GIMEND casd con RAQUEL DEL BUSTO y
tuvieron diez hijos: RAQUEL, ex-monja; PILAR, casada con José
Joaquin ddrada; MAR| CARMEN, casada con Julio Albald; MARIA
ANDREA; JOAQUIN, casado con Maria Dolores; MARIA JOSE;
MARIA; MaRIA ANGELES; JAYIER, u JOSE MARIA.

ANDRES MARTINEZ GIMEMO casd con RAMON MUR y tuvieron seis
hijos: MARIA ANDREA, monja; MARIA PILAR, monja Reparadors;
MARIA; RAMON, ex-sacerdote, casado con Maria; ANTONIO, y
MaRIA VICTORIA.

JOSE MARIA MARTINEZ GIMEND casd con PILAR GASCA y tuvieron
oche hijos: MARIA MANUELA; MARIA JOSEFA, casada con J.
Enrigue Puig; PILAR; JOAQUIN; SALYADOR; JOSE MARIA; IGHACIO
y LUIS.

MaRIA LUISA MARTINEZ SAURAS cast con NARCISO MASOLIVER
IBARRA , hijo de Bartolomé Masoliver Feixas y de su esposa Maria
Jesis lbarra (ver: familia Masoliver, pagina 00).

SAURAS

E1 sefior Sauras, probablemente oriundo de Lyon, escapd de 1a Revolucidn Francesa
Tevando una nueva receta para fabricar jabon. Se instald en Urrea de Gaen (Teruel},
donde al cabo de ocho afios fue elegido alcalde. Tuvo, entre otros, un hijo, Hermenegildo.

HERMENEGILDO SAURAS casd con MARIA PORTOLES {ver pag. 003, con quien tuve
cinco hijos: Pedro, Andreas, Marfa, lsidro, que abajo se cits, u Vicente.

151 DRO S&AURAS PORTOLES casd con MARIA TOMAS BEMEDICTO, hija de
Manuel Tomés y de su esposa Gumersinda Benedicto {ver familia Tormds de
Urrea de Gaen, pag. 00). Tuvieron, por To menos, dos hijos:

Joaquin g Carmen.

JOAQUIN SAURAS TOMAS casd con MARIA JOAQUINA BARBERAN
BOSQUE con quien tuvo diez hijos: lsidro; Antonio, que abajo se cita;
Paca, monja; Emilia, casada con Albesa, boticario; Javier; Luis;
Maria Joaquina, solters; Cinta; Joaquin, soltero y

Patrocinio, que abajo se cita.

ANTONIO SAURAS BARBERAN casd con AGUEDA FERMNANDEZ, con
quien tuvo cinco hijos: ARACELI, soltera; ANTONID, casado con
Isabel Mufiiz, padres de 1sabel Sauras Mufiiz; RAFAEL y

ARTURD,

PATROCINIO SAURAS BARBERAN casd con ISIDORD GIL DE
BECEITE, con quien tuvo cuatro hijos: GREGORIO, casado con ¥,
Crespo; JOAQUIN; MARIA, casada con Emilio Fontseré, con quien
tuvo siete hijos, y FELISA, casada con Lascorz.
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Afzaaliver - pioing &

CARMEN SAURAS TOMAS cast con JOAQUIN MARTINEZ GUTIERREZ,
hi jo de Joaquin Martinez de Oria y de su eaposa Andrea Gutiérrez
{ver: familia Martinez de Oria, pagina 00).

TOMAS DE URREA DE GAEN

M&NUEL TOMAS casd con GUMERSINDA BEMEDICTO y tuvieron cinco hijos: MARIA,
casada con |sidro Ssurss, que abajo se citan; RAMONA, soltera; MANUELA, soltera;
JOSE MARIA, soltero, y EUGEMIA, casada con Escoin, que abajo se citan.

M&RTE TOMAS BENEDICTO casd con ISIDRD SAURAS PORTOLES, con guien tuvo,
por 1o menos, dos hijos: Joaquin y Carmen. {¥er: familia Sauras, pag. 00,

EUGENI& TOMAS BEMEDICTO casd con ESCOIN, con quien tuwo una hija, Eugenia,
casada con Selma. .

IBARRA HODAS

RAFAEL 1BARRA se trasladd de Yizcaus a Motril, huyendo de 1a guerra de la
independencia. En Motril cast con JUAMA HODAS. Tuvieron treshijos: Josefa, Antonia y
Maria jesls, que abajo se citan,

JOSEFA |BARRS HODAS casd con MARTIN y tuvieron tres hijos: TITA, casada con
antonés, padres de Pepe y Juanito; ASCENSION, casada con Mitjans, padres de
Salwio, casado con Orosia, y FR&SQUITO, casado.

ANTONIA | BARRA HODAS casd con LOPEZ y tuvieron cuatro bijos: JUANA, casada
con Marti, padres de Juan, Pepita, Pepe, Maria (casada con Jaume} y Jaime,
casado; PETRA, casada; FRASQUITO, casado, y LOLA, casada con Lladd, padres de
Fernand}o {casado con Maria), Alvaro {casado con Eulalia) y Gloria (casada con
Recaldey.

MARIA JESUS |BARRA casd con BARTOLOME MASDLIVER FEIXAS, hijo de
Bartolomé Masoliver y de su esposa Maria Feixas. (Ver: familia Masoliver, pag.
00). Tuvieron once hijos: BARTOLOME ; R&MON; MARIA, casada con Juan Moré;
MaNUEL; SALYIO, casado con Dolores Arenas (Lolitad, que abajo se citan; PEPE,
cagado con [sabel Arnd; DOLORES, casada con Simedn Yela; NARCISO, casado con
Marfa Luisa Martinez, que abajo se citan; ADELA; ELYIRA, casada con Juan
Kaiser, y CONCHA, casads con Paco Ravassa.

ENVIAR DATOS Papp Completar (4 LirTe A

Jopav N MAfLiver
ODENGATAN A 00, TIC
112322 S ToCkHolM

S UEcia
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2. Examen de Juan Ramén Masoliver para la obtencion del Premio Extraordinario
de Filosofia y Letras
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3. Autorizacion de la censura para la publicacion de la antologia Las Trescientas

El que suscribe Editorial Yungue

domiciliado en Barcelona calle Geronsa ¢ num, 37

L o, bli . . . 1
+ solicita autorizacion para 222 de acuerdo con las disposiciones vigentes el libro de

Sy

Autor Al‘).‘t-olog;_{g de Poesia Castellana (seleccionde Juan Ramon Hasoliver)
titulo "L trescién‘uas"(ocho siglos de poesise castellana)

volumen ] ‘

formato 8¢

tirada 5,000 ej.

clase de papel |

cuyo texto adjunta por triplicado

Barcelona 13 de nargzo de 19 41
Afio de la Victoria

) POk LA BDLIORLA
‘ VEL Y

RO

limo. Sr, Jefe del Servicio Nacional de Propaganda
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EXPEDIENTE N.°...

" § LAS TRESCIENIAS(8 SICLOS DE POESIA)
BETLE, S ’ CASTELLANA
Autor.- SELECCION DE JUAN RAMON MASOLIVER
Editor.- EDITORIAL YHNQUL

Afio. - 1,941

Fe éha entrada.....}y-3-41 Fecha salida.jg§.3wms]-

RESOLUCION:

Autorimada su publicacion segun hoja el 18-3-41

Barrios. - Madrid - 620
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4. Carta de Juan Ramon Masoliver a Juan Ramon Jiménez

ALBERGO RAPALLO
PASSEGQIATA MARE
RAPALLO - Telef, 8357
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1929), p. 7.
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I’Acadeémia i Laboratori de Ciencies Mediques de Catalunya, 7-9 (julio-septiembre de
1930), pp. 198-206.

Traducciones de Juan Ramon Masoliver
BRETON, André, «Poisson Soluble», Helix, 1 (febrero de 1929), p. 8.
IvANOV, Vsevolod, «El tren blindat n. 1469», Hélix, 2 (marzo de 1929), p. 6.

TAGORE, Rabindranath, «Dia de pluja i Nuvols i onades», Hélix, 1 (febrero de 1929), p. 5.

A3. Articulos de Juan Ramén Masoliver en Mirador
MASOLIVER, Juan Ramén, «L.’avid, element d’art», Mirador, 128 (16 de julio de 1931), p. 6.
— —, «Literatura 1 critica », Mirador, 135 (3 de septiembre de 1931), p. 6.
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1931), p. 6.

— —, «El Prometeu ben desencadenat», Mirador, 161 (3 de marzo de 1931), p. 5.
— —, «Prejudicis estétics», Mirador, 191 (29 de septiembre de 1932), p. 6.

— —, «Entorn del classicisme. Sentit vital i sentit morty», Mirador, 196 (3 de noviembre de 1932),
p-7.

— —, «Una qliestio sempre pendent. Cristofol Colom fou catala?», Mirador, 203 (22 de
diciembre de 1932), p. 8.

——, «Que cal traduir?», Mirador, 221 (27 de abril de 1933), p. 6.
— —, «Setmana mozartianay, Mirador, 233 (20 de julio de 1933), p. 5.

— —, «Ens decidirem a fomentar una industria nacional?», Mirador, 253 (7 de diciembre de
1933), p. 3.

——, «Stefan George ha mort», Mirador, 255 (21 de diciembre de 1933), p. 9.
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— —, «El Premi Bagutta», Mirador, 263 (15 de febrero de 1934), p. 6.
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octubre de 1934), p. 5.

——, «Croce i Gentile, prohibits», Mirador, 300 (10 de noviembre de 1934), p. 6.

— —, «La nova obra de Crommelynck. Les idees del senyor Déme», Mirador, 303 (1 de
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——, «Vida i mort del princep», Mirador, 304 (8 de diciembre de 1934), p. 3.
——, «No és botiguer tothom que ho semblay», Mirador, 312 (7 de febrero de 1935), p. 6.

——, «Presentaci6 de Gerhart Miinch», Mirador, 347 (10 de octubre de 1935), p. 5.

A4. Obra de Juan Ramoén Masoliver en L’Indice. Almanacco critico delle lettere
italiane. L’annata letteraria 1931-32

MASOLIVER, Juan Ramoén, «Spagnaw, L’Indice. Almanacco critico delle lettere italiane.
L’annata letteraria 1931-32, Genova, Marsano, 1932, pp. 125-128.

AS. Obras de Juan Ramén Masoliver en Il Mare. Supplemento Letterario

H[AAS, Eugen] ed M[ASOLIVER, Juan Ramoén], «Chismes», en Il Mare. Supplemento
Letterario 1932-1933, edicion facsimil al cuidado de la Societa Letteraria Rapallo,
Rapallo, Comune di Rapallo, 1999, p. 211. Publicado por primera vez en Il Mare.
Supplemento Letterario, 10 (24 de diciembre de 1932).

— —, «Chismesy, en Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, edicion facsimil al cuidado de
la Societa Letteraria Rapallo, Rapallo, Comune di Rapallo, 1999, p. 271. Publicado por
primera vez en Il Mare. Supplemento Letterario, 13 (4 de febrero de 1933).

— —, «Chismesy, en Il Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, edicion facsimil al cuidado de
la Societa Letteraria Rapallo, Rapallo, Comune di Rapallo, 1999, p. 293. Publicado por
primera vez en Il Mare. Supplemento Letterario, 14 (18 de febrero de 1933).

— —, «Chismes», en 1l Mare. Supplemento Letterario 1932-1933, edicion facsimil al cuidado de
la Societa Letteraria Rapallo, Rapallo, Comune di Rapallo, 1999, pp. 331-332. Publicado
por primera vez en /I Mare. Supplemento Letterario, 16 (18 de marzo de 1933).

J.RM. [Joan Ramén Masoliver], «I Gesuiti in Ispagna», en Il Mare. Supplemento Letterario
1932-1933, edicion facsimil al cuidado de la Societa Letteraria Rapallo, Rapallo, Comune
di Rapallo, 1999, pp. 240-241. Publicado por primera vez en I/ Mare. Supplemento
Letterario, 12 (21 de enero de 1933).
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edicion facsimil al cuidado de la Societa Letteraria Rapallo, Rapallo, Comune di Rapallo,
1999, pp. 93-95. Publicado por primera vez en I/l Mare. Supplemento Letterario, 5 (15 de
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1933, edicion facsimil al cuidado de la Societa Letteraria Rapallo, Rapallo, Comune di
Rapallo, 1999, pp. 189-190. Publicado por primera vez en Il Mare. Supplemento
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— —, «Ultima fase de una Institucion italiana por excelencia», La Vanguardia (3 de abril de
1936), pp. 7y 22.
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— —, «Breve recuerdo de James Joyce», Destino, 280 (28 de noviembre de 1942), p.10.
——, «Al margen», La Vanguardia Espariola (1 de abril de 1953), p. 15.

— —, «Prélogo», en SPAMPANATO, Bruno, E! ultimo Mussolini, Barcelona, Destino, 1957, pp. 5-
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1966), p. 55.

— —, «En la pérdida de André Bretonw, La Vanguardia Espariola (30 de septiembre de 1966), p.
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1966), p. 49.
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— —, Perfil de sombras, Barcelona, Destino, 1994.
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