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“Strindberg was the precursor of all the modermtgur present theatre”
Eugene O’Neill

“Josep Pla ha dit, en aquestes mateixes columneségydglificil veure
una obra de Lenormand a Paris i una obra de Be8tad a Londres. Si
aixo passa a Londres i a Paris, ¢hem d’estrangaa @asa nostra certes
obres no trobin escena on representar-se?”

Joan Puig i Ferreter
“Més del teatre d'art’La Publicitat 7-11-1928
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Introduccio



L’eleccio del tema del treball de recerca va soegirel marc del modul “El drama de
I'antiguitat a I'actualitat” del Master Oficial Bruniversitari d’Estudis Teatrals. En una
de les sessions de I'esmentat modul calia analitzamentar una obra representativa
del teatre naturalista. El text que vaig escollir serLa senyoreta Juliad’August
Strindberg.

El tema de les relacions sexuals entre comtessatj que es tracta a I'obra
sense cap tipus d’ambigtitat, I'is d’'un llenguattyecte i, en molts casos, fins i tot
cruel, em va impactar i sorprendre enormement i teégit en compte que I'obra
s’havia donat a coneixer el 1888. Era evident que abra d’aquestes caracteristiques
no podia haver passat desapercebuda a finals dé 3@X sense generar una
considerable polémica. Va ser, per tant, arraradedtura dd.a senyoreta Juliajue
vaig sentir una enorme curiositat per coneixerttau el conjunt de la seva obra. La
lectura dinferng, on Strindberg va plasmar la seva crisi persoisgiuda a finals dels
anys noranta, em va descobrir un escriptor amb fasainant personalitat, rebel,
contradictori, hipersensible i molt sovint al lindi¢ la bogeria. Tot plegat, em va dur a
voler investigar com un autor tant singular havigud ser acollit per la societat i la
critica d’una ciutat com Barcelona que justamefihals de segle XIX comencava a
obrir-se a nous corrents artistics i literaris.

Des del primer moment, vaig poder constatar querebava davant d’'un autor
molt poc estudiat a Catalunya. Les investigaciorevips sobre la seva recepcié es
reduien basicament a una breu mencio de Juan Guetaenora sobre les principals
traduccions de Strindberg en diferents llengles iaticle de Guillermo Diaz-Plaja
sobre les traduccions de Strindberg a Espanya.

Guerrero Zamora va dedicar un capitol a analitzdrd de Strindberg a la
Historia del Teatro Contemporangublicada el 1961. En una nota a peu de pagiaa fei
també referéncia a les principals traduccions deséves obres en diferents idiomes.
Respecte a les edicions existents en castella ¢svacles seguentskEl viaje de Pedro
el Afortunado(traduccién por R. Mitjana, colec. Granada, Madsidh fecha, y colec.
Austral, Vol. 161, Espasa-Calpe, Buenos Airés);gente de Hems{olec. Pandora,
vol. 31, Poseidon, Buenos Aire®)t padre(Libreria Antonio Lopez, Barcelona, 1905);
La sefiorita Julia(idem anterior, 1908 inco dramas en un acto: La mas fuerte, Debe

y haber, Amor maternal, Ante la muerte y El prinaso (traduc. de Alejandro



Rodriguez Alvarez; C.I.A.P., Mundo Latino, Madrit929); A orillas del mar libre
(traduc. de J. Garcia Mercadal, Colec. Babel, IRipadeneyra, Madrid, 1930Ranza
macabra(traduc. de Manuel Pedroso. Imp. Felipe Pefia Quladrid, 1921);Teatro
Selecto: La seforita Julia, Acreedores, Padre, Llanzh macabra y El ensuefio
(Argonauta, Buenos Aires, 1945; traducs. de Cratale Castro, Rosendo Diéguez,
Pablo Palant, Carlos Mata y Jorge A. Ramba)sefiorita Julialen Teatro Escandinavo
y junto aEl nuevo sistemade Bjorson, yEl balcén de Gunnar Heiberg; Aguilar,
Madrid, 1933; traduc. de C. de Castrd).”

Dos anys mes tard, Guillermo Diaz-Plaja va rectdlimformacio de Guerrero
Zamora i va elaborar un article on establia unacrélde les traduccions de Strindberg
realitzades a I'Estat Espanyol en la primera maitdtsegle XX¢ Diaz-Plaja oferia
noves dades a les aportades per Guerrero Zampegiasment ampliava la informacié
sobre les obres editades a Barcelona i afegia @lméi$ols traduits al catala. D’aquesta
manera, donava a coneixer tres noves traducciBasre editada dins la col-leccita
Novela Breve(num. 45), per la impremta de J. Comas de Bareglfuoreedores,
traduida per Rosendo Diéguez i editada per I'editdrarcelonina Centro Editorial
Presa, i finalment, també esmentava la traduccipuimicada de Maria Carratala de
Davant la mort.Aquesta va ser tota la informacié que van apl&ysrrero Zamora i
Diaz-Plaja sobre la recepcio del teatre de Strigdhd’Estat Espanyol. Cap dels dos,
pero, no va fer referéncia a les possibles reptasiems del seu teatre.

Aixi, doncs, partint de les contribucions de GueriZzamora i Diaz-Plaja, m’he
proposat un doble objectiu. En primer lloc, he ésetealitzar una recerca sobre la
recepcio del teatre de Strindberg a Barcelona dangobretot a la representacio i la
publicacio dels seus textos des de la darrera dédeldsegle XIX fins a I'esclat de la
Guerra Civil. He deixat de banda l'estudi de laepmd que afecta a la produccio
narrativa de Strindberg, perqué aquest aspecteixageepossiblement un altre i nou
tipus d’investigacié. En segon lloc, m’he proposamtextualitzar la recerca del teatre

de Strindberg a Barcelona en el marc de la seepcet global en el conjunt d’Europa.

1 Juan GUERRERO ZAMORAHistoria del Teatro ContemporaneBarcelona: Juan Flors, 1961, vol. Il, pag. 10.
2 Guillermo DIAZ-PLAJA:“Strindberg en Espafidstudios Escénicos(9, 1963), pags. 105-112.



El treball s’estructura en dues parts clarameneréifciades i desiguals quant a
I'extensid. En la primera part, s’ofereix una apnoacié sumaria a I'obra de Strindberg
en el marc del teatre europeu, a cavall del Nasmal i la seva possible identificacio
com a precedent de I'Expressionisme sorgit a Algrman el periode d’entreguerres.
En aquest bloc es realitza també un recorregutgi®a dramatica de 'autor suec, tot
destacant-ne algunes de les seves aportaciondgnégatives.

Naturalment, el gruix de la investigacié es coneeenh la segona part sobre la
recepcio de Strindberg a Barcelona. Es tracta aletqjbr-se si les obres de Strindberg
van ser representades amb certa regularitat gitakeatalana entre finals del XIX i el
primer ter¢c de segle XX; quin fou el tipus de compes o intérprets que van
representar aquestes obres (professionals; aftsioett.); la procedéncia dels actors i
actrius (catalans, espanyols o estrangers); entguia de local o espai teatral es van
representar (public, privat, independent, etcying van ser els textos més representats
i/o publicats a Barcelona. Per dur a terme aque$iall, he procurat realitzar una
recerca al més exhaustiva possible sobre I'acolleldeatre de Strindberg en la premsa
de I'epoca i, parcialment, entre determinats esmsg intel-lectuals catalans.

Quin va ser el grau d’acceptacié que realment gair tes obres de Strinbderg
entre el public i la critica de Barcelona? Van eiwma situaci6 semblant a la de
determinades ciutats europees? Van agradar? Vasarcaontrovérsia? Van passar
desapercebudes?

Per motius operatius, aquest segon bloc del trgiyatén situar el teatre de
Strindberg a Barcelona, tot diferenciant les duapes de recepcio de la seva obra. En
primer lloc, la Barcelona de finals del segle XIXrincipis del segle XX vinculada al
desenvolupament del moviment modernista i, en segmstancia, el periode
d’entreguerres. En el primer periode s’estableia tglacio de les edicions aparegudes
de les seves obres a Barcelona i una descripaidlisade la recepcio de I'estrena de
Padrede 1905. També s’analitzen les opinions de la paearran de la publicacié de
La moral del teatrd1905) d’Emili Tintorer amb el capitol dedicat.a senyoreta Julia,

i a propositde la mort del dramaturg (1912). En la segona etepa@omenten tant les
tres obres representade€réanciers(1925),El padre(1926) iDavant la mort(1936) —
com es fa referéncia també a les dues traduccientesd seves obres al catala
senyoreta Julia(1922), de Carles Riba, avui desapareguda més forta(1925), a

carrec de Josep Carner.
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La principal font d'informacio i base d’aquest taflbde recerca ha estat la premsa
barcelonina apareguda amb motiu de les diferengsesentacions de les obres de
Strindberg i els articles publicats arran de laasewrt. En I'Annex a l'estudi de
recepcio es recull la transcripcié de les noticiestiques aparegudes en la premsa de
I'epoca a partir de les representacions teatralgugetenim constancia, aixi com també
la conferéncia de Josep M. Jorda arran de I'estderiRadre (1905) al Teatre Apolo, i
les noticies sorgides en el moment de la seva mbrhaig de 1912. S’ha incorporat
també a ’Annex la transcripcié dea més fortaraduida per Josep Carner a la revista

Bella Terrael gener de 1925.

La recerca sobre un autor com Strindberg, tan mgirdten vida, no ha estat
precisament facil. Un dels principals problemes muiee trobat ha estat la preséncia
d’'informacions contradictories i a vegades incagscque reprodueixen alguns dels
diaris i de manera molt especial en el moment dalitzar la primera estrena de
Strindberg a Barcelona Padre - el 1905. Mentre que les representacions de
Créanciers(1925),El padre(1926) iDavant la mort(1936) estaven ben documentades
i, per tant, no vaig tenir problemes a I'hora dealdzar la informacio a la premsa, en el
cas de l'estrena deadreel 1905 ha estat molt diferent. Vaig accedir alemeament
d’aquesta estrena per via indirecta, arran de lat m@ Strindberg (1912) i de la
representacié de la mateixa obra el 1926, quareenrdinats diaris es feia referencia a
una representacio anterior aproximadament situadd@5. El problema és que la
informacio que donaven els diaris no era sempeefgcta. Un exemple: quan va morir
Strindberg, el diarLa Publicitat va donar la seguent noticia: “De sus obras, de una
audacia, llenas de independencia, se de&hPadre (traducida al catalan por Costa y
Jord4, estrenada en el Teatro Romea por Borréa)deitas obras modernas que tienen
un mayor sentido l6gico de la vid®Com he pogut saber més tard, es tractava d’una
pista falsa en que el nom d’Enric Giménez haviatestbstituit pel d’Enric Borras i
I'estrena de I'obra havia estat associada al Tdatnmea en comptes de I'’Apolo on
realment va tenir lloc la representacio.

Un altre problema ha estat també la varietat desrgume van utilitzar els critics i
periodistes per referir-se i designar Strindbetgdt nom va ser escrit amb una varietat

3 “Del extranjero”.La Publicitat 16-V-1912, pag. 4.



amplia de grafies; com a minim en vaig anotar naneres diferents: Strinberg,
Stumberg, Stridberg, Stnndberg, Strindberg, Strigpb8trindber, Stindkerg i fins i tot
Insberch. Aquest fet ha causat certs problemes eecerca en bases de dades i en la
premsa digitalitzada. Realment aquest €s un asfrectgent de I'época a proposit de
determinats noms estrangers. Encara el 1936 JodasGe’'n queixava en el moment
de redactar la seva critica sobre la sessio ted¢rdlyceum Club: “La segona obra
representada foldn prometatge d’Anton Txécov[sic] (per qué hem de transcriure,

encara, els noms russos en francés, com constaiagekst autor en els programes?).”

4 Joan CORTES: “La 32 sessi6 del Lyceum Club: els ammtal Teatre Studium'Mirador, 383 (25-VI-1936),
pag.5.
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Primera part: Strindberg i el
teatre europeu
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1. Teatre i Naturalisme

Yves Chevrel va assenyalar quatre etapes en ehd#apament del Naturalismamb
una fase prévia, de 1855 a 1858, caracteritzadasqrgiment en diferents paisos i
cultures d'una serie d’obres que cada cop s’acestawés a la complexa realitat
contemporania. Madame Bovary (Gustave Flaubert, 1857) seria I'obra més
caracteristica d’aquest periode.

Segons Chevrel, les primeres obres naturalistesapareixer entre 1864 i
1869: “Si’l faut vraiment dater la naissance dwnralisme, c’est probablement dans la
production littéraire francaise des années [18@BL&u’il faut la chercher, en y
ajoutant peut-étre les noms de Dostoievski et dstdid® En aquests anys el fenomen
naturalista es va desenvolupar d’'una manera prefereel si de la literatura francesa
amb I'afegit dels autors russos esmentats o d’mnhdem Escenas de la montafide
José M2 Pereda, posem per cas.

Entre 1879 i 1881 el Naturalisme frances es vandife per la resta
d’Europa mitjancant la proliferacié de traducciod&pariciéo d’'un nombre significatiu
d’estudis tecnics i critics sobre el tema. D’agaestapa, Chevrel n’assenyala
I'aportacio de Strindberg amb la seva noveRi@da rummetlLa cambra vermella,
1879) i, en I'ambit del teatre, les adaptacionardtiques dd.’Assomoiri Nana, de
Zola, oCasa de ninesEspectresd’lbsen.

De 1885 a 1888 el moviment literari es va estepdreot Europa, justament
guan tant Zola com Ibsen van comencar a ser-hiiameht difosos. Aixo no obstant,
van apareixer els primers simptomes de reacci@titeamb la publicacié del Manifest
simbolista de Jean Moréad.a Figarol'l11 de setembre de 1886. D’aquest periode és
la publicacié deLa Senyoreta Julia(1888) amb la reflexié tedrica de Strindberg,
expressada en el proleg, sobre el Naturalismeateatr

Finalment, entre 1891 i 1895, mentre el Naturalismé&ranca quedava
sobretot circumscrit a la produccié de Zola, varapar a Alemanya una autéentica
dramatuargia naturalista afavorida en bona mesurasygort d’alguns teatres d’art o
experimentals creats a partir de 18B& Teixidors(1892), de Gerhart Hauptmann, es

va convertir en I'obra teatral més significativaaglest periode.

5 Yves CHEVREL: Le Naturalisme: étude d'un mouvement littéraireeinational 2a éd. Paris: Presses
Universitaires de France, 1993.
® Ibidem pag. 39.
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Per als naturalistes no existia res fora de la raattNo acceptaven
explicacions sobrenaturals ni d’ordre metafisicnGezsmenta Chevrel, “le grand theme,
I'unique théme de I'écrivain naturaliste est domerionde.”El text naturalista es definia
com unatranche de viehumana o, com apareixia en el proleg de I'optagliacci
iniciadora de I'dpera verista, “uno squarcio davit

Zola va aplicar un rigor cientific en la descripdéls fets humans i socials.
Per fer-ho, va partir del metode d'observaci6 ieexpentacié de Claude Bernard
(Introduction a I'étude de la médecine expérimente®&5) i el va aplicar en I'ambit de
la creacid literaria. Bernard subratllava que elade cientific experimental implicitava
una visié determinista de la natura. L'experimeidtatescobria la cadena de causa i
efecte en el rerefons dels fenomens aparentmeittaaidy Tanmateix va ser mitjancant
Tain€ que Zola va crear la seva propia concepci6 deroisme.

L’aparicio del Naturalisme en el teatre es va nmaliezar més tard que en el
camp de la narrativa. Be naturalisme au théat@881) Zola considerava que I'elevat
grau de convencionalisme del teatre dificultavmtieoduccié dels postulats naturalistes.
No obstant aix0, afirmava que I'Unica via que liedava al teatre per sobreviure era
I'aplicacio del metode cientific: “la formula naslista a partir de ahora completa y fija
en la novela, esta muy lejos de serlo en el tgatfirmo que deberd completarse, que
tarde o temprano alcanzard su rigor cientificolodeontrario, el teatro se hundird, se
hara cada vez mas inferid’Segons Zola, I'escriptor naturalista havia de cadivse
en un observador i experimentador dels fets, uhsémale la relacié de 'lhome amb la
societat i les influéncies que rebia tant del madbient com de I'herencia. Per als
naturalistes, per tant, “l'important est de fourawu lecteur ou au spectateur un ou
plusieurs fils qui lui permettront de s’orienter d& comprendre; tout phénomene est
détérminé, le réle de I'écrivain est de mettre eidénce les causes qui le produiséfit.”

Zola plantejava una analisi freda i conscient deedditat, fins i tot d’aquells
aspectes que podien ser o semblar més cruelsgrddsbles, sense exposar-se a I'error

amb la formulaciéo d’hipotesis interpretatives i ammia voluntat moral de posar en

" Ibidem pag. 100.

8 pagliacci (1892) de Ruggero Leoncavallo (1858 - 1919) ésapwa en dos actes, d'una durada d’hora i disset
minuts. L'obra, juntament amBavalleria Rusticana (1890) de Pietro Mascagni (1863 - 194&9ada en la novel-la
de Giovanni Verga, va significar la confirmaciéoidi de I'escola verista en el camp operistic.

® Taine aHistoire de la littérature anglaisé1864) havia provat d’elaborar una proposta decariiteraria centrada

en tres factors principals: biologics (la “ragdijstorics (el “moment”) i socials (el “medi”). VegeMartin ESSLIN:
“Naturalism in Context’The Drama Review(13: 2, hivern 1968), pag. 69.

10 Emile ZOLA: El Naturalismo Barcelona: Ediciones Peninsula, 1989, pag. 134.

1 Yves CHEVREL:Le Naturalisme: étude d’un mouvement littéraire ingtional, op. cit., pag. 112.
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evidencia alld que era nociu per a la societat Bofipectiu de millorar-la: “Buscamos
las causas del mal social; hacemos la anatomiasdeldses y de los individuos para
explicar los desequilibrios que se producen eodéesad y en el hombré?

Des d’'aquest punt de vista, les convencions dehadrburgés o el drama
romantic ja no responien a la modernitat. La drangg naturalista rebutjava qualsevol
tipus de censura que pogués intercedir en I'ohjedzi mostrar la realitat sense enganys
ni trucatges. En aquest sentit, es requeria ugll@ge teatral molt més flexible que
s’adequés a les caracteristiques de cada perspraigec d’oferir una reproduccio
quintaessenciada de la llengua parlada, aixi corastuari, I'escenografia, la diccid i la
interpretacio que s'adaptessin al maxim a la matépresentadd.No hi ha cap mena
de dubte que, arran de la implantacié del teatteralésta, es van introduir importants
canvis en I'escena: la quarta paret; I'espai esg@r@sentat en molts casos com un lloc
intim, tancat, on I'espectador sorprenia el perggnéent una accio banal; finals oberts
- Casa de nined’lbsen n’és un clar exemple -, o el predomini ndiuestructura

fonamentada en la repeticio.

1. 1. Strindberg en el marc del Naturalisme

En I'ambit del teatre naturalista, els escript@samdinaus van tenir un paper destacat.
Ibsen, Bjgrnson i Strindberg van aportar-hi unaantpologia de drama, amb idees i
plantejaments innovadors que buscaven desvetlarcbmsciéncies, encara que no
sempre van ser compresos per la societat del sgustedixo explica que les primeres
obres només fossin acollides per teatres d’art @attacter experimental. A més, la
personalitat de Srindberg, més polémica i extranhgue la dels seus col-legues de
filiacid literaria, no va facilitar la difusié dealseva obra. A finals del segle XIX, les
representacions de la seva obra en teatres ddargpaafessional no eren permeses per
la censura, i en determinats teatres d’art o enymrials les seves produccions van ser
fins i tot interpretades amb importants canvisllsteespecte a l'original. Tanmateix

Strindberg no va impedir mai que les seves obressirio representades amb

12 Emile ZOLA: El Naturalismo,op. cit., pag. 105.
13 paolo BOSISIOTeatro dell'Occidente: elementi di storia della drmaturgia e dello spettacolo teatraldilano:
Edizioni Universitarie di Lettere Economia Dirittoop. 1995, pag. 633.
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modificacions, al contrari, considerava que el ingsortant era ser representat al preu
que fos™

La seva primera peca important, segons el pareoritaaj de la critica, va
ser Master Olof (Mestre Olaf 1872), un drama centrat en la figura d’'un histori
reformador religids, que presentava ja dues dedeacteristiques presents en la seva
produccio posterior: la rebel-lié contra les ingtibns i la projeccié de la seva intimitat
en 'obra.

Set anys més tard Strindberg va publitRéda rummefLa cambra vermella
1879) una descripcio dels cercles intel-lectualEswicolm; la novel-la va ser
considerada una obra completament naturalistacomgortar que la critica del seu pais
'anomeneés el “Zola suec”. Si bé en aquells momeatendberg encara no coneixia
I'obra de I'escriptor frances i va combatre oberatmaquesta afirmacio, ben aviat s’hi
va mostrar interessat. Al cap d’'uns anys va emllekis volums de contesiftas
(Casats,1884-1886), en que analitzava les relacions matriat® i expressava per
primera vegada en termes literaris la seva duid dis la dond”Arran de la polémica
generada peCasats va tenir en compte els consells del seu editornB d’escriure
alguna cosa diferent per millorar la seva reputagitunyat d’Estocolm, Strindberg va
escriure un dels textos més apreciats per la sbceecaHemsoborna (La gent de
Hemsd,1887), una novel-la que té lloc en un paradis estiua l'arxipélag de la
capital®

A partir de 1880, Strindberg es va mostrar insaeger I'obra i el

pensament de Nietzsche i els treballs duts a temel camp de la psiquatria per
I'Escola de Nancy, particularment els de Bernhei@harcot, i especialment els estudis
sobre la suggestié i la hipnosi. Va llegir tambévida, Kierkegaard i Brandes.

La lectura de l'assaifge naturalisme au théatrapans esmentat, el va dur a
escriure teatre segons la preceptiva naturalistapgapugnava Zola fins al punt que,
entre 1887 i 1888, va donar a coneixer les seviesipals aportacions a la literatura

dramatica de caracter naturaliskadren (El pare 1887),Fordringsagare (Creditors

1 strindberg escriu al seu traductor Georges Loisgdl6 de juny de 1894: “l|l faut faire des concessia fin de
gagner la représentation [...] J'ai accepté lepuoes par dépéche”, dins Gunnel ENGWALL (e&findberg et la
France: douze essaiStockholm: Département de francais et d'italigniversité de Stockholm, 1994, pag. 73.

15 A Giftas, Strindbergva posar en dubte aspectes basics del funcionateksistema de poder politic del seu temps
i, especialment, el de I'Església. Va ser acusdtlagfem, es va prohibir I'edicié del llibre i ea @brir un procés per
haver ultratjat la religié. Arran del rebuig gerizat dels sectors conservadors suecs, Strindeenga exiliar i al
llarg de sis anys va recérrer Dinamarca, SuissnAhya, Franca i ltalia.

8 August STRINDBERGTeatro escogidaviadrid: Alianza, cop. 199%ags. 12-13.
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1888) i, principalmentFroken Julie (La senyoreta Ju)id888), amb un proleg que es
va acabar convertint en un original manifest datre naturalista.

A El parei La senyoreta JuliaStrindberg mostra la seva gran capacitat
com a creador artistic tant pel que fa a I'elead®btema com a l'aspecte tecnic. Un
dialeg tant obert i descarat de contingut erotics’havia expressat amb anterioritat en
'escena europea, si més no en els termes tantesdggs amb quée ho exposava
Strindberg. El rapid desenvolupament de I'acdiéconomia del didleg eren també uns
dels altres trets innovadors: “No habia una sa@aefrde mas en estos dos dramas, y
Strindberg trataba de manera explicita algo deuorgp se habla en sociedad y que ésta
ni siquiera empezaba a comprender: la tensa ceagiat del amor y el odio, los
poderes de la lujuria y el sadismo, los plarecateliciosos de la venganza, el
ascendiente de la pasion sobre la razon. Raraavambivalenia habia gozado de tanto
reconocimiento”

Segons Peter Szondi el teatre strindbergia no cdacexactament amb
I'objectivitat de I'analisi feta des de fora i praglel Naturalisme, sindé que inaugura una
dramaturgia coneguda posteriorment com la “del[jofi-Dramatik] i que parteix en
Strindberg de [l'autobiografia: “En Strindberg adaesdramaturgia arrela en
l'autobiografia. Aixd no apareix solament en legesereferencies tematiques. La teoria
del “drama subjectiu” sembla coincidir en Strindhe¥n el seu projecte de la literatura
del futur, amb la teoria psicologica (la historied desenvolupament de la seva propia
anima)”'® Szondi opina que &l pare es manifesta l'intent de conciliar aquest estil
subjectiu amb el naturalista encara que el resalt#gtic demostra que cap dels dos
estils va aconseguir realitzar-se plenament, jaeigi@roposits d’un i altre corrent eren
prou oposats? Va ser amblLa senyoreta Jlliague Strindberg va realitzar la seva
maxima aportacio al Naturalisme teatral. En I'estaeproleg va demanar que I'obra
fos considerada la primera tragedia naturalistaedte suec. Strindberg es plantejava
modernitzar la forma del drama segons les exigeriids temps moderns i, en aguest
sentit, la tematica havia de fonamentar-se en aohlgma contemporani, el llenguatge
calia adequar-lo a la realitat, els personatgesehagte mostrat la seva complexitat

caracterologica i la motivacio de les seves acclmngen d’oferir diversos i matisats

1" peter GAY:Modernidad: la atraccion de la herejia de Baudedain BeckettBarcelona: Paid6s, cop. 2007, pag.
333.

18 peter SZONDITeoria del drama modern: 1880-199Barcelona: Institut del Teatre de la DiputacidBaecelona,
1988, pag. 31.

9 Ibidem pag. 32.
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punts de vista: “[...] mi motivacion de los hecimases simple y que el punto de vista no
es s6lo uno. Cada hecho en la vida (jy éste eesecutdrimiento bastante reciente!) se
suele producir a partir de una serie mas o merufanqa de motivos establecidos, pero
el espectador suele elegir el que a su juiciodalt® mas facil de entender o el que para
su honor le resulta mas provechogb.”

Strindberg afirmava que la naturalesa humana dm\eo exposada a les
pressions més diverses, algunes de les quals ausades per les exigéncies socials i
d’altres, no tant facils de reconéixer, proveni@mplulsos interns. Insistia en que la
cultura del seu temps estava estancada sense irgoeiels éssers humans havien de
mostrar necessariament una combinacié inharmomi¢eets antics i nous que acabaven
formant un tot vacil-lant i propens a les contreitios internes®" ... he descrito mis
personajes de manera mas vacilante y desgarradalacmezcla de lo viejo y lo
nuevo ...%2 En el rerefons d’aquesta idea s’hi trobava laidedels psicolegs francesos
Ribot i Charcot d'un jo constituit per impulsos tadictoris molts dels quals podien
ser enterrats sota el nivell del pensament coristien

Strindberg proposava també un seguit de canvisaf@etaven tant a la
durada de I'obra - supressio de la divisio en agtesm a I'escenografia, inspirada en la
pintura impressionista que reforcava la il-lusa pbsada en escena i la il-luminacio.
L’escenari havia de ser petit i il-luminat per thges bandes per enfortir, d’'aquesta
manera, la visualitzacié de les reaccions delsopetges, reforcades també per la
manca de maquillatge dels interprets. A meés, censwh oportu prescindir de
I'orquestra, les llotges de platea i elevar el gatbutaques de manera que la mirada de
I'espectador es trobés a un nivell més alt qugetlls dels actors.

Tant alLa senyoreta Juli@wom aEl parei Creditorss’hi troben presents els
temes més caracteristics de Strindberg del pegodalescric: el que ell anomenava la
“lluita de cervells", en forma de lluita de sexasi com s’hi manifesta també la seva

reconeguda misoginia.

20 August STRINDBERG:La sefiorita JulieMadrid: Catedra, 2008, pag. 40.

%1 peter GAY:Modernidad: la atraccién de la herejia de Baudedsir Beckeftop. cit., pag. 333.

22 Aougust STRINDBERGLa sefiorita Juliepp. cit., pag. 42.

Z Evert SPRINCHORN: “Strindberg and the Greater Naisma, The Drama Review(13:2, hivern, 1968), pag.
121.

24 August STRINDBERG:La sefiorita Julieop. cit., pags. 48-53.
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La violencia en les obres de Strindberg sempreeésagacter psicologic.
Dues ments enfrontades i disposades a destruinrse d I'altra i a realitzar un crim en
qgué resulta impossible trobar un culpable CPeditors és la ment més forta la qui
destrueix la més feble, amb tot, no sempre és AiEl pare I'esposa, que és la més
debil, acaba per destruir la ment superior del tnd&s tracta d'una lluita per
I'existéncia, que té una relacio directa amb lesiés darwinianes de la lluita de les
especies on el més fort sobreviu al més debiln@erg relacionava aquesta lluita de
cervells amb la suggesti6. Tot seguint les apatecile Bernheifii sobre el gran poder
de la hipnosi per imposar les idees suggerides)dBerg considerava que hi havia la
voluntat de l'individu de deixar 'empremta de lava capacitat de suggestio en els
altres. D’aquesta manera, el cervell del pensdamgriptor o I’'home politic, podien
provocar que els cervells dels homes comuns fuesgin automaticament. En paral-lel,
I'actor es veia capac d’hipnotitzar el seu publeonduir-lo a aplaudir, riure i/o plorar.
D’aqui que la lluita pel poder no era altra cosa gna lluita de cervells. Si en aparenca
aguest tipus de lluita era la menys sagnant na@eesta rad deixava de ser la menys
terrible.

El ferotge encontre entre home i dona és tambéconatant en aquests
textos. Els personatges femenins apareixen sownt si estiguessin privats de
consciéncia i dotats de diaboliques intencions r@darca de la destruccié del mascle.
Son obres marcades per un profund pressimisme sotesrada misoginia. Si aquest
tema el trobem &amaradesi Creditors esdevé encara més evidenElapare on
Strindberg extrema el plantejament de les relactortie home i dona.

D’altra banda, Strindberg va saber mostrdraasenyoreta Juliaun tema
freqUent en la seva obra; els conflictes entreselasocials, representats en la relacié
entre Julia, membre de laristocracia i el cria@nle_a importancia de la consciencia de
classe va ser una idea que Strindberg no va abandoai. La distinta procedéncia
social dels seus progenitors, un pare descendeidri#ocracia i una mare que havia
estat la seva criada, va haver de condicionar ganal mesura el pensament de
Strindberg sobre el particul&t.

Tot seguint Zola, durant aquests mateixos anys, \&e'adonar del valor del

génere teatral anomergart d’heure una obreta en un acte d’'una durada aproximada

% Evert SPRINCHORN: “Strindberg and the Greater Naismal| art. cit., pags. 121-123.
28 \vegeu August STRINDBERE! hijo de la sierva2? ed. Barcelona: Montesinos, 1986.
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al quart d’hora, com argtarkare(La més forta,1889), una de les peces que va escriure
seguint 'esmentat model. EIl mateix any ldee més fortava intentar crear un teatre
experimental a Copenhague, perd desafortunadaneersees textos van patir grans
problemes a I'hora de ser represefitdtsl projecte no va arribar a reeixir. Tanmateix
va escriure per a aquest teatre sis peces en eraadi el nom d®rames de la vida
cinica (1892), caracteritzades per un pregon pessimismaar descontentament de la
vida: Debet och kredit (Deute i credit), Forsta varning@ primer avis), Leka med
elden (Jugar amb foc), Moderskéarlek (Amor matemijr déden (Davant la mort)
Bandet (El vincle).

1.2. Precursor del teatre expressionista

La produccio teatral d’August Strindberg va expettar un canvi important a finals
del anys noranta. Després de separar-se de I&sgona dona, Frida Uhl, Strindberg es
va instal-lar a Paris (1893-1898), on va viure pnadunda crisi personal que va plasmar
aInferno (1897), una obra de caracter autobiografic. Seoascisco J. Uriz diversos
elements es troben en la base d’aquesta crisiriEplloc, 'ambient general d’aquells
anys, on després d'un periode predominat pel radisene, alguns escriptors van
reaccionar de manera radical adoptant un espistnal extrem. A més, en Strindberg
cal afegir-hi els seus fracassos matrimonialseleaanania persecutoria, la profunda
crisi religiosa i una extremada hipersensibiftfat.

Sembla ser que durant aquesta etapa va patir ds/brsts psicotics que van
acabar per desembocar en una recerca de la fedl&irg, que s’havia declarat ateu en
la seva joventut, va refugiar-se en un cristianisnodt personal basat en les idees del
visionari suec, Emmanuel Swedendborg, que el daiereure que la vida es trobava

governada per uns poders misteriosos que guiavhonf@nitat cap a la salvacditLa

27E| 2 de marg de 1889 el Teatre Experimental de Glugmgue va representareditors El parei La més fortala
censura va vetar la representacid_deSenyoreta Juligue va ser substituida perpare La Senyoreta Juli@a ser
considerada una obra immoral i el Ministeri de idiesten va prohibir I'estrena puablica prevista gemarg de 1889.
La reacci6 contra el text va ser tan forta que ffite$ es va arribar a demanar la deportacié dediterg. Finalment,
'obra es va haver de representar, amb notablds taspecte a [l'original, en una sessié privada al
“Studentersamfundet” de Copenhague els dies 14lelhar¢ de 1889 davant un public de cent-cinquesttadiants,
amics i uns quants critics. Vegeu Thérese DubolNIA August Strindberg: una biografiaMilano: Gabriele
Mazzotta, cop. 1970, pag. 350 ; P. M. MITCHELL: ‘iB8tlberg in Denmark”, dins Marilyn Johns Blackwelti(e
Structures of Influence: a Comparative Approach tgust Strindberg Chapel Hill: The University of North
Carolina Press, 1981, pag. 155; Maurice GRAVIBRindberg et le théatre moderne: I. L'Allemaghgon: 1AC,
DL 1949, pags. 5-6.

28 August STRINDBERGTeatro escogidoop. cit., pags. 14-15.

2 peter GAY:Modernidad: la atraccién de la herejia de Baudedsir Beckettop. cit., pag. 332.
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crisi personal va afectar en gran mesura la sejectoria teatral amb obres comll
Damaskus(El cami de Damasd) Advent (L’Adventdurant el 1898Brott och Brott
(Crim i crim), Erik XIV (Eric IV)i Gustav VasdGustau Wasgeel 1899;Gustav Adolf
Dodsdansen (La dansa de la mjarPask(Pasqua) el 1900 i el 19@tt dromspel (Un
somni)i Svanevi(El cigne blang.

En relacié6 amb la produccié d’aguests anys, hidtasa una opinié forca
majoritaria entre els critics i experts del monteéeatre de considerar Strindberg com un
dels grans precursors del teatre expressionista.adirest sentit, fa anys Carlh
Dahlstrom® va intentar definir els diferents trets de I'Exgsi®nisme relacionant-los
amb la produccié teatral de Strindberg. Segons dbaimh, I'artista expressionista
estava tractant de trobar la seva expressio6 inteper poder-ho fer, esdevenia necessari
un retorn cap a un mateix. En aquest sentit, edadrient esdevenia basic a I'hora de
dotar de significat tot el que estava passant eseelinterior. L’artista expressionista,
que buscava noves possibilitats de representaci6adtrealitat que, després dels
desastres de la Guerra Mundial, havia esdevingiiceai deshumanitzada, explorava la
seva subconsciéncia i les seves experiéncies @gafinna manera semblant al somni.
Recursos propis del drama expressionista com ipeatsonatges-tipus; elements de
distorsié que allunyen de reflectir la realitatoigtaficament; monolegs i aparts que
havien estat abandonats pels escriptors realisgje® iajudaven a expressar la realitat
interior, apareixen també en les obres dels ultamgs de la produccio literaria de
Strindberg. A més, en el drama expressionista Hirgitat de I'accio i el temps es
perden en construir 'obra com si fos un somniin8bverg havia ja utilitzat una
estructura semblant a la d’'un somi8@oksonate(lLa sonata dels espectrelD07).

Una part important de I'obra dramatica d’aquestgsan especialmeritl
cami de Damasé¢ Un Somni- es caracteritza pel seu caracter ciclic, en lque
construcciéo de lI'obra es basa en la repeticio. uest tipus d’obres, que podem
anomenar peregrinacions dramatiques, duu a teraeninada global cap a I'existéncia
i la reconsidera. Seguint una técnica recollidaddaina medievals(ationendramp es

tracta de drames que segueixen una ruta i una@yohitjiancant un seguit d’estacions

%% José Ramon CORTINA: “Augusto Strindberg como precudsbrteatro moderno”, dinEnsayos sobre el teatro
moderno Madrid: Editorial Gredos, cop. 1973, pags. 47-48.
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que marguen una educacio o un creixement de I'expsa. La vida és presentada com
un viatge en que l'dltima de les estacions és idarat la primera, pero transformada.

En els drames evolutius de Strindberg, com endtarde la seva obra, les
estacions es troben relacionades entre elles liegf@néncia a les experiencies viscudes
per 'autor. Hi ha en tot moment una serie d’assnons que permeten cohesionar un
seguit d’elements que aparentment son distintsarAhdel Amo en el proleg de la
traducci6 al castella déamino a Damascooncreta les peregrinacions dramatiques en
els titols seguents:El viaje de Pedro el afortunad(l881-82),Las llaves del cielo
(1890-92),Camino de Damasc@scritas las dos primeras partes de la trilogih898 y
la tercera en 1904F| suefio(1901-02) yLa carretera genera{1909).”*

Les peregrinacions dramatiques permeten diferesdttures. Des d'una
dimensié religiosa, la vida és vista com un camé gal recorrer per arribar a la
divinitat, idea propia tant del cristianisme comdbterminades religions orientals. En
una dimensié moral, les peregrinacions demostremientides, els enganys, la maldat
del mén. Des d'un punt de vista filosofic s’arrig@d’afirmacio que el bé i el mal no
estan tant clarament delimitats. El que descobmeaaqests personatges €s que el que
és bo per a uns és dolent per als altres. La ndekaersonatge al llarg de diferents
experiencies tendeix a la comprovacio que tot @saticontaminat i que la felicitat és
impossible. No és possible dir la veritat, recoréarperillés i no existeix la menor
justicia possible. De la unio de la parella i lésgaes de la familia en deriven una
successio de fracassos i aviat 'amor més apassesneonverteix en odi. La conclusié
seria que “No vale la pena luchar, pues el ciel@xiste; es la muerte lo que espera al
final de la vida.®?

La darrera etapa de I'obra de Strindberg es casretgmbé amb I'obertura
de I'Intima Teatern (Teatre intim) juntament ambgést Falk (26 de novembre de
1907) i la creacié d'un nou génere;Kdimmerspiel(obra de cambra) adaptada a les
dimensions del seu petit teatre. El teatre es wagarar amb |'obraPelikanen (El
pelicd interpretada per un repertori exclusiu que dumlst seglents tres anys va
representar peces cofvader (Tempestp Brandatomten(La casa incendiadai
SpoksonateiiSonata dels espectie€n total, es van representar durant aquestqeerio

un nombre de vint-i-quatre peces de Strindbergquell les titlava de “darreres

3laugust STRINDBERGCamino de Damascédadrid: Edicusa, 1973, pag. 15.
32 Ibidem pag. 20.
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sonates”, segurament perqué quatre d’elles feilemérgcia a la mort. S6n drames que
tendeixen a mostrar la mort com una manera d’escbaguest mon desagradable, com
una fugida a una vida millor. També Vito Pandolfi ka sevaHistoria del teatre

considera que l'Unica sortida que tenen els petgemaque protagonitzen aquests
drames és la mort. Les figures humanes esdevenéasifaes, els remordiments i els
retrets duen els personatges a mantenir relaciuetsd a acceptar sacrificis humans.
La impossibilitat d’assumir una ética salvadorav@ecap a la caiguda fin&f.L'dltima

obra dramatica de Strindbei§tora Landsvagen (El cami gramscrita el 1909, va ser

estrenada I'any seguent al “Teatre intim”.

33 vito PANDOLFI: Historia del TeatreBarcelona: Institut del Teatre, Diputacié de Bamealdl993, vol. 3, pag. 64.
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1. Sobre la recepcié de Strindberg a Europa

La recepcio teatral de Strindberg a la BarcelonBittena decada del segle XIX fins al
primer ter¢ del XX va seguir un cami forca sembkdrit’altres paisos europeus. Durant
la darrera decada del segle XIX les obres més septatives del periode naturalista de
I'autor suec es van estrenar normalment amb griicslthts en distints teatres d’arts i
experimentals europeus amb importants reticencssacords per part de la critica
teatral.

A Franca, tant André Antoine i el Théatre Libre céurélien Lugné-Poé i
el Théatre de I'Oeuvre van ser els responsablekegi@rimeres representacions de
Strindberg a ParisMademoiselle Julie(Théatre Libre, 16 de gener de 1893);
Créanciers(Théatre de I'Oeuvre2l de juny de 1894)Peére (Théatre de I'Oeuvre, 13
de desembre de 1894). Les representacions d’aguyastes van ser molt polemiques,
especialment la d®lademoiselle Juli?a escandalitzar una gran part de la premsa del
moment* Paral-lelament, I'estrena a Romdl @adre (Al Valle, 14 de novembre de
1893) per la companyia Paladini-Talli va acabartsen auténtic fracas® La
representacioé a Trieste, el 1895, de la compangtaahi-Pilotto de nou ambPadre i
de I'actor Achille Vitti amb la mateixa obra la pod considerar la primera preséncia
escenica de Strindberg a Italia on, com va pasbaargza, les representacions del teatre
de Strindberg van anar acompanyades de polémica, Ra contessina Giulia
interpretada per Ermete Zacconi amb la Compagréenbratica Italiana a I’Arena del
Sole de Bolonya el 8 de juliol de 1897 va provagagran enrenou entre la premsa.
A Alemanya, malgrat ser el pais on Strindberg gadiyy d’'una millor acollida, les
primeres obres estrenades a Berlin van ser relmdjesitariament amb el desconcert i
la incomprensié del public assistebBer Vater(El pare) representat el 26 de setembre
de 1890 a la Freie Buhde Berlin per reconeguts intérprets - Rosa BertensLaura i
Emmanuel Reicher com a capita-, va arribar a seriftot prohibida per la censuf
Fraulein Julie (La senyoreta Juliayepresentada el 3 d’abril de 1892 al Residenz-

34 Vegeu les critiques aparegudes dins Carl E. W.AHISTROM: “The Parisian Reception of Strindberg’ays”.
Scandinavian Studie§19: 6, maig 1947), pag. 201; Francis PRUNER: “Lenfiere répresentation de Strindberg a
Paris”. Revue d'Histoire de Théatrdll (1978), pags. 280-282; A. Dikka REQUHTois auteurs dramatiques
scandinaves: Ibsen, Bjornson, Strindberg devartrigque francaise 1889-190IThese présentée a la Faculté des
Lettres. Paris: Librairie Ancienne Honoré Champit®30, pags. 149-150.

% Vegeu les critiques aparegudes dins Franco PIREILA:prima fortuna di Strindberg sulle scene itaéd Il
Castello di ElsinorgX, 30, 1997), pags. 15- 16; Michel MEYES®trindberg Paris: Gallimard, cop. 1993, pag. 390.
% vegeu Maurice GRAVIERStrindberg et le théatre moderne: |. L'Allemagoe. cit., pag. 11.; Michel MEYER:

Strindberg,op. cit.,pag. 318.
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Theater de Berlin, va obtenir una rebuda més aelaia. En canvi, I'estrena de
Glaubiger (Creditors) al Residenz-Theat&trel 22 de gener de 1893 va aconseguir
captar I'atencié dels espectadors i va arribaraegresentada seixanta-dues vegades a
Berlin. A partir d'aquest primer éxit alguns crtiaglemanys van reconéixer el talent de
l'autor suec® Amb tot, el teatre de caracter naturalista va aperdent forca
gradualment enfront de noves orientacions artisicqamb qué les peces naturalistes de
Strindberg ja no hi encaixaven i progressivamend, seus drames van quedar
absolutament oblidats. Pel que sé, fins i tot an&leya i Austria entre el 1894 i el 1900
no es va representar cap de les seves dbres.

Arran de la Primera Guerra Mundial van sorgir alttematiques que
buscaven exterioritzar les consequéncies de largyuEls nous autors, especialment
alemanys, es van mostrar interessats en rescaaoblees de la segona etapa de
Strindberg, especialmeli cami de DamascUn somni,que van ser considerades com
a referents del drama expressionista. L'éxiCigne blané’ (Svanevit11 de septembre
de 1913) va ser el preludi del sorgiment del mowimeonegut com “Strindberg-
Taumel”**i de dues campanyes dramatiques que van con@&riirdberg en I'autor
meés representat de I'escena alemanya de les tedgsode 1914-15 i 1915-16. Es van
escenificar vint-i-quatre obres de Strindberg eixasga-dues ciutats d’Alemanya i
Austria. Aquest éxit; perd, no va arribar a ter@irg repercussio més enlla de les
fronteres germaniques. Al seu torn, també a Dineaa comencament de la Primera
Guerra Mundial, es pot parlar d’'un cert renaixenst’'obra de Strindberg. Durant
aguests anys es van representar les seves obrésatee intim d’Estocolm va actuar a
Copenhague amb I'actor-director suec August Falck.

Als paisos del Sud d’Europa, en canvi, Strindbeogva tornar a ser
representat fins als anys vint, sense que arrib&ssalir la mateixa empremta que a

Alemanya. El teatre francés en temps de guerr&ndirta I'escapisme i a valorar un

37 A més deCreditors al Residenz-Theater de Berlin es van representdsét®l gener de 189l primer avisi
Davant la mort (Thérese Dubois JANNAugust Strindberg: una biografiap. cit., pag. 350).

3% Maurice GRAVIER:Strindberg et le théatre moderne : I. L'’Allemagop. cit., pags.16-17.

39 Cal esperar a 1900 arftausch (Crim i crimp Breslau i a Munich i després OstdPagqua)a Berlin per veure de
nou Strindberg als escenaris alemany®8ahdet(El vincle) i a Starkare(La més forta)representades el 1902 a la
societat dramatica Die Brille (més tard coneguda &ghall und Rauch), van seguir altres obres i nosg®o
representacions. Max Reinhardt va repreridieSenyoreta Juli®l 1904. TambéSillets hemlighet(El secret del
gremi) va ser representada deu vegades el 1908taddgants d’'Hemsiva aconseguir forga éxit a Hamburg, Viena i
Berlin entre 1906 i 190&amraterna(Camaradesya ser representada per primera vegada en alemafigna el
1905 per la companyia teatral de Jarno; un anyrdsss va representar a Berlin.

40 Svanevit 1902. Drama basat en un conte de fades estrieh@0@ al Teatre suec de Helsinki (Egil TORNQUIST;
Birgitta STEENE:Strindberg on Drama and TheatrAmsterdam: Amsterdam University Press, cop. 2p@g, 177).
41 Maurice GRAVIER:Strindberg et le théatre moderne: I. L’Allemagaop, cit., pags. 209-210.

25



teatre de confort identificat principalment peltteade bulevard? Va ser mitjancant la
via alemanya que I'Expressionisme va poder reetkalguna manera a Franca.
Strindberg no va tornar a ser representat a Pardsaf I'octubre de 1920 quan la
companyia de France Ellys i Jean Sarment va irg&pCréanciers Un parell d’anys
meés tard, Ludmilla i Georges Pitoéff van proddmdemoiselle Juli@ la Comédie des
Champs-Elysées i el mateix abhg danse de mosl Théatre de I'Oeuvre, tot significant
una “nova” incorporacié de Strindberg a Frafital llarg dels anys vint es van dur a
terme diferents representacions de les seves abris,les quals cal destatam somni
muntat per Antonin Artaud el 2 de juny de 1928 hédtre Alfred Jarr{’Els teatres
oficials no van obrir tanmateix les seves portes altors estrangers, ni tant sols a
aquells escriptors que eren ja reconeguts desia¢efmps en els seus paisos d’origen.
Aixi, per exemple, fins al 1921 Ibsen no va ser esla la Comédie Francaise abiib
enemic del poble

Cal dir que no van ser precisament les obres delnsperiode de Strindberg
les que van quallar a Franca. Al contrari, les slnés representades a Franca i per les
quals Strindberg va ser més conegut pertanyertapéenaturalistaylademoiselle Julie
i La danse de morespecialment

A lItalia, amb la preséncia del fenomen de Gabridlknnunzio i la
tendencia a restaurar el Neoclassicisme, I'obré&Stlimdberg va anar també perdent
pistonada fins que en els anys vint es van fer :ionauccions i representacions. La
represa de les obres de Strindberg es va produiet®b gracies a la representacio de la
Senyoreta Julig1923-1924)° de Tatiana Pavlovalia Sonata dels espectreer part de
la Indipendenti di Bragaglia (192%jAixi, doncs, la re-incoporacié a ltalia de I'obra d

Strindberg fou forca discreta. Mario Gabrieli calesa que efectivament “Strindberg ha

42 Anthony SWERLING:Strindberg’s Impact in France 1920-196Dambridge: Trinity Lane Press, cop. 1971, pag.
46.

43 Maurice GRAVIER: “Les drames oniriques (Dromspel) Sigindberg et leur représentation en France”, dins
Gunnel Engwall (éd.)Strindberg et la France. Douze essdipartement de francais et d'italien, Universig
Stockholm. Stockholm 1994, pag. 74.

44Vegeu Carl Gustav BJURSTROM: "Le songe au théatreddarry” Obliques: littérature-théatre (Strindberg)
(1972), pags. 40-50.

% Maurice GRAVIER: “Les drames oniriques (Dromspes) Strindberg et leur représentation en France?,citrt
pag. 75.

46 Data de la representacio de I'obra obtinguda Bers CARDULLO: Vittorio De Sica: director, actor, screenwriter
Jefferson: McFarland, 2002, pag. 92.

4" Data de la representaci6 de I'obra obtingudaeadiRando TAVIANI: La freddura in azione-sul teatro di Achille
Campanile [En linia], [s.a.], pag. 5.
<http://isie2002.univag.it/culturateatrale/matkfiaviani/freddura/campanile.pdf > [Consulta: 281y 2010]
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esercitato una notevole influenza non solo in Garmana in America e in Russia; nei

paesi latini no — fatta eccezione per Pirandéffo.”

2. Sobre el teatre catala a la Barcelona modernis

En I'Gltima década del segle XIX a I'escena catalencara predominaven els models
vuitcentistes meés reticents a un procés de rendvatéxandre Cortada, l@Avencgde
1892, es lamentava de la situacio del teatre catata per are el teatre catala no pod
sortir del terrer: no més li és possible viure diiia atmosfera de barri 0 en mitj de
I'entusiasme dels catalans per tenir un teatreipropginal. Els primers defectes de
gu’ell se ressent son el ser massa particularibestar aislat del de les altres bandes
d’Europa [...] baix un proteccionisme tant mesquntipatic, el teatre catala s’esta
arrossegant entre velluries, rancietats i manséftidgant per a Cortada com per a
diversos intel-lectuals catalans modernistes lane@cioé de I'escena catalana passava
necessariament per acollir les novetats que vetigies paisos d’Europa: “Unicament
per medi d'un teatre lliure o independent per ifedel de Paris i d’altres ciutats
d’Europa es podria anar creant atmosfera entrigel’'del public en favor de les noves
idees teatrals>®

La renovacio teatral va ser impulsada essencialrpentl’emergent grup
modernista que maldava per incorporar a Catalumyan@s models que s’estaven
imposant en alguns paisos europeus. Les vies derpeid de la literatura dramatica
europea de I'Gltim ter¢ del segle XIX van ser dées. En primer lloc, cal esmentar
'actuacié d’algunes companyies professionals egiees, sobretot italianes i de
manera meés puntual franceses, que van donar axeormgdus autors de fora. Per
exemple, entre 1893 i 1896 I'actor italia Ermetevélb va representaAllelluia, de
Marco Pragall pane d'altrui, de Turgenev Bpettrj d’lbsen, al teatre Principal, i la
mateixa Sarah Bernhardt va represemagda’ de Suddermann, també al Teatre
Principal, el 189%".

48 Mario GABRIELI: “Echi di Ibsen e di Strindberg irelta” Italienska (1964), pag. 36.

4 Alexandre CORTADA: “El teatre a Barcelon&."Aveng (9, setembre 1892), pag. 277.

%0 Alexandre CORTADA: “El teatre a Barcelond.Avenc,(11, novembre 1892), pag. 325.

%1 Vegeu la critica dea VanguardiaR. P. “Sarah Bernhardt en “Magdd.% Vanguardia 20-X-1895, pags. 4-5.

52 Enric GALLEN: “Teatro y sociedad en la Barcelonadmmista,” dins Serge Salaiin; Evelyne Ricci; Mad&gGes
(eds.).La escena espafiola en la encrucijada (1890-19¢@yrid: Fundamentos, 2005, pag. 255.
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En segon lloc, una serie de textos representadliaall teatre europeu van
ser representats en castella i en catala tantgmepanyies professionals com amateurs.
Algunes mostres: la companyia d’Antoni Tutau varessir Un enemigo del pueblo
d’'Ibsen (14-1V-1893), al Teatre Novetatss intrusa de Maurice Maeterlinck, traduida
per Pompeu Fabra, fou representada per un grupeamet el marc de la segona festa
modernista de Sitges (10-1X-1893), i al Teatre @m@anabans Calvo-Vico) es va
estrenaiNora (Casa de nin@sl’'lbsen (25-X1-1893) traduida per Frederic Gorii€al
destacar, a més, I'arranjamenE$ teixidorsamb el titol dEl pan del pobreque es va
representar el 22 de mar¢ de 1895, i un any médsltacolla de Foc Nou va presentar
Espectresal Teatre Olimp precedida d’'una conferéncia sdlotra a carrec de Pere
Coromines. El 28 de maig del mateix any, la Congaitire de Declamacién - propera
als sectors anarquistes — va represebéaa de mufiecas

En tercer lloc, la intensa campanya d’'importaciéutbrs estrangers va tenir
també la seva incidéncia en I'ambit editorial bnee que va impulsar la traduccio al
catala i al castella dels autors i textos més sgmtatius de I'época. Aixi, a principis de
segle van apareixer importants col-leccions queda@rar a coneixer autors i textos
dramatics classics, moderns i contemporanis enlacaka Biblioteca Popular de
I’Avenc (1903-1915) va incorporar un “total de vint obieastrals estrangeres dins d’'una
amplia gamma d’autors: Moliere, Shakespeare, SheriGoldoni, Goethe, i els de
maxima modernitat o actualitat: Giacosa, Gorki,eijsMaeterlinck, Henry-Arthur
Jones, Ostrovoskij i Tolstor® La Biblioteca Joventuf{1901-1914) també va editar
Bjgrnson, l'dltima obra d’lbsenQuan ens despertarem d’entre els moE906) i
I'opera Ton i Guidad’Adalaida Wette — Engelbert Humperdinck, tradufa Joan
Maragall i harmonitzada pel mestre Antoni Riber&altta banda, la revist®e Tots
Colors es va especialitzar en I'edicié de fulletons gostgriorment van apareixer en
forma de llibre a través de Biblioteca “De Tots Colors! “La llantia de 'odi Unica
obra D’Annunzio editada en catalRosa BerndtEl pobre Enri¢ L’Assumpci6éde
Hannele Matterni La campana submergidde HauptmannMagda de Sudermann;

Joventut de princege W. M. Forster ®apa Ministrede Rovetta, entre altre¥>"Al seu

%3 |bidem pags. 256-257.

54“Taula rodona: Barcelona, capital de cultura: weecio d’Enric Gallén”, dind898: Entre la crisi d'identitat i la
modernitzacio: actes del Congrés Internacional lbede a Barcelona, 20-24 d’abril de 1998Barcelona:
Publicacions de I'Abadia de Montserrat, vol. 11 (2), pag. 421.

%5 Enric GALLEN: “El teatre”, dins Joaquim Molas (dirHistoria de la literatura catalanaBarcelona: Ariel1986,
vol. 8, pag. 384.

%8 Ibidem pag. 384.
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torn, laBiblioteca Teatraliava editar obres corienjar de fran¢ de Tristan Bernard,
en traduccié de Josep CarnerEts teixidors de Silésjale Hauptmann’

En castella, cal destacar la traduccié gairebéiiatele I'obra d’lbsen a
través de la col-leccideatro Antiguo y Modern@1902-1909), editada per Antoni
Lépez i els tres volums de “Teatro Completo”, iatsiel 1915 pel seu traductor Pedro
Pellicena>®

La questio és que en la primera década de seglsemse dificultats ni
tampoc deficits, es va aconseguir constituir emadtre pais una societat cultural,
minoritaria, compacta i solidaria, interessadarnstonidora de les novetats artistiques
estrangeres. Com assenyala Jordi Castellanosrekgitadel Modernisme cal buscar-lo
en aquesta visié unitaria que va actuar com a fcomil de les diferents branques
artistiques® A partir de 1898, amb I'aproximacié i fusié del Menisme dins
I'emergent catalanisme politic, el nombre d’acttst teatrals de caire modernista va
augmentar de manera significativa. Es el momena dieauguracié del Teatre intiffi,
d’Adria Gual, de les estrenes d’obres de Santiagoi®l (’Alegria que passhi Ignasi
Iglésias Els primers freds Els consciends i la publicacié de determinades traduccions
integres amb criteris académfés.

No ens enganyem, pero, la tendéncia general queomieava en la
cartellera de I'escena professional barceloninaiaoigna visié ben diferent. Pel que fa
al teatre en catala, continuava triomfant el saieleuadre de costums i la comedieta
facil. En altres termes, els generes caracteridlies teatre popular tipicament
vuitcentista continuaven sent els preferits en riagamacio dels teatres d'inicis de
segle. El 1905 Pere B. Tarragb comentava a lateevadia:

Qué penso del nostre Teatre me preguntas y jodsigue’t contesti fidelment tinch de dirte
que de Teatre a Catalunya no’n tenim per avuy dgperenys tot just comensa a donar els
primers pasos de la seva infantesa. Lo Teatre lgmewentendre no ha pas d’esser comu y

vulgar diverticio, constitueix encare I'obsequi@le s'agrahiexen favors rebuts, una butaca

57 |bidem.

%8 Ibidem pags. 385-386.

% Jordi CASTELLANOS: “El Modernisme: la construcciduda cultura nacional”, dind898: entre la crisi
d'identitat i la modernitzacié: actes del Congrégemacional celebrat a Barcelona, 20-24 d'abril d®98.
Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montser@®02 vol. 1l, pags. 69-85. Vegeu també Jordi CASTENOS:
“Mercat del llibre i cultura nacional (1882-1925Fls Marges 56 (1996), pags. 5-38.

60 Vegeu Adria GUAL:Mitja vida de Teatre: MemorieBarcelona: Aedos, DL 1960 ; Carles BATLLE | JORDA ;
Isidre BRAVO; Jordi COCAAdria Gual: mitja vida de Modernism8arcelona: Institut d’'Edicions de la Diputacio
de Barcelona, 1992.

®1 Enric GALLEN: “Teatro y sociedad en la Barcelonadmmista”, art. cit., pag. 260.
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al Romeyra es encare prehuada com una safatastesadebalada pel dia del sant, y aixis no

haventi publich que vaigi al Teatre per lo veritaldbjecte & que deu estar destinat,
dificilment poden existir Teatrés.

Perqué cal tenir molt present que, malgrat elsntatele transformaci6 i
regeneracié cultural que propugnaven els modemigks sectors benestants de la
societat catalana vivien encara ancorats en uneepoid conservadora de la cultura.
Ramdn Pomeés exposavaa Vanguardia

Novelli representd, casi todas las noches, paraamkxtena de espectadores... Daba frio en
el corazon ver el desdén que nuestro publico mustreo asistiendo al teatro, a los méritos
—discutibles si, pero indudables—de aquel artistgusar, de aquel cdmico entusiasta y

profundamente enamorado de lo bello... Y causa atri$teza ver esas aglomeraciones de
puablico para aplaudir y alentar chocarreffas.

En efecte, I'alta burgesia barcelonina de princgessegle desestimava les
noves propostes del teatre modern tant estrangercatala. Emili Tintorer considerava
gue aquest rebuig responia a una manca de culturaxcés de frivolitat que conduia
aquell sector social a anar al teatre només pédtatatia gent adinerada no va’'l teatre
per instruihrse ni tan sols pera fruhir, fins raeamnhi va per riure. Hi va per seguir la
moda, per vanitat, pera veure y ésser vist. Senss#@ gent no pot viure un teatre
serio.”® D’altra banda, la petita i mitjana burgesia no treagen tampoc cap entusiasme
envers el nou teatre. Repartien la seva assistentia el teatre catala del Romea i la
variada oferta del teatre espanyol encapcalada“g@hero chico”i les darreres
aportacions de la dramatargia espanyola principaimepresentades en els teatres
Novetats, Edorado i Granwia.

Aixi, doncs, si, per una banda, el Teatre Romearieof@roductes

d’entreteniment a “un public menestral que se aesdtisfet i comode de viure del

62 pere B. TARRAGO: “De TeatreTalia, (2, 25-11-1905), pag. 16.

6 Ramon POMES: “El afio teatral en Barcelona™anguardia]l-1-1897, pag. 8.
* Emili TINTORER: “De teatre catalaJoventut (339, 9-VIII-1906), pags. 503-504.
8 Enric GALLEN: “Teatro y sociedad en la Barcelonadmmista”, art. cit., pag. 264.
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passat també en I'ambit teatr&f’per I'altra, I'alta burgesia assistia al Teatré ldeeu
amb la principal finalitat d’establir-hi relaciosscials.

A finals de la primera decada del segle XX els n®odeamatics introduits
en els anys noranta i la consequent regeneraatualiézacié del teatre catala havien
tocat fons: “Al capdavall, el 1908, no tenia la e funcido programatica estrenar o
representar Conan Doyle, Fabre o Shakespeare geme, IBaeterlinck o el Hauptmann
d’Els teixidors de Silésiaels anys norant€”Els canons teatrals havien canviat i el
Teatre Catala com a Institucié va entrar en unpaetke crisi, que va tenir el seu punt
culminant arran de la crisi de I'empresa del Te@atala que durant mig segle havia
programat el Teatre Rom&%i del fracas del Sindicat d’Autors Dramatics Cautes®

Després de I'experiencia fallida del Sindicat d'@nst Dramatics Catalans, el
1913, el nostre teatre va navegar desorientat s#ysair una seu estable on allotjar-se
I sense aconseguir en cap moment I'ajuda dels estanpolitics governants. Tampoc
no va arribar a aconseguir el suport dels sectdes lectuals que haurien pogut apostar
per I'escena catalana en forma d’'un Teatre Muniapgant la inexistencia d’'un Teatre
Nacional’® com va proposar Lluis Duran i Ventosa, regidoiaegjista a I’Ajuntament
de Barcelona durant el 1907.

Els pocs empresaris dedicats a I'escena catalariaspional de I'epoca es

van caracteritzar per una manca de propostes amsegides del punt de vista artistic i

® Enric GALLEN: “Notes sobre teatre i public a la Balona modernista”, dins Biel Sansano, (eddtes del |
Seminari d'Historia de I'Espectacle teatral: Unis#tat d’Alacant, 14, 15 i 16 de desembre de 198[cant:
Universitat d’Alacant, 1997, pag. 109.

7 |bidem pag. 117.

88 A finals de la primera década del segle XX esnar arraconant la dramattrgia autdctona a favaradpolitica de
traduccions i adaptacions de caracter basicameneroial promoguda per 'empresari Ramon Franqueze, v
prohibir que es fessin al teatre Principal elsigssdeFlors de cingled’lgnasi Iglésias. Per pal-liar la situacié es va
crear el Sindicat d’Autors Dramatics Catalans. Ve§emic GALLEN: “Sobre la institucionalitzacio, laadicio
dramatica i la base social del teatre catala: enspectiva historica”, dindna tradicié dolenta, maleida o ignorada?
Lleida: Punctum & Gelic, 2006, pag. 81.

%9 Segons la revistll Teatre Catalael Sindicat havia nascut amb I'objectiu “d’acablaels autors pera intentar la
regeneracio del nostre teatre.” (“El sindicat dbmsitdramatics catalan<El Teatre Catala(1, 29-11-1912, pag. 4). El
Sindicat comptava amb una subvencié de I'AjuntandenBarcelona i reunia els autors més representgiugatre
catala, amb algunes excepcions notories. La terdpattal Sindicat va fracassar principalment pedeEsavinences
internes sorgides entre els autors, incapacos mkpwsar els interessos globals del Sindicat a degsspropies
ambicions personals. Aviat van sorgir discussiagsisacions mutues i, finalment, també desercioospanyades
de la manca de public. Malgrat el fracas, el Sidica preparar una segona temporada al Teatre ¥spah
Paral-lel, i tot i que 'augment del public va setablement considerable, els diferents autorssearincapacos de
nou d’actuar en consciéncia col-lectiva. Sobreis#oha del Sindicat d’Autors Dramatics, vegeu R@LAS |
FATJO: “El Sindicat d’Autors Dramatics Catalans. Comagis a la primera provakl Teatre Catala(14, I-VI-1912,
pags. 7-10); (15, 8-VI-1912, pags. 6-10); (16, 151912, pags. 8-10); (17, 22-VI-1912, pags. 6-Del fracas del
Sindicat d’Autors”.De Tots Colors(231, 7-VI-1912);Sindicat d’Autors Dramatics Catalans: memoria delimta
Directiva presentada a la Junta general ordinariel@brada el dia 30 de juny de 191Rarcelona: Establiment
tipografic de I'Aveli Artis, 1912.

Y Enric GALLEN: “Sobre la institucionalitzacio, laratici6 dramatica i la base social del teatre aataha
perspectiva histérica”, art. cit., pags. 91-92.
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no va ser estrany que actors que comencaven aradgquiampli reconeixement de la
critica i el public, com Enric Borras i Margaridargu,”* abandonessin I'escena catalana
i busquessin I'éxit i el reconeixement a I'escespamyola: “Amb en Borras es va
iniciar aqueixa llastimosa desercio d’artistes qoer, vergonya nostra, ve sofrint el
Teatre Catala. Ens abandonen, no per desamoraatia parla ni perque altres escenes

els atreguin; ens deixen perque no’ls paguém.”

3. Primeres noticies de Strindberg a la premsa d&arcelona

Les primeres referéncies a August Strindberg, @detenim coneixement, van apareixer
en I'tltima decada del segle XIX, normalment redacides directament amb els noms
d’'lbsen i Bjgrnson, els altres representants datréenordic més divulgats a la resta
d’Europa. Aquest és el cas d’Alexandre Cortadageis primers en esmentar el teatre
de l'autor suec: “La Suecia ha donat lo Strindbeyge representa un pas endavant
dintre de la literatura escandinava, i fins dirteela europea, i que junt am I'lbsen i en
Bjoerson([sic] és el que més ha contribuit a enlddrditeratura d’aquelles terres>
Cortada en destacava la peculiar visio de les i;mlachome-dona que
caracteritzen el teatre de Strindberg: “Strinbecfj[per ultim, el partidari de les teories
de Schopenhauer i de Nietzcke[sic], presentaitalan I'amor i el maridatje de les dos
meitats del genre uma: 'Ome i la Dona. L’'Ome, canmés fort i complert i d’'una
naturalesa més bona i equilibrada, ha de manae dabbona per dret natural. No
obstant i aix0, la Dona, durant els sigles i apaotise de la seva mateixa debilitat, ha
consegit anar-se imposant dins del matrimoni finpredominar sobre de I'Ome.
D’aquesta anomalia en resulten tots els vicissttgs indignitats de 'ome i totes les
seves baixeses devant de la dona. Per0 aquestantenta d’aixo, és a dir, amb el
predomini moral sobre dels omes, vol tenir totsdekts politics i manar en absolut,

arribant a fer servir dins del matrimoni an el page més que com a procreador, i

" Sobre Enric Borras, vegeu: Francesc FOGUET; IsalAKBA: El Gran Borras: retrat d'un actorBadalona:

Museu de Badalona, cop. 2007; Josep M. POBLHETic Borras Barcelona: Alcides, DL 1963; P. VILA SAN-
JUAN. Memorias de Enrique BorraBarcelona: Editorial AHR, cop. 1956. Sobre Margafiirgu, vegeu: Antonina
RODRIGO: Margarita Xirgu. Barcelona: Flor del Viento, 2005; Francesc FOGUM&rgarida Xirgu: una vocacio
indomable.Barcelona: Portic, 2002; Sebastia GASCH: “Margatdayu”. Mirador, (285, 19-VII-1934) pag. 5;
Miquel LLOR: “Margarita Xirgu i el teatre classicMirador, (154, 14-1-1932), pag. 2.

2 X: “Cronica”. El Teatre Catala(2, 7-111-1912, pags. 2-3).

3 Alexandre CORTADA: “El teatre a Barcelon&’Aveng (2, 31-1-1893, pag. 23).
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expulsant-lo i inutilisant-lo després en la famiignt bon punt ha complert el seu acte
de mascle #

Justament va ser la misoginia, tan present end’der Strindberg, un dels
aspectes en que meés van incidir la critica catatan@ora de valorar globalment
I'aportacio i les caracteristiques del teatre den@berg: “Strindberg tiene al bello sexo
en muy mediano concepto y uno de los temas qué&eomencia ha desarrollado en sus
novelas y en sus producciones escénicas, ha side 8h inferioridad intelectual y
moral de la mujer®

Un repas necessariament esbiaixat a la premsaplech permet constatar
com Strindberg era presentat sobretot com un éscriygbel i misogin amb un
“temperamento personalisimo que le movia & rompédost los viejos moldes y a
burlarse de las méas venerandas tradicioA®3ambé Cortada feia referéncia a la
voluntat de Strindberg de trencar amb els esquestablerts: “Strinberg|sic] el celebre
autor dramatic qu’ha remogut tots els gans probdéemerals i socials modern§’”

Ara, la majoria de les mencions a l'autor suecaderémsa de Barcelona van
tenir lloc amb motiu d’algunes estrenes d’obresesea l'estranger, especialment a
Franca amblLa Senyoreta JuliaEl pare i Creditors.”® Aixi, el 23-VI-1894, La
Vanguardiaesmentava l'estrena a ParisCl@&anciersi assenyalava que en poc temps
Strindberg arribaria a Barcelona: “Dentro de bréeenpo (y este es un secreto que
comunico con la mayor reserva a ustedes) nos sel@ & saborear en Barcelona las
bellezas de una obra dramatica de primer orderddebiStrindberg, el ilustre autor
sueco, del cual debi6 estrenarse anteanoche em ®aai pieza en un acthos
AcreedoresEl drama que de este autor se representara eniseocbarcelonés, lo esta
traduciendo en la actualidad un amigo mio que aonfie la obra causara gran
sensacion®No obstant, sembla ser que tot queda en un projectEnim noticia ni de

la traduccié ni de I'estrena d’aquesta obra.

"lbidem pag. 24.

S Juan BUSCON: “Busca, buscandad Vanguardia 23-VI-1894, pag. 1

6 |bidem

" Alexandre CORTADA: “La campanya auténomo-federalien Xavier de Ricard.l’Aveng (7, juliol 1892, pag.
216).

® Mademoiselle Julidestrenada arhéatre Libreel 16-1-1893) per AntoineCréanciers(21-VI-1894) iPére (13-
XI11-1894) per Lugné-Poé al Théatre de I'Oeuvre.

9 Juan BUSCON: “Busca, buscand@a Vanguardia23-VI-1894, pag. 1.
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Uns mesos més tard, Santiago Rusifiol va escriladlamga cronica des de

Paris comentant I'estrena Bérea la capital francesa:

Saliamos del “Teatro nuevo” de ver la olffare de Strinberg[sic], que tanto ha dado que
hablar a la prensa, estos Ultimos dias, y & too®glie se preocupan de las cuestiones de
arte. Otra obra del Norte, saturada de esa poesisietb, que baja hacia el Sud, como
témpanos hermosos, bellos a la mirada y glacidlescto; otra obra de la familia de Ibsen,
revelador de éxtasis infinitos y de suefios dol@ostra obra dolorida, hija de un alma que
sufre de las perversidades del mundo y clama eostale mate melancolia contra las

perfidias y dolores de la tierf3.

L’estrena dePéreva ser també acollidalaa Publicidad,que va traduir un
article que havia apareguta Figaro:

Con este titulo publiche Figarola siguiente semblanza del célebre dramaturgo sdelco
que debe estrenarse hoy en Paris una de sus reésadelk obras. Dice asi: “El autor de
Pére que se representa esta noche en L'Oeuvre: unte fremensa, coronada de cabellos
desordenados, anarquicos, los ojos palidamentesadalboca econémica de palabras; alto,
desmadejado y andando como un apostol, complétailzad septentrional, de la cual Ibsen
es el padre y Bjornson el hijo. Aparecié como eimpr escritor de Suecia en aquellos
momentos en que en toda la peninsula un ejércitoujeres predicaban su emancipacion,
reclamando las funciones publicas y limitando elgvodel hombre a la procreacion y al
sostenimiento conyugal. Respondi6é Strindberg a estaada contra el hombre con una
cruzada contra la mujer, pero fué vencido por dasiderribles amazonas y obligado a
abandonar el pais. Augusto Strindberg, como Ibseha autobiografiado en cada una de sus
novelas y en alguno de sus dramas; por ejempl&]l ¢njo de la sirvientaserie de notas
psicoldgicas, en que se muestra disecaddaela de un locdonde declara en la primera
pagina haber escrito aquel libro para ensefiar gddses de su mujer que no esta loco;
Acreedoresen la cual el primer marido de una mujer viemecdamar la deuda moral de su
educacién;Padre en cuyo drama una adorable esposa, con unarsifaiacion, llega a
matar & su marido. Misdgino insensato, de un adldcable, que no es mas que el reverso

de un sufrimiento. Signo particular: va siempreizin&d:Sur.81

80 santiago RUSINOL: “Meditacionesl’a Vanguardia 17-1-1895, pag. 4.
81 «Instantanea: Augusto Strindberd.& Publicidad 14-X11-1894, pag. 2.
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Si Paris va ser la principal via d’entrada de 8berg a Catalunya a finals
del segle XIX, el 1901, Emili Tintorer escrivialaventutuna ressenya sobre Zacdni
on reconeixia el paper exercit per les companyasmnes en la introduccié dels autors
nordics®®

A finals de la primera decada del nou segle, umd ipaportant de la
informacié sobre la trajectoria intel-lectual ieldria de Strindberg procedia
d’Alemanya. Aquest fet no és gens estrany, atéspaigos com ltalia i Franca van
deixar d’interessar-se progressivament per lessobleel’autor suec en contrast amb
I'actitud interessada de la cultura alemaffy@’aqui que, entre 1911 i 1912, localitzem
a la premsa barcelonina noticies com ara: “Strirgiben su comediZamaradas
representada uUltimamente en Francfort, trata deetmer al espectador con la agria
argumentacion, peculiar suya, de que no puedeiregshparnierismo entre hombre y
mujer [...]"®®. O aquesta altra: “En Munich acaba de estrenarsedva produccién de
Strindberg:Reina Cristina en la que el autor trata a la famosa hija de &uosAdolfo
de Suecia con la misma agria argumentacién queeanpara con la mujer [..%, i
encara una més: “La representacion del dréloguerg de Strindberg, en el teatro
Lessing, de Berlin, fue una nueva prueba del hgrmdio psicologico que a este autor

le inspira la mujer y el matrimonio[.. §°

82 Zacconi va interpretar a ItallaPadre (1895) iLa contessina Giulig1897). Vegeu: Emili TINTORER: “Ermete
Zaconi”. Joventut (96, 12-XI1-1901), pags. 821-822.

8 vegeu Lidia BONZI; Loreto BUSQUET& 0mpagnie teatrali italiane in Spagna: 1885-19R®ma: Bulzoni, cop.
1995.

8 vegeu: Maurice GRAVIERStrindberg et le théatre moderne: I. L'Allemagap, cit.

8 La Vanguardia27-111-1911, pag. 2.

8 | a Vanguardia20-1V-1911, pag. 2.

87 La Vanguardia11-11-1912, pag. 9.
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4. Edicions del teatre de Strindberg a Catalunya
4. 1. La sefiorita Julia i Padre (Libreria de Antoi.6pez, 1903-1905)

Entre 1903 i 1905, la llibreria barcelonesa d’Antbdpez va donar a conéixer a la
col-leccio “Teatro Antiguo y Moderno” les versiocastellanes dérdoken Juliecom a
La Sefiorita Julia(1903)i Fadrencom aPadre (1905) La traduccié dd.a Seforita
Julia va ser feta per Julio Palencia Tubau i laRtire per Carles Costa i Josep Maria
Jorda®

El llibreter i bibliofil Antoni Palau i Dulcet’ recordava com va sorgir
aguesta col-leccio de teatre: “Amb els qui alesh@aesren joves intel-ligents, Ramon
Pomes, J. Ferran i Mayoral, Pere Pellicena, C.&CdstM. Jorda, J. Ledon Pagano i els
dos fills dels malaguanyats artistes de teatre rCeRaléncia i Maria Tubau,
emprenguérem la publicacié de Teatro Antiguo y Modeamb obres de Calderdn,
Shakespeare, Tirso de Molina, Ibsen, Hauptmanner@imhn, Balzac, Moliere[sic],
Strindberg fins a 1909, en qué publicareanCelestinade Rojas, obra n.° 46 i darrera.
Abandonarem aquesta publicacié, no per poc éxitalunes obres es reeditaren i
Hamletaconsegui estampar-se tres vegades, sin6 empadtafqrcio al llibre vell que

sempre ha predominat en nosaltr&s.”

88 3. M. Jorda (Barcelona, 1870-1936) fou critic diatitor dramatic. Entusiasta de les arts i dé@deakura, als vint-
i-dos anys se n'ana a Paris com a corresponsas djuants diaris on fou company de Rusifiol, ZuloaGasas.
Forma part durant un llarg temps de la redaccibalBublicidadi posteriorment entra a lafl' Noticiero Universal
(J. F. RAFOLSModernisme i modernisteBarcelona: Destino, 1993, pags. 320-321). CarlesadBiueres 1879-
1928) fou durant molts anys redactor lce Publicitat de Barcelona, i en col-laboracié amb Jorda, tradut, en
catala com en castella, nombroses obres teattatsgsres, entre les quals unes quantes dels autersstigueren
de moda durant el periode modernista, com Ibseauphinann. (J. F. RAFOL$/odernisme i modernistesp. cit.,
pag. 309). Vegeu també Gabriel ALOMAR [et&E}ocant Carles CostaGirona: Darius Rahola, 1928.

8 Antoni Palau i Dulcet (Montblanc, Tarragona, 186Barcelona, 1954), llibreter, bibliofil, historiadaultural,
autor del monumentalanual del librero espafiol e hispanoamerica(i®19). Vegeu Josep M. GRAU PUJOL
(coord): Antoni Palau i Dulcet i Josep Porter i Rovira: dosontblanquins apassionats pels llibrefdontblanc:
Centre d’Estudis de la Conca de Barbera, 2007.

% Antoni PALAU | DULCET: “La Llibreria Palau”La Revistaany XIX (gen.-juny 1933), pag. 71.
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4. 2. Padre i Acreedores (Editorial Presa, 1904-800

A més de les traduccions de la llibreria d’Antodipez, que van ser recollides per Juan
Guerrero Zamord i Diaz-Plaja’” tinc coneixement de dues traduccions més a cderec
Rosendo DiégueZPadre (1904) i Acreedore® (1905), que van ser publicades a la
biblioteca “El Teatro Extranjerc’® del Centre Editorial Presa, domiciliat al Carrer d
I'Hospital nim. 115.

La Vanguardiava destacar la qualitat de les traduccions de U2&g"[...]
excelentemente traducida al espafiol por don Rosbré@pez, bien acreditado en esta
clase de trabajos literarioS”Amb anterioritat Diéguez havia traduit efstudios
criticos d’Emile Zola i obres de Tolstoi, Littré, SpencEtisée Reclus i Bakunin. Es
va valorar també la interessant tasca desenvolupadala col-lecci6 “El Teatro
Extranjero” en publicar una serie d'obres i autarconsagrats per la critica d’altres
paisos. Les obres de Strindberg eren considerastes pmprescindibles per entendre
I'evolucié del teatre modern: “Todas las produce®me Strindberg deben figurar en
las librerias de los hombres que se precian deliastal desenvolvimiento del teatro
moderno.®®Es definiaPadre com una obra interessant i atrevida, que disposava

dialegs de gran habilitat i bellesa:

La obra de Strindberg, como dice Zola en su caxdépgo, interesa extraordinariamente,
pues al atrevimiento que encierra su idea filogdfial intenso valor dramatico y humano de
sus figuras, une la belleza del didlogo, que esrato de mano maestra, el creciente interés
que despierta la accién sobriamente preparada,curiasidad, que mueve al lector a no
cerrar el libro hasta la dltima pagina, saboreajao con la habilidad de la factura, las
filigranas del lenguaje, sobrio y oportuno en toldmsescenas. La figura de Laura es una

creacion, sostenida en toda la obra: es de aquios de mujer tan concienzudamente

°1 Juan GUERRERO ZAMORAHistoria del teatro contemporéaneop. cit, vol. Il, pag. 10.

92 Guillermo DIAZ-PLAJA:“Strindberg en Espafig&studios Escénicosrt. cit., pags. 105-112.

% Diaz-Plaja només menciodareedoresde Diéguez: “Acreedores. Trad. De Rosendo DiégBamelona, Centro
Editorial Presa, s.a” (Guillermo DIAZ-PLAJA:“Stribérg en Espafia”, art. cit., 105-112).

% a Vanguardia 27-X11-1904, pag. 4.

% La Vanguardia 13-1V-1905, pag. 10.

% August STRINDBERG:Acreedores Traduccién de Rosendo Diéguez. Barcelona: Pres¥)5[1i August
STRINDBERG Padre ; carta-prélogo de Emilio Zold@raduccion de Rosendo Diéguez. Barcelona: Pre3@4]1

97 La Vanguardia 13-1V-1905, pag. 10.

% |bidem
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realizados en el terreno del arte, que el efectopgaducen, no se borra ya hunca mas de la
memoria del lectot?

En el cas dAcreedoreses va valorar també la intensitat de I'accid driécaa
i la seva capacitat per no deixar de cap maneliéeradt a 'espectador: “La obra de
Strindberg es de aquellas que dejan honda y darangaresion por la verdad de los
caracteres, la originalidad de las escenas y kEntial con que el autor conduce hasta el
desarrollo de la intensa accién dramatitd.”

4. 3. Padre (La Novela Breve, 1912)

Guillermo Diaz-Plaja fa referencia a una nova édide Padre realitzada per la
imprenta de Barcelona J. Comas i apareguda emetnoid5 de la revista setmanhal
Novela Brevé®Padrees va publicar sense el nom del traductor engdrsany de la
revista, el 1912. Anteriormenita Novela Brevga havia publicat obres d’autors com
Zola, Daudet, Gorki, Guy de Maupassant, Flaubeutglienev, Dumas (pare i fill),
Edgar Allan Poe, Dickens, Tolstoi, Balzac, Hoffmakluysmans, Dostoievski, Ibsen i

Bjgrnson.

% La Vanguardia 27-X11-1904, pag. 4
1001 5 vanguardia 13-1V-1905, pag. 10.
191 Guillermo DIAZ-PLAJA: “Strindberg en Espafia”, attt., pags. 105-112.

38



5. Strindberg vist per Emili Tintorer a La moral del teatrg(1905)

Tot i que la introduccié de I'obra de StrindbergCatalunya va ser prou limitada i
complexa, alguns critics van saber apreciar elvsdar literari, aixi com el seu paper
com a dramaturg en el marc de desenvolupamenedgketcontemporani. No obstant
aix0, aquest sector de la critica era perfectancenscient de les dificultats i la
polémica que les representacions del teatre ded®aig, en tant que representant de la
literatura nordica, podrien causar entre un pubkeidional com el de Catalunya: “Esas
literaturas del norte son de biblioteca, de estuditoconsulta; el publico de los pueblos
latinos las rechazara siempré8®

El 1905, Emili Tintoret® va recollir aLa Moral del teatreuna série
d’articles sobre diferents obres de I'época, faesridels modernistes, que havien estat
catalogades d'immorals. Aixi ho assenyalava Joawidyo [Josep Pous i Pages]Eh
Poble Catala:“En Tintorer descobreix el veritable sentit derdlanatemes y de llurs
indignacions. Y pera ferho, no s’embranca en att&tsa disquisicions. El séu
procediment consisteix en posar un exemple cordgetada una de les categories
d’obres que han siguit titllades injustament d’inmed®. Son notables entre’ls diferents
estudis que componen el llibre, els dedicaBrand a Realidad a L’'Honor y a La
senyoreta Juliaper constituir veritables analisi de I'obra esdd, desentranyant la
séva finalitat y la séva valua artistica®

Tintorer, que no es va estar de definka Senyoreta Judlia
d”interessantissima”, era clarament conscientescéndol que podia significar la seva
representaci6 a Espanya: “Jo crech qu’'es impossigeesentarla integrament a
Espanya; si's fes, tremolarien les estrelles. Bejue’s refereix a Barcelona, es una
d’aquelles obres que farien sortir de tino al Byudemeés diaris tradicionals, en art com

en tot. “Immoral — cridarien - per son fons, pef@aaa, pel llenguatge, per tot; no hi ha

102 3 vVanguardia25-X-1913, pag. 8.

103 50bre Emili Tintorer (Madrid, 1870-Barcelona, 194&geu Joan-Llufs MARFANY: “Assagistes i periodiste
dins Joaquim Molas (dir.Historia de la literatura catalanagp. cit., vol. 8, pag. 156. Josep M. de Sagarrardesl|
caracter d’Emili Tintorer en els termes segierisnili Tintorer, el veia per I'’Ateneu, pero alesh®encara no ens
tractavem. Sabia que era un personatge, que esalias Noticiasuna secci6 anomenada “Paradojas”, que signava
“Max” i que tenia fama de ser un esperit estelfd®0s i sepulcral. Havia format amb la colla deventuti,
juntament amb don Oriol Marti i don Lluis Via, ezhtraductor castella d€yrano de Bergerac.(Josep M. de
SAGARRA: Memories Ill Valéncia: Eliseu Climent, 2004, pag. 132).

104 Joan d’AVINYO: “Llibres nous.’El Poble Catal&28-X-1905, pag. 3.
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per hont agafarla™® Entenia que podia causar escandol tant per Isariuel realisme
de la forma o la presentacid escenica com per leeraacrua i dura d’expressar-se dels
personatges, sense eufemismes, amb un llenguatgetedisense imatges ni
sobreentesos. No obstant, Tintorer refusava lgégwes negatives i concloia el seu
article amb: “Qui no tingui prou facultats ni espgrou ample per’ arribar-hi, que
s’'abstingui d’anar al teatre, que s’abstingui degill 'obra, y que s’abstingui de
judicarla ab arguments capciosos y mesquins. @upeit que calli**®

En generalLa moral del teatreva ser ben rebut i fins i tot elogiat per la
critica del moment: “Tintorer ha escrito un libngmb, no sélo de ser tenido en cuenta,
sino de ser leido con afan a la vez que con déterich moral del teatrees una serie de
estudios profundamente hechos a la moderna, cas idl®pias, llenos de enjundia y
tiles en grado sumo para cuantos sientan y piess@mente. La obra de Tintorer es
una obra buena, como por desgracia, se publicamspotestos tiempos de frivolidad y
de pornografia.*®’ Fins i tot Joan d’Aviny6 va aprofitar I'apariciéed’obra per
lamentar la prohibicié de certes obres interesgagitfet que questionaven la hipocresia
i els convencionalismes socials: “Heus aqui urrdligue es dolorés se hagi tingut
d’escriure. Y no sols ningu pot negarli oportungatel moment actual, sind que es de
creure la tindra pels segles dels segles [...]dgkable titol de I'obra hauria sigude
com la moral serveix d’excusa als faritzeus perademmnar tota obra de teatre que
pugui posar al descobert I'hipocresia y els convenalismes socials de que
s'aprofiten..”*%®

Sembla ser que I'obra de Tintorer va ser bastafusalien certs nuclis
intel-lectuals. Sabem, per exemple, que I'Atenecidimpédic Popular va organitzar una
série de xerrades publiques sobre el teatre iVa s@ssiO social on precisament es
comentava la seva obra: “Hoy, a las nueve y medigachoche, se inaugurara en el
Ateneo Enciclopédico Popular la serie amversesobre el teatro y su mision social,

leyéndose y comentandose la obra de Emilio TirgaELa moral en el teatrs*®®

105 Emili TINTORER: “La Senyoreta Julia”, dinka moral en el teatreBarcelona: Joventut, 1905, pags. 129-130.
1% ibidem pags. 113-114.

107 «Notas bibliograficas.Las Noticias14-10-1905, pag. [5].

108 Joan d’AVINYO: “Llibres nous”, art. cit. pag. 3.

1091 3 Vanguardia 3-1V-1908, pag. 10. Pel que sembla aquestesosassan tenir lloc els divendres d’abril i maig
de 1908VegeulLa Vanguardial0-1V-1908, pag. 1Q;a Vanguardia8-V-1908, pag. 4..a Vanguardia29-V-1908,
pag. 3;La Vanguardia5-VI-1908, pag. 3.
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6. Padre(1905)

6. 1. Presentacio

La primera representacié d’una obra d’August Strérd a Barcelona es va produir el
1905. La companyia d’Enric Giménez i Adelina SadeestrenaPadreal Teatre Apolo,
el 18 d’octubre, segons la traduccio al castell&€ddes Costa i Josep M. Jorda.

A El pare,de marcat caracter autobiografitson perceptibles algunes de
les caracteristiques del teatre naturalista denddterg. Es tracta d’'un conflicte de
principis i interessos on I'educacio de la fillacemverteix en un dur enfrontament entre
pare i mare. L'astlcia de la dona, que generaedubtjuietants en el Capita sobre la
paternitat de la noia, acaba per dominar i impesagebre la intel-ligéncia i la voluntat

del matrit:

De primer cop d'ullEl pare sembla un drama de familia, com dels que a I'epoicalaven

en innombrables versions. El pare i la mare llupen I'educacio de la filla: conflicte de
principis, lluita entre sexes. Pero no cal recotdarfrases de Strindberg citades més amunt
per adonar-se que l'obra no consisteix pas en epaesentacid immediata, és a dir
dramatica, d’aquesta relaci6 emmetzinada i la $estdria, sind que ha estat concebuda

Gnicament des de la seva subjectivitat.

L’estrena d’aquesta obra a Barcelona s’inscriu thndiversitat d’activitats
realitzades per I'Ateneu Enciclopédic Popufdf, entre les quals shi esqueia
I'organitzacié de representacions de textos dramai Teatre Apofd®amb la finalitat
de donar a conéixer autors i obres representagiugatre modern.

El pare(1887) es va convertir, anila senyoreta Julia Creditors,en una de
les obres que va incorporar Strindberg a la majbeides cultures europees. L'estrena

de l'obra original havia tingut lloc el mateix any887 al Casino Theater de

19Quan Strindberg va enllestil pare no havia transcorregut ni un any d’enca que va $gimera dona, Siri von

Essen, havia tractat d’incapacitar-lo. Strindbesignea convencut aleshores que la seva dona pratgnéssar-lo en
un manicomi.

111 peter SZONDITeoria del drama modern : (1880-1950). cit., pags. 32.

12yegeu Ferran AISAUna historia de Barcelona: Ateneu Enciclopédic Fapu1902-1999 Barcelona: Virus;
Ateneu Enciclopedic Popular, 2000.

113 Determinades institucions llogaven el Teatre Appkr fer-hi sessions de teatre: “Ja no es sdipléch
Catalanistaqui dona vetlladas al ApolgAteneo Enciclopedictels dimecres; y &ocietat Barcelonesals dilluns”
Talia, (35, 14-X-1905), pag. 314.
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Copenhague, ciutat on Strindberg va viure fins&89t**Tres anys després, el 1890,
I'obra va ser representada a la Freie Blhne deirBenins anys més tard s’estrena
també a Italia i Franca. A Italia es van fer totseguit de representacions: la companyia
Paladini-Talli va representérPadre Al Valle de Roma el 1893 i a Napols el 1894. Un
any meés tard, el 1895, a Trieste, la companyia @#eeilotto de nou va escenificlr
Padre gaudint de cert acolliment per part de la critidmalment, el 1897, fou Ermete
Zacconi qui dona a coneixer I'obra en aquest ca¥eaécia. La polemica va
acompanyar totes aquestes representacions, espeaiales representacions de la
companyia Paladini-Talli entre 1893 i 1894. En waata del 25 de maig de 1894
Strindberg es mostrava conscient del seu fracaslia:|“lo sono stato fischiato a
Napoli, e rappresentato una volta a Rorha!”

A Franca, els directors d’escena encara es varran@sés reticents a I’hora
d’estrenar aquesta obra. Eren perfectament cortsaen’escandol que una obra de les
caracteristiques Bl pare podia suposar. El 1888, un any després de l'ofzerdel
Théatre Libre, Strindberg va fer arribar a Antolaeseva propia traduccié al frances,
Pére.Antoine, pero, no va arribar mai a estrenar-la fou fins sis anys més tard que es
va atrevir a posar en esceMademoiselle Juligraduida per Bigault de Casanove. En
una carta dirigida a Lugné-Poé el desembre de BE8Adberg comentava el reflus
d’Antoine d’estrenar la seva obra: “Déja en 1888 Amtoine avait reclPere il I'a
enterré.*®Finalment, Lugné-Poé va estrenar-la al ThéatréQiulre de Paris el 1894
amb importants modificacions respecte a l'origireal;va tallar I'escena final on es veu
la mort del capita i es va substituir per la sertilescena del personatgéL’obra es
va reprendre pocs dies després per fer-ne unaderiepresentacions publiques (del 17
al 25 de setembre) i es va incloure en una giraFpenca entre el 5 i el 14 de febrer
(Tours, Niort, La Rochelle, Rochefort, Bordeatd).

Una mencié a part mereix la recepci&ldarea Russia. Com havia passat a
la resta d’Europa, la introduccié de les primerbees de Strindberg a Russia no van

14vegeu P. M. MITCHELL: “Strindberg in Denmark”, adit., pags. 151-164.

15 Franco PIRELLI: “La prima fortuna di Strindberg lguscene italiane”, art. cit., pag. 20.

118 Francis PRUNER: “Strindberg et Antoine”, dins de GeinEngwall (éd.)Strindberg et la France. Douze essais
op. cit, pag. 114.

"7 Carl E. W. L DAHLSTROM: “The Parisian Reception ofisdberg’s plays”, art. cit., pag. 203.

118vegeu Anthony SWERLINGStrindberg’s Impact in France 1920-1966p. cit., pag. 151.; A. Dikka REQUE:
Trois auteurs dramatiques scandinaves: Ibsen, Bjdgmn Strindberg devant la critique francaise 18831, op. cit.,
pag. 156; Stellan AHLSTROEM: “Strindberg a ParRe&vue d’Histoire du Théatr€30: 3, 1978, pag. 210).
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gaudir d'un éxit inmediat. La directora de teatidija Javorskaja® va estrenaBrott

och Brott(Crim i crim, 1899) amb el titol rus de Vinovny-ne vinovny aWj Teatr de
Petersburg el desembre de 1901 pero la criticeaamostrar for¢ca hostil i va atacar
I'obra d’avorrida, fosca i incomprensib!& No obstant, quan el 27 de setembre de 1904
Javorskaja va representarpare,primer per tot el pais i després a Petersburpgfdea
tenir un éxit immediat. El fet que el drama de riétbierg fos representat no només en
teatres privats sin6 també en teatres de I'esRatarsburg (Aleksandrindkij teatr, oct.
1904) i a Moscou (Novyj teatr, 1905) fou la provrzaf que Strindberg era acceptat per
la censura, la critica i el publi€l pare, representada per tota Russia, va acabar per
convertir-se en una obra popular que, significatigat, va marcar el punt final de la
incorporacio de Strindberg a Rassia.

L’'estrena de Padre en qualsevol cas, situava el teatre catala en
correspondencia amb el daltres paisos europeusar@&nque amb un notable
endarrreriment perque a Barcelona I'obra es veematral cap de deu anys després
d’haver-se representat a Franca o Italia. Si eestgypaisos I'obra havia escandalitzat,
a Barcelona tampoc no va ser rebuda amb gaireiasitus i no es va lliurar de les
critiques que questionaven sobretot la mala carstrde la peca, les incongruencies i
la tematica plantejada. Com a Franca o a Italiindierg tampoc no fou “compreés” ni
“acceptat” globalment. Només cal fer una ullad&laLiberal: “A pesar de que
determinados aspectos de la representaciofadiee daban lugar a que uno se riese,
jqué tristeza y qué pena senti al dejar el teatrda senti por la obra, por los
traductores, por los cémicos, por la empresa, lpofildico mismo.*?*

D’altra banda, el fet mateix que uatseimportant de la premsa de més amplia
difusié no n’acollis la critica, assenyala potsge tiestrena d®adrea Barcelona no va
arribar a tenir un gran resso ni entre la criticamel public. Aixi mateix ho demostren
les noticies aparegudes més de vint anys desprBsn@tiu de la representacié de
I'obra al teatre Goya (1926). L'obra apareix a gpamt de la premsa com a estrena a
Barcelona i només alguns critics van esmentardtercia d’una representacié anterior:

“...la obra aparecié en la cartelera anunciada cestieno en Barcelona, y hemos de

19yegeu Robert LEACH:; Victor BOROVSKY (eds#: History of Russian Theatr€ambridge [etc.]: Cambridge
University Press, 1999, pag. 248.

120Njls Ake NILSSON: “The Reception of Strindberg in $3ia: the introductory yearsRussian LiteratureXL
(1996), pag. 245.

121 JUNER: “Los teatrosPadre’. El Liberal, 19-10-1905, ed. nit, pag. [2] i JUNER. “Los teati®adre’. El Liberal,
20-X-1905, ed. mati, pag. [2].
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hacer constar en esta cronica que hace afos figha$h en esta capital (mediante
traduccién debida a la pluma de nuestro compaf@maldsé M.2 Jorda}?* | és que el
1926 la representacio éadreal Teatre Apolo ja havia esdevingut un vague kpar
als barcelonins i la informaci6é podia arribar a fses i tot tergiversada. Per exemple,
en elDiario del Comercig es va arribar a dir que I'obra havia estat regregia en
catala:“ Dicha tragedia fué repesentada hace ya bastantestafiducida al catalan por
el distinguido periodista don José M. 2 Jortf.I' la mateixaPublicitat, que havia
publicat la conferencia de Josep M. Jorda i unaresde I'obra el 1905, afirmava amb
motiu de la mort de StrindbergEl' Padre (traducida al catalan por Costa y Jorda,

estrenada en el Teatro Romea por Borras)*..”

6. 2. Conferéncia de Josep M. Jottha

La representacié deadreva anar precedida per una conferencia d’'un deddtars,
Josep M. Jorda, que es va publicat.a Publicidad de qué n'era redactdf® La
conferéncia va ser llegida pel senyor Pigramb la finalitat d’acostar al ptblic un autor
i una obra polémics. Que Strindberg era descoregaircelona era evident. El seu nom
sols sonava entre un nombre reduit d’intel-lectuaisi ho demostrava I'anunci de
I'obra imprés en els diversos diaris de I'épocagbnom de Strindberg apareixia com a
Insberch'®

Precissament amb la conferencia, Jorda va volddiinen el fet que
Strindberg, malgrat el seu pes en el teatre cordeanp europeu, continuava sent un
autor totalment ignorat a I'Estat Espanyol: “uno lds primeros maestros de la

122BERNAT Y DURAN. “Teatros y Cines: los beneficios deahe: el de Enrique de Rosas: el dr&h®adre de
Strindberg”.El Noticiero Universal9-1-1926, ed. de nit, pag. 4.

127AS: “Musica y teatros. La semana teatral: Goyzidrio del Comerciol3-1-1926, pag. 1.

124«Del extranjero.”La Publicitat 16-V-1912, pag. 4. No consta en cap de les biegrd”Enric Borras que I'actor
hagués representat I'obra de Strindberg. VegeucEsanFOGUET; Isabel GRANAEI Gran Borras: retrat d'un
actor, op. cit.; Josep M. POBLEEnric Borras op. cit.; P. VILA SAN-JUAN.Memorias de Enrique Borrasp.
cit.

125 vegeu la transcripcié de la conferéncia de Josepoxtia a I’Annex.

128| a Publicidad 19-X-1905, ed. nit, pag. 1. El mateix diari vablicar el dia anterior (18-X-1905) la carta que&ol
va enviar a Strindberg i que aquest va utilitzargprologar la seva obra. Vegea Publicidad,18-X-1905, ed. mati,
pag. 2. El mateix diari també va reproduir I'escé€dalel primer acte de I'obra. Vegdia Publicidad,18-X-1905,
ed. nit, pag. 1. (Vegeu Annex).

127«aAntes de la representacion, el actor sefior Figyé una conferencia del Sr. Jorda, en la que sendaidea
general del teatro de Strindberg y se estudianidetecia del dramaPadre’ y de los personajes que en él intervienen.
Al final de la lectura resonaron aplausdsd. Publicidad,ed. mati, 19-X-1905, pag. 2.

128 Vegeu, per exemple, les cartelleres de I'’Apols@amunciaPadreatribuida a Insberch dgi Diluvio, 17-X-1905,
pag. [3] i 18-X-1905, ed. mati, pag. 3as Noticias 18-X-1905, pag. [3] L.a Veu de Catalunyal8-X-1905, ed. del
mati, pag. 4 Diario del Comercio18-X-1905, pag. [3] El Liberal, 18-10-1905, pag. [3].
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dramatica moderna, completamente desconocido emis®tros, ya que la obra
anunciada es la primera de dicho autor que se ddudido y representado en
Espafia.’?°

Per a Jorda, I'obra de Strindberg era la d’'un ghamaturg, que es trobava
al mateix nivell que Ibsen i que a més havia dstatoductor del Naturalisme en el seu
pais: “Augusto Strindberg es el fundador y el nraedel teatro sueco moderno, digno
hermano del teatro de Ibsen y de Bjornson[sic]dlos grandes dramaturgos noruegos.
Revolucionario literaria y socialmente, fué el aatuctor del realismo & lo Balzac en la
literatura de su pais, y asi en sus novelas, séisdeomo la revelacion de un gran
artista, como en sus dramas de una energia y déenaza de luchador indomable, es
todo un realista naturalista, un espiritu positiwaientifico que busca el modo de
introducir la ciencia y las ideas modernas entéadtura y hacer literatura con elld2®”

Al llarg de la conferéncia es va destacar tambstu@ psicologic dels
personatges com un dels principals interessosedélet de Strindberg. Segons Jorda,
Strindberg havia tendit a I'estudi de personatga®lpgics: “En sus obras teatrales
especialmente, son casos patoldgicos la mayor darsis protagonistaka sefiorita
Julia de su tragedia de este titulo, Laura y el CagiglrdramaPadre Tecla y Adolfo
de Acreedoresy Abel y Axel deCamaradas son todos ellos estudios psicolégicos y
casos patoldgicos, y esta psicologia vivente, érgrgrofundamente estudiada, es el
interés principal del teatro de Strindbetd El traductor admetia que aquest fet podia
causar una estranya impressio i desconcert enfpéldic, poc acostumat a veure un
teatre d’aquestes caracteristiques. Jorda adnaetibét que el teatre era percebut com
una activitat sense cap mena de finalitat sociamb I'objectiu exclusiu del pur
entreteniment. En aquest sentit, el teatre de diterg representava tot el contrari, ja
que era capac¢ de mostrar els problemes, les eipssiiles inquietuds de la societat del
moment: “Es una obra triste, desconsoladora, urdadera tragedia moderna. Como en
las tragedias clasicas, la catastrofe es necdatalmente; es la fatalidad que pesa sobre
nosotros la que engendra nuestra desgracia. Loseetes todos de la obra, son

elementos hallados en la propia realidad, en Ipigroida, en la sociedad y en la

1293056 M2 JORDA: “Estreno dRadrede Strindberg”La Publicidad 19-X-1905, ed. nit., pag. 1.
130 s

Ibidem.
Blbidem.
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humanidad de hoy. Todas las figuras son seres,vbeosnuestro caracter, con nuestros
defectos, con nuestros vicios y nuestras virtu4&s.”

A més, Jorda també va destacar la modernitat strd&ura de I'obra. El
discurs esdevenia molt més directe sense els |fexdii les antigues formules a que
confessava Jorda, malauradament hi estaven masstaats. Era conscient que una
obra d'aquestes caracteristiques pogués sobtapetesdor o que li semblés
incomprensible, estranya o confusa pero creia emet@ssitat i I'oportunitat de ser
representada: “Aunque asi sea, aunque no nos pameecse aviene mal con nuestro
caracter, aunque no simpaticemos con sus ideasadamos violentas exageraciones,
oigamosla atentamente, esperando hallar en ellmalgnayor ensefianza que en tantas
producciones grotescas, estupidas, sin ninguniwebjattistico y sin ninguna finalidad
social 6 educadora®®

La preséncia de la dona en el teatre de Strindb&rmeréixer també un
tractament concret per part de Jorda. Va destdsatasos de la senyoreta Julia de
I'obra homonima; el de Berta@amaradesgl deTecla aCreditorsi, especialmentel
de Laura &l pare.Per a Jorda, en aquest cas, Laura representavanséacdpac de
traspassar els limits per aconseguir els seus tal§eanentre que el Capita era
I'encarnacio de I'esperit bo, que acaba derrotganiala maldat i 'asticia de la seva
dona.

A diferencia d’lbsen, la dona per a Strindbesgexenia tot un element
destructor de la familia i la societat: “Este misegsmo, este odio implacable hacia la
mujer, es caracteristico en el autor sueco. Cuhade apenas veinte afios, nacio en los
paises escandinavos el movimiento feminista y natidas primeras ideas de
emancipacion de la mujer, apoyadas y proclamadas8jponson(sic] y por lbsen con
su intrépidaNora y con la presentacion de la admiraldefiora Alwing aparecio
entonces Strindberg como el campeodn de la supdaibintelectual y de los fueros del
hombre. Espiritu progresivo, hombre de ideas sexigl politicas radicalisimas, es

apesar de ello Strindberg como Federico Nietzsftifeminista furibundo.*3*

B2phidem.
B3 bidem.
B4 bidem.
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6. 3. Recepci6 deadré®

En relacié amb la recepcio periodistica, cal asslenyl’entrada que la representacido no
va mereixer, per raons que desconeixem, l'inteeeadritica de diaris cofoa Veu de
Catalunya La Vanguardiai El Diluvio. A més, la diversitat de les opinions aplegades,
moltes d’elles contradictories, revelen la difiadceptacié @l pare entre el public
barceloni de 1905. Fins i tot Jufier constata® aiberal que el dia de I'estrena: “no
habia criticos, ni aquellos amigos intimos quetalquiier otra representacion se les ve
que acomparfian 4 los autoré¥”

En primer lloc, comptem amb algunes critiques queaas parlar de manera
favorable. Es el cas dea Publicidad on els traductors treballaven de redactors: “La
representacion deadre produjo impresion en el publico, que siguié carriés el gran
problema social que en él se presenta [...] Allfida todos los actos resonaron
calurosos aplausos® Unes altres publicacions van afirmar també quagrat la forta
impressié que podia causar I'obra per les sevextistiques, en general va agradar al
public assistent que hi va respondre amb aplaudsnépadre fué muy aplaudido por
la selecta concurrencia que asistié & Apofod “se estrend el arreglo de los Sres Costa
y Jorda,Padre que fué muy bien acogido por el publicd®”

En segon lloc, tanmateix, altres critics van cagrsid que el public s’havia
endut “una impresién lugubré® perfectament justificada pel caracter fosc i tatale
I'obra i els seus personatges.

El que queda ben clar en la lectura de les difereritiques aparegudes és la
manca de mitjans i la poca qualitat de les reptasgms que tenien lloc a I'’Apolo.
Malgrat I'esfor¢ i 'entusiasme dels actors quéd#leaven “con fe, con interés y carifio
hacia la Empresa-*ia representacio es va fer “ab tota la bona votuntaals medis de

que disposa*?

135Vegeu a I'’Annex la transcripcié de les diferersicies i critiques publicades a la premsa en nugiliestrena de
Padre(1905).

138 JUNER: “Los teatrosPadre”, art. cit. pag. [2] i JUNER: “Los teatro®adre, art. cit., pag. [2].

137 La Publicidad 19-X-1905, ed. mati, pag. 2.

138«gecci6n teatral: Apolota Tribuna,19-X-1905, pag. [2].

139 MURCIELAGO: “Crénica de la semanaCronicas del Arte: revista de espectacul,21-X-1905), pag. 1.

10 ’'HARCLES: “Teatro Apolo:El Padré. Diario del Comercio21-X-1905, pag. [2].

141 MURCIELAGO: “Crénica de la semana”, art. cit., pag. 1

M2 N.N.N.: “Teatros”.L’Esquella de la Torratxa(1899, 27-X-1905), pag. 715.
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De fet, la majoria de les opinions van destacabtaia poca qualitat en la
interpretacié: “La interpretacion fué, como siempdiscretisima.**® Jufier enEl
Liberal justificava els pobres resultats en la interpiétateses les adverses condicions
de treball dels actors, que havien d’interpretadt sovint una diversitat i varietat
d’obres diaries que, naturalment, els era impossild fer amb un minim nivell de
qualitat: “jPobre gente!, deciame yo pensandmsrattores; qué pueden hacer, jsi no
llegan mas!, y si, por otra parte, les hacen teabajdiario, y & veces tarde y noche;
teniendo que hacer melodrama, comedia, sainetgeediaay drama, jy hablar en catalan,
en castellano y aun Volapukf

La critica també va mostrar for¢ca unanimitat ensaerarPadre com una
obra massa exagerada, plena de terribles confliates personatges neurotics i
pessimistes que protagonitzaven exaltades passamitacions violentes. En definitva,
es tractava d’una obra amb mudltiples incongruénaesb una tematica que no acabava
de convéncer: “Parlant sincerament dirém dedre no'ns ha convensut ni'ns
convenceria segurament encare que la vejessimr mallwesentada. Es una produccio,
original si, pero descabellada; d'un fondo exaggd una finalitat aclaparadora. Tota
ella no es mes que un sarcasme basat en el picjudiégst del dupte en la auténtica
paternitat, del que tan mal parats ne surten etsekocom las donas. Per sort no
abundan els dramas com el que’ns presenta l'adPadire y no abundan per la
senzilla rahé de que un home que’s trobi en ebdehprotagonista, si es un ignorant no
s’amohinara per las cosas qu’ell s’Tamohina, y sin# mica de talent estara per damunt
del honor y del egoista sentimental paterial.”

Quant a la traduccio, tantlégesquella de la Torratxaon enkEl Liberal es va
considerar la traduccié de I'obra de “regularet® 'Fins i tot Jufier, que admetia
coneixer moltes obres de Strindberg, apuntava qassilgement la traduccio
empitjorava I'obra original de Strindberg: “Consispues, que cuanto digo antes, se
refiere & la representaciéon de la obra en esp#fiifo esto, porque me extrafia que tan

endeble y falsamente concebida, con incongruengiagestajo, sea una obra de

“*D’'HARCLES: “Teatro ApoloEl Padre”, art. cit, pag. [2].
144 JUNER: “ Los teatrosPadre'. art. cit., pag. [2] i JUNER. “Los teatroBadre, art. cit., pag. [2].
5 N.N.N.: “Teatros”, art. cit., pag. 715.

18 bidem
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Strimberglsic]; que del propio autor conozco obtzrmosas y profundamente
deleitables**’

7. Resso de la mort d’August Strindberg (1914

La mort de I'escriptor suec, el 12 de maig de 1942 mereixer un cert resso en la
premsa de Barcelona. Es un fet remarcable si oemsid que es tractava d’un autor
molt poc conegut fora de certs cercles intel-ldstda la ciutat. En morir tant sols hi
havia sis traduccions de Strindberg al castellatal&*® — només tres obres de teateé (
pare Creditorsi La Senyoreta Julla— i es comptava tant sols amb una Unica estrena
coneguda Padre —rebuda sense gaire éxit i en un context molt @inet dels sectors
de la classe treballadot,

També cal tenir present que el 1912 coincidia arsb peimers anys
d'implantacié del Noucentisme i amb una concepdteteca i literaria radicalment
diferent de la desplegada en la darrera décadasatpe XIX. Strindberg, que era
conegut basicament per la seva produccié natwatistencaixava amb els nou corrents
intel-lectuals.

En general, pero, la majoria de la premsa va dedicea petita nota
informant de I'hora i el lloc de la mort de I'autdn alguns casos, van afegir algun petit
detall més i diaris coril Noticiero UniversalLa Publicitati La Veu de Catalunydi
van dedicar un comentari forga extens.

D’entrada, els articulistes van fer émfasi en ltafpersonalitat de I'escriptor
suec que el diferenciava de la majoria dels seustepwporanis: “Augusto
Strimberg][sic] una de las mas fuertes personalglaela moderna literatura. No se
parecia 4 nada. Era Unico en sus concepcidne&l’ mostraven, per tant, com un

individu insolit i singular: “En sus novelas setoiguia Strindberg por su originalidad y

17 JUNER: “ Los teatrosadre, art. cit., pag. [2] i JUNER. “Los teatroBadre, art. cit., pag. [2].

148 \7egeu la transcripcié de les noticies publicademnade la mort de Strindberg a I'’Annex.

149 A més de la produccié dramatica, el 1912 tambketmo editades a Barcelona les segiients novel#egent
d’'Hemso(traduida al catala per Lluis Bartrina i publicagalpp Renaixens@Novelas catalanas y extranjeras, 1901))
i | HapbaudetcomL'inspector Axel Bordtraduccio i proleg d’Oriol Marti, revistioventut, 1902).

150 Alguns diaris recullen la noticia d’'una lecturamemtada dd.a Senyoreta Juli@l dia 12 de marc de 1907 a
I’Ateneu Enciclopédic Populat.a Vanguardiainformava que “En la sala nimero 3 se darda, misma hora, lectura
comentada déa sefiorita Julia drama de Strindbergl’é Vanguardia 12-111-1907, pag. 3). Molt semblants s6n
també les mencions que apareixen a publicacionsiEtdPoble Catala:“A I'’Ateneu Enciclopedic avui, a dos quarts
de deu del vespre ... a la mateixa hora y en la[salas’hi donara una lectura comentada de la tregeid
Stringber[sic]La senyoreta Julia (El Poble Catala 12-111-1907, pag. [2]), &l Liberal: “En la sala nimero 3 se
dara , & la misma hora, lectura comentadaalsefiorita Julia drama de Strindberg”E( Liberal, 12-111-1907, pag.
[2]) o Las Noticias:“niumero 3 se dara,...comenada lde sefiorita..de Strindber[sic]” [font en mal estat]Lds
Noticias 12-111-1907, pag. 2).

151 Juan de DOS: “Crénicas réapidas: La muerte de Serigisic]”. EI Noticiero Universal22-V-1912, ed. nit, pag. 3.
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por la grandeza de pensamient3” Estaven d'acord en considerar-lo com una
personalitat, amb una vida plena de contradicajuesmostrava sovint en la seva obra.
| és que sobretot en van destacar el seu espesitiobonari, de contradiccio, protesta i
rebel-lié davant les injusticies humanes. La imgtgeun lector de 1912 es podia fer de
Strindberg llegint la premsa de I'época era la dautor profundament pessimista, que
fins i tot s’apropava a la follia. Juan de Dos,E¢rNoticiero Universal el definia com

“el mas grande escritor sueco ... es un gran poetaun desesperado, casi un lot3.”

[, naturalment, Strindberg era vist també com umig®r misogin.

Eugeni d’'Ors, el maxim representant del Noucentism€atalunya, va
dedicar-li una de les gloses que publicava reg@atralLa Veu de Cataluny&” Ors
ens presentava la faceta de Strindberg com a qufrait com en la mateixa literatura
treballava altament en ciéncld®i en destacava la personalitat complexa, inquieta
altament contradictoria que segons ell es va plasl@ananera tragica en “la manca
d’'una visié sintética*®® Finalment, sentenciava que “Strindberg no curamasa de la
pura estética, i en lo étic propiament dit el saligi navegava entre la foscor. Només
sabia que calia pegar, i pegava... Pegava una mibabastonades de cego i I'Gltim
dels adolorits no era ell mateix. Ni el seu polalepoc. — El seu poble que, fa trenta
anys, el cremava en efigie a la plaga publicagi gu fa tres, va unanimament coronar-
lo, en un magnific homenatge nacional’”

En l'altre vessant ideologi&mili Tintorer li va dedicar &l Teatre Catala
un escrit d’homenatge, en que destacava la secargat artistica que I'havia dut a
guestionar fins i tot els grans referents de lardiiura universal: “ningl com ell ha
combatut tota mena de prejudicis socials i mota&trindberg fins s’atrevi @arla mal
de Shakespeare i a dir coses molt justes i maitqjuies de Hamlet”**® Tintorer el va
definir com un home lluitador, progressiu, revotuari, que odiava tot allo vell i passat

i gue només li interessava el futur. En les seumesono respectava res ni ningd, i,

1524Del extranjero”.La Publicitat 16-V-1912, pag. 4.

153 Juan de DOS: “Crénicas réapidas: la muerte de Serigjbic]”, art. cit., pag. 3.

154 XENIUS [Eugeni d'Ors]: “August Strindbergl.a Veu de CatalunyéGlosari), 17-V-1912, edicié del vespre, pag.
1. Recollit dins Eugeni d’'ORS3losari 1912-1913-191Barcelona: Quaderns Crema. Edici6 de Xavier Pla, 2005
pags. 161-163.

%5 |bidem

¢ Ibidem

7 bidem.

158 Emili TINTORER:“August Strindberg”El Teatre Catala(13, 25 maig 1912), pag. 3.
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segons Tintorer, que admetia haver-li tingut cenapatia, considerava que les seves

obres eren d’aquelles que “fan sang; ens escrulaaigva satira destructore.”

8. Aproximacio al teatre d’entreguerres
8. 1. Introduccio

En iniciar-se la segona década del segle XX, reptasi publicar el conjunt d’autors i
textos estrangers, que van encapcalar els intentsfdrma teatral a finals del XIX, ja
no va tenir la mateixa significacio ni funcié sdckl drama naturalista, el teatre d’'idees
i el teatre simbolista van anar perdent reconeixeraetre la critica i els autors teatrals
en el marc d’'una nova situacio cultural protag@dtz pel moviment noucentista. A les
envistes de la primera postguerra del segle XXasoomencar a modificar tant els
models dramatics vigents als escenaris com laigeoléditorial de textos dramatics
autoctons i sobretot estrangé?dQuedaven lluny, per tant, els referents literdets
anys noranta, entre els quals els vinculats atéatura escandinava que havien
despertat l'interés d’'un sector determinat de iticari del public, eren tractats ara amb
indiferencia: “Parecia haber pasado el momenta dieetatura escandinava. Sobre todo
en Francia, Italia y Espafia, la influencia no pagiapersistente™®*

El moviment noucentista, perd, no va aconseguitenalitzar cap
resposta o model teatral, perqué va primar la pgesi damunt de la prosa mentre que
el teatre es va convertir en el génere més postéfglosep Carner proposava en el
proleg de la seva traducciéEd’somni d’una nit d’estiule Shakespedf& el sorgiment
d’'un teatre poétic, d'una comedia afable senseidesgdramatiques i el teoric Josep
Farran i Mayoral eha renovacié del teatr€l917) definia el tipus de public del teatre
noucentista: “La predominancia d'un art per a graamsyors: un art, doncs, per a
entesos*®* Apostaven, per tant, per un teatre poétic, alitige les reminiscéncies de

determinats estereotips modernistes i del teatmgamtic vuitcentista. Un teatre que

159 |1,

Ibidem.
160 Per conéixer la politica editorial en 'ambit te4tduta a terme durant periode d’entreguerres wegeric
GALLEN: “Traduir i adaptar teatre a Catalunya (189888),” dins Luis Pegenaute (ed.p traduccién en la edad
de plata Barcelona: PPU, 2001, pags. 49-74.
161 5 Vanguardia25-X-1913, pag. 8.
162 Josep MURGADES: “El Noucentisme”, dins Joaquim Mddir.). Historia de la literatura catalanagp.cit.,vol.
9, pag. 66.
183 Josep CARNER: “Abans que tot”, dins William Shakespel somni d’una nit d’estiuBarcelona, 1908, pags.
12-13.
184 Josep FARRAN | MAYOLLa renovacio del teatreBarcelona, 1917, pag. 61.
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tenia, entre altres, els tragics grecs, el Shakespeomediograf, com a models, i la
Ifigéniade Jean Moréas com a referent modern més innédiat.

A partir de l'estricte periode d’entreguerres vamimencar a sonar altres
noms del teatre estranger com a possibles refermrisnics d’'un teatre catala,
subordinat encara a la tradicié vuitcentista i nmog¢a, els quals s’anaven imposant a
la resta d’Europa: “I'expressionisme alemany; elantes relativistes sobre el
coneixement del real de Luigi Pirandello; I'expieatsme del teatre america d’Eugene
O’Neill o Elmer Rice; el teatre de I'inconscienHd‘R., inspirat, en part, en la doctrina
psicoanalitica de Sigmund Freud; el teatre intianstdel silenci de Charles Vildrac i
Jean-Jacques Bernard; el teatre dialectic de Bkr@haw; perdo també Jean Cocteau,
Jules Romains, Simon Gantillon, Jean Giraudoux, BNV.Yeats...*®® La influéncia
eficac d’aquests nous referents de la literatusandtica estrangera damunt la catalana
va ser, pero, limitada. La majoria dels autors edgais no van acabar de quallar en el si
d’'una societat que es mostrava molt poc interesgadies propostes més innovadores:
“...els esforcos per acostar “aquella formacio baaj de que parlava Carles Soldevila
als fets teatrals més innovadors de lI'escena eardpepostguerra estaven abocats al
fracas. Autors i textos com els esmentats més amunten quallar en el si d’'un grup
social que evidenciava les seves mancances i eldssinterés per les operacions
culturals i artistiques més arriscades. | que adiavgairebé en una orientacié exotica la
possible preséncia d’autors considerats com inrmgadk I'estil de Pirandellg;apek o
Lenormand.*®’

En definitiva, la incorporacié dels nous valors teditre europeu no van
assolir I'arrelament en la realitat cultural cata@la espanyola, contrariament al que

s’havia produit en els inicis de I'etapa modernista

185 Enric GALLEN: “El Teatre” dins Joaquim Molas (dirHistoria de la literatura catalanaop. cit., vol. 9, pag. 432.
Veure també Enric GALLEN: “’Enquesta sobre’l teatme vers” aTeatralia (1908-1909): estudi i edici6Estudis
Romanicsvol. XXXI (2009), pags. 183-218.

188 |hidem,pag.424.

187 Enric GALLEN: “Traduir i adaptar teatre a Catalur(§898-1938)”, art. cit., pag. 66.
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8. 2. L'empresa de Josep Canals i les Vetlladasalkee selecte estranger

Va ser justament a les acaballes del Noucentisreevguapareixer la figura de Josep
Canals com a empresari amb afany renovador deéteatala; segons Jordi Coca cal
destacar la figura de Cangfssobretot per “la labor que va dur a terme pelfque les
visites de teatre estranger. Potser les motivadenSanals eren egoistes i comercials i
tenien com a finalitat comprometre el més seleetdadsocietat barcelonina amb els
locals que ell controlava. La veritat és, pero, quent tota la decada dels vint el teatre
estranger va arribar a Barcelona gairebé tUnicagrastes a 'empresa Canaf$®

Aixi, doncs, a partir de la temporada 1917-1918nérporacié del teatre
estranger contemporani, va seguir dues vies difadas i complemantaries. D’una
banda, es seleccionaven obres d’autors estranger&gtraduien i representaven en
catala, i per l'altra, s’oferien actuacions de grupcompanyies estrangeres d’un cert
prestigi — Sarah Bernhard, Firmin Gémier, Daricddiemi, Vera Sergine o Ludmille i
Georges Pitoeff’° Tanmateix una de les fites més significativeserd’srganitzacié de
les vetllades de teatre selecte estranger entré 19925, dirigides per Josep Pous i
Pages i Josep M. Millas-Raurell, amb el patrocinindgrup de dames de lalta
societat!’* Entre altres es van estrenar obres cdman Casagran,de Somerset
Maugham, traduit per Josep Carnanna Christie d’Eugene O’Neill, traduida per
Millas-Raurell, oEl barret dels cascavellgle Pirandello, traduida per Sagarra. També

en determinades ocasions, Josep Canals va corautiais com Pirandello, Vildrac o

188 Josep Canals i Gordd (1887-1935) es va converti gmincipal promotor de I'escena catalana delgsaiint i
trenta. Després de recuperar el Teatre Romea,a'iasia temporada 1926-1927 al Teatre Novetat$i oomangué
fins el 10 de gener de 1932. Sobre Josep Canalmptesa Canals, vegeu Enric GALLEN (e®ymea, 125 anys
Barcelona: Generalitat de Catalunya, Departament #ter&ul1989, pag. 76.; Francesc CURHistoria del Teatre
Catala. Barcelona: Aedos, DL 1967, pags. 554-555; Ramon BATLQuinze anys de teatre catala. Els teatres
Romea i Novetats de 1917 a 19Barcelona: Institut del Teatre de la DiputaciBaecelona, 1984; Enric GALLEN:
“El teatre”, dins Joaquim Molas (dirHistoria de la literatura catalanaop. cit, vol. 9, pags. 416-417.; P. BARNILS
HUMET: “L’'empresari del Novetats parla del momeotual del teatre catalaTeatre Catala (9, 26-X1-1932), pags.
134-135.

189 3ordi COCA:Qliestions de teatrdBarcelona: Publicacions de I'Institut del Teateeld Diputacié de Barcelona;
Edicions 62, 1985, pag. 87.

10 Enric GALLEN: “Teatre i societat a la Catalunyamtieguerres”, dins Pere Gabriel (digistoria de la cultura
catalana Barcelona: Edicions 62, 1998, vol. IX, pags. 14%-1

171 «para las funciones selectas que el teatro Rontgmiza para la proxima temporada de invierno, Séigiara un
folleto con las condiciones de abono para las nmesfstas condiciones seran especiales dada ladeasgpectaculo
y el esmero con que la empresa pondra en en larpeesdn, a cuyo fin ha encargado dicha misién aitactor
artistico que exclusivamente cuidara tales reptasemes. El abono promete ser sin duda algunaelim éxito
supuesto que han manifestado deseo de patrocitiatinguidas familias y aristocraticas personaletade nuestra
capital.” (“Teatros y cines. En Romea: funcionesa@ls”.El Noticiero Universal11-X-1922, pag. 3).

53



Lenormand a les estrenes de les seves obres teadaldcatald:’® La incorporacié
d’aquests autors i textos va permetre renovardscatalana en mostrar o incorporar
alguns dels principals referents artistics delréeauropeu de postguerra. Si bé les
Vetllades Selectes van ser molt ben acollidesaerémsd; 2 el cert és que la resposta
per part del public va ser més aviat decebedores ‘letllades van fracassar en el seu
objectiu regenerador i van evidenciar un fet: ehdarar-se a una societat immadura en
procés de vertebracio. Una societat encara petalpudes del punt de vista de 'oferta
cultural i que, com en I'etapa modernista, arrufavaas devant les operacions teatrals
més comprometes fins a convertir en una excepdrélgaexotica la possible aparicio

d’autors teatrals renovadors de I'estil de Piralad@IShaw, entre altres™

8. 3. Carles Riba, traductor dea senyoreta Julifl922)

L’'organitzacié de les Vetllades Selectes va demdaarol-laboracié de reconeguts
escriptors del pais perque traduissin al cataléegts dels dramaturgs europeus que es
volien representar al Teatre Romea. El 1922, ae€aRiba se li va suggerir la
possibilitat de traduir una de les obres teatralSttindberg, la qual podria formar part
de la temporada 1922-1923. Aixi li ho va demanaepgaMillas en una carta del 17
d’agost de 1922: “Entre en Soldevila i jo fem uemporada curta, combinada amb en
Canals, de teatre estranger, a Romea durant laotadg oficial. [...] Aquesta
temporadeta sera feta amb l'abonament de larigtier de Barcelona: Llorach,
Monegal, etc. | ens caldria — hem pensat en véisdn teniu prou amb una cosa, amb
vOs i En Creixells — per a qué ens traduissiu,aaat com poguésseu una obra de
Strindberg i una de Wedekind. [...] Us prego quesafiviu aviat.*”®> L'encarrec li va
arribar a Carles Riba que era a Alemanya, becatCosisell de Pedagogia de la
Mancomunitat per estudiar-hi Filologia Romanicastikstica amb el professor Karl
Vossler. Juntament amb la seva dona — la poetdssze@tina Arderiu -, la seva sogra i

172 50bre la visita de Lenormand a Catalunya per I'esgiCanals, vegeu Enric GALLEN: “H. R. Lenormand len e
teatre catala d’entreguerres”, dins@eneres i formes en la literatura d’entreguerre918-1939) Lleida: Punctum
& Trilcat, 2005, pags. 145-161.

173« "anunci d'unes vetllades de teatre selecte al Bamns ha omplert el cor d'alegria... si la sevaabmluntat no
s’estrella contra la roca de vulgaritat i mal gygé s’alca en aquella casa com un penyascal engaugem coses
fortes, estimuladores: Strindberg, Shaw, DostoieWledekind i altres faran extremer els fonamergdéll casal.”
L’Esquella de larorratxa, (2270, 7-1X-1922), pag. 585.

4 Enric GALLEN: “Teatre i societat a la Catalunya dieguerres”, dins Pere Gabriel (diBistoria de la cultura
catalang op. cit., vol. IX, pag. 155.

1Carta del 28 de setembre de 1922, dins Carles-JWARBIOLA (ed.): Cartes de Carles Riba. |: 1910-1938
Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 1989, pag. 21
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el seu fill Jordi, es va instal-lar a comencameetsnar¢ de 1922 a Alemanya, on s’hi
van estar fins al darrer dia de febrer de 1923.

En una carta des de Viena dirigida a Josep Millasr&lI, del 29 d’agost de
1922, Riba li agraeix la col-laboracio en les \&ghls Selectes i li comenta les
dificultats de representar Wedekind i el descomeex@ que té de I'obra de Strindberg:
“Em somriu la vostra temporadeta a Romea. La ¢arkcio de mi que més me plauria,
féra El Revisor'’” L’he vist representar a Munich, i té un éxit framonstant. El donen
integre. De Wedekind, tot el que he vist i llegitisadaptable. A Munich el fan ex-
companys de W. mateix, meravellosament: pero elipw rep amb una reserva
glacial. Torna a la boca. A Barcelona ens tiratencadires pel cap i sortiriem a les
fulles dominicals de totes les parroquies. De 8kamg vaig comprar tot de coses, que
tinc al fons d’una caixa al fons d’'una ex-cuinal@gensié de Munich. Us confesso,
amb rubor, que no I'he llegit. Quan seré a Drestiaci vuit dies si a D. p., m’hi
dedicaré tot d’'una i us respondré abans de 15 GmseixeuEl Viatge d’En Pere de la
Sort?” Si creieu que convé, comprometeu-me, digueu-m’hemprendré tot d’'una’’®

Riba va desestimar, finalmeri] viatge d’En Pere de la Sori el 20 de
setembre comunicava a Millas: “Sobre StrindbergP&le de la Sorevidentment és
soporifer. El nostre public es té per massa viu fmerar-ne més de dues
escenes’”°Aquesta obra, finalment, no va ser traduida pea Rito fou fins anys més
tard que Josep Palau i Fabre, amb el tital diatge de Pere el FelicJa va donar a
coneixer en llengua catalaffi. En la mateixa carta Riba considerava Blugarei La
Senyoreta Juliaeren les obres més destacades de I'escriptor tdcgue reconeixia
qgue es tractava de peces que podien escandalitgablee que freqlentava el Romea:
“Dels altres drames que aci tinc a les mans, endcées nomeés n’hi ha uil pare
Llegiu-lo. Es emocionant. Naturalista, no cal ditp sense influéncies ibsenianes. Tota
una tragedia que roda dins un cervell. S’empassawtes bresques agres. Els vetes-i-
fils de Romea en sortiran palpant-se el front;dema no es menjaran el tortell de gust.

Ja els passara, pero; el nostre burgés acaba semspeat-se una excepcio; té una

178 Carles RIBA:Cartes d’Alemanya i Grécidedicié a cura de Carles-Jordi Guardiola]. Barcaididicions de la

Magrana, 1987, pag. 11.

177 E| RevisofL’Inspector, de Gogol; traduida al catala pel mateix Riba s#publicat a Barcelona el 1921.] Lluis

CALDERER: “Catalans a I’Alemanya d’entreguerresdig Arts nam. 39-40 (1999), pag. 7.

178 Carta del 29 d’agost de 1922, dins Carles-Jordi GURRIB (ed.): Cartes de Carles Riba. I: 1910-1938p. cit.,
ag. 196.

?79%arta de 20 de setembre de 1922, thfem,pag. 205.

180\/egeu nota 178.
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seguretat de moro; aixo salvara els traductorsnmfiresa. Una altra cosa estupenda és
La Senyoreta JuliaNomés té un acte, pero la durada de tres. Esmégtcru, i jo crec
gue més caracteristic. Trieu entre aguestes duwes,peescriviu-me aviat, ja decidint,
sense esperar resposta meva. Per a quan ho vplduian es representaria i quan
comencaria jo a treure’n profit#*

Altres intel-lectuals catalans van fer estades, mésenys llargues, a
Alemanya durant la década dels anys vint i ens groipnen també algunes dades
relacionades amb Strindberg. Aixi, per exemplanJGrexells, que segons Melcior
Font!®?anava molt sovint al teatre, comentava en una @€arles Riba que havia
llegit Strindberg: “He llegit una gran quantitat deses, entre elles una de Strindberg
gue em sembla senzillament meravellosa. Suposo lgueoneixieu: Gaubiger
[Creditord. També he llegiLa senyoreta Juliajue, malgrat que sigui excel-lent, pel
meu gust no arriba a I'esmentad&”

El setembre de 1922 s’estaven preparant les Vefll&klectes per a la
seguent temporada: J.M. Lépez-Pic6, amb qui CaRim va mantenir una gran
amistat, li comentava en una carta de 26 de seted#rl922: “Els projectes selectes
d’En Millas a Romea van per molt bon cami. Estimteat que vos hi tingueu
intervencié.™® Un parell de mesos més tard en una altra cartaba, Rornava a
comentar les sessions que es preparaven al Ronteaertura d'un abonament
encapcalat per una comissié de dames que pertaayiaita burgesia: “En Millas i En
Carles Soldevilla, emportats per una onada de gi&m corren entre lgente bieramb
motiu de les funcions selectes que preparen al Rormoes llotges, les tenen totes
abonades. Aquestes dames sembla que es fan alslusibalistiques i es distribueixen
el repartiment de localitats entre les amistatdlpses. Son tants els quentos, que ni el
rondallaire Campany no donaria I'aba&t”

A través de la premsa sabem duaeSenyoreta Julidavia estat inclosa entre
les obres que havien de configurar les VetlladéscEs del Romea de la temporada de
1922-23: “En las funciones sucesivas- una al mesdas#n obras de Bernard Shaz [sic]

(El fill del diable), Charles Vildrack! paguebot TenacipyStrindber[sic]{La senyoreta

181 Carta del 20 de setembre de 1922, dins Carles-GotdRDIOLA (ed.).Cartes de Carles Riba. I: 1910-1938p.
cit., pag. 205.

182 \/egeu Melcior FONT: “Joan Crexells. Dades per ahingrafia.” Revista de Cataluny#32, febrer de 1927).
183 lJuis CALDERER: “Catalans a I'’Alemanya d’entreguerrest. cit., pag. 7.

184 Carta de 26 de setembre de 1922, dins J. M. LOREDFEpistolari J. M. Lépez-Pic6-Carles Riba cura
d’'Osvald Cardona. Barcelona: Editorial Barcino, 19¥gy. 186.

185 Carta de 13-24 novembre de 1922, diridem pag. 206.
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Julia), etc., etc.*®®; “Y constituird un interesante tributo al teatratrangero, la

cuidadosa versidn a nuestro idioma de obras seletas de Bonard[sic] Shaw,
Strisberg][sic], Curel, Jerome, Wedekind y Carlolsligic.”™®’

En una carta del 8 de desembre de 1922, CarlesaRibziava a Millas que
ja havia enllestit la traduccié dea Senyoreta Julia: Tinc La Senyoreta Julidlesta.
L’he traduida amb els nervis tivants (sic) i fasé@ts™®®®. Ell mateix afirmava que
havia dut a terme la traduccio a partir de I'alepndwialgrat que considerava que I'obra
era superba, mostrava també importants dubtes kokeeepcio del “public burges” del
Romea: “Voleu dir que el burges de Romea no easgitiles cadires pel cap? o que el
teatre no es quedara buit a la tercera escena®uPguoe pertanyer a la bona societat
comporta una pila de deures d’hipocresfd.”

Adverteix també de no presentaa Senyoreta Juli@om una novetat. Riba
era perfectament conscient que I'obra pertanyia aaurent literari del passat: “va ser
estrenada en 1890 ... pertany, endemés, a un tdiremari passat de moda en
absolut.*® També recomanava a en Millas que tingués curta dieterpretacié dels
actors ja que una interpretacio poc apropiada pfeianalbé I'obra: “caldra vigilar
molt els actors; si ell ens fa un criat simplema&nic, i ella una senyoreta simplement
barjaula, la cosa pifiara per ridiculesa o perlgr@. Cal que ell comprengui a fons, que
tot el nus de la tragédia consisteix que el Joarpasioconcebre la forca fatal dels
escrupols de casta de la Srta. Julia: com no coiacghbe la Cristina, per haver-se
deixat agafar un rostit, volgués passar-se el game la cuina pel coll. Si ell mateix
acaba induint la senyoreta al suicidi, és per cb&apersonal i per esperit practic
egoista: no perque I'hagi compresa i pertant gaénrent la compadeixi. Perd no us
haig de fer ara el comentari de I'obra; només @sajs nostres actors em fan meés por
que I'obra mateixa®®*

Gracies a aquesta carta, sabem que Carles Ribz estenés pendent de
certes correccions per enllestir totalmeat senyoreta JuliaEntre altres, coneixer el
nom catala de I'ocell que apareix en I'obra: “Cagingdiu en catala d’'un ocell semblant

al canari, que els alemanys anomenen zeisig, atedsos tarin, i el nom cientific del

188| 5 Vanguardia16-X1-1922, pag. 11.

187«Teatros y cines. En Romea: la préxima temporaBhNoticiero Universal 13-1X-1922, pag. 3.

188 Carta del 8 de desembre de 1922, dins Carles-JatARBIOLA (ed.). Cartes de Carles Riba. I: 1910-1938p.
cit., pag. 238.

189 |hidem pag. 237.

190 hidem pag. 238.

91 bidem.
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qual és Fringilla spinus? Aix0 En Sagarra us ha @in un minut; jo aci no ho puc
resoldre.*¥

El 21 de gener de 1923, Riba ja havia enviat I'daduida a Barceloh® i
li demanava a Millas: “Us I'ha feta ja a mans I'OGIs? L’he enviada de primer a ell
simplement perqué la llegis; és un bell esperibmteminat de literatura i em fio molt
de la seva impressio. Fa un parell de setmaned’lypievista representar a Munich:
potser llargueja, feta tota seguida; aci ho resmisimuant només I'escena central del
ball, tirant telé i deixant el teatre un parell mdénuts a les fosques. Tota plegada dura
una hora i mitja.***

No obstant, a partir de finals de gener de 1923gertartes aplegades per
Carles-Jordi Guardiola no hi trobem cap més medeida traduccié. El que sabem és
que aquesta obra no fou representada aquella tadgpat Teatre RomE4ni en les
seguents Vetllades Selectes que va organitzar €andd Millas-Raurell i Josep Pous i
Pagés. Tampoc no es va arribar a publicar mai.dBlarreconeix que “Aquesta versio
de La senyoreta Juliano ha estat trobada. Quan el llibreter Marca \alitar-me
aquesta carta, juntament amb les altres adrecadlesep Millas-Raurell, vaig iniciar la
recerca d’aquesta traduccié a través del bon amamieX Fabregas. Ningu, pero, va
saber-ne donar rad®

Sens dubtela senyoreta Juliamalgrat els anys transcorreguts des de la
seva aparicio, continuava sent una obra molt pai@nfotser fou aquesta una de les
raons per la qual Carles Riba no volia donar elrssu en la traduccio: “Heu llancat ja
el meu nom com a traductor de&a Senyoreta Julia Si no us és cap compromis
essencial, voldria reservar-me’l, per un complexradens que ja us faré saber de
paraula: atorgueu-me un vot de confianca. No s tser dificil com aixo de forjar-me

Vés mateix un pseudonim: sind, en la meva proxiargaaus n’enviaré una llista de deu

192 |bidem

193«Obiols, Sarria, 21 de gener de 1923, escriu a Bilmja ha rebut fa uns dies el manuscriLaesenyoreta Jilia,
que I'ha llegit i I'ha enviat a en Millas.” Cartalasep Millas-Raurell, Munich, 21 de gener de 1928 Garles-Jordi
GUARDIOLA (ed.).Cartes de Carles Riba. I: 1910-1938,. cit., pags. 253-254.

1%Carta de 21 de gener de 1923, dins Carles-Jordi GUBRRI(ed.): Cartes de Carles Riba. I: 1910-193%. cit.,

pag. 253.

198 uAixi, durant la temporada 1922-1923 es van esiremit obresfFanny i els seus criatsle J.K. Jerome, traduit
per Millas-Raurell (27-X1-1922)El Paquebot Tenacityde Charles Vildrac, traduit per Carles Soldeviltphra
d’aquest ultimCivilitzats, tanmateix{18-XI11-1922); Sants i diablesde Josep Pous i Pagés (15-1-1923)forastera

de Francgois de Curel, traduccio de Carles CapdevRar ino ser tretzede P. Veber, traduit per Josep Pous i Pagés
(17-11-1923); Els germans Karamazpde Dostoievski, en versié escénica de Jacquesaldpdean Croué, traduit
per Millas-Raurell (10-111-1923); i, finalmen&n Joan Casagrande Somerset Maugham, en traduccié de Josep
Carner (24-1V-1923).” Enric GALLEN: “El teatre”, artit., vol. IX, pag. 417.

1% Carta de 8 de setembre de 1922, dins Carles-JordRBUOLA (ed.). Cartes de Carles Riba. I: 1910-1938p.

cit., pag. 239. Vegeu també la Biblioteca Carles RiBHC.
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197 ; O potser foren finalment les dificultats per a@smuir el permis de

per escollir.
representacié, que Riba esmentava en una de les sewtes, un dels motius per
abandonar la representacio de I'obra?: “Que highgpermis de representacié? Jo no he
fet cap pas, esperant que Vés em diguéssiu algasa; de traduit d'una versio
alemanya: pero aixo el dimoni ho esbrina, i po&denillor seria anar directament a la
font sueca. En tot cas, quines condicions es $etet*

Fos el que fos, la tematica tractada lem Senyoreta Jalia I'is d'un
llenguatge cru i directe feien d’aquesta obra \peetmcle poc apropiat per al gust del
public de les Vetllades Selectes, motiu que, dialianda, podia haver induit Josep
Canals a retirar I'obra. El 9 de desembre de 1@R2una altra carta, en aquest cas
dirigida a Josep Obiols, Riba tornava a mostraesmeptic sobre la possibilitat que
'obra de Strindberg pogués funcionar en l'escenkli Romea: “He traduit per a
I'empresa d’En Millas una tragédia en un acte dim@berg. Es tan crua i horrible, i els
actors de Romea ho accentuaran encara tant, quoeafio que en llenguatge

parlamentari se’'n diu una sessi6 borrascd%a.”

8. 4. Josep Carner, traductor tla més fortg19257>°

En el nimero 11, de gener de 1925, la re\Bstha Terrava publicarLa més fort&™*
traduccié de Josep Carner den starkareEs tracta d’una peca escrita el 1889 segons
el genere teatral anomenat “quart d’heure”, ésrautia peca molt breu que tenia
aproximadament la durada d’'uns quinze minuts. Conels casos ¢l pare o La
senyoreta Julial.a més fortava ser estrenada també a Copenhague (Dagmar dineatr
de Copenhague, 1889) i posteriorment a Bdiliire Brille, Das Klein Theater, Max
Reinhardt, 1902).

197 Ibidem pag. 238.

19 |bidem

199 Carta del 9 de desembre de 1922, dins Carles-JatARBIOLA (ed.). Cartes de Carles Riba. I: 1910-1938p.
cit., pag. 240.

200 5 reproduccié del text es pot consultar a I'’Annex

201 Bella Terrg (11, gener 1925, pag. 2-3.) Carner havia contribuiundar la revist&ella Terra (1923-1925)
dirigida per Joan Draper, on va publicar algunekedeeves poesies i diverses traduccions. VedeerAMANENT:
Josep Carner i el Noucentisme: vida, obra i lleger@feed. Barcelona: Edicions 62, 1988, pag. 244.
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8. 5. Estrenes i prepresentacions

8.5.1. Créanciers(1925).2° Galas Karsenty.

Cap companyia catalana va estrenar una obra deli®ng durant la decada dels vint.
Va ser necessatri la preséncia de companyies estesnger tornar a veure representada
una obra de l'escriptor suec a Barcelona. Com & gyogut copsarCreditors
juntament amlLa Senyoreta Julia El pare era una de les obres més representades i
significatives del periode naturalista de Strindbeé3egons recull Ricard Salvatds
acreedoreses la obra preferida de Strindberg. Segun él dies, una obra
verdaderamente moderna, humana” y, lo que es ouritson tres personajes
simpaticos.”?%

Creditors gira al voltant d’'una ben planificada i cruel vamga del primer
marit cap a la seva ex-dona i la nova parella. (zohe remarcat en relacio argbpare
i La Senyoreta Juligassistim a una mena de crim psicologic, a unatdlide cervells”
qgue ha de dur a la destruccid del personatge rbés #eCreditors el tema recurrent en
Strindberg de la misoginia s’hi troba plenamentsgné. La dona és vista com un
vampir, “una especie de mantis religiosa que dewirao al hombre, al menos si a la
conciencia.***

Creditors va ser escrita el 1888, poc despréd.deSenyoreta Julia com
aguesta va ser composta només en dues setmanesesisenar a Copenhague el 1889
(Dagmar Theatrem) i es va publicar I'any seguentl®0 es va estrenar també a
Estocolm i el 22 de gener de 1893 ho va fer al d@esi-Theater, de Berlffi> A
diferencia de la polémica i la incomprensié que peoduir I'estrena &l pareel 1890
a la Freie Buhne i dos anys més thedsenyoreta Julial Residenz-TheategGreditors,
interpretada per dos importants artistes - RosteBel Rittner - i un jove actor vienes,
Jarno, va aconseguir els aplaudiments del public possiblitat de ser representada
seixanta-dues vegades a Berlin I'hivern de 1893, partir d’aquest moment, alguns

critics alemanys van valorar positivament I'obra $teindberg, i el periodista Hans

202 Vegeu a I'’Annex la transcripcié de les diferentticies i critiques publicades a la premsa en ni¢iliestrena de

Créanciers(1925).

203 Ricard SALVAT: Historia del teatro moderno I: los inicios de lagva objetividadBarcelona: Peninsula, 1981,
pag. 168.

204 bjdem pag. 169.

205 Thérése Dubois JANNRAugust Strindberg: una biografiap. cit., pag. 350.

208 Maurice GRAVIER:Strindberg et le théatre moderne: I. L’Allemagrap. cit., pag. 16.
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Martin del diariDie Gesellschaftva arribar a definir Strindberg com “le porte-é@tard
du réalisme suédois” i el més gran escriptor snedda?’’

Un any més tardCreditors es va estrenar al Théatre de I'Oeuvre de Paris.
Malgrat que va gaudir d’algunes opinions favorabkss general, la critica va titllar
I'obra d’incomprensible per al public frances. Raiemple, Henry Fouquier opinava
que Créancierses trobava molt lluny de ser considerada una pegacta, al contrari,
era llarga, obscura i el seu discurs sovint esdaweassa barroé®®

Tot i les critiques, Lugné-Poé va fer la seva prangira internacional la
tardor de 1894. A Christiania — nom de la ciutainrega d’Oslo entre 1624 i 1925- el 6
d’octubre i I'11 d’octubre a Estocolm, es vandees representacions escandalosament
dolentes segons la critica noruega i sueca. | agaeser I'inic muntatge déreditors
que es va veure a Franca fins que I'octubre de, @20 una produccio de Lugné-Poé,
va ser rescatada de nou per la Companyia de FEdlysa de Jean Sarment.

Va ser precisament amb les Galas Kars8hgue la companyia de France
Ellys es va presentar a Barcelona entre el 8 i d&lmaig de 1925 amb el seguent
repertori:Le vieil home, Le chevaux de bois, Le couple, lie ga ménage, Le maitre
de son coeur Créancierssegons la versioé de Loiseau.

Les representacions de France Ellys, que van gegeaa expectacié entre
el pablic de Barcelon&? van ser tot un éxit. La critica de I'época es eat@r sobretot
en destacar la gran interpretacio de I'actriu femaci la seva companyia: “Realmente,
hacia mucho tiempo que no se habia aplaudido eceBar, actriz de tan excelsas
cualidades como France Ellys, de arte tan purm yefinada comprension, y compafiia

tan homogénea y de tan admirable conjunto de imtEgion™

o “la senyora France
Ellys és una de les millors actrius franceses are tist de fa molts any$* Alguns
critics es planyien de la poca qualitat dels actatlans comparant-los amb la

interpretacié de I'actriu francesa i la seva conyjsan

207 |bidem, pag. 17.

208 o Dikka REQUE: Trois auteurs dramatiques scandinaves: Ibsen, Bjimn Strindberg devant la critique
frangaise 1889-190Tp. cit., pag. 156.

209 3 revistaMirador, (15, 9 maig 1929, pag. 1) defineix de la segiientarmaquests gales: “El senyor Karsenty és
un excel-lent ciutada francés que es dedica, anifa smita, a donar a coneixer pel mén, en unegtitms” que ell
titula “Galas Karsenty”, els artistes i els autorss actuals del teatre del seu pais.”

2105egond.a Noche(6-V-1925): “Puede decirse que el debut de ningromapafifa extranjera habia despertado tanta
expectacidon en nuestra capital como el que ha pmauda presentacion de los grandes artistas feamscéime.
France Ellys y Mrs. Vargas-Puylsgarde-Varny y caamomponen el elenco que debuta en Romea el@dante.

El abono es nutridisimo, figurando en él los nomloie las familias mas conocidas de la aristoctzieelonesa.”

21 Djario de Barcelonal8-V-1925, pag. 17.
212| 'Esquella de la Torratxa(2410, 1925), pag. 320.
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Nuestros artistas tienen como supermo ideal elesabr ante el publico. Lo fian todo al
efecto, buscan el efecto en sus actitudes, enddsilaciones de su voz, en el gesto un poco
exagerado, en el acento desgarrado, etc., etccd-iltys tiene una concepcién del teatro
completamente distinto. La gran actriz es incagabuscar nunca un fecetismo ni apelar a
ningun truco. Es esclava de la obra, del persomagelo interpreta y por eso lo vive y lo
encarna de modo tan admirable. Todo es en ellaesialor, naturalidad artistica, todo es en

ella comprension y estudio sincero. De ahi su fudramatic&™

Considerada com una de les obres més caracteeistapl 'autor per les
idees que hi exposa, aix0 no obstant, no van cersidue fos dels seus millors textos.
Diverses opinions van coincidir en qué I'obra mamcd’interes i que si realment havia
agradat havia estat gracies a I'excel-lent intégpré de la companyia. Segonahrio
de Barcelona'Sélo con una interpretacion como la que alcana garte de France
Ellys y sus compafieros puede hacer interesar aquedicenas y solo el arte de los
intérpretes por su gran intensidad y por justezacalda una de las frases, logra
cautivar.”?** A El Noticiero Universal hi trobem una opini6 semblant: “no es
ciertamente de las obras que puedan darnos unadelemalor de su autor como
dramaturgo. Toda la obra se reduce a tres didlogesninables, y es toda la obra de
una acritud insan&™*

Tanmateix altres publicacions cdoa Veu de Catalunyala Vanguardia
van destacar el valor de lI'obra. Es tractava d’'ohea, com escrivia M. Rodriguez
Codola aLa Vanguardia,d’'una aparent senzillesa pero “sin embargo, jqaénd mas
complejo!icémo espaciase a cada frase qué vuela, tgué alcance revisté®

Josep Maria de Sagarra, critit.a Publicitat,va definir Strindberg com un
autor excel-lent tot i reconéixer que “el seu fustés precisament la simpatfa™Va
destacar-ne la seva habilitat per crear ambientwiten la seva capacitat d’analisi, el
seu caracter acid i la seva marcada misoginiaint8terg és un preocupat constant del
problema sexual, que veu en les dones un enemidéeQuant encara un mascle i una

femella sembla que encari dues bestioletes sense fmgue el de defensar-se

2I3E| Noticiero Universal11-V-1925, pag. 7.

24 Diario de Barcelonal8-V-1925, pag. 17.

215 E| Noticiero Universal11-V-1925, ed. nit, pag. 7

218| a Vanguardial2-V-1925, pag. 17.

217 Josep M de SAGARRACritiques de teatre “La Publicitat,” 1922-192°Edici6 de Xavier Fabregas. Barcelona:
Publicacions de I'Institut del Teatre de la Dipudade Barcelona; Edicions 62, 1987, pag. 448 (Crifdacelona,
12-V-1925).
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muatuament l'una de l'altra. S6n animes que ensemg®mngles i donen voltes i més
voltes damunt d’unes preocupacions creades pelitdeatira psicologica.?'®De
Creditors en concret opinava que era una de les obres nstacddes de Strindberg:
“Les Créanciergs una de les seves obres més ponderades i reesDios homes i una
dona. Una dona fatal que perjudica sense malitiaadanalitat que agafa proporcions
de transcendencia en el cor del que I'estima. Tdtaama és venjanc¢a del primer marit,
una venjanca implacable i refinada?

8. 5. 2. El padre(1926). Companyia de Rivera-Ro$4s.

El 3 de juliol de 1925, la revisBambalinasva dedicar el nimero 378 al teatre argenti,
i va publicarPadre traduit per Abelardo Fernandez Arias sota el p&eind de “El
Duende de la Colegiata”. L’edici6 la va realitzarfari Hnos a Buenos Aires. El 1926,
aguesta versio argentina es va presentar a Baecglotri-un anys després de la seva
estrena al Teatre Apolo.

De fet — i com ja hem comentat — a Catalunya esepeoduir una situacio
similar a la d’altres paisos, especialment a lidfieanca: un interés inicial per I'obra de
Strindberg en els dltims anys del segle XIX i unitgiosterior de quasi vint anys. A
Franca, per exempl&]l pare,que havia estat representada per Lugné-Poé avi@el
1894, no es va tornar a reposar fins al 1922 akimdthéatre de I'Oeuvre. En el cas
catala, la recepcio de Strindberg en els anyserinara va ser més treballosa en el marc
de la complexa incorporacié de les tendenciesaisaguropees més avantguardistes
com lI'exemple esmentat de la impossible represéntie la traduccié de Riba de

senyoreta Julia

El padreva ser representada per la companyia argentindatiegle Rivera i
Enrigue de Rosas en una de les seves estades tak Teaya. La preséncia de
companyies de teatre professional en llengua esfmeya forca habitual en el local del
carrer de Ponent de Barcelona. En general es\tead@companyies que procedien i es

constituien majoritariament a Madrid. Aquests grapsstumaven a fer les seves gires

218 |pjdem.

2% hidem

220\/egeu a I'’Annex la transcripcié de les diferersicies i critiques publicades a la premsa en nigiliestrena de
El padre(1926).
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per les principals capitals de I'Estat amb un repeampli d’autors i textos de la
tradicié dramatica espanyola i en algunes ocasambé de I'estrangera.

Les companyies professionals solien estar formpdeparelles artistiques,
que oferien un repertori d’obres que encara nov&harepresentat o estrenat a
Barcelona, on arribaven després d’haver obtingewvipment una bona resposta a
Madrid. Solien estar-s’hi entre un i tres mesod tpie en alguns casos aquest periode
podia arribar fins i tot a nou mesos. Algunes désjes companyies van intentar una
renovacio en el seus repertoris, buscant alguhgite s’allunyava de la vessant més
comerciaP*Una d’aquestes companyies d'origen argenti, eiatégrada per Matilde
Rivera i Enrique de Rosé% la qual en les seves estades a Barcelona va eepaesres
autors de referéncia del teatre europeu contempa@kagust Strindberg amkl padre
(1926); Luigi Chiarelli amt_a méascara y el rostrg1926) i Walter Hasenclever amb
Napoleodn vuelv€l932).

La presentacié d&l padrea Barcelona va tenir lloc el 8 de gener de 1926
com a funcié de benefici de I'actor argenti, i atha@wom a reconeixement de la
temporada regular que havien fet a Barcelona. therthamb I'obra de Strindberg es va
interpretar també un entremés anoméagpaz en casa

La critica en va destacar sobretot la interpretdditrique de Rosas a qui
van considerar de manera unanime com “un actoa@xtinari per la seva facilitat a
familiaritzar-se amb els més diversos géneres alsatjue interpreta®> Rosas va
entusiasmar al public barceloni de manera que riaftauna ovacién al final del
segundo acto y fué llamado al proscenio al finatdga jornada junto con los demas
intérpretes. Terminada la obra se vi6 obligadoyeedo por los aplausos del publico, a
dirigirle la palabra, y expresé su agradecimiento lps muestras de simpatfa®l és
que Rosas, que havia obtingut ja gran fama i hasiat plenament reconegut com a
actor comic, va demostrar que era capac¢ d’excehfitbé en el genere dramatic:
“Enrigue de Rosas alcanzé un enorme triunfo y snafale actor completo, que lo

mismo hace vivir en escena lo cémico que lo tragicedo justamente consolidad&>”

221vgn aquesta linia, destaquen les companyies dgoBeeMartinez Sierra/Catalina Barcena; Ernesto \éi¢hrene
Lépez Heredia; Josefina Diaz/Santiago Artigas;deelta argentina formada per Matilde Rivera i Eneéigle Rosas;
Lola Membrives; Mimi Aguglia, i, finalment, la corapyia de Margarida Xirgu.” (Enric GALLENTeatre Goya,
1916-2008Barcelona: Grup Focus, DL 2008, pags. 21-22).

222per congixer els inicis i origens de Enrique deaBdsMatilde Rivera, vegeu l'article de Francesc MAD
“Rivera=RosasMirador, (104, 29-1-1931), pag. 5.

223 |pjdem,pag. 5

224E| Noticiero Universal9-1-1926, ed. nit, pag. 4.

225| a Aurora 12-1-1926, pag. 1.
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Les reaccions que va generar I'obra de Strindbetge da premsa van ser
molt diverses. La majoria en van destacar la sewvasd i la poderosa forca que era
capag de transmetre. Hi va haver també comentagatios, com el critic &l Correo
Catalan organ del carlisme, que va atacar I'obra de fasiveoa defensar la necessitat de
tendir cap a un humorisme destructiu i construatimateix temps, amb un sentiment
religids alegre i d’esperanca que pogués retomaalut al mon i a l'art: “Después de
presenciar tales obras, considerables por su fgnglo forma, se concibe el derrotero
frivolo que se inici6 luego en el teatro. Ahoraospliede salvarlo un sentido intelectual
y humano del humorismo.??. Per la seva bandha Publicitaten va destacar el seu

caracter misogin tot i reconéixer també la sevacitgt per impressionar I'espectador.
8. 5. 3. Davant la mort(1936¥2’

En els anys d’entreguerres van proliferar arreCdglunya els teatres d’aficionats que
contrastaven amb el moment precari pel qual pad®sezena professional. La critica es
feia resso de la tasca de petits grups d’amatexiesessats en oferir algunes de les
mostres més renovadores de I'escena estrangepmimielr terc del segle XX?%Fins i
tot es van organitzar diversos concursos de te&fieionats i en els ambits comarcals,
'escena amateur dinamitzada substituia molt solantmanca de bolos d'estrenes
catalanes. En tot cas, es pot afirmar que aquegisgamateurs, en la seva area
d’influéncia limitada, van omplir el buit que pagateatre catala respecte a la recepcio
de determinats referents del teatre estrangeesodha professionaf>

Un dels grups de teatre amateur catala de médgirésts anys trenta va
neixer en el marc del Lyceum Club de Barcelona (),GB paral-lelisme catala de
I'entitat madrilenya creada el 1926 que a la vegesjaroduia el model britanic

primigeni. El LCB es va fundar el 14 de juny de 193a finals de juliol diversos

226E| Correo Catalan12-1-1926, pag. 2.

221 Vegeu a I’Annex la transcripcio de les diferentticies i critiques publicades a la premsa en nigiliestrena de
Davant la mort(1936).

228 Claudi Fernandez Castanyer destacava que el rép@mateur era exclusivament en catald. Per tansiderava
que la crisi del teatre catala era un mite i que m#éat calia parlar d’una devallada mundial delegé per causes
economiques i també per la competéncia del cinéiBatrevista de Ventura Plana a Claudi Fernandeza@iest La
Rambla,(377, 20-111-36). No obstant, Puig i Ferrater ddesava insuficients els intents de renovacio laesentava
de la mala gesti6 de I'escena professional (“Edsrégs”, El Diluvio, 24-1X-1935). Puig i Ferrater es queixava de la
gran quantitat de grups d’'aficionats: “Quantest@eescenes d’aficionats hi ha a Catalunya? Un r@exgarrifos,
suposo. Esgarrifés si tenim en compte que el teati@a a Barcelona i a la resta de Catalunya peggaviat una
vida precaria.” El Diluvio, 24-1X-1935, pag. 5).

229 Anna SOLER HORTA: “Noticia de la recepci6 del tealee G.B. Shaw a Catalunya (1908-1938).”, dins Luis
Pegenaute (ed.la traduccion en la Edad de Platap. cit., pag. 304.
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periddics en van publicar el manifest fundacicri¥s tractava d’'una entitat cultural
femenind® que, sota el lema “Llibertat i cultura”, promoviaducacio i la instruccié
de la dona en diversos camps, amb recursos dierpat “contribuir amb totes les
nostres forces a treure la dona del poble de tibleignorancia que I'aclapard>Es
dedicava a activitats diverses, des de confereraisgssions literaries, musicals o
artistiques, cursos de formacié en temes d'intageseral, lectures publiques o
projeccions de cinema.

L’escriptora Maria Carratala a I'article “Una beliasca. Les directrius del
Lyceum Club” (L'Opinio, 25-VI-1933) declarava que l'agrupacio havia estatda:
“perque les dones aprenguessin a tenir idees gopiormar-se un criteri propi sobre
totes les coses i no acceptar idees imposadesatj@estes questions, el criteri de la
Junta de Lyceum Club sera tan respectable comadteuna de les socigs®

Entre 1934 i fins al juliol de 1936, el Lyceum Clué organitzar anualment
una vetllada teatral de caire selecte i escollgqudstes vetllades es distingien dels
diferents repertoris amateurs pergue oferien uagramacio en catala basada en autors
i obres de teatre contemporani internacional, $oviadits en I'escena catalana dels
anys trenta>>* Les obres es seleccionaven amb gran cura i era [@arratala, dirigent
de I'entitat cultural femenina i directora lite@el grup amateur, qui s’encarregava de
la tria. Tant les peces escollides, sempre d’'urast, com la seva escenificacié partien

en tot moment d’una voluntat d’experimentacio.

230 E| manifest fou signat per Aurora Bertrana, Mania Morales, Maria Pi de Folch, Enriqueta SeculinAiiret,
Carme Cortes d’Aiguader, Mercé Ros, Montserrat Gralemjna Viladot, Leonor Serrano de Xandri, Maria
Carratala, Josefina Bayona de Cortés i Amanda Ll€arne Montoriol també 'hauria signat si no s’hagtrébat
fora de Barcelona.

214 es jnstitucions femenines no eren cap novetas. dues primeres décades del segle n’havien \igtrragunes
d’'una gran rellevancia per a I'educacié del secpar a la seva especialitzacié professional, cbmtitut de Cultura

o I'Escola de Bibliotecaries. També existien platafes socials d’actuacié especifica, com la Junt®awmes de
Barcelona (JDB) o Accié Femenina (AF), creades rdbmauent el 1835 i el 1921. Aquests ens, pero, no
representaven un ambit d’acci6 idoni per a led-Iet#uals esquerranes, perque, tot i haver révamtrealitzacions
adrecades a I'elevacid del nivell cultural de laa@@ en casos com el de La Cultura, a la seva itapiclaboral, la
tasca empresa els semblava absoleta (Betrana lvavaden I'article sobre la RISE) a la vista de laleroitat, de la
nova condicid configurada al llarg dels anys virtteénta.” (Neus REAL MERCADAL:Dona i literatura a la
Catalunya de preguerrdBarcelona: Publicacions de I’Abadia de Montse2@66, pag. 216).

22 |hidem pag. 229.

33| 'Opini6, 25-VI-1933, pag. 237.

34| “aposta per un “Teatre intel-ligent™ que aquestetllades van suposar és analitzada per FraR@GUET |
BOREU a “Lyceum Club de Barcelona, una aposta per eatr& intel-ligent” (1934-1937)'Serra d’Or, (465,
setembre 1998), pag. 62-65.

Z5En |a primera sessi6 que va tenir lloc el 17 deegele 1934, es va prograntém capricid’Alfred de Musset, en
la versio de Rossend Llatesntonieta o la tornada de marquede Tristan Bernard, traduida per Maria Carratala, i
Com ell va enganyar el marit d’ellale Bernard Shaw, en la traduccié de Carles Capdéwlaegona sessio, el 8
d’'abril de 1935, es va representdrans d’esmorzad’Eugene O'Neill, Sopar d’adéwud’Artur Schnitzler iA la sortida
de Luigi Pirandello. Vegeu: “Llanterna. O’Neill, Bndello i Schnitzler, presentats per Lyceum Clutfrador,
(324, 2-V-1935); Andreu A. ARTIS: “Els amateursldgeum Club Mirador, (326, 16-V-1935).
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La premsa de I'época va coincidir majoritariamemilear la tasca d’aquest
grup amateur, que va arribar a distingir-se qualdenent de la resta de grups
d’aficionats: “Pot dir-se que aquestes sessiorilsydeum Club vénen, cada any, a finals
de temporada, a treure’ns de la boca el mal reagletnerat durant tota la temporada,
per tantes representacions de teatre amateur gseiehtades de bon comencament, o
seguint I'honorable regim d’'una de freda i una déemta, ens obliguen a veure els
voluntariosos aficionats de Catalunya. Aquestesi@es de Lyceum Club, sén una
auténtica exposicié de refinament, d’orientacié bon gust**

Un dels principals elements que garantia I'exitqdestes vetllades era la
participacié de I'artista Artur Carbonell qui s’emegava d’assessorar, dirigir, decorar i
posar en escena les peces. Aquestes obres, aegad public selecte, eminentment
femeni i pertanyent a I'alta societat barcelongsyan representar al local del Teatre
Studium del carrer Bailén, una sala de referenblg@da per acollir representacions
amb aquestes caracteristiques.

Les sessions van anar generant cada vegada un im&jes i prestigi en
certs ambients culturals i teatrals cataf@isa premsa n’exalta la importancia de la
seva activitat davant d’'una realitat teatral emjuzbr “Siempre hemos creido y
admitido el teatro amateur, porque a base de glisden ensayar las nuevas corrientes
escénicas, es decir, realizar el teatro que nasdephacer con los elementos del teatro
profesional ...cabe felicitar, pues, al Lyceum QuArturo Carbonell porque cada afio
las representaciones del Lyceum Club son el expgensr@ximo de nuestro teatro
amateur — y a veces, del otro -. Una sesion dedluycClub es una sesion de arte puro,
de teatro puro que nos honra a toddsd “Naturalment que unes obres d’aquesta
qualitat semblen de moment un perill en mans d@imts. Pero el fet d’haver-les
triades, ja demostra en els seus interprets unriespexigéncia, una alta ambicio

artistica que és el que més trobem a mancar hbabéna a les nostres companyies

238 'Instant, 10-VI-1936, pag. 6.

7 cal tenir en consideracié que les representacieni&edtitat femenina oferien al pablic exigent uraors i un
atractiu poc corrents, tant en I'escena amateuraoia professional de la década dels trenta. fuéteesmenta: “La
sol-licitud en la seleccié prévia a partir d'un edpri del teatre estranger més prestigiés; launiscripcié a un
ventall de peces teatrals breus, amb la qual fsieeressaltar no solament el criteri de reptesigitat, sind també
el de brevetat i el de complementarietat; la qaiadiktraordinaria de la presentacié que, amb uoaogcia de mitjans
escenics, reeixia a crear una “atmosfera” idoniaapeada peca; i la interpretacio intel-ligent,i téscassa practica
escenica dels elements de I'elenc amateur, totestsjeren els factors més destacats d'unes vetligdérals
marcades per un estil propi.” Francesc FOGUET: 8wy Club de Barcelona: una aposta per un “teatreligémt”
(1934-1937)."Serra d’'Or, (465, setembre 1998), pag. 64.

#38E| Dia Grafica 13-VI-1936, pag. 13.
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amateurs®? La Vanguardiatambé destacava que aquestes vetllades “ofreesded
luego, al publico inteligente valores y atractiypm&o corrientes — por no decir ausentes
— en el cuadro escénico profesiorfdP”

La tercera i darrera sessio del Lyceum Club va g la nit del dimarts 9
de juny de 1936, al Teatre Studium, i va consestirla representacio de tres peces
breus: Davant la mort de StrindbergUn prometatgede Txékhov iLa innocentde
Lenormand, pulcrament traduides per Maria Carrdlalarimera i la darrera) i per Lina
Sitges (la segona). L’elenc interpretatiu estaven&t per un conjunt d’actors amateurs
pero que sota la direccié de Carbonell, assolieniwell interpretatiu for¢ca notable.

D’aquesta manera, la primera representacio d’'uma d¥\ugust Strindberg
en catala, sembla ser que no va tenir lloc firk986 de la ma del Lyceum Club. Sabem
per la premsa que els intérprets de I'obra forearddl-la Aubert (Adela), Gertrudis
Millas (Teresa), Montserrat Pahissa (Anneta) i Rdgerra (sefior Duran).

Davant la mort(Infor Doden) publicada el 1893, formava part de les sis
peces en un acte que Strindberg havia escrit $dfeolede Drames de la vida cinica
(1892) per ser representades en el teatre expdemeéea Copenhague. No obstant,
I'obra es va estrenar el 22 de gener de 1893 ati&es Theater de Berlfif?

De les tres obres representades pel Lyceum Clulpriecisamenbavant la
mort de Strindberg I'obra rebuda amb més reticenciescdfivi, Un prometatgees va
considerar la delicia de la vetlladaa innocent al seu torn, fou més valorada pel seu
lirisme, concentrat en la protagonista, que nopesida seva densitat dramatica.

El conjunt de la critica va coincidir en afirmareglobra de Strindberg no
havia resistit el pas del temps: “las tintas estargadas, desde luego, a estilo de la
época.”**? Emili Tintorer la definia com “la mas endeble y psu género

trasnochada®

4Li resultava realment lamentable la tragédia d’anepque patia I'odi
infiltrat per la seva dona a les tres filles, i duralment, ple de deutes i desenganys, de
dures i constants recriminacions, acabava suicglantieixant abans assegurada
I'existencia futura de les tres ingrates noies.tdrer, pero, reconeixia que malgrat

aquesta deplorable trama es trobava “escrito covionede escritor y de dramaturgo

239 'Instant, 8-VI-1936, pag. 6.

240| 5 vanguardia11-VI-1936, pag. 11.

241 Thérése Dubois JANNRugust Strindberg: una biografi@p. cit., pag. 350.
242| 3 Vanguardia11-VI-1936, pag. 11.

243| as Noticias 11-VI-1936, pag. 5.
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genial.”®**Ignasi Agusti, al’'Instant, escrivia queDavant la mortde Strindberg
corresponia a un tipus de teatre “demodé”, que katseva falla essencial, que li ve
d’'un excessiu servilisme als corrents de I'épocas’ha de jutjar amb excessiva duresa
perqué cal veure-la amb la perspectiva d’'un tempsitradicié teatral passatfa. De

la mateixa opinio era Palau-Fabre, el cqafaimava que “el lligam més fort de I'obra de
Strindberg, amb la vida i amb la realitat, correspaina época a la qual cal lligar I'obra
per valorar-la.?*® O Joan Cortés que opinava que “Avui, Strindbergdaureculat,
reculat fins qui sap orf*mentre que per ha Veu de Cataluny#obra deixava forca
fred a I'espectador i en cap moment arribava a @nac’*®

Fetes aquestes consideracions generals, malgcéarts® d’'una obra que
calia ubicar en un determinat temps historic, Igonea dels critics van considerar que
calia destacar-ne la seva intensitat, duresa iafeh@matica: “és d’'un naturalisme
descarnat, violent, corrosiu com un acith”

Un cop més la critica va tornar a fer mencié aigogina de I'autor que com
esmentava Domeénec Guansé “aquesta tendéncia adgartin grau tal d’exasperacio i
de maldat, que no solament passa dels limits dealpans del possible. Hi ha molt
d’excés i de monstrués, que predisposa contraofdwbntra I'obra.?*°

Per a cadascuna de les obres es va estrenar werogsdia diferent, totes
elles projectades per Artur Carbonell i pintadesR@us Palau. El conjunt de la critica
va valorar molt positivament aquesta presentaaéresa de les obres, fins al punt de
considerar-la d’'una qualitat superior a la delsrésgprofessionals: “Artur Carbonell, no
es dedica correntment a aquestes tasques, i noarés @l seu esfor¢ a aquestes
escadusseres representacions de Lyceum Club. B&stiama. En Artur Carbonell, hi
ha un dels nostres millors decoradors del teatrdenmy i cal recordar-se d’aquest nom.
La seva tasca de director ha estat paral-lelauairi®enf, com a decorador i presentador
plastic de la cosa. La sessi6 fou un éxit. Els wptaents, fecunds, i la sala plena
d’aquella gent davant la qual no us donarieu vemgare representar I'obra de més

qualitat.””*

244 bidem.

245 "Instant, 10-VI-1936, pag. 6.

248 Rosa dels vents: revista mensual de literaturaaigssi critica(3, juny-juliol 1936), pags. 170-172.
247 Mirador, (25-VI- 1936), pag. 5.

248 5 Veu de Catalunyall-VI-1936, pag. 17.

2491 a Humanitat 13-VI- 1936, pag. 2

20| 3 Publicitat 13-VI-1936, pag. 8.

1) 'Instant, 10-VI-1936, pag. 6.
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Per regla general, els int&tpvan ser molt ben valorats: “En cuanto a la
interpretacién, soélo elogios merece. Bien sabidis gapeles. Ninguna vacilacion.
Acentuando la intencion de cada frase en el didldgb vez por momentos falta un
poco de alma, falta lo que les sobra a muchos gioyfales: saber usar del truco, de la
picardia en los efectos de diccion, de gesto ygession. No lo digo en reproche. Muy
al contrario, lo digo en elogio de esas damas g @smbres que saben hacer arte sin
histrionismo, que saben no sacrificar el buen gak&fecto teatral®®No obstant aixo,
també es va al-ludir a la necessitat d’interpratgrest tipus d’obres amb un art especial
que, malgrat la bona voluntat del grup amateurenaopossible d’aconseguir amb tota
la seva riquesa per part d’'actors aficionats. Da@n&huansé considerava que malgrat
els excessos que podem trobar en I'obra de Strigdineolt tivant, molt condensada,
'obra produeix una impressio dramatica que ensbf&maque no va ésser potser
apreciada en tota la seva forca. | és que enatdhavant la mort no é€s pas una obra
de conjunt. Es una obra que reclama la interpi@tdicin primer actor molt ben dotat.
D’un actor que ens fa sentir la vegada la tendpesales filles i la revolta contra
I'esperit persecutori que les inspira, i amb sefitiforca evocativa per a fer sentir, al
través del coratge i de I'amargor de les sevesupesala preséncia de la morta™
També Maria Luz Moraleslaa Vanguardiava considerar que calia una major cohesio

en la part interpretativa i una major practica eim™>*

22| as Noticias 11-VI-1936, pag. 5.
23| a Publicitat 13-VI-1936, pag. 8.
24| a Vanguardia11-VI-1936, pag. 11.
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La recepcio teatral d’August Strindberg a Barcelesgot situar en dos contextos prou
concrets. En primer lloc, entre els darrers anyssedgle XIX i la primera decada del
segle XX quan es produeix un cert interés per #ote I'escriptor suec. La premsa
catalana va comencar a esmentar el nom de Strop@bfenals del segle XIX, arran de
les primeres representacions del seu teatre a &ur@specialment, a Paris. D’aquesta
manera, en la primera decada del nou segle vagiapates primeres traduccions de
les seves obres. La llibreria barcelonesa d’Anitémiez va donar a conéixea seforita
Julia (1903) i Padre(1905) dins de la col-leccidé “Teatro Antiguo y Maod@’, mentre
que la col-leccié “El Teatro Extranjero” de I'edid Presa incorporava el 1904 una
nova traduccio deadrei la primera traduccio &creedoreg1905). Al cap d’'uns anys
la revista setmandla Novela Breveva treure una altra edicio adre(1912). En tots
els casos es tractava de traduccions al castellaapareixien en col-leccions de caire
popular.

En el mateix periode assistim també a dos altissirigoortants. EI 1905,
Emili Tintorer dedicava un capitol lea Senyoreta Julial seu llibreLa Moral del
teatre, on en destacava el seu valor i interés literdhpra que reconeixia que
representar-la a Barcelona només podia comportandsl i reaccions adverses. L’altre
fet correspon al mes d’octubre del mateix any, cqggama estrendadreal teatre Apolo
en un context en que alguns ateneus obrers orgaeitzxpressament sessions teatrals
per donar a coneixer els principals autors modefmstot cas, va ser una estrena que no
va tenir gaire repercussio i, si ens atenim aloreks la premsa, es constata que ni la
interpretacié fou la més adient ni la companyigadsava dels mitjans pertinents per
oferir una estrena de qualitat.

Es evident que Strindberg no va tenir el relleuagal@inya ni tampoc una
influéncia notoria entre els dramaturgs catalandemastes. No es pot negar tanmateix
que en els primers anys del segle XX hi va havecarhintent de donar a coneixer el
seu teatre a través d’un nombre limitat de traduci sobretot amb la representacio de
1905. No obstant, Strindberg va quedar a I'ombraltrd's autors estrangers, com
Hauptmann i especialment Henrik Ibsen, que varr tem influéncia més que notable

en I'escena catalana a partir de la decada dedstzor
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La segona etapa de la recepci6 teatral de Strigdbei’'escena catalana cal
situar-la en la decada dels anys vint, en para:leha certa revifalla de la seva obra
dramatica a Paris. Va ser en aquesta decada qwan éaduir dues obres en catala:
senyoreta Julia desapareguda, la qual havia de formar part dejrama de les
Vetllades Selectes de la temporada 1922-23 orgal@tz per Josep Canals al Teatre
Romea, iLa més fortapublicada a la revistBella Terradurant el 1925. A diferencia
de les traduccions editades a principis de segke,dues esmentades, d'una alta
exigencia linguistica i estilistica, van ser realides per dos dels grans referents de la
literatura catalana de I'época: Carles Riba vauirdda senyoreta Juliale I'alemany i
Josep Carner va traduia més fortasegurament a partir del francés.

Les estrenes d’'aquest perio@éanciers(1925) iEl padre (1926) van ser
representades per dues companyies estran@@ésciers es va estrenar en el marc de
les Galas Karsenty per una companyia francesa e&igit encapcalada per I'actriu
France Ellys, que ja havia estrenat I'obra a Pans anys aban<tl padre es va
representar per una companyia argentina — la dddéd@ivera i Enrique de Rosas -
que va donar a coneixer I'obra al Teatre Goya aarhater excepcional com a funcio
de benefici del primer actor argenti.

No va ser fins a la decada dels anys trenta qupradueix la primera
representacié en catala d’'una obra de Strindbierd.936, I'autor suec fou recuperat pel
Lyceum Club, un dels grups amateurs que exceldierant aquella época. Una
representacio vinculada a les sessions de ted¢aesgue el Lyceum Club organitzava
davant d'un public majoritariament femeni sota ieeatido d’Artur Carbonell. Es
tractava d’'una proposta de Teatre d’Art, fins i ®tperimental, que defugia la
comercialitat i constituia una de les rares exaepcdel teatre més ambicids que es feia
a Barcelona en aquella década.

Feta la descripci6 sumaria i objectiva de la preiséie Strindberg en
I'escena catalana del Modernisme fins a la guema,podem demanar: fins a quin punt
I'acollida, i I'acceptacié o no, del teatre de Bdtberg a Barcelona va ser molt diferent
de la que es va produir en altres ciutats europees?

Si no vaig errada, s’ha pogut mostrar que a Cajyales va reproduir en
certs aspectes una resposta i una situacio inierglmolt similars a la d’altres paisos
europeus, especialment a Franca o a Itdlia, enSguedberg va ser representat en
teatres allunyats dels circuits comercials, on nsavint va esdevenir un motiu

d’escandol i incomprensié per al public assist®drseguit per la censura, les seva
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produccio de caire naturalista va ser represendadla talls importants i amb grans
dificultats en teatres europeus experimentals eea’art. La critica del moment el va
veure sobretot com un escriptor radical, misoding i tot cruel, dificil d'acceptar pel
public burgés d'inicis del segle XX. No obstantautke les grans diferencies amb el
teatre que es feia a Catalunya en aquell tempgjetant a Italia com sobretot a Franca,
els qui van escollir representar Strindberg formmaye part de l'avancada teatral
europea del moment: Antoine, Lugné-Poé o Ermetefac

La Primera Guerra Mundial (1914-1918) va marcar aamvi en les
preferéncies teatrals i va significar també unaipecacio del teatre de Strindberg,
especialment els drames escrits dels anys noragéaceie, després de les barbaries de
la guerra, encaixaven amb els sentiments d’una gemaracié de dramaturgs alemanys
que van veure en determinades obres de Strindberglar antecedent del teatre
expressionista. Mentre que a Alemanya i a Auskeidama de Strindberg va créixer
desmesuradament a partir de 1914, quan ell ja erg fins a convertir-se en un dels
dramaturgs més representats, als paisos meridinoala ser fins a la decada dels vint
que es va recuperar I'obra de Strindberg i, encay amb el mateix exit que havia
assolit als paisos germanics.

Si la recuperacié de Strindberg després de la Guagrra en paisos com
Franca va ser dificultosa, a Catalunya, va serrantmlt més problematica. No hi ha
dubte que Strindberg seguia sent un autor moltnmoléUna clara mostra va ser la
decisio de no representar la traduccid_desenyoreta Juliaealitzada per Carles Riba
en el marc de les Vetllades Selectes del TeatreeBohes Uniques obres representades
a Barcelona, per tant, les van dur a terme duespanyies estrangeres, excloent el cas
singular que represeniavant la mort Val a dir, a més, que es tractava d'obres del
periode naturalistaCfeditorsi El pare o de la década dels anys noraridavant la
mort). En cap cas, la seva produccio6 titllada com ayesra de I'Expressionisme no
va arribar a representar-se a Barcelona. Fins eerttrpunt, la situacio es pot explicar
perqué amb el Noucentisme es va questionar l'aamdtic, que va passar a ser
considerat un genere menor. Aquest fet va contrilouie els grans corrents renovadors
del teatre universal del moment no penetressintal@ya amb I'empenta del periode
modernista. Un exemple clar el trobem en 'Exprssime, gairebé inexistent en el
teatre del nostre pais. Per regla general, sutamaieix amb qualsevol altra forma

d’avantguarda teatral. No ens ha d’estranyar, gdr Pexistencia de buits, limitacions i
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insuficiencies en la incorporacié a Catalunya dgkns corrents i autors del teatre
estranger contemporani. | aixd és del tot evidanb da manca de publicacions i
representacions de les obres de caracter expristaiale Strindberg tant a Catalunya

com en la resta de I'Estat Espanyol.
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1. Noticies i critiques de les obres representadzésg

1.1. Padre (1905)

“El programa de las conferencias que dara duramtprésente semana el Ateneo
Enciclopédico Popular es el siguiente:

Lunes “Lo que pasa en el mundo, La paz de Ori®#kimperio espafiol al id. Inglés”,
por don José Mir6. Martes, “Curso de higiene”, pbidoctor Xalabardé, Miércoles,
Funcién en el teatro Apolo, estreno del dram#adre de Strindber[sicF>°, Jueves,
“curso de Geografia” por el doctro Cembrano, Vierrieursillo de quimica”, por el
doctor Ayuso. Sabado, “curso de mecéanica” por eédratico sefior Cardellach,
Domingo, a las diez de la mafiana, excursion a Szoitana de Gramenet.

Todas las conferencias seran publicas y empezdesmn@aeve y media de la noche.”

“Noticias locales”. El Noticiero Universal 16-X-1905, edicio del mati, pag.
1.

“Un estreno de Strindberg

El Ateneo Enciclopédico Popular dara esta nochel éeatro Apolo la segunda velada
con el estreno en Espafia del drama en tres Batirg original de Augusto Strindberg,
traducido al castellano por Costa y Jorda.

La siguiente carta del gran novelista Emilio Zol&tédndberg condensa la impresion
que le produjo la lectura del drafRadre

Dice asi el documento:

“Querido colega: he de pedirle ante todo mil peesdopor mi largo silencio. Pero jsi V.
supiera como vivo! jqué de trabajo y preocupacionds queria devolverle su
manuscrito sin haberlo leido, y he hallado, finaltegel tiempo necesario para ello.

Su drama me ha interesado extraordinariamenteldaafiloséfica es muy atrevida y los
personajes estan trazados con enérgica audacilasiidas acerca la posteridad ha

28| a transcripcié de les noticies i critiques soleseobres representades s’ha fet segons el segiini s’han
transcrit els noms i cognoms o els pseudonimsaléls's tal i com apareixen a la noticia o critiseesponent. No
s’hi esmenta l'autor en els casos en qué no camska noticia o article original.

29| a negreta no forma part del document original.
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sabido V. sacar efectos potentisimos, inquietarffes.Laura es verdaderamente el

prototipo de la mujer con su orgullo, su inconcianel misterio de sus cualidades y de

sus defectos. Es un tipo que no podré olvidar echmtiempo.

Ha escrito V., en suma, una obra curiosa € intatesdonde se hallan, especialmente
hacia el fin, hermosisimas cosas. Ya sabe ustedusia, que soy poco aficionado a las
abstracciones y que gusto de que todos los peesodaj una obra posean un estado
civil completo, que se codeen con nosotros y gseimen en nuestra atmésfera. Su

Capitan y los demas personajes de su drama nanldgrane, por su excesivo razonar la

acusacion completa de la vida que yo quisiera.dabiemente este desacuerdo entre V.
y Yo se debe & una cuestion de raza. De todos miedepito que tal como es su drama

figura entre las obras que me han conmovido mé&smtamente.

Emilio Zola.”

“Un estreno de Strindberg”. La Publicidad 18-X-1905, edicié del mati,
pag. 2.

“PADRE®°

Drama de Strindberg

He aqui una escena del drafadre de Strindberg, cuyo estreno se verificara esta
noche en el teatro Apolo:

Acto primero

Escena IX

Dichos y LAURA. Después MARGARITA

LAURA. - Me alegra que esté aqui Berta, porque chemos de tratar de su porvenir
necesitamos saber su opinidn.

ALBERTO. - Una nifia como Berta no puede tener ppletisa de lo que le convenga
para su instruccion; sélo a nosotros toca decidir.

LAURA. - Pero desde el momento en que no estamoacderdo dejemos que ella
decida.

ALBERTO. - Eso nunca. No puedo consentir que nimmijer ni mi hija usurpen mis
derechos. Berta, déjangBerta duda.)

LAURA. - Quédate, BertgBerta continia dudando.)

ALBERTO. - Vete, hija mia.(Laura mira fijamente a Berta y ésta queda como
fascinada.)

260 Reprodueix I'escena IX del primer acte de I'obPadre traduida per J. M. Jorda i C. Costa (August
STRINDBERG:Padre: drama en tres actoBarcelona: Libr. de Antonio Lopez, 1905).
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LAURA. - Di, ¢quieres ir al colegio 6 quedarte asa?

BERTA. - No sé...

LAURA. - Debo advertirte que tu opinidbn no cuentagnada; pero tengo curiosidad
por conocerla. jContesta!

BERTA. - ¢Para decir la verdad..(&lberto coge a Berta por la mano y la conduce,
con dulzura, a la puerta izquierda.)

LAURA.- ¢ Has temido que opinara como yo?

ALBRTO. - Me consta que quiere ir al colegio, p¢éambién sé que tienes sobrada
influencia para hacerla cambiar de parecer.

LAURA. - ¢ Tanto puedo?

ALBERTO. - Si; tienes un talento extraordinario gpamponer tu voluntad; ahora
mismo has dado una prueba de ello sustituyendcestnauantiguo médico por el que
acaba de visitarme.

LAURA. - ¢ Y como lo he conseguido?

ALBERTO. - Molestando al otro hasta que ha dejddmmpo libre y haciendo que tu
hermano apoyase la candidatura del actual.

LAURA. - ¢De modo que el lograrlo ha sido cosa deec y cantar? Precisemos:
¢cuando partira Berta?

ALBERTO. - Antes de quince dias.

LAURA. - ¢ Es tu resolucion definitiva?

ALBERTO. - jSi!

LAURA. - Pues yo me opongo.

ALBERTO. - jiImposible!

LAURA. - jTenlo por seguro! ¢Has podido imaginaeque resignaré a entregar a mi
hija & gente que se entretendran en decirle que@la ha ensefiado su madre es un
tejido de tonterias?

ALBERTO. - /Y tu crees que yo puedo tolerar quesumajeres ignorantes digan a mi
hija que su padre es un visionario y un hombreasiazon?

LAURA. - Eso no tiene importancia para el padre.

ALBERTO. - ¢ Por qué?

LAURA. - Porque son mas indisolubles é indiscushbles vinculos que unen a la hija
con la madre. Tu mismo hace poco asegurabas gakfendo, nadie puede probar la
paternidad de los hijos.

ALBERTO. - No sé ver la relacion que puede tenemramonamiento con lo que
discutimos.

LAURA. - ¢ Sabes, acaso, si eres el padre de Berta?

ALBERTO. - ¢ Acaso puedo ignorarlo?

LAURA. - Lo que los demas ignoran también puedegriararlo.

ALBERTO. - Lo que dices no tiene sentido comun.

LAURA. -No hago nada mas que aplicar tu teoria.bgSacaso si te he guardado
siempre fidelidad?

ALBERTO. - {Qué dices?

LAURA. - Lo que has oido.

ALBERTO. - (Consternado.y Como? pero tu no confesaras nunca tu falta.
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LAURA. - Supongamos que para conservar a Berta &adu y poderla educar & mi
gusto me resigno & ser despreciada, diciendo, erranque de sinceridad, que Berta
no es tu hija.

ALBERTO. -jBasta!

LAURA. - En este caso perderias todos tus derechos...

ALBERTO. - Después de haber probado que yo no lspgdze.

LAURA. - jCosa facilisima! ¢ Quieres que te lo destre?

ALBERTO. - jBastal

LAURA. - Me bastaria con nombrar el verdadero padieterminar la época y el
lugar... jFijate! Berta nacio tres afios despuésugstro matrimonio.

ALBERTO. - Repito que basta... sino...

LAURA. - ¢ Sino qué? Acabemos. Pero es preciso gfilexiones sobre tu titulo dudoso
de padre y procura guardarte del ridiculo porque ésostumbra a presentarse de
improviso.

ALBERTO. - jEl ridiculo! Pues & mi me parece quedaa tiende mas a lo tragico.
LAURA. -jTu papel sera comico!

ALBERTO. - Si; yo seré el personaje comico y téigara simpatica.

LAURA. - ¢ Crees es0?

ALBERTO. - jEs imposible luchar con vosotras!

LAURA. - ¢ Por qué te empenias, pues, en ello sabignd soy un enemigo superior.
ALBERTO. - ¢ Superior?

LAURA. - En absoluto. Y te juro que aun no he hddlaal hombre que me haya
parecido superior & mi.

ALBERTO. - Yo me encargaré de hacerte sentir agtarsoridad de manera que nunca
puedas olvidarlo.

LAURA. - No lo lograras.

MARGARITA. - (Entrando.)La sefiora esta servida.

LAURA. - ¢ Vamos al comedor?

ALBERTO. - No quiero cenar esta noche.

LAURA. - Estas furioso ¢,verdad?

ALBERTO. - No tengo apetito.

LAURA. - Ven. Deja tus preocupaciones... ¢Vien@Riendo y con aire triunfante.)
iSiempre seras un nifi¢Ge va por la puerta de la izquierda)

“Padre: Drama de Strindberg”. La Publicidad18-X-1905, edicié de la nit,
pag. 1.
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“Teatro Apolo

Diose anoche en el Teatro Apolo la segunda velada lip organizado el Ateneo
Enciclopédico Popular, estrendndose el dradPealre de Strindberg, traducido al
castellano por los Sres. Costa y Jorda.

Antes de la representacion, el actor sefior Pigtauaa conferencia del Sr. Jord4, en la
que se da una idea general del teatro de Strindbsegestudia la tendencia del drama
Padre y de los personajes que en él intervienen. Allfoha la lectura resonaron

aplausos.

La representacion deadre produjo impresion en el publico, que siguidé coteriés el

gran problema social que en €l se presenta, ddado@on intensidad dramética por el
autor y del cual tienen idea nuestros lectoreslpararta de Emilio Zola que hemos
publicado, en la que se precisa con trazo seguiiodadad perseguida por el autor al

desarrollar el conflicto dramatico.

Al final de todos los actos resonaron calurososaumus, parte de los cuales
corresponden a las Sras. Sala, Ferré y Moreraog &res. Jiménez[sic], Olivar, Bozzo
y Mantua, que trabajaron con carifio para dar elomaglieve & los papeles que les

estaban encomendados.”

“Teatro Apolo” . La Publicidad 19-X-1905, edici6é del mati, pag. 2.

“Anoche se estren6 en este teatro [Apolo] el dramatrindbergPadre traducido y
arreglado a la escena espafiola por nuestros gsecwlopafieros en la prensa, los

redactores dea Publicidadsefiores Costa y Jorda.

Antes de la representacion, el actor sefior Riejdgsyé una conferencia escrita por el
sefior Jorda, en la que se da una idea generas denldencias del teatro de Strindberg.

Padrefué muy aplaudido por la selecta concurrenciaagigtio & Apolo.
Distinguiéronse en su interpretacion la sefiora $alasefior Jiménez|[sic].”

“Seccion teatral: Apolo.”La Tribuna, 19-X-1905, pag. [2].
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“Dificilmente ha habido ocasion en que se me hayajado mas penosa la mision de
critico. Hay que convenir en que quizas la masdgate todas las dificultades con que
necesariamente debe tropezar la critica en loglasttiempos de pleremsmopelotismo
artistico, es determinar con fijeza el lugar queresponde, en el desenvolvimiento de
los organismos donde pugnan incesantemente ldatdgsigéneros literarios, & ciertas
producciones del Arte original simamente[sic] moder

Eso pensaba yo anoche al salir de la primera repe@eson dePadre un drama de
Strimberg [sic], cuya version espafiola, debidasdSees. Costa y Jord4, se estrend en
Apolo.

Tratase de un drama mas 6 menos simbdlico, corereras modernas, relativamente
sintetizadas, en el cual se exteriorizan abomisatdeacteres y espantosas catastrofes.
Mas necesario seria, para que llegasen al espectanio la fuerza estridente vy
avasalladora del grito horrible del dolor humange gon verdad y logica inflexible se
desarrollasen y vertiesen la excelsa forma quertd A la Belleza suministran. Asi
sucederia que aquellos mismos episodios, que alidad y aun en el teatro resultan
espantosos y repulsivos, se manifestasen de unaranaspléndida, hermosa, bella,
merced a ese magico poder que diviniza las humeosas. La crudeza terrible, la
realidad aterradora, existirian de igual modo; pketmente observadas y hondamente
sentidas. Entonces causaria una deleitable emestética y humana, y ahora enerva y
crispa los nervios y provoca a veces la sarcastaa

Es Padre una de esas obras que llevan & la escena tergblaffictos, exaltadas
pasiones, casos de atavismo, con sintomas de agsamghas y agitaciones violentas
del alma humana; cuyos personajes son malvadogjtioes, vesanicos, pesimistas.
Conste, pues, que cuanto digo antes, se refiereefptesentacion de la obra en espafiol.
Y digo esto, porque me extraila que tan endeble Isarfeente concebida, con
incongruencias a destajo, sea una obra de StrifisiEgrgyue del propio autor conozco
obras hermosas y profundamente deleitables.

A pesar de que determinados aspectos de la refaegendePadredaban lugar a que
uno se riese, jqué tristeza y qué pena senti at dejeatro! Y la senti por la obra, por
los traductores, por los cémicos, por la empresaeppublico mismo.

iPobre gente!, deciame yo pensando en los actguéspueden hacer, jsi no llegan a
mas!, y si, por otra parte, les hacen trabajamédaliy a veces tarde y noche; teniendo

qgue hacer melodrama, comedia, sainete, tragedieayal jy hablar en catalan, en
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castellano y aun Volapuk! Les pasa lo que & agaielsdichados que un tiempo hubo
en el Edén Concert, qgue hoy representabas zangolotinogy mafianaOtelo. Senti
pena por la empresa, porgue ni aun con estrerari@,dogra llenar el teatro: tan mal se
pagan aqui los sacrificios. Senti pena por el pablporque no vio en la obra lo que
esperaba.

Y, finalmente, la senti mayor aun por los traduespporque, amén de gue no lograron
el resultado apetecido, se vieron en medio de la @spantosa desolacion; no habia
criticos, ni aquellos amigos intimos que en cuaiqotra representacion se les ve que
acompafan a los autores de la versiORaldre

iOh, innoble ingratitud del intelectualismo y deni@ntalidad humana que nos cercal-
Juiier.”

JUNER. “Los Teatros: Padre’. El Liberal, 19-X-1905, edici6 de la nit, pag.
[2].
JUNER. “Los Teatros: Padrée’. El Liberal, 20-X-1905, edicié del mati, pag.
[2].

“APOLO. — A decir verdad, sino me constara querestntratados todos los artistas
que dirigen Giménez y Piera, creeria sinceramepie,es un negocio a partido, alli se
trabaja con fe, con interés y carifio hacia[sicEtapresa, obras nuevas casi todos los
dias. Esta noche se estrena el dranoa, Hambrientosdel Redactor d&l Pais D.
Niceto Oneca.

El miércoles, se estrend el arreglo de los SresaGodordaPadre que fué muy bien
acogido por el publico.

Dintre la Boira constituye el éxito de actualidad, en su intdégmién esta

superiormente toda la compafiia, cuyo conjuntoesaltando el mejor de Barcelona.”

MURCIELAGO. “Crénica de la semana”. Cronicas del Arte: revista de
espectaculos5 (21-X-1905), pag. 1.
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“El drama de Stumberg]sic], traducido al castell@oo los sefiores Costa y Jorda, no
esta a la altura de las obras del propio autor.

Parece que en esta ocasion Stumberg[sic] ha quedber al publico nervioso y
espantarle, arrojando al escenario unos persodajabominable caracter, los cuales se
mueren en medio de terribles catastrofes.

Por eso no se puede decir que la obra obtuvo ¢t produjo sobre los espectadores
una impresion lugubre.

Ademas es falsamente concebida, y hasta extrafiseguebra de un autor que tantas
bellas y hermosas paginas ha escrito en sus deahégois.

La interpretacion fué, como siempre, discretisimB!Harclés.”

D’HARCLES. “Teatro Apolo: El Padre’. Diario del Comercio: Mercantil,
Industrial, Agricola y de Aviso21-X-1905, pag. [2].

“Padre famosa obra de Strindberg que teniam desitjadeixer fa temps els que’ns
ocupém y preocupém de cosas de teatro, ha sigadaer la empresa de Apolo ab
tota la bona voluntat y mals medis de que disposa.

Parlant sincerament dirém gBadreno’ns ha convensut ni'ns convenceria segurament
encare que la vejessim millor representada. Es pmoauccid, original si, pero
descabellada; d'un fondo exagerat y de una finaitéaparadora. Tota ella no es mes
gue un sarcasme basat en el prejudici funest geedan la auténtica paternitat, del que
tan mal parats ne surten els homes com las doeasoR no abundan els dramas com
el que’'ns presenta l'autor d&adre y no abundan per la senzilla rahé de que un home
que’s trobi en el cas del protagonista, si es wmorgnt no s’amohinard per las cosas
gu’ell s'amohina, y si té una mica de talent esfgAdamunt del honor y del egoista
sentiment paternal.

En el transcurs de la obra’s llensan frases vaediatribas contra la dona la majoria

d'ellas.
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La traduccio deguda als Srs. Costa y Jorda, regjaldEls actors fent lo que podian y no

arribant & més.”

N. N. N. “Teatros: Apolo”. L’Esquella de la Torratxa 1899 (27-X-1905),
pag. 715.
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1.2. Créanciers (1925)

“Mme. France Ellys, que por breves dias podremaosirad sobre la escena del Teatre
Catal@[sic] Romea, ocupa en la dramatica francesa preferente.

Sdlo hace cuatro afios que revel6 a la admiracibpddidico parisino tanta sensibilidad,
humanidad, coqueteria femenina y fe artistica cposee.

Fué conLa dama del marde Ibsen, que France Ellys, desconocida la \aspgrarecio

a los ojos de todo Paris como continuadora deldasg de la Rejane[sic].

Sus éxitos posteriores confirmaron la primera imsigre Su carrera ha sido una marcha
loca hacia la celebridad.

Después déa dama del marfué su primer gran triunfGreanciergsic], de Strindberg,
con el que se impuso definitivamente en Paris.

Esta es la actriz que el viernes debuta en Romedéadamosa obra de Porto-Riche,

vieil hommé'.

“Los Teatros: En Romea”. El Liberal, 4-V-1925, pag. [3].
“Lo que nos dicen: De Romea”El Noticiero Universa) 5-V-1925, pag. 5.

“France Ellys la célebre actriz francesa que debutaernes en este teatro, acaba de
obtener un triunfo formidable en el teatro de leéasa de Madrid, donde empezd una
corta actuacion de seis funciones el 1 de iffayba prensa de Madrid hace justicia a la
eminente artista, que ha hecho verdaderas creaciene las obras hasta hoy

representadas, que sbe vieil hommede Porto-RicheCreancierssic], de Strindberg,

y Le maitre[sic] de son coeuide Reynol[sic]. Los elogios se hacen extensivds. a

#l«plgo méas variado y serio era el repertorio trafstr la “Cia. France-Ellys” en su breve paso por fithd
principios de mayo de 1925. Al lado de obras aetiale la escena francesd.e couplede Denys AmiellLes
chevaux de boide André Antoine (hijo) y LeviAprés maide Henri Bernsteirl,e pain de ménagele Jules Renard

— la compafiia ofrecia una obra de August Strindlerg creanciefsic], en version de Loizeau[sic].” Vegeu Maria
FranciscaVILCHES DE FRUTOS - Dru DOUGHERTYa escena madrilefia entre 1926 y 1931: un lustro de
transicion Madrid: Fundamentos, 1997, pag. 43.
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Vargas y al joven Puylogarde[sic], geniales arsistée la troupe de France Ellys, asi
como también al conjunto de la compafia, no ig@akasta hoy por ninguna de las que
nos han visitado. Mr. Karsenty, que nos trajo aaveergine y a Jeanne Provost[sic],

nos prepara otra agradable sorpresa con la pregantie France-Ellys.”

“Mdsica, Teatros y Cinematografia: Romea”. El Dia Gréfico, 6-V-1925,
pag. 6.
Noticia semblantiLos Teatros: En Romea”. El Liberal, 6-V-1925, pag. [3].

“Puede decirse que el debut de ninguna compaffangata habia despertado tanta
expectacion en nuestra capital como el que ha pidalla presentacion de los grandes
artistas franceses Mme. France Ellys i Mrs. Vafgaglsgarde[sic]-Varny y cuantos
componen el elenco que debuta en Romea el 8 déter:

El abono es nutridisimo, figurando en él los nomlate las familias mas conocidas de
la aristocracia barcelonesa, razon por la que kaeslitar brillantisimas las veladas de
los dias 8, 9, 10 y 11, Unicos en que puede atduaxtraordinaria actriz en la que se
funden el arte, la belleza, la elegancia y la wicshin.

France Ellys y los artistas que la acompafan ird@pn las obras siguientes,
verdaderos “chefs d'oevre[sic]” de la literaturanmnporaneale vieil hommeglLe
couple Creanciefsic], Le pain de Menage[si¢c]Le maitre[sic] de son Coeury en
Gnica matinée el sdbado, 9, a precios populaessChevaux du[sic] Bais

“Romea”. La Nochg 6-V-1925, pag. 5

“Mdasica, Teatros y Cinematografia: Romea”. El Dia Grafico, 7-V-1925,
pag. 4.

Noticia semblantiTeatro y artistas: En Romea”. El Liberal, 7-V-1925, pag.
[4].
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“ROMEA. - Debut de France Ellys. Hoy debuta en ¢stdro la famosa actriz France
Ellys. Su gloriosa actuacion puede resumirse dienque ha merecido
unanimamente[sic] el calificativo de primera actriandial.

La compafia es la mejor que nos ha visitado, racola por su homogeneidad la de
Gemier; Mr. Vargas y Puglagarde[sic], entre otros felices creadores de las obras
mencionadas.

La obra de debut es una maestra de la literataracdisal e vieil hommgede Porto-
Riche.

Para mafiana se anuncia la Unica matinée que daréeHEllys a precios populares con

la obra para familiake chevaux de bdis

“Romea”. El Dia Gréfico, 7-V-1925, pag. 7.

“La célebre actriz francesa France Ellys que tdflagidioso[sic] éxito obtuvo ayer,
noche de su debut, dara hoy por la tarde, a la®,cuma Unica matinée, poniendo en
escena la famosa comedia en tres actos, de Angbibery[sic] Les chevaux de bgis
programa cuidadosamente escogido para familias.l®ooche France Ellys y M.
Vargas, primorosamente secundados por los demsimsrrepresentaran la comedia de
Denys Amiel, el afortunado autor de la souriantelanae Beudet, que lleva por titulo
Le couple obra que ha valido a France-Ellys los mas catwaplausos y los elogios de
la prensa madrileiia.
Mafiana, por la tarde, actuara la compafia catajamer la noche France-Ellys
interpretara la célebre obra de Strinberg[€icdanciers[sic] uno de sus mas gloriosos
éxitos triunfos, terminando el espectaculo terpain de Menage([sic]
El lunes, despedida de France-Ellys ¢@nmaitre de son coeuotra de sus grandes
creaciones”.

“Espectaculos: Teatros: Las representaciones de Fnae-Ellys en Romea”.

El Diluvio, 9-V-1925, pag. 23.
Noticia semblant:Romea”. La Noche 9-V-1925, pag. 5.
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“Cada representacion de France Ellys es un nu@wuafdrextensivo para esta deliciosa
actriz y los artistas que la secundan pues contaeless se ha visto un conjunto tan
homogéneo como el de la compafia que la empressstdeteatro y Mr. Karsenty
ofrecen a nuestro publico.

Hoy por la noche dara France Ellys su penultimaesgmtacion creando como ninguna
otra artista la famosa produccion de Strinberg[Siglancierssic].

Creancier$sic] y La dama del made Ibsen, han sido las obras que culminaron lafam
de France Ellys. Mafiana noche despedida de estsirhal actriz con otra de sus mas
eminentes creacionée maitre de son Coeude Raynal, obra maestra de la moderna
dramética francesa. En la tarde de mafana la cdmpafalana interpretara la preciosa
y nueva rondalla de J. Folch y Tor@amina que caminargsic], en las[sic] sesion de
las tres y media; y en la de las cinco y mediaepeesentard el formidable éxifo
Montserrat!

“Lo que nos dicen: De Romea”El Noticiero Universa) 9-V-1925, pag. 6.
Noticia semblant:Seccién de espectaculos: Romeala Tribuna, 9-V-1925,

pag. 2.

En Romea: Galas Karsenty
Les créanciefsic]

En la literatura dramatica escandinava, el noml&eAdgusto Strindberg, por sus

vigorosas concepciones, puede emparejarse conlbtele. Quiza sea mas sombrio en
la pintura de las pasiones y mas tragicamente horaaros casos experimentados en
sus obras; pero hay tal sugestion en sus paldras, verdad en la exposicion de los

hechos, que con la mayor sencillez consigue desgdarmaxima emocion.

En el drama estrenado anoche en Romea con el titules créancielsic], no falta
quien asegure gque son una parte de las desventurgsgales del propio autor las que

Strindberg ha querido dramatizar.
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Y a fe que lo consigue plenamente. Con solo tresopajes ha logrado construir un
cuadro lleno de pasion, de lujuria, de tormentgsridsales enormes. Todo es vida en
Les créanciersThécla, la arrebatada mujer, que abandona a sdorjzara seducir el
alma enferma de un pobre vis[io]nario consumido lpofiebre, es el prototipo de la
hembra coqueta y perversa. Puesta frente a sucespeos descubre su situacion, la
taimada con sus artes diabdlicas intenta recobmael® su castigo esta precisamente en
gue es ella la engafiada, porque con el despregialyandono del cdnyuge coincide la

tragica muerte del amante.

Son dos actos de barbara realidad objetiva, mugigegara que tres artistas de la talla
de France Ellys, M. Vargas y M. Roger, demuest@ndictilidad de su talento

dramético, y una riqueza de matices, que no necesitbrayar ningun concepto del
dialogo para que la fisonomia exprese didfanamestestados animicos de cada uno

de ellos.
Gust6 mucho la obra de Strindberg y gustaron esdna@ariamente los intérpretes.

En el programa de anoche figuraba ademas un pasmrdedia de Julio Renard,
titulado Le pain de ménagen el que un hombre y mujer casados juegan at,aimo
llegar a caer en pecado. Con decir que ella eraceér&llys y él Varny, sobran los

elogios. Dialogaron ambos con una agilidad y umit'sperdaderamente asombrosos.

El publico aplaudioé las dos obras con el mismo vigentusiasmo que si estuviese el

teatro lleno.”

“Galas Karsenty: “Les créanciergsic]™. El Liberal, 11-V-1925, pag. [1].

“La compafia francesa de France Ellys, que actiel &ratro de la calle del Hospital,
ha representado en las dos ultimas veladas, ladiamen tres actos, de Amiek
couple la famosa obra de Strindbe@yeancierssic] y el didlogo de Jules Renake
pain de ménage

Ha confirmado plenamente en estas dos represeméscida compafiia francesa, la
excelente impresion que produjo al publico el prigia. Es mas, nos atrevemos a decir
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que hacia muchos dias no habiamos aplaudido erelBaa¢ actriz de tan excelsas
cualidades como France Ellys, de arte tan purm yefinada comprension, y compafiia
tan homogénea y de tan admirable conjunto de irqon.

Asi, por ejemplo, ernLe couple una comedia banal, insignificante, una comedia
construida, con una gran habilidad y avaloradaupodialogo ingenioso y vivo, pero
una comedia sin consistencia dramatica, a basectdeho tema de la infidelidad
conyugal, el arte de France Ellys nos sorprendesycautiva dande[sic] calor humano
al personaje que interpreta y calor de vida a tdaesituaciones. Es esta admirable
actriz todo lo contrario de la mayor parte de masstminencias teatrales, salvo algunas
excepciones que podrian contarse con los dedosalenano. Nuestros artistas tienen
como supremo ideal el sobresalir ante el publicofian todo al efecto, buscan el efecto
en sus actitudes, en las modulaciones de su voel, @asto un poco exagerado, en el
acento desgarrado, etc., etc. En cuanto aparecedeinmiestros grandes actores en
escena, parece ya decirle al publico alli estaammencia y le pide el aplauso por
todos los procedimientos. Lo de menos para nuesttépretes es el valor literario o
humano de la obra o de lo que dicen. Lo importastel actor o la actriz...

France Ellys tiene un concepto del teatro completden distinto. La gran actriz es
incapaz de buscar nunca un efectismo ni apelanginitruco. Es esclava de la obra,
del personaje que interpreta y por eso lo vive grlcarna de modo tan admirable. Todo
es en ella sobriedad, naturalidad artistica, tadeneella comprensién y estudio sincero.
De ahi su fuerza dramatica, la emocion que ponam la intensidad extraordinaria
gue alcanzan sus creaciones. Hemos de repetir diayué dijimos el dia de su
debualsic]. Solo el arte de la gran actriz Susamgré&jsic] creemos que pueda
compararse por su nobleza al de France Ellys.

En la funcion de anoche nos dio a conocer la #dusttista la célebre comedia de
Augusto Strindber@reanciergsic].

No hemos de juzgar ahora la obra del revolucioreutor dePadre Han pasado treinta
afos de cuando se discutia el teatro de Strindipargngonandolo al de Ibsen y de
Bjornson[sic] y colocando el misoginismo del autde Acreedoresenfrente del
feminismo de los demas autores escandinavosNd@a de lbsen yMlle. Julie de
Strindberg, eran los dos personajes representatiwdas teorias feministas de los dos
grandes revolucionarios.

Creancier$sic] es de lo mas caracteristico de Strindberdgmideas que en aquel acto

de la comedia expone, pero no es ciertamente debtas que puedan darnos una idea
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del valor de su autor como dramaturgo. Toda la alwareduce a tres dialogos
interminables, y es toda la obra de una acrituanas

Sélo una interpretacion como la que alcanzé anpohgarte de France Ellys y de sus
compaferos puede hacernos interesantes aquellapassy solo el arte de los
intérpretes por su gran intensidad y por la justacada una de las frases, logra
cautivarnos.

Terminé la velada de anoche, con el delicioso d@lde Jules Renarde pain de
menage(sic] dicho de una manera exquisita y deliciosa par#a actriz francesa. El

publico la tribut6 calurosisimas ovaciones.”

“En Romea: Las funciones de France Ellys. £e couple Creanciergsic]. —
Le pain de ménage”El Noticiero Universal 11-V-1925, pag. 7.

“La opinion favorable que el publico form6 de larparia del sefior Karsenty la
noche de su presentacién en Romea ha venido cdéisdbse en las veladas sucesivas,
hasta tal punto que bien puede asegurarse que astdacia, desgraciadamente
brevisima, de estos notables comediantes en Bagsedoedara el imborrable recuerdo
gue conservamos de todos aquellos que, muy de ¢srdarde, llegan piadosamente
hasta nosotros para deleitar, con las exquisitdeesu arte, nuestro espiritu agobiado
por tanta mediocridad e insulsez como, de algufios a esta parte, hemos de soportar
en nuestros teatros.

El sdbado nos dieron a conoter couple comedia en tres actos de Denys Amiel, en la
gue el autor nos presenta el caso de un maridengeia a su mujer con la esposa de
un amigo y de una mujer que decide vengarse deasdarburlandose con el esposo de
la que es su amante. La accion que, en la primeaa ghe la obra, se desenvuelve en un
ambiente de frivolidad rayano en lo picaresco,wdedespués — cuando el marido infiel
teme que su esposa le pague con la misma monedaia la comedia francamente
dramética. Hay en la obra escenas tan habilmesterddadas que bastarian para crear
una solida reputacion al sefior Denys Amiel si éstda hubiese ya adquirido con

anteriores producciones.
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Madame France-Ellys, interpretando su papdlerouple nos dio nuevas muestras de
su prodigioso mérito artistico.

Madame Pradyll, aduefidndose del publico con laltegbde su figura y su belleza
convincente, estuvo discretisima en el suyo.

Monsieur M. Varny, que debutaba con la comedia day® Amiel, nos impresiono
favorablemente. Es un excelente galan joven queeptas condiciones precisas para
triunfar en el teatro. En la escena que tiene etereker acto con Monsieur Pierret,
estuvieron ambos a la altura de los grandes atista

Monsieur Prylagarde[sic] deberia procurar mayor postura en los ademanes. La
manera de accionar y de moverse en escena deotsteparjudica grandemente su
trabajo.

Ayer noche la Compafia de Monsieur Karsenty estte&socreacierfsic], de Augusto
Strindberg, yLe pain de ménagele Jules Renard.

La primera, en cuyos dos actos trabajan solamessepersonajes, es una produccion
magnifica, dialogada magistralmente, saturada teta de una crueldad que nos
impresiona, nos tortura y nos subyuga a un misemo.

De la protagonista de esta obra podria decirsdgoe una verdadera creacion Madame
France-Ellys, si la egregia artista no creara @mspersonajes interpreta. Limitémonos
a decir que, en el papel de Thékla, estuvo anadbiare.

La secundaron admirablemente el portentoso comedMonsieur Vargas — de quien
aseguraban ayer que es espafiol y madrilefio — yidloridenry Roger.

La insigne actriz termind la obra llorando y llodansalié a recibir los aplausos del
publico.

France-Ellys vive el drama con toda la fuerza dalsia.Le pain de ménages un bello
didalogo de Julio Renard que interpretaron primares#e France-Ellys y Monsieur
Verny.

Para esta noche estd anunciado el estrenbedmaitrdsic] de son coeuyrde Paul
Raynal, con la representacion de cuya obra se diedpede nosotros los admirables

comediantes franceses que dirige Monsieur R. Karsen

ARAMIS. “Teatros: Romea: compafia francesa de R. Kesenty”. La
Tribuna, 11-V-1925, pag. 3.
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“L'estada de France-Ellys a Romea ha donat a cenéi® programa ben interessant de
teatre modern.

Després de Porto-Richte[sic], I'obra d’Amigle couple ofereix un contrast de
simplicitat teatral.

Amiel, ja conegut entre nosaltres per la sdadame Deudgic], és un excel-lent
home de teatre que sense anar a cap mena d’avatisgua cerca una modernitat molt
normal i demostra el molt que encara es pot ferutérfiescena amb pocs elements i
amb temes saquejats per tothom.

Le coupleson tres actes ocupats per dues parelles matatspein els quals s’explora,
s’analitza i es disseca delicadament I'adulterirédauna amarga poesia, un bon gust
que no es mou mai del to menor, purifica les situeci ennobleix el final de I'obra.
L’acci6 es pot dir que no existeix, tota la gragia en el dialeg, el qual arriba en certs
moments a produir 'emocié de I'aguda veritat.

Després dée couple, Les créanciete Strindberg ens fan caminar un any enrera i ens
posen en contacte amb el més acid i el més poogpaltots els dramaturgs del Nord.
Strindberg és un preocupat constant del problemaateque veu en les dones un
enemic terrible. Quant encara un mascle i una fam&mbla que encari dues
bestioletes sense més fi que el de defensar-seamatu 'una de l'altra. S6n animes
que ensenyen les ungles i donen voltes i més vdimsunt d’'unes preocupacions
creades per la literatura patologica.

A més a més, Strindberg és formidable en I'artréarcun ambient. Un ambient enrarit
que pesa amb una llosa damunt del cor del quersiteo Amb una lentitud i una sang
freda de cirurgia va operant damunt de I'escenasesgrecipitar res, analitzant-ho i
dissecant-ho tot.

Pero el dialeg de Strindberg sempre és esmaltajotiess de sang; de les paraules
d’aquest gran dramaturg en neix un panteix de wwsa adolorida.

Es un excel-lent autor, pero el seu fort no ésigaeent la simpatia.

Les créancieres una de les seves obres més ponderades i ragsios homes i una
dona. Una dona fatal que perjudica sense malitiaadanalitat que agafa proporcions
de transcendencia en el cor del que I'estima. Talrama és la venjanca del primer

marit, una venjanca implacable i refinada.
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Pain de menagsic] és un dialeg de Jules Renard, un diadleg amsegse pietat, com
tot el que ha sortit de la ploma d’aquest autorg pestit amb una disfressa coqueta i
falsament inofensiva. Es preciés d’acudits i de enawle dir les coses.
Amb aquestes obres ens hem pogut convencer queceHElys és una actriu
sorprenent, naturalissima, sobria, plena d’inggricia, sensible i afinada com poques.
Al costat d’ella, Mr. Vargas no queda tampoc apa@atun actor de gran domini, dels
gue omplen I'escena de cap a cap amb la seva praséimperi de la seva veu.
Molt bo també ens ha semblat el senyor Henry Raper,fa una magnifica creacio del
seu personatge dres créanciersi Mr. Pierret i Mr. Puylagarde acaben d’arrodaumir
quadre excel-lent de teatre francés dels milloes lppm vist aquests darrers temps a
Barcelona.”
Josep M. de SAGARRA. “Els Teatres: Romea: Tournée fance-Ellys”. La
Publicitat, 12-V-1925, pag. 4.

Critica reproduida aJosep M. de SAGARRA: “Romeale couple d'Amiel.
Les créanciers de Strindberg. Pain de ménagede Jules Renard”. Dins:
Josep M. de SAGARRA.Critiques de teatre “La Publicitat,” 1922-1927
Barcelona: Publicacions de I'Institut del Teatre dela Diputacié de
Barcelona ; Edicions 62, 1987. (Monografies de teat 21), pags. 447-448.

“Asistimos al estallido final de un drama incubadierante afios. Vino elaborandose
calladamente en el alma decepcionada de Gustanm fiego subterraneo que termina
por ocasionar pavoroso cataclismo. Es duro, ed esgedrama de venganza,; [de] algo
que hondamente remueve el espiritu y nos hacer darpioderosa fuerza de aquella
pasion trocada en despiadado odio, que no se datieftente al derrumbamiento de

otra vida, queriendo arrastrar a la propia desdichaienes la originaron.

Ante los tres personajes descubrimos nuevos muhelaemplicada psicologia, que el

prurito del autor se entretiene en ir mostrandoi@sinando las sombras interiores por

donde cunde la substancia dramética.

El escritor sueco Strindberg pone sobre las tatglednditos sentimientos que rebosan
del almario con intensidad que les presta inveacibkenérgico impulso. Sin medias

tintas, sin velos, los caracteres adquieren radga®busta firmeza. Se opera sobre la

carne viva, sin ningun linaje de compasion y seosigue el bisturi rasga por abrir paso
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hasta encontrar el corazon, que luego se nos met®$ 0jos, con objeto de que nos
percatemos bien de sus macas, para que nos hemosae tanta podredumbre.

Hay en todo eso un despectivo gesto hacia la mugas; alin: verdadera repulsion por
ella,[sic] Patentizase en la pintura de Tecla, diaola de Gustavo, y casada luego con
Adolfo. A ellos tres queda reducido cuanto ocurre.

El segundo esposo aparece vencido por la hechibea conyuge; es materia dactil en
cuanto se le acerca y despliega sus infinitos acosfemeninos. Porque Tecla posee
inagotables recursos con que dominarle: ingénwdsisiqueterias, mimos infantiles,
sedosas ternuras, lagrimas, mentidos arrepentiosienfoda la lira que viene al caso.
Pero en Adolfo el padecer es continuo: que losmigntos por la veleidosa le torturan.
Tiene a la mujer a quien ama; mas su felicidadastiarada por causa de la misma que
adora. Con todo, no llega a sospechar la verdambdan su desnudez. La revelacion
aterradora la oye de labios de Gustavo, el primaido, que le abre con crueleza los
0jos a la realidad, que le dice cémo es Tecla, cypgaversidades desconoce. Al igual
gue gotas de plomo derretido van cayendo sobrenal @e Adolfo las terribles palabras
que le descubren lo ignorado en su mujer y quelalesm su cuerpo y concluyen por
quitarle la vida.

La venganza que saborea el otro, es ésta. Y colgdngmente aquel cuadro, y [por]
asco a Tecla, a quien, por unos momentos y paramhaydirla en el desprecio, la hizo
vislumbrar la vuelta a la felicidad de un tiempardedor de la que no es dable que
recobre, se considera satisfecho con privar deyla a los que a él se la arrebataron.
Comprende la obra tres diadlogos: uno, entre elrdi@do y el marido que le reemplazé
— llena esto el primer acto—; otro, entre la myj@ segundo esposo, y otro entre esa
y aquel con quien estuvo casada. No cabe, puegrreaycillez aparente. Sin embargo,
iqué drama mas complejo! jcOmo espaciase a cask, fjaé vuelo toma, qué alcance
reviste! Y ello, yendo la procesion por dentro, eora calma que acrece la perfidia,
[que en] resorte que conduce, como por carrilesleaénlace. Semeja imposible que
pueda alcanzarse tan viva intensidad procediéndaseaquella calculada actitud de
Gustavo, que hizo del pasado agravio un problemgata/o que resuelve por sus pasos
contados, en el seguro de ir asi en derechura@uaion que pretende. Se diria que se
le ve afilar con el alma helada, y no sin gozaushillo con que hurgara para que por
el resquicio penetre el veneno mortal: el de despig sus velos a la que es la falsia

misma.
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Hay que ver como la admirable actriz France-Ellyssia a la aleve[sic] Teresa los
multiples cambiantes que determinan su idiosinardsly que seguirla muy de cerca en
la variedad expresiva del rostro, en los tonos ¢antés de su voz, en los mutismos del
personaje, cuando éste se debe transparentar eéadver, sobre todo, no hay que
apartar de su labor la vista en aquella postreranesen que la emocion la invade y la
artista entrega el alma a la situacién que podeaaha cruenta contera.

Con dignidad interpretativa, muy justo al[sic] egdl la glacial y odiosa venganza de
Gustavo, animo esta figura el sefior Vargas. Aceréstiuvo, asimismo, en la a su cargo

el sefior Roger.”

M. RODRIGUEZ CODOLA. “Musica y Teatros: En el Romea: Veladas de
teatro francés: Les Creanciergsic]: drama, en dos actos, original de
Augusto Strindberg”. La Vanguardia 12-V-1925, pag. 17.

“ROMEA. - “Vetllades de teatre frances”
La companyia, davant la qual va I'eminent actriu éliferance-Ellys, ens ha donat a

coneixer tres obres de caracter ben diferent, @nesbkrvit per a confirmar, no sols la
valua de l'actriu francesa, ja esmentada, sinéllaetsonal que la secunda.

Le vieil hommgde Porto Riche, estrenat divendres, es basa mrateix conflicte que
dona ocasiéo a Targueneff[sic] d'escriure la seecatka i melancolica novel- &l
primer amor Pare i fill estimen una mateixa dona, i el panés experimentat i galan,
obte[sic] la preferéncia. Perd en el drama de PRithe una tercera persona en pateix
d'aixod: la mare dle[sic] jove, muller de sa caselca i assenyada, [g]ue estima
apassionadament el seu matrit.

En Le vieil hommeel conflicte acaba en tragedia. El fill, genitséxaltat i romantic es
suicida.

L'anécdota pero, és el menys important en aqueshalrEl[sic] I'analisi que l'autor
francés fa de les passions de cada personatgérdaio punyent del dialeg i la bellesa
literaria dels conceptes el que [s]ubjuga i inteaesn I'espectador. El taranna del marit
obtimista[sic] i veleitds que perd |”oremus” ed. dar’**la dona que li agrada, sense
adonar-se que es delata, ni preveure e[lfT que produeix la catastrofe que provoca
és pintant magnificament. EI mateix cal dir denkausa que ve a pertorbar la pau de la

22N o es llegeix bé.
23No es llegeix bé.
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familia amb la seva refinada coqueteria i dissimalgperversitat. Quant a la
protagonista. - Mme. France-Ellys interpreta d'umanera viva, [enorme]ment
identificada amb els neguits i tortures que impulaerebel-lar-se contra aquell espos
inconscient y defensar el seu amor ami?{*.dstridéncies de lleona -, és un tipus real i
acabadissim.

Amb tot, I'extensio de I'obra ens sembla excesgigapé que ha estat refosa i suprimit
el final de la primera versio, que la feia mes[sitjumana. El primer acte resultat
francament enlleidor[sic].

Le couple de Denys Amiel, ens ha deixat forca indiferekiss trobem per centessima
vegada ddonant[sic] tombs a I'entorn de l'adultgré aqui no arriba a consumar-se.

Un matrimoni ben avingut que fuig del mon per teracdesavenir-se en companyia
d'un altre molt poc recomanable. Se'n van del fecc g caure a les brases. Amb la
intimitat I'avorriment d'un estiueig estem a pulasdistir a un bescanvi repugnant de
mullers. Sort que I'amor és solid en un dels matnisi la gelosia actua de fre.

La subtilitat del dialeg, propi dels escriptors ldetalla de Dumiel[sic] i el perfecte
coneixement de l'ofici dona vida als tipus i anirbaa les escenes. Per0 comenca a
resultar-nos desplaent aquesta ostentacié de rositati analitica dels homes de teatre
franceses[sic] que d'un no res tracten de fer-mecoma transcendental.

Es[sic] plat fort i suculent d'agueste[s] represeiins ha estat, sense dubte |'obra de
StrindbergCréanciers

Pocs com ell han sabut mantenir atent i anhelapiibiic amb I'abséncia de moviment
escenic i només amb I'expressio seca i tallanveld. Un sol didleg en el primer acte i
dos en el segon. En el drama sols hi intervenenfigeres. Aixo és tot, i no es pot
negar que gairebé resultaria impossible menysapsenrotllar un conflicte punyent
d'una fonda humanitat com el que ens ofren@€m&anciessic]. El creditor, aqui, €s un
marit burlat per una dona de la qual ha sigut wiatii joguina. Ella, “Tecla”, viu
actualment amb un pobre neurdpata al qual ha Bseksclau. Porten una existéncia de
desenfrenat sensualisme que acabara amb el mdlstave”, el primer marit,
compareix amb un nom suposat, aprofitant una alsétella. Es fa amic de l'altre,
d”Adolphe”, i amb perfidia li sugiereix el dubteel tortura amb reflexions d’home
experimentat que coneix la vida, obrint-li els uspecte la dolenteria de “Trécla[sic]”,

inconstant i viciosa.

24No es llegeix bé.
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“Thécla[sic]”, de tornada, endavina[sic] que algal lburxat I'orella al seu amant, que
I'na girat, i la inquietud i la desconfianca I'drifgixen. |, de sobte, “Gustave” se i
atanca[sic] com una fantasma venjadora.

Indtiiment ella esmerca el seu poder de seduccantic marit les hi canta clares, la
rebrega, “presenta el seu compte”. Alli, darrera porta el trist amant amb la medul-la
reblanida escolta la terrible disputa. Surt a iparda perversa i cau per a no aixecar-se
mai mes.

Ni hi ha una paraula sobrera en aquesta meravediosasi, ni que deixi de tenir una
vir[o]léncia mortal ni que no ens arribi al cor mpint-lo com unes estenalles.

En aquest drama és on el [tlalen[sic]: la forcaresgiva i I'emocié amb que juga els
seus papers, Mme France-Ellys, ha culminat empestn el fervor i I'entusiasme de la
no gaire concurréncia que ha assistit a Romea tiaranesent “tournée”. El personatge
que interpretava e@réanciersés ben diferent del que interpretavaLenvieil hommei
ambdés han estat compresos d'una fais6 magnificiapeiu. Aixo que també hem
pogut observar en la comédia couplei Le pain du menagsic], el delicios dialeg de
Jules Renard, ens diu que es tracta d'una artiséq gjtra tenir una [intuicio]
formidable, posseeix una gran ductilitat. FrandgsEho sembla una actriu; volem dir
que no esmerca els recursos més o menys legalssdeotabilitats. S'eixamora del
caracter i dels sentiments dels personatges i b® ¢@rtar de la seva sensibilitat
perpicas. Viu i no representa. Al costat d' elltfuacuna altra actriu notable, Mme.
Pradyll, elegant, [..%f°> és la nata per a interpretar dones de mén, amisosatle
seducci6 i picardia ben encisers. Els actors, vrig&s, M. Varny, M. Roger i M.
[Pi]lerret s6n de la bona fusta dels grans actarts &s distingeixen per la naturalitat i
domini absolut de les taules, la qual cosa els petraure conjunts excel-lents.

Es[sic] llastima que aquesta “troupe” no hagi ttobatre nosaltres, un ma[*°f
contingent d'admiradors.”

P[rudenci]. Blertrana] “Les estrenes: Romea.- Vetlhdes de teatre
francés”. La Veu de Catalunyal2-V-1925, edici6 del mati, pag. 4.
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“La compaiiia francesa de France Ellys representaseveladas del domingo la famosa
obra de Strindber@réanciersy el didlogo de Jules Rendrd pain de ménage

Confirm6 plenamente en estas dos representacilznesmpania francesa, la excelente
impresion que produjo al publico el primer dia. IReate, hacia mucho tiempo que no
se habia aplaudido en Barcelona, actriz de tanlsasceualidades como France Ellys,
de arte tan puro y tan refinada comprension, y editgptan homogénea y de tan
admirable conjunto de interpretacion.

Es Créanciersuna de las obras mas caracteristicas de Strindimrdas ideas que
expone y por reducirse toda la obra a tres dialogos

Sélo una interpretacion como la que alcanz6 pdepi France Ellys y sus compafieros
puede hacer interesar aquellas escenas y séldeedarlos intérpretes por su gran
intensidad y por justeza de cada una de las freggs, cautivar.

Termino la velada con el delicioso dialogo de J&Rerard_e pain de ménagelicho de
una manera exquisitamente deliciosa por la grarizatancesa, el publico la tributd
calurosisimas ovaciones.”

“Teatros y Cines: France-Ellys en Romea: despedidae la compaiiia
francesa”. Diario de Barcelona 13-V-1925, pag. 17.

“Otra compafia francesa ha pasado por el escetdekiwatro Romea: la de la célebre
actriz France-Ellys, que ocupa un puesto preferentel arte dramético de su pais,
ganado con su arte sobrio y digno, cuando solantette tres afios que debutd te@n
dama del marde Ibsen y triunf6é en toda la linea.

No es France-Ellys una de esas actrices que engrétalirnées” para lucir las Ultimas
toaletas de la moda de Paris. Es una artista davgdrtentosa, de una rara sencillez
en la manera de producirse y de naturalidad suma.u@ gesto, con una mirada, con
una leve expresion de su faz, revela intensamasterhociones de su alma y vive los
personajes que interpreta con perfecta compen&trgcen todo momento hace alarde
de una sensibilidad exquisita.

La compafia, al revés de otras que nos han visitaddora son con frecuencia, las
cuales generalmente cifran su éxito al prestidictazo de la figura principal, ofrece un
conjunto arménico. Es una formacién artistica dm@r orden y a la cual el publico ha
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dispensado la atencion que se merecia acudiertdated como otras veces. La colonia
francesa estuvo escasamente representada.

En todas las obras que puso en escena en estd‘foavete” France Ellys y sus dignos
compareros han maravillado al selecto auditorio.

En Le vieil hommale Porto Riche, France-Ellys destacé magnananteriigura de la
mujer que lucha para salvar a su esposo y a sulhija fatal atraccién de una mujer
hermosa.

En Le couplede Denys Amiel, dicha eminente actriz demostréotad talento
disfrazando, con asombrosa naturalidad, sus peaestosiy sus actos.

En la obra de Strindberges creancielsic] su triunfo fué definitivo; matizé su papel
con infinitos detalles de gran actriz y exteriorizdn arte y verismo, todos los recursos
de la coqueteria y de la perversidad.

Finalmente er.e maitre de son coeude Paul Raynal, drama animico, France-Ellys y
M. Vargas, actor notabilisimo, de gran correccidgrgestro de naturalidad, que ha
justificado su fama, dieron otra gallarda pruebawarte admirable.

Se han distinguido también, en cuantos papelesntempretado, Mme. Pradyll y MM.
Varny y Puylagarde.

La selecta concurrencia que ha asistido a dichasidoes premidles con grandes y

merecidisimos aplausos.”

ZAS. “Musica y Teatros: la semana teatral: Romea”Diario del Comercio,
13-V-1925, pag. 1.

“Le vieil homme de Georges de Porto Riche.

Heu's aqui una comédia d'un considerable valol emdern teatre francés. No és res
de l'altre mén, pero no té la banalitat, la moradgie les comédies a base de I'adulteri.
| és que Porto Riche, que és un artista, comprerhghba quelcom més que la ximpleria
de l'adulteri: la dignitat de la llar, I'amor alfist La moralitat d'aquesta comedia —
terrible, fulminant, a la manera dels grecs — danasta sensacié d'horror cercada per
I'autor.

Lldstima de que|sic] l'actor encarregat del rolfile- un galan jove — saltés, ballés i
cridés d'aquella manera tan estranya. Resultanaafemellament insuportable.
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De Denys Amiel coneixiem una comedia souriante madame Beuddtra ens dona
Le Couple | ens dol que un autor de la dignitat, de la isbhir de Denys Amiel, caigui
també com tants en el manosejat, vulgarissim yfsitiplé tema de I'adulteri. Es[sic]
que per a la dramatica francesa no hi ha altre tgmeaaquest tan vil de l'adulteri?
Es[sic] que no hi han altres personatges que el®sigosa, el marit i 'amant? Ee
couple hi ha moments en que[sic] aquests personatgesrabfer veritable fastic,
veritable repulsio.

La més significativa de les obres representaddapewmpanyia France Ellys, la de més
valor moral i teatral, etic i estétic €&éanciers,d'August Strindberg, el magnific autor
deParei La senyoreta Julia.

En l'obra de Strindberg la dona és un animal dplestvers, sensual, capac de, pel sol
pler[sic] de deixar-se arrossegar pels seus isstiotes les canallades. Potser tingui rad
Strindberg. Qui sap! El dialeg d€réanciers és dur, tallant, fiblant, cruel. Els
personatges — que son tres durant els dos aciesliven més que el precis, que ¢o que
han de dir. Pero ho diuen d'una manera superbgnifica.

La senyora France Ellys és una de les millorsucfranceses que hem vist de fa molts
anys. Es intel-ligent, comprensiva, [sobria], justactilissima. El senyor Vargas, un
actor molt discret i aplomat.”

BOB. “Teld enlaire: unes representacions de teatrdrances”. L'Esquella de la
Torratxa, 2410 (15-V-1925), pag. 320.
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1.3. EIl padre (1926)

“En el Goya

Toca a su fin la temporada de la compafia argeRivera de Rosas[sic], que con tanto
éxito viene actuando en el teatro Goya, siendorésgnte la Ultima semana, y el
domingo, dia 10, la despedida de la compafiia.

El viernes, dia 8, se celebrara la funcion en hgrimeneficio del primer actor y director
sefor Rivera[sic] de Rosas, habiendo elegido phoala tragedia en tres actos de
Augusto Strincberg[siclEl padre en la que el beneficiado alcanzara un triunfo mas

los muchos conquistados por la interpretacion aalstérque hace en el protagonista.

El padrees una obra universalmente conocida, cuya infiaefilosofica se nota entre
los mas notables escritores dramaticos contempasan®ocos escritores han
conseguido como Strincberh[sic] hacer vibrar el aldel pueblo, con su filosofia

realista de las relaciones de los dos sexos qupaweria humanidad.

Otra de las novedades de esta ultima semana @rmsistrepriser[sic] la deliciosa
comedia de Dario Nicomedi (no apta para sefioritasidalia, que se representara

solamente durante los dias del 4 al 7.”

El Liberal, 4-1-1926, pag. [2].

“El gran actor- i no és “coba”™ Enric de Rosas, pela funcid del seu benefici, es
disposa a representBadre la tragedia de Strindberg. Aquesta nova ens dsipjale
satisfaccio. Ara veurem — per fi! — teatre de debo.

Ja en parlarem.”
BOB. “Goya”. L'Esquella de la Torratxa 2429 (8-1-1926), pag. 20.
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“Con una gran entrada y ante un publico entusiselectisimo, celebré anoche, en el
Goya, su funcién de beneficio el popular actor atige Miguel[sic] de Rosas.

Como compensaciéon a las “tonterias” - asi dijoimlpatico actor a la hora de las
aclamaciones — que acaso haya podido cometer Emga temporada efectuada en
Barcelona, ha querido poner, a guisa de a[lJrom lalsor, la tragedia de Shimdberg][sic]
El Padre sintiéndose hondamente satisfecho el actor atjuer“aun” - textual — hay
publicos inteligentes que gustan de las obras masest

Y asi fué, en efecto, pues el publico, al finalkcdda acto, tributé grandes ovaciones al
autor, que, de pasada, demostraron que la obrawrae su agrado.

La hora avanzada a que terminé la funciénh[sic] ingsde dedicar unas frases a la
obra de Shindberg]sic], concretandonos a haceltaesd triunfo personal, rotundo y
neto de Enrique de Rosas, que se ha reveladoexreomo un gran tragico.

Bien de los demas intérpretes, que se movieron gzran oportunidad y acierto,

acompafando dignamente a su director.”

E.G.C. “Ultima hora: por esos teatros: Goya. - Berficio de Miguel de
Rozas][sic]". El Diluvio, 9-1-1926, pag. 22.

“En el Goya
Beneficio de Enrique de Rosas

Para la funcion de su beneficio. Enrique de Rosa®presentadBadrela tragedia de
Strindberg. Ya significa un acto de gran dignida& gran valentia el gesto de Enrique
de Rosas interpretandRadre una de las mas fuertes, de las mas complejdasdras
inquietantes tragedias del teatro moderno.

Al[gulien ha encasillado esta bellisima tragediaeeflamado “teatro de ideas”. Pero
es0 es una sandez, una estupidez. ¢ "Teatro de1d@ds, no, de ninguna maneral
Teatro de pasiones, de terribles pasiones de te gadel alma. Teatro en el que las
pasiones — la paternidad no es una idea, sinoasiam - destruyen la vida y truncan el

cerebro.

123



Claro que pertenece también al teatro de ideagugasin ideas — como sin pasiones —
no hay teatro posible. Ibsen, por ejemplo, tienes mp@intos de contacto con
Shakespeare, ya que si en el autor inglés la pasid@esborda, lo inunda, lo atropella
todo, en el autor noruego la pasion, no por codgeres menos terrible. Véanse, por
ejep[sic]lo,Brand Pee[c] Gynt— pronuanciese Pic Gu[n]t,Juan Gabriel B[a]rkman
Son dramas de ideas, claro estd, puesto que lesdnigo un hombre inteligente, pero
son, por encima de todo, dramas de pasiones.

En Augusto Strindberg, el drama adquiere una mdyoza una mayor crueldad. Es un
drama el suyo — llamede sefiorita Julia AcreedoresPadre La danza de la muerte
etcétera, - implacable, inexorable. Fustiga, golpéare al espectador cada concepto,
gue da la sensacion de ser corpéreo y ta[llladsilex. He aqui la Unica diferencia
existente entre Ibsen y Strindberg. Domina en uUnanélisis — el funesto mall] del

siglo; - en otro, la pasion.

Padrees el drama de la lucha entre la estupidez ytddigencia, es decir, de la Mujer —
ese demon[ijJo que Dios ha creado para nuestra naong® — y el Hombre. La
inteligencia es la bondad, la nobleza, la lealtsehtimientos que caracterizan al
hombre. Cuando el hombre carece de dichos sentwsiese convierte en un invertido
y falta a su condicibn de hombre. El hombre — neferimos al hombre normal,

equilibrado, perfecto — no puede ser hipocritadatioble, terco, rencoroso.

La maldad es la estupidez, a pesar de D’Annunieyszche... Pero D’Annunzio es
un tipo lamentable y grotesco atacado de egolaleimania exhibicionista, y Nietszche

fué un pobre enfermo y un solitario.

Enrigue de Rosas — lo hemos dicho en otras ocasienes un gran actor. En la
interpretacion del tipo central creado por Strimgbeestuvo genial, sencillamente
genial. De voz, de gesto, de expresion. Pocas Veress visto un actor tan capacitado,
tan digno. La responsabilidad era enorme. EnriguRakas la salvdé con una facilidad,

con una dignidad admirables.
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Ma[till[de Rivera nos demostré ayer nuevamente [etiliidad de su temperamento. Se
trata de una actriz atenta, perspicaz, que salle dlaente de ficcién, una real[ijdad
insuperable.

D[ilego Martinez es un actor pulcro, correcto, gue merece gran estima.
Los demas bien.

“Beneficio de Enrique de Rosas”El Liberal, 9-1-1926, pag. [1].

“Con la representacion del hermoso dramh Padre del autor sueco Augusto

Strindberg, celebré anoche su funcion de honomgtigo en el teatro Goya el notable
actor argentino Enrique De Rosas.

La obra aparecid en la cartelera anunciada conmrenesien Barcelona, y hemos de
hacer constar en esta crénica que hace muchos faéosstrenada en esta capital
(mediante traduccion debida a la pluma de nuestnapafiero don José M.2 Jorda). La
traduccion presentada por De Rosas esta escritdBpoduende de la Colegiata”,

pseuddénimo que corresponde al escritor Fernandeas.Ar

El ilustre autor sueco Strindberg es, como sabeestrns lectores, uno de los
dramaturgos que mas sobresalieron en el teateprairtar el siglo XIX y comienzos del

XX. Su dramatica se caracteriza por la enérgicareskpn de un individualismo

irreductible, sin otro ideal que el triunfo de lapia voluntad.

SuSefiorita Juligprodujo en el Teatro libre, de Paris, un escandalo

En El padrepresenta Strindberg el problema de la paternigaderado por la duda de
la legitimidad de la misma, duda que ShakespegrasexerRey Leayy enEl abuelo
nuestro Pérez Galdos.

En el desarrollo escénico de ese estado de coiwjiaqnee encarna en el drama el
personaje “El Capitan”, el autor sueco aborda calentia y cultura vastisima dicho

problema moral, planteandolo con légica aplastasug, cientifico rigor en el proceso
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morboso, y mediante una técnica vigorosa, adornadaoques de inspiracion robusta
y que le permite el uso de frases audaces sin guiehde la belleza.

Aparte ese problema, figura &h padreotro interesantisimo, cual es el de la lucha del
marido y de la esposa, de estas dos voluntades |lpgar una de ellas a sojuzgar a la
otra, para anularla, para aniquilarla e imperapdgsamente en los dominios morales y
materiales de la familia. Strindberg, dilatandoahpo de esta lucha, la emplaza, no tan
sélo en el hogar, sino que le da caracter univelsadterna lucha entre el hombre y la
mujer, y otorga en ella la victoria a la mujer,claal proclama, con esta victoria, el
triunfo del individualismo irreductible. La duda gaternidad sirve de fondo al cuadro
de esta lucha.

Triunfa la mujer, sale vencedora “Laura” en esteappero las armas de que se vale
para la lucha son [t]odos los ardides de que disparfieminidad para entorpecer, para
aniquilar la vida libre del hombre, y si ella reawictoriosa en el drama, en la realidad
de la vida es atacada con acerbidad por Strindbemrgsentandola enconada y
peligrosisima enemiga.

“El capitdn” que en este drama vive en continuaagita tortura moral y que cae
prisionero en la red de la camisa de fuerza quedpara arteramente la esposa, clara
alegoria es de que la mujer ha encadenado en elaraifiPrometeo”, al hombre, a la

roca de sus veleidades.

Enrigue de Rosas interpreté “El Capitan”, viviendos amarguras, sufriendo sus
tormentos, lanzando desgarradores gritos de delgmoceso moral hallé en sus gestos
y en sus frases expresion elocuentisima, sin quengdn momento forzara el curso de
la marcha natural de los sentimientos en buscdeitos de ropel; rindié en todas sus
frases veneracion al espiritu del poeta. Asi skajsa asi se conquistan legitimos
honores, asi se labra una fama sélida.

Le secundaron Matilde Rivera, Carlota Rossi, Dibtgotinez, Samuel Giménez, Pilar
GoOmez, Ricardo de Rosas y Antonio Suarez, emuladdss ellos por el vuelo
magistral de Enrique de Rosas.

El beneficiado alcanz6 una ovacion al final deluselp acto y fué llamado al proscenio
al final de cada jornada junto con los deméas inédes. Terminada la obra se vio
obligado, requerido por los aplausos del publicdirairle la palabra, y expresé su

agradecimiento por las muestras de simpatia conhaiéa recibido Barcelona su
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actuacion, rogando al auditorio le dispensara digefialtas anteriores en gracia al

esfuerzo que suponia la representacion de la ailracpbaba de aplaudir.”

BERNAT Y DURAN. “Teatros y Cines: los beneficios deanoche: el de
Enrique de Rosas: el dramaEl padre de Strindberg”. El Noticiero
Universal 9-1-1926, pag. 4.

“En el teatro habia expectacion el viernes por cenda obra fuerte del escritor
Stindkergl[sic]. Ademas, se trataba de una tragesigo género es tan distinto y
opuesto al que hemos visto en el Goya a la compagémtina.

Y esa obra seria habia sido elegida por EnrigueRDgas para su beneficio, como
significativa sefial de sus dotes de gran artistaéldto, lejos de esos vodeviles que tan

frecuentemente ha representado.

Todos los precedentes auguraban un triunfo, yresdd fue logrado plenamente por el

beneficiado.

La tragediaEl padrees cruda, es dolorosa, es profunda. Entre dos geeedeben ser

felices y llevarse bien, como todo buen matrimos@yergue un odio brutal.

La razén no puede ser mas que una, como una égita.l Y dos caracteres opuestos,
como dos lineas paralelas no pueden sin torcedgtas son claudicaciones) llegar
nunca a juntarse. Se plantea un conflicto dolorespudiable en absoluto) entre el
derecho que asiste a los padres con respeto aita@dn de sus hijos y el conflicto

después de una trayectoria de crueldades y horamaisa en tragedia.

La obra estad hecha a base de parlamentos filosofiaientificos, y se pierde en frios
razonamientos y elucubraciones analiticas, pavarllal &nimo del espectador hacia un
caso extrafio, raro, un caso patoldgico, un estadoatbosidad cerebral en la mujer, y
un caso de melancolia cerebral, de agotamientblemebre, mas propio de la clinica o

el anfiteatro cientifico que de las tablas del eade.
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Se adivina en su estructura una influencia detdedéman, y por su ambiente extrafio y

su forma, una tendencia ibseniana.

Al publico interesé vivamente la obra tan llenaeteocion, y al final de cada acto
aplaudié largamente.

Enrique de Rosas tuvo una noche memorable. Se dnastno un actor eminente y en
el tragico papel de “El capitan” consiguié un tfiupersonal tan enorme, que él solo

basta para la consagracion de un artista.

De Rosas, consagrado por todos los publicos, amthan unié un éxito mas y de

relieve, a los que tiene ganados en buena lid.

Matilde Rivera hizo una Laura sobria, astuta yidarton una perfeccion tal que logro
llevar a la sala una ola de antipatia. Y un pageldificil y delicado como el que la
notable actriz tuvo a su cargo, necesita un estudita compenetracion grandes, que la

sefiora Rivera mostré plenamente interpretandousiaza.

Carlota Rosi y Pilar Gomar, se lucieron en sus leapespectivos, y Samuel Giménez,

Diego Martinez y R. de Rosas estuvieron muy dissreh los suyos.

Luego pusieron una pieza titulatla paz en casadonde el matrimonio De Rosas-
Rivera, hicieron reir con sus grandes dotes coémycasl gracia tan natural y sin

afectacion.

Enriqgue De Rosas, dirigio la palabra al publice thasistentes aplausos y ruegos, y

fueron sus frases una sinceracion noble de sucagtua

Si en las obras representadas anteriormente humaos@lades de gusto equivoco
(Acidaliay El perfume del pecadentre otras), el director de la compafia, contsa o
altima y sus frases sinceras, quiso que de swawasBarcelona quedase el recuerdo de

una buena situacion artistica.”

JOMART. “Los Teatros: En el Goya: El padre tragedia en tres actos de
Stindkerg[sic].” Gaceta de Catalufial0-1-1926, pag. 2.
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“Aguesta obra ens duu a la memoria els tempsaglosi del Teatre de les Arts i la
primera representacié de la traduccio catalana,det nostre amic Josep Maria Jorda,
del famos drama de Strindberg. Algunes companysésarggeres han dut en el seu
repertori aquest drama desesperat, pero feia jmrtiasanys que no I'haviem vist
anunciat a cap cartell. El senyor De Rosas, ereseptar-lo el dia del seu benefici, ens
ha fet un favor que li agraim, primer de tot perdasprés d’haver donat algunes obres
de meérit literari discutible, ha volgut acomiadaragjuesta vegada amb una peca teatral
de conviccid, de les més apassionants i meés fddkeseatre modern. Després li hem
d’agrair tot 'amor i entusiasme que ha posat ehrh, i la manera excel-lent com ha fet
viure el personatge torturat i obsessionat finsrdd sentir pel public amb tota la passio

i 'emocio que el drama requereix.

El pare es pot dir qgue amba senyoreta Juliave a ésser el més sobresortint del teatre
de Strindberg, i es pot dir també que Enpare hi ha tot el pensament i totes les
aportacions teatrals de I'escriptor suec.

Strindberg entre els dramaturgs moderns ocupaogrelininentissim; després d’lbsen,
podriem dir que és la figura més gran que han firetkipaisos escandinaus a darreries
del segle passat.

Sense que en Strindberg s’hi trobi la grandesadqaoet la profunda humanitat d’lbsen,
en el seu teatre, pero, hi ha una preocupacié régmma, una audacia mes positiva. El
pessimisme sexual de Strindberg és I'esgarip dsldetots els seus personatges. El
problema teatral que es proposa sempre és analitzaplicar la rivalitat sexual i
espiritual entre ’lhome i la dona.

Aixo0, en Strindberg, és una obsessio que arribssarémorbosa, arriba a deformar la
vida i a estrangular les accions, per a obeirepsmt de vista negre i amargat.

En El pare la tragédia de 'home davant del misteri de delitat femenina, I'obsessio
sexual destruint de mica en mica tota la for¢d viotes les altes facultats de I'esperit,
fins a produir la bogeria i I'atac cerebral, procee un efecte dramatic enorme. Poques
obres del teatre modern donen la sensacio d’'un tmaétzat i escorcollat per tots
quatre costats cofal parede Strindberg.

L’espectador sa no se sent pas convencgut ni dafisi® se sent impressionat, interessat
d’'una manera vivissima, davant d’aquesta trag@disiuida per un prejudici de I'autor,

pero que s’aguanta i vibra com una tragédia deia@ssos.
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Arriba un moment en qué I'afany cientific, el desfilialectic de I'autor, aclapara la
personalitat dels herois, i aleshores hom veu damdenl'escenari no els actors
precisament, sind I'encarnacié diabolica d’'unegsdenperatives, que I'autor vol clavar
com uns claus dins el cervell de I'espectador.

La interpretacié d’aquesta obra, és un luxe queésors poden permetre els actors
intel-ligents, que posseeixin tota la gamma delt@sunecessaries per a produir les
sensacions que van de la passié més sana a lagatolés complicada.

El senyor De Rosas va demostrar d’'una manera perteta I'amplitud del seu talent i
de la seva forca teatral, va fer una creacié coatparals millors moments escenics que
hem tingut el gust d’aplaudir en els nostres teatre

El public I'ovaciona com se mereixia i l'actor gémient dona les gracies als

espectadors.”

Josep M. de SAGARRA. “Els Teatres: GOYA. — Beneficd’Enric de
Rosas. El Padre de Strindberg.La Publicitat, 10-1-1926, pag. 7.

Critica reproduida aJosep M. de. SAGARRA: “GOYA. El padre de

Strindberg”. Dins: Josep M. de SAGARRA. Critiques de teatre “La
Publicitat,” 1922-1927 Barcelona: Publicacions de I'Institut del Teatrede

la Diputaci6 de Barcelona ; Edicions 62, 1987. (Mayrafies de teatre; 21),
pags. 448-450.

“Enrigue de Rosas, el excelente actor argentincequsu breve actuacion en el teatro de
la Ronda se ha captado tantas simpatias, celelwiérees por la noche su funcion de

beneficio.

Quiso Enrigue de Rosas, que como actor comicodamzhdo justa fama demostrar que
en lo tragico sabe también triunfar y en nochent@morable como la de su beneficio,
en la que se pusieron, dicho sea de paso, de esinifas simpatias que se ha captado

en Barcelona, eligi6 la tragedia de Stindberg[BidPadre

Enrique de Rosas alcanz6 un enorme triunfo y sa fdenactor completo, que lo mismo

hace vivir en escena lo comico que lo tragico, Qyagtamente consolidada.
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La compafiia Rivera de Rosas, que ha hecho unantisima campara, se despidio
anoche y el proximo vienres|sic] debutara la deeEim Vilches en la que figura como

primera actriz Irene Loépez Heredia.

El debut de Vilches, después de su larga ausexiesperado con expectacion.”

“Por los teatros: beneficio de Enrique de Rosas eml Goya: el viernes
debutara Ernesto Vilches: Dos estrenos en el Nuevol’a Aurora: Diario
republicang 12-1-1926, pag. 1.

Este gran actor, cuyos meéritos hemos ponderadontmiaes comentarios, escogio
para su beneficio una obra de altos vuelos draostit Padre del sueco Strindberg,
que ya se estrend en Barcelona hace algunos afos.

La lucha de la superioridad individual entre el boeny la mujer es el elemento
ideolégico del drama. La libertad del individuo esalesentida a través de los
sufrimientos con que la vida le combate.

nunciacién[sici°’ no era bastante inglesa, so-[sic] de sana vihlidmo un claro y
violento ejemplo de la descomposicion de la corgerilosofica a fines del siglo
pasado.

La tortura que el protagonista sufre queriendo mtes@ar una duda de paternidad
legitima o ilegitima, agudiza sobre manera el diesm@ del ambiente escénico. En
realidad los estudios psicologicos que sucedierbnraomanticismo, son una
prolongacion aguda y cientifica de éste.

Después de presenciar tales obras, considerahiesi fondo y su forma, se concibe el
derrotero frivolo que se inicié luego en el teakbora solo puede salvarlo un sentido
intelectual y humano del humorismo: Un humorisnexifile y optimista, que no sea la
[fatal] chirigota, sino que esté lleno de enjundiamana; un humorismo capaz de
contener medula destructora y constructiva a umpge pero siempre hijo de una
piedad religiosa inspirada en el gran espectac@b ndundo moderno. Soélo un
sentimiento religioso, alegre y esperanzadamefitgos puede devolver la salud al

mundo y al arte. Esta regeneracion podra tener langa fecha, pero es la uUnica

287 Falta un fragment.
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posible. Y notese que semejante sentido “religiesida muy ligado a la manera social
gue estalla en las playas del espiritu. El soamlises en el fondo una materia religiosa.
Ningun dramaturgo representard la época actuahossabe reflejar en su sonrisa
esperanzada la tempestad que ruge mas o menossotdaen todos los paises y en
todas las vidas.

Pero habldbamos de Enrigue de Rosas. Su labor edragha apabullante de

Strindeberg][sic] es extraordinaria.

Toda la Compafia estuvo a gran altura. Estos esfiartisticos — no aplaudimos
ideologias — compensan un poco de ciertas frivdédajue olvidamos, como si no se

hubieran representado en el teatro Goya.”

J. de F. “La Escena: beneficio de Enrique de RosasEl Correo Catalan
12-1-1926, pag. 2.

“Amb la representacié &l Pare de Strindberg, I'excel-lent companyia argentina
Rivera-de Rosas ha acreditat una vegada més les gemalitats innegables. El public
congregat al Goya sabé apreciar la tasca d’aqdessisgits artistes i fou singularment

colpit pel drama fosc i profund del gran autor naid

“D’ Espectacles”. La Veu de Catalunyal2-1-1926, edici6 del vespre, pag. 7.

“El eminente actor argentino don Enrique de Rosekebrd su funcién en su honor y
beneficio con la tragedia en tres adidsPadre del célebre autor sueco Juan Augusto
Strindberg.

Dicha tragedia fué representada hace ya bastafites @raducida al catalan por el
distinguido periodista don José M. 2 Jorda.

Su reposicion evocanos los tiempos del “Teatro ade Artes” y de las “Vetllades

Avenir” en que la juventud intelectual se deleitaiom el teatro de Ibsen y de otros
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gloriosos autores que triunfaron plenamente corobtess maestras, de fama universal a
altimos del pasado y a principios del actual.

El autor deSefiorita Julia tragedia naturalista, su obra maestra, present Padre
uno de sus temas obsesionantes: la hostilidadrdejkr contra el hombre, una lucha de
voluntades en la cual la mujer tiende a dudar deibive y con sus falsedades se eleva
ilegitimamente y le vence hasta hacerle perdefasudtades mentales.

Los personajes son simbolos y las ideas que \éré@itor no estan inspiradas en el
drama que plantea entre marido y mujer, El Capithaura, sino en una amplia vision
de la humanidad.

Enrique de Rosas interpretd el personaje de Elt&apnaravillosamente, puso en sus
palabras sinceridad y emociéon y en los momentawndtiaos estuvo a la altura de los
colosos de la escena. De los restantes intérgebessalieron Matilde Rivera y Carlota
Rossi.

El publico escuché la obra con religioso silencigrgrrumpid en aplausos estruendosos
al final de cada uno de los actos.

Al terminar la representacion, el sefior de Rosasnyncid unas palabras de
agradecimiento para corresponder a las demostexiole admiracion que se le

tributaban.”

ZAS. “MUsica y Teatros: la semana teatral: Goya”.Diario del Comercio,
13-1-1926, pag. 1.
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1.4. Davant la mort (1936)

“Ha quedat fixada per al dia 9 de juny a la nittéacera representacio teatral del
Lyceum Club. Es posaran en escena, sota la diradeidprestigidos artista Artur
Carbonell, les tres obres seguemavant la mort drama en un acte d’'Strindbetgn
prometatgefarsa en un acte, de Tchékov[sicl,a innocent peca en un acte, de H. R.
Lenormand. Aquestes tres obres son estrenes al@sc®er a detalls a Lyceum Club
(Fontanella, 18. tercer) i Llibreria Catalonia.”

“El Teatre: la propera sessié de Lyceum Club”La Humanitat, 3-VI-1936,
pag. 2.

Noticia semblant{Teatrals: Lyceum Club a la Sala Studium”. El Mati, 5-
VI-1936, pag. 15.

“Les representacions del grup amateur de Lyceunb €@jsic] sempre esperades amb
interes. La d’enguany, que tindra lloc dema, ades de la nit, al Teatre Studium,
promet d’ésser un veritable esdeveniment. S’estaentaes decoracions projectades pel
pintor Artur Carbonell, el qual és a la vegada daoe artistic daquestes
representacions. Aquestes decoracions han estatdempel conegut escenograf Pons
Palau. Per I'obra d’Strindber@avant la mort I'accio de la qual passa a Suissa, I'any
1880, una senyora estrangera, resident a Barcelanaedit uns magnifics vestits
autentics d’aquella epoca. | per a les altres dbess,Un prometatgele Tchékhov(sic],

I La innocent de Lenormand, els vestits han estat projectatApgar Carbonell, i la
confeccio, dirigida per la decoradora Merce Ros.

La primera representacid de teatre amateur de byc€lub, tingué lloc fa dos anys.
Alfred de Musset, Tristand[sic] Bernard i Bernarda® foren els autors escollits en
aguesta primera sessio. En la segona sessio bl dia I'any passat — ens presentaren
obres d’O’Neill, Schitzler[sic] i Pirandello. | dem tercera sessio: Strindberg,

Tchekhov([sic] i Lenormad.
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Amb aquest senzill paragraf podriem estalviar-rmsaltre comentari. EIs noms dels
autors bastarien per acreditar de corresponsaldatelgust o de la bona orientacié
aguest conjunt d’entusiastes — en femeni — quenitzgaanualment les vetllades teatrals
del Lyceum Club. Hem promes, pero, fer-ne una cebniés extensa, i aci va:

Les sessions del Lyceum Club van avalades per um: o d’'un artista-director
escenograf: Artur Carbonell[sic]s, qui amb aquestsions s’ha acreditat d’expertissim
director i un dels valors més rellevants en agsestit.

Les obres d’enguany somavant la mort drama en un acte, de Strindbetdn
prometatgefarsa, de Tchékov][sic]lia Innocentde Lenormand.

Naturalment que unes obres d’aquesta qualitat sgnd# moment un perill en mans
d’aficionats. Pero el fet d’haver-les triades, ganibstra en els seus intérprets un esperit
d’exigencia, una alta ambicio artistica que ésuel mpés trobem a mancar habitualment
a les nostres companyies amateurs. Altrament, ral did\rtur Carbonell ja és per ell
mateix una garantia. Tots aquells que segueixeniatales les escasses personalitats
de teatre d’art realitzades modernament a CataJurg@eixen el seu entusiasme pel
teatre, el seu gust i el seu coneixement dels seswescenografics.

Els interprets d’aquestes obres son ja conegutagstie public. De Gertrudis Millas,
qui s’ha donat a conéixer en aquestes sessiordgiem I'any passat, en aquest mateix
lloc: “Gertrudis Millas ens demostra que és unangaetriu. Aixi, simplement, i sense
retrocedir: una gran actriu. Amb quina forca jufyr aquesta noia, el paper grandios
d’aquesta “Senyora Rowland” Quin esclat tan autén@ fer-la bategar en la
realitzacio d’aquest paper, que la dificil figur®iNeill se’'ns va oferir amb tot el seu
dramatisme, amb tota la seva tragica versembladegtudis Millas va matisar tots els
moments, va centrar, al llarg dels trenta cinc sinde I'obra, I'atencio, 'emocio
crispada dels espectadors. No podiem pas imagagsague una actriu amateur donés
una tan vivissima realitat als darrers moments adedmedia. Gertrudis Millas va
superar de molt, les nostres esperances.”

| una altra actriu excel-lent, Marcel-la Albert[sate Pous, deiem: “Aquesta actriu
amateur és, també una actriu tragica de gran eswherg. Comprengué el seu paper i
s’hi lliura amb anima. La seva aparicio a escea&ela actuacio bastarien per a fer-la

creditora dels millors qualificatius.
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Aquestes sessions del Lyceum Club van guanyantaragld_a tradicio les va embellint
i, ara com ara, es podria dir que si algun anyundgsic] Club deixés d’'oferir-nos-la, la
trobariem a mancar.”

GIN. “El Teatre — la Musica: Dema el “Lyceum Club” de Barcelona en la
seva tercera representacié de teatre amateur: Stritberg, Tchékhov[sic],
Lenormand.” L’Instant, 8-VI-1936, pag. 6.

Noticia semblant“Els amateurs del Lyceum Club”. Ultima Hora, 8-VI-
1936, pag. 5.

Noticia semblant:Teatros y Cines: “Lyceum Club”: esta noche en el
teatro Studium”. La Noche 9-VI-1936, pag. 15.

“Lyceum Club de Barcelona

TERCERA REPRESENTACION DE TEATRO AMATEUR

Pasado mafiana tendra lugar en el teatro Studiganiaada por el Lyceum Club, una
verdadera solemnidad teatral, la tercera represiéntde teatro amateur.

PROGRAMA:

Davant la mort drama en un acto de A. Strindberg. TraducciénridM&arratald.
Estreno.

Personajes:

Adela Marcela[sic] Auber[sic]
Anneta Montserrat Pahissa
Teresa Gertrudis Millas

El senyor Duran Rogelio Serra

Antoni José Mirabent

Un prometatge farsa en un acto, d'Antone[sic] Tchékhov[siaaduccion: Lina Sitjes.
Estreno.

Personajes:

Natalia Estefanovna Gertrudis Millas
Ivan Vassiliévitch Marti de Riquer
Estefani Estefanovitcc Rogelio Serra

La Innocent pieza en un acto de H. R. Lenormand. TraduccMaria Carratala.
Estreno.

Personajes:

Tota Marcela[sic] Aubert
La dona Montserrat Pahissa
Genoveva Gertrudis Millas
L'hostalera Maria Rosich
L'home Daniel Planas
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El noi Balmaz José Mirabent

El company Manuel Pous
El vell Rogelio Serra
Direccién Artur Carbonell

Invitaciones Lyceum Club de Barcelona, Fontand®3.°, teléfono 10387.”

“Teatros: Lyceum Club de Barcelona: tercera represetacion de teatro
amateur”. El Diluvio, 9-VI-1936, pag. 10.

“Aguesta nit, al teatre Studium tindra lloc la reggntacio amateur de Lyceum Club.
S’estrenaran les obre®avant la mort de Strinrberg[sic];Un prometatge de
Tchékov[sic], i La innocent de Lenormand, les quals seran interpretades ger |
senyores Marcel-la Auber[sic], Gertrudis Millas, M&errat Pahissa i Maria Rosich; i
els senyors Josep Bover, Daniel Planas, Manuel, Rtarsi de Riquer i Rogeli Serra.

La direccio artistica a carrec d’Artur Carbonekltr detalls, a la Sala Studium (Bailén,
72).

“Teatrals: Teatre Studium”. El Mati, 9-VI-1936, pag. 1

Noticia semblantiLiceum[sic] Club”. Las Noticias 9-VI-1936, pag. 7.
Noticia semblant:“Teatre, Cinema, Radio: Lyceum Club”. La Veu de

Catalunya 9-VI-1936, pag. 11.

“El grup amateur del Lyceum Club és una de lesrassnés interessants agrupacions
teatrals. El fet de no donar siné una vetlladeaaay’vol dir la preparacio, la cura amb

gué aquests aficionats es presenten al publicjesaigespecte pel teatre vol dir quina
passio artistica els anima.

Aixo0 fa que les representacions amateur de Lyceluh €lguin esperades sempre amb
interes. La d’enguany, que tindra lloc avui, dimar les deu de la nit, al teatre

Studium, promet ésser un veritable esdevenimengsti®naran tres decoracions
projectades pel pintor Artur Carbonell, el qual @&da vegada el director artistic

d’aquestes representacions; aquestes decoraciamses$iat pintades pel conegut

escenograf Pous Palau. Per a I'obra de Strindd@agént la mort, I'accio de la qual

passa a Suissa I'any 1880, una senyora estranggdemt a Barcelona ha cedit uns
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magnifics vestits autentics d’aquella epoca. | peles altres dues obresUn
prometatgg de Txekov[sic], i La innocent, de Lenormand, els vestits han estat
projectats per Artur Carbonell i la confeccioé didig per la decoradora Merce Ros.

El repartiment de les obres és el seguent:

“Davant la mort. — Adela, Marcel-la Aubert; Anneta, MontserrathRaa; Teresa,
Gertrudis Millas; el senyor Duran, Rogeli Serratém, Josep Mirabent.

“Un prometatgé — Natalia Estefanovna, Gertrudis Millas; Ivansgdiévitx Lomov,
Marti de Riquer; Estafani Estefanovitx Txubukovgeb Serra.

“La innocent — Tota, Marcel-la Aubert; La dona, MontserrathiBaa; Genoveva,
Gertrudis Millas; L’hostalera, Maria Rosich; L’homBPaniel Planes; El noi Balmaz,

Josep Mirabent; EI company, Manuel Pous; El velig&i Serra.”

“Avui al Teatre Studium: un bon programa de teatre estranger:
Strindberg, Txécov[sic] i Lenormand interpretats pd grup amateur de
Lyceum Club”. La Publicitat, 9-VI-1936, pag. 9.

“Pot dir-se que aquestes sessions de Lyceum Clabnyé&ada anys][sic], a finals de

temporada, a treure’ns de la boca el mal regusiraggiat durant tota la temporada, per
tantes representacions de teatre amateur que,ietéades de bon comencament, o
seguint I'honorable regim d’'una de freda i una déemta, ens obliguen a veure els
voluntariosos aficionats de Catalunya. Aquestesi@es de Lyceum Club, sén una

autentica exposicio de refinament, d’orientacié bdn gust. | que consti una cosa: ahir,
per exemple, actuaren en el conjunt de Lyceum Gldments que ens consta que no
sén actors, que mai no han somniat d'ésser-ho ,i ppsats a fer sense una direccio,
s’embarbussarien i fallarien de mig a mig. ¢ D’ordbavenir, per exemple, a Marti de

Riquer, aquella impecable cristal-litzacié de IHwdassiliévitch Lomov, que ahir ens va

oferir davant la nostra estupefaccié creixent? lbhetant, no solament va sortir-se’n,

sind que va sortir-se’'n amb una fortuna excepciofaido es deu, és clar, a ell i a la

seva orientacié i mal-leabilitat, perdo permetewedir una part del seu encert i de la
responsabilitat d’aquest, al director de I'espdetgoe, el mateix que ha fet amb Marti
de Riquer, ha fet amb les obres, en llur presemtéeiconjunt, en la “mise en scéne”.

No pot dubtar-se tampoc que aquest bon gust, ésmigust total, que va des de la tria
de les obres als més intims detalls de lI'espectd@s obres triades ahir, no soén
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simplement tres obres interessants o divertidesmpleixen, a més a meés, per a
I'estudiés del teatre, un objectiu d’experimebavant la mort de Strindberg, per
exemple, correspon a un tipus de teatre “demodég”fpie tot i la seva falla essencial,
que li ve d’'un excessiu servilisme als corrent§é&f@ca, no us atrevirieu a judicar amb
una mesura massa estricta, sind que justificarregigament per la utilitat de la
perspectiva, que us permet de veure el temps qpadsat, i de fer una classificacio i
un judici, i de veure el procés d'una tradicio teltjue en aquells moments, i amb
aquell autor, arribava a un punt estrafalari i deat. Avui ens semblen simplement
massa desenfadadament teatrals — en el pitjort slhtmot — els insults que aquelles
tres filles llancen contra un pobre home que egiard de suicidar-se per salvar-les a
elles; ens sembla massa carregada I'atmosferat gdetyat; perd no hi ha dubte que es
tracta d’una obra simptomatica d’'un autor per aleix caracteristic d’'una manera de
fer. Es aquesta qualitat d’experiment la que agmairsobretot amb la tria d’aquesta
obra, que ha estat realitzada pels elements de¢uoycClub, amb una propietat
magnifica. Els interprets d’aquesta obra foren: ddila Auber[sic], Montserrat
Pahissa, Gertrudis Millas, Rogeli Serra i Josep abbnt. Ens estalviarem els
qualificatius elogiosos a cadascun d’ells — erephrtiment d’aquesta obra i en els de
les altres dues — perqué tots ells, a una matépéaia aconseguiren, per un igual,
donar vida autentica i versemblant a I'obra.

Un prometatgede Tchékhov[sic], és simplement un joiell; una awefla senzilla,
realitzada amb una simplicitat d’elements i de pdiments excepcionals. Tres
personatges que son tres troballes; tres fesomigsep, caricaturals i gracioses, i un
assumpte molt més profund, si és volgués, del gubra a entendre a simple vista a
través del dialeg viu, i sense transcendencia aparehékhov[sic], amb aquesta obra,
s’ha descobert totalment. No és possible, en mésguai, en més poc assumpte, donar
a entendre tantes coses. No és possible, si n@aata t'un autor genial. Dificilment
podria haver-se trobat una altra obra més adieés, divertida i més caracteristica que
aquest “prometatge” divertit. Els interprets d’asfasobra foren: Gertrudis Millas, Marti
de Riquer i Rogeli Serra.

Finalment, La innocent de Lenormand, d’'un tema bell, de farsa o faulatipa,
arrodoni el programa. No farem cap comentari slabpersonalitat de Lenormand, i ens
voldriem referir, sobretot, a I'encert que repréada inclusié d’aguesta obra en el
programa, amb la qual s’ha aconseguit acabar der dmuesta visio fugac, i ben fixada

del nostre total teatre modern. Han intervingutagnesta obra: Marcel-la Auber|sic],
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Montserrat Pahissa, Gertrudis Millas, Maria Roddaniel Planes, Josep Mirabent,
Manuel Pous i Rogeli Serra.

Un paragraf a part per la presentacio, impecabteedltracta solament de les taules, i
per tant dels ressorts de la llum i dels colorsut#rdels decorats. Es tracta també d’'una
justesa impressionant en la reconstrucci6 i sulinéstes epoques i als llocs, en esclats
de fantasia de tra¢ segur, d'un efecte eficacisginur Carbonell, no es dedica
correntment a aquestes tasques, i només déna as$etg a aquestes escadusseres
representacions de Lyceum Club. Es una llastimaA&Emr Carbonell, hi ha un dels
nostres millors decoradors del teatre modern, rreabrdar-se d’aquest nom. La seva
tasca de director ha estat paral-lela al seu triooth a decorador i presentador plastic
de la cosa.

La sessio fou un exit. Els aplaudiments, fecuntis sala plena d’aquella gent davant la

qual no us donarieu vergonya de representar ldbdraés qualitat.”

Ignasi AGUSTI. “El Teatre — la Mdsica: Strindberg, Tchékhov[sic] i
Lenormand, pel grup escenic del Lyceum Club: la se® d'ahir a la Sala
Studium. Direccié d’Artur Carbonell, admirable”. L’Instant, 10-VI-1936,

pag. 6.

“Els noms de Strindberg, Tchékhov][sic] i Lenormamdn, evidentment, una garantia
de I'alta qualitat de les obres que la secci6 &adel Lyceum Club presenta ahir, sota la
direccid d’Artur Carbonell, en la seva tercera esentacio de teatre amateur.

Tres obres en un acte representatives de I'edfiltdes grans escriptors. Una tragedia
familiar, en un ambient de sordidesa moral magpmifient descrita, la del torturat
escriptor nordic. Una deliciosa comédia de matgsisologics la de Tchékhov]sic] i un
quadre punyent, impregnat de poesia, la de Lenatman

Bona la interpretacio i impecable la presentacitnd’ exquisidesa ambiental que sols
ens és factible d’admirar en aquestes sessionglguard en tard ens ofereix Artur

Carbonell.”
“Una bona vetllada amateur”. Ultima Hora, 10-VI-1936, pag. 7.
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“Ante un publico selectisimo que llenaba totalmel@ecoquetona sala del Teatro
Studium, se celebré la tercera representacion eddtat amateur, organizada por el
Lyceum Club de Barcelona, en cuya sesion se estmeniaes interesantes obras
adaptadas al catalan por notables escritoras.

Devanisic] la mortde A. Strindberg. En la primera de ellas, origidalA. Strindberg,
adaptada al catalan por Maria CarratBkvant[sic] la mort se nos presenta el drama —
mas propiamente dicho, tragedia -, de un abuliclrepgue ante la ruina y la miseria
que acechan a su familia, no encuentra mejor swlugue incendiar su propia casa,
para que los suyos puedan cobrar la prima del seguiciddndose después para
evitarse la vergienza de verse acusado de incendiar

Contiene la obra tipos excelentemente trazados[gpelcen conjunto la obra a causa de
su exagerado realismo resulta de una crudeza tondasagradable.

Un prometatgele Anton Tchekhov([sic]. Esta obra traducida pormlL8itges|sic], es una
graciosisima farsa rusa, cuyo protagonista prithcipgpven apocado que se atreve a
solicitar la mano de su enamorada, para reflir ei@gor cualquier nimiedad — parece
hecho adrede para las condiciones interpretatiesndtable “amateur” Marti de
Riquer, que logré una formidable creacion de sarilvVassilevitch”, derrochando en el
tipo creado una excelente vis comica que le adreditmo uno de los mejores actores
en esta especialidad.

L’Inocent[sic] de H. R. Lenormand. Y como final, nos ofrecierotaesbra traducida
por Maria Carratala, con admirables aciertos ymativo de amplio lucimiento para
otro componente de dicho Club: la sefiorita Marsath|Auber][sic], feliz intérprete de
“Tota”, muchacha pueblerina que a causa del atrasatal que padece, es la burla de
todos los vecinos y cuya inconsciencia pretendeovaphar para fines perversos.

Los intérpretes que intervinieron en el repartaatias la obras, sefioritas Auber[sic],
Carbonell, Millds, Pahissa, y sefiores Serra, dedrjdPlanas, Pous, Bober y Mirabent,
demostraron cumplidamente sus notables condicideeactores teatrales. Asimismo
expertisima la direccién artistica y muy apropgaywistosos los decorados, a cargo de

don Arturo Carbonell.
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Los trajes de las tres obras adecuados al ambosteada una de ellas, fueron
proyectados por el mismo sefior Carbonell y confearlos bajo la direccion de la
decoradora sefiora Mercedes Ros.

En resumen, una fiesta de arte muy agradable, aumstituyd otro éxito de
organizacion.”

V. “Teatros y Cines: una selecta funcién en el Studm, organizada por el
“Lyceum Club”: teatro catalan amateur”. La Noche 11-VI-1936, pag. 15.

“Lyceum Club de Barcelona lo integran damas. Dajganes y bellas en su mayoria;
menos joévenes y simpaticas las restantes. Todeskellecen mas aun por su amor al
arte. Desde luego, por su amor a las artes temtréleas interviniendo en la
representacion, otras asistiendo a ella, todadaorda entusiastas.

En su dltima sesion, el martes, Lyceum Club nosddriel estreno de tres obritas
interesantes. Una, la primera, la mas endeble yspogénero trasnochada, se titula
Davant la mort Un acto de Augusto Strindberg, el gran misogeiderrible enemigo
de las mujeres. Es una tragedia lamentable laedielr Durdn. El sefior Duran adopto y
llegd a querer como hijas suyas a Adela, a Analeresa, hijas de una mujer a quien
el am6 mucho, pero de quien fué victima sefalada.sg le ocurrié a ella, la pérfida,
infiltrar en sus hijas el odio que sentia por enbce mismo que habia de servirles de
padre? Ese odio se perpetla en el corazdn de ldsachas. Entre las tres le arruinan.
Cargado de deudas y de desengafos; harto de meaciones y alfilerazos, el sefior
Duran cede. La muerte, el suicidio, seran una gnu&Sin embargo, el sefior Duran
toma todas las precauciones para dejar asegura@xideencia futura de las tres
muchachas ingratas.

Un drama lamentable. Pero escrito con nervio detessyg de dramaturgo genial.

Un prometatgees de género amable. Comedia festiva, de farsgin@rde Atonel[sic]

Chekov[sic]. Sdélo tres personajes. El padre, la Kijun joven vecino (vecindad de
propietarios agricolas ricos), que, timido hastalilsiez y testarudo hasta la estupidez,
ama, sin embargo. Ama a la hija del vecino, cormuesde tiempos inmemoriables

vienen riflendo las familias por “quitame alla egtags”. Y las mujeres como los
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hombres, los varones como las hembras, viejos gngs, disputan vehemente pleitos
inacabables.

Es asi como un dia llegé decidido a pedir la maaoNatalia Estefanovna Ivan
Vassibievitch Lamov. Pero a las pocas palabras rearea la discusion sobre
pertenencias agrarias. Entre el novio, el padeehjj& se cruza un rosario de reproches
y de injurias.

Pero la hija no se habia enterado del motivo redadiisita. Cuando se entera, el mozo
ya se habia marchado furioso. “¢,Un novio que seififi@dado?” jAbsurdo, desastroso!
La nifia llora, patalea, exige que vuelva el menteg&olvera! ¢ No habia de volver? Y
se iniciaran de nuevo las disputas. Pero el amanyitacion a un beso de amores, pone
fin a la porfia insensata.

La comedia bufa de Chekov][sic] resulta amenisiraati dialogada con arte exquisito.

La innocentes un acto de H. R. Lenormand. Poema dramatico.

Tota, o Toca, es una joven desamparada, todatmstio razona. Razona solo por
impulsos naturales. Es una “beneita”, como en @atdécimos. Sélo tiene en el mundo
una protectora, su hermana. Su hermana es listayiére mucho. Pero no cuenta mas
de trece afnos. A la “Tota” le apedrean los nifi@andullones y abusan de su ingenuidad
y abusan de su inocencia hasta los mayores.

Ella, la inocente, todo lo convierte en cantos.d ed bello en el mundo: las flores, el
agua que corre, las nubes del cielo, la brumagsj®ato, los juegos de los muchachos,
los suefios del alma...

Sin embargo, no es lo peor que se burlen de “TlowmMmastuerzos de los mozos y adn
ciertos hombres y mujeres. Un drama, una intri¢gne se inicia. Cierta mujer y cierto
hombre, amenazados de perder una herencia porgaerel testador adopto a un nifio
hospiciano, conciben la torpe idea de hacer dese@adel mundo a este nifio. Y
conciben la idea mas torpe aun, pero menos petigaes que la muchacha inocente
consuma el acto: “...Le das un empujon...el nifialtthcae en la corriente del rio, que
“es corriente de plata”, y veras qué bello vidj@?ara que haga esto se promete a la
tonta un traje de novia fantastico. La tonta crégd/eras que un muchacho a quien ella
ama queria desposarla. “Pero ¢tienes galas, tsgeiera traje para desposarte?”, le
dice su hermana. “Mis galas, las flores; mis vdl®ruma; mi traje ... mi traje ... van a

regalarmelo...”, arguye la inocente.
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Sin embargo, la inocente sabe ... sabe que ehterr® es rio de plata; sabe que es rio
de agua fria en que cierta vez vio ella como sg@iina cabra.

iNo, oh, no, ella no dara el empujén al nifio, cdepiden ellos que lo haga, ellos que
son malos! Ella sabra renunciar a la corona deegloal velo de brumas, al traje de
novia, a casarse con el muchacho que ama. Sahracranpara no ser mala, para no
empujar a un nifio bueno al torrente, que es de faguaue no es rio de plata...

Tal es el poema dramético.

Esta obrita, como el drama de Strindbdédgvant la mort han sido correcta y
literariamente traducidos por Maria Carrat&la. prometatgdo firma en catalan Lina
Sitges][sic]. También Lina Sitges[sic] maneja agiltee'nostra parla”.

Las tres obras interesaron vivamente al publicoppr@sto en su mayoria de bellas
damas. Digamos en seguida que las tres obritaseserparon magnificamente. Bajo la
direccion de Arturo Carbonell, esas sefioras dekiyt Club cuidaron la escena con
meticulosidad y buen gusto notables. Las tres asdbise presentaron en un ambiente
propicio, perfecto, asi de “atrezzo” como de dedoyae indumentaria y de accesorios.
En cuanto a la interpretacion, sélo elogios merBoen sabidos los papeles. Ninguna
vacilacion. Acentuando la intencion de cada fraselalidlogo. Tal vez por momentos
falta un poco de alma, falta lo que les sobra ahmsigrofesionales: saber usar del
truco, de la picardia en los efectos de dicciorgetto y de expresion.

No lo digo en reproche. Muy al contrario, lo digo elogio de esas damas y esos
hombres que saben hacer arte sin histrionismosajoen no sacrificar el buen gusto al
efecto teatral.

Sélo un poquito mas de osadia “osaria” yo recontéggia

Y dicho esto en elogio general, nombro a los istles: Montserrat Pahissa, Gertrudis
Millas, Marcela[sic] Auber[sic], Maria Rosich, RdigeSerra, José Mirabent, Martin de
Riquer, Daniel Planas y Manuel Pous.

En fin, una bella e interesante sesion de arteatect”

Emilio TINTORER. “Teatrales: una sesién de teatro anateur organizada
por Lyceum Club, de Barcelona: tres obras estrenada Davant la mort-
Un prometatge- La innocent: en el teatro Studium”. Las Noticias 11-VI-
1936, pag. 5.
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“El “Lyceum Club” ha dado en la Sala Studium, leceza de sus sesiones teatrales.
Formaban el programa de esta sesion tres obragi@éasy muy interesantedavant la
mort, de StrindbergEl prometatgede Checow(sic], ¥a innocentde Lenormand, muy
bien traducidas al catalan; traducciones que firiMania Carratala (primera y tercera
obras) y Lina Sitges|[sic] (traductora de la deba@omedia de Checow([sic]).

Las tres fueron brillantemente presentadas bajex|zertisima direccion de Arturo
Carbonell, quien cuida de la escena con la intetigey meticulosidad de expertisimo
maestro.

También merece, en general, elogios la interpi@iacjue si bien peca de apocada, se
descubre el carifio que los actores ponen en suslegapy el apocamiento, es
precisamente, debido al gran respeto que les arsfas obras. Pero también puede ser
conservado el respeto saliendo del temor, y esto gae han de procurar los actores
“amateurs” del “Lyceum Club”. Un examinando temersge cohibe facilmente y puede
llegar a ser in[..%% victima de la amnesia, y esto es lo que intezeitar. Hay que ser
respetuosos, pero valientes.

Se distinguieron entre los intérpretes Montserrahi$da, Marcela[sic] Auber[sic],
Beltrudis[sic] Millas, Maria Rosich, Martin de Rigy Daniel Planas, Rogelio Serra,

Manuel Pous y José Mirabent.

“Teatro Studium: actuaciones del “Lyceum Club”. El Noticiero Universal
11-VI-1936, pag. 8.

LAS OBRAS. — «Lyceum Club», de Barcelona, nos adracualmente—desde hace
ya tres temporadas— una primorosa Sesion de TeAtrateur». En nuestros medios

escénicos e intelectuales, la funcion «Lyceum Clwa» ganando, gradualmente,

prestigio de grata tradicion. Y es que estas reptasiones ofrecen, desde luego, al
publico inteligente[sic] valores y atractivos pocorrientes — por no decir siempre

ausentes — en el cuadro escénico profesional.

Hay, ante todo, el interés de las obras presentdbisrés, claro esta, capital.) Sin

duda, en los tres afios de su actuacion no se éeidira estas damas la posibilidad de

estrenar ninguna obra nacional de acuerdo conxsgsneias, por cuanto siempre nos

28 No es llegeix bé.
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han dado pulidas traducciones de obras extranggrasno conocidas. No es que nos
pese. El buen gusto preside la eleccion de progratompuestos generalmente — con
vistas a una mayor diversidad — de tres obras eactm ¢Qué contenido dramético

cabe en un acto escénico? Veamoslo a través ttesasbras dltimamente presentadas.

Davant la Mort— drama en un acto, de Strindberg. El sombrio muebgenial autor
nordico, su desesperada misoginia, su mafia pacarbas los posos turbios de las
conciencias, quedan plenamente expresados enwstate de familia, de un tragico
pesimismo. Una casa se ha arruinado. La madre hatonltEl padre y tres hijas
comparten la mas negra de las miserias. El negieita casa de huéspedes barata,
altimo reducto de sus angustias, se hunde hagtané de no poder ofrecer al huésped
anico el panecillo habitual con el desayuno. Las trijas saben — muy siglo XIX —
hablar francés, tocar el piano... y odiar a sug@aaliquien consideran culpable de todos
sus fracasos y a quien niegan hasta la tacitade,l€ue guardan para el gato, o la
corteza de queso que ponen en la ratonera. Las tstan recargadas, desde luego, a
estilo de la época. Empujado por sus propias hejgsadre, que tenia la finca asegurada
contra incendios, prende fuego a la casa y sedsuiBin sus Ultimos momentognge

la Muerte», dice lo que, por no turbar mas el espiritu dehigas, call6 toda su vida:
culpa a la que fué su compafiera de haber mentidel &acho de muerte... De un
patético convencional, la pieza se resiente del dados afos, pero es siempre curiosa,

porque encierra todas las caracteristicas de taadiea de Strindberg.

Un prometatge— farsa en un acto, de Antdn Tchejov[sic]. He agua verdadera
delicia de comedia. Lo mejor de la noche. Todar#eig, la naturalidad, la finura y la
ironia de Tchejov[sic] concentradas en un actodgeun asunto simple. Un propietario
rural se quiere casar. Vistese de frac y vienesa dal vecino a pedirle la mano de su
hija. El vecino se la concede, gustosisimo; llanechica y les deja solos. Ella no sabe
a lo que viene, y como él comience a enumerar sysgulades, surge una disidencia y
empiezan a pelearse. El padre se suma a la peles,alganza insospechadas
proporciones. El pretendiente se pone malo y dejaasa, hecho un trapo. Soélo
entonces se entera Natalia Stefanovna, de que aguédir su mano. Chilla y llora, y
obliga al padre a que salga a buscar al pretemjipata desagraviarle. Pero las disputas

recomienzan. Es la felicidad conyugal que se inicia
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La Innocent— pieza en un acto, de H. R. Lennormand[sic]. Uadciio poético en
torno a la figura de una chiquilla «inocente», ldeasuave locura. La tragedia apunta,
habilmente, pero no se realiza. El alma de la @nt> se rebela ante la proposicion
del crimen, como se inclina y se embellece, en @namte la promesa del amor. El
tipo de «Tota»[sic], la Inocente, esta delicadaseramente trazado, con un fondo de
magnifica piedad y comprension humana.

Las excelentes versiones catalanaPdeant la Morty deLa Innocentdébense a Maria
Carratala, respetuosa y fina traductora, y a Liitge§[sic], la deUn prometatge

rebosante de graciosos aciertos.

LA PRESENTACION. — Permitasenos proclamar estecispmmo el mas importante

y logrado de los valores que concurren al éxittadeepresentaciones «Lyceum Club».
Ni de lejos se alcanza en los teatros profesionatascalidad semejante de «puesta en
escena». El arte, realmente exquisito, y la teaacadmirable de Arturo Carbonell,
logran, con medios limitados, el milagro. No haydetalle que falte ni que sobre, ni
una luz que desentone o que moleste. Todo tierwandicter, un estilo. Los personajes
se mueven en «un ambiente»; la accion se desaemlkuna atmdésfera». Cuando el
telon se levanta sobre cada una de las escenalsrday los actores tienen ya las tres
cuartas partes del camino andado.

Ese frio interior desolado de mitad del ochocienémsla obra de Strindberg; ese jardin
poético y vago del poemita de Lennormand[sic],ofpre todo, esa pincelada rusa, en
una discreta y sensible estilizacion, de la faesd chejov[sic], honran tanto al artista
gue les cred como a los organizadores que, justarerotorgaron su plena confianza.
El publico lo comprendio asi y aplaudio, sin reasrMos decorados. Muy bellos los
trajes auténticos de épocaldavant la Morty acertadisimo el restante vestuario, segun

dibujos de Mercedes Ros.

LA INTERPRETACION. — La importancia que podrian —ayn deberian - tener estas
representaciones «Lyceum Club» valdria bien la pmajue sus organizadores se
preocupasen de dar mayor cohesion a la parte fatatiya. Una funcion al afio no es
suficiente para la plena formacion de actrices tpras, a los que convendria una
practica escénica mas continuada.

Discreto, si no siempre seguro, el conjunto nosaidrinteligente interpretacion de las

tres piezas. Destaco, desde ludgo,prometatgede Tchejov[sic], mas segura en ritmo
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y en humor. Entre los intérpretes merecen espeeidgbnser citados los nombres de
Marcela[sic] Auber[sic] — muy sensible en su paicaciéon de «La Innocent»-,
Gertrudis Millas — una Natacha muy expresiva —, tMde Riquer—un pretendiente
graciosisimo -, Daniel Planas, José Mirabent, Monés Pahissa, Maria Rosich,
Rogelio Serra y Manuel Pous.

El publico se mostré muy complacido.”

Maria Luz MORALES. “Teatros y Conciertos: Teatro Studium: tercera

representacién “Amateur”, organizada por “Lyceum Club™. La
Vanguardia, 11-VI-1936, pag. 11.

“Les representacions que la companyia d’aficionttisLyceum Club déna al Teatre
Studium ofereixen, certament, un interés espdciatiel passat dimarts no va desdir pas
gens de les anterior[s]. Les obres que figuraverl gmograma foren presentades amb
tota cura i propietat, i els elements que hi integueren demostraren una voluntat
d’excel-lir i un estudi dels seus papers respectngt serios i perfectament orientat.
Dintre el gremi d’aficionats, poques vegades hergupmbservar una tan seriosa
interpretacio de les obres i un tan bon gust erestir-les i decorar-les.

En primer lloc del programa, figura el drama ereate, d’ A. Strimberg[sicjDavant la
mort Avui aquesta obra ens deixa una mica freds. &gtar no menys, que d’'un pare
avorrit de les seves tres filles, el qual, petbalar-les de la miseria, no troba cap més
solucio que calar foc a la casa i, alhora emmaeatzaeell. Aixi les noies podran cobrar
I'asseguranca d’incendis i de vida que, previamieatestat feta pel pare, qui apareixera
carbonitzat entre les runes, com una victima del fio com un suicida. Strimberg[sic]
es proposa, amb aquesta cruel anécdota, demasinflubncia que una esposa perversa
I mentidera pot exercir sobre les seves filles,wentdisposades a venerar la mare i a
creure el que ella digui com a article de fe. Errad deDavant la mort la difunta
segueix (mitjancant I'odi que ha sabut inculcartréirel cor de les filles) vexant i
calumniant el trist marit com si ella fos viva. Reaixo elles, les filles, tenen el seu pare
no solament com un home indtil, sind com un covpre ni amb la patria no ha sabut
complir. Potser la mateixa deria de I'autor de nermamassa aquest quadre de familia i

d’extreure’n una filosofia, li lleva intensitat. gsli com sigui, no arriba a emocionar.
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Naturalment que tragedies d’aquesta mena han d’'éssmrpretades amb un art
especial, un art gue només una gran experiendiasibena pot arribar a aconseguir. Els
“amateurs”, per molt notables que siguin — i else quiterpretaren el drama
d’Strimberg[sic] ho s6n molt -, haurien d’abstesgr-de representar-les. Bravant la
mort descobrirem en Marcella[sic] Auber[sic] qualitétsn remarcables de perfecta
actriu, cosa que més tard ens fou confirmada aennterpretar el personatge
“Tota”[sic], de I'obra de H. R Lenormand_.& innocernit No dona pas aquesta artista —
es mereix ben bé el qualificatiu — la sensacicededmedia, tal és la seva naturalitat i
domini d eles[sic] taules. Les seves companyes $éordat Pahissa i Gertrudis Millas
ens produiren també una magnifica impressio. Ekmpgpe representava el senyor
Rogeli Serra és de gran compromis adhuc per um detprimera fila. Se’'n sorti ben
airoés i, en un ordre inferior respecte al persamappdem dir igualment del senyor
Mirabent.

El prometatged’A. Tchekhov(sic], fou la peca jugada en sedon.lAquesta deliciosa
comédia és molt coneguda, car fou publicada I'age$t1925 en D’aci i d'alla”,
traduida per Alfons Maseras. Obtingué el millorjoohde la vetllada degut al fet que
els tres Unics personatges que hi intervenen sdraihsii de prou relleu perqué els seus
interprets s’hi trobin bé en encarnar-los. Gersuliillas, Marti de Riquer i Rogeli
Serra, actuaren perfectament compenetrats debgauamb una admirable justesa, que
la concurréncia aplaudi sincerament entusiasmagfaulm fou posada en esceba
innocent de H. R. Lenormand, també d’un sol acte. Iguatngelie la primera, aquesta
comédia no és gens facil d'interpretar per unsiafats. Perdo aci, “Tota”[sic], la
protagonista, ha trobat en Marcel-la Auber[sic] aficionada excepcional. “Tota"[sic]
€s una noia beneitona, que parla amb les florse g@ camp espellifada, i es lliura a
fantasies indescriptibles. Un matrimoni desherétatta d’induir-la a suprimir la
criatura que els roba I'heréncia d’'un parent. Selaintaldra que, tot jugant, empenti la
victima quan es trobi al caire d’un barranc, akfdel qual trobara la mort dintre I'aigua
glacada. “Tota”[sic] s’hi avé a canvi d’un vesté duvia, car creu de bona fe en 'amor
que li ha declarat un plaga. Pero, a la fi, triotafaeva bonesa innata, i a través de les
boires del seu cervell veu clara la infamia quiealien proposat. Doncs bé, Marcel-la
Auber[sic] ens dbéna una interpretacié acabada igakti arriba a la desesperacio
estrident sense desentonar. També reeixiren Gextiitlas, Montserrat Pahissa, Maria

Rosic, amb els senyors Planes, Mirabent, PousaSer
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L’obra és, solament, una visi0 pessimista de |'attantanya — on la gasiveria i el
cretinisme solen conviure -, no massa engrescadues) cal convenir que fou
interpretada amb una gran discrecio, donades Ves skficultats.

La vetllada, doncs, resulta de les més escolliqadaants que pot donar-nos el teatre
amateur, encara que es perllongés un xic massat, aémllargaria dels intermedis.

La traduccio de les obres representades ens seorbéta i fidel. La primera i I'Gltima

son de la senyora Maria Carratala, i la segonég denyora Lina Sitges|sic].”

J. C.i S. “El Teatre i el Cinema: les estrenes aleatre: “Lyceum Club”:
Tercera representacio de teatre amateur”La Veu de Catalunyall-VI-
1936, pag. 17.

“Dias pasados tuvo lugar en el teatro Studium faeta representacion de teatro
amateur, patrocinada por Lyceum Club, que con taoterto dirige el pintor Arturo
Carbonell.

Siempre hemos creido y admitido el teatro amateorjue a base de él se pueden
ensayar las nuevas corrientes escénicas, es iatizar el teatro que no se puede hacer
con los elementos del teatro profesional. Hecha sslvedad, cabe felicitar, pues, al
Lyceum Club y a Arturo Carbonell porque cada affor&presentaciones del Lyceum
Club son el exponente maximo de nuestro teatroeamat y a veces del otro -. Una
sesion Lyceum Club es una sesién de arte pur@atetpuro que nos honra a todos.

Se representd primeramente la obra de A. StrindDengant la mort traducida por
Maria Carratala. Obra dura, nada facil y que pdetein contrasentido. Un padre que
después de diez afios de sufrimientos, quema sipaesgpoder cobrar el dinero de un
seguro y luego se suicida. La obra fué excelent@mpresentada, distinguiéndose
Marcela[sic] Aubes[sic], Montserrat Pahissa, GeligiMillas y Rogelio Serra.

Luego se puso en escena la fdkaprometatgede Antoine Tchékow[sic], traducida
por Lina Sitjes. Fué el éxito de la noche y sirgara que el joven escritor Marti de
Piquer([sic] luciera sus dotes de actor. Interprsto dificil papel con una gran
naturalidad y con una desenvoltura dignas de ulegional. La secundaron en su labor,
muy bien, la sefiorita Gertrudis Millas y Rogeliorr@e Finalmente se represerita

Innocent obra de H. R. Lenormand, traducida por Maria &al&. Esta obra, a nuestro
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modo de ver, es floja. Los intérpretes, sobre tdaloprotagonista Marcela[sic]
Auber[sic], perfecta. Se distinguieron también Mentat Pahissa y Daniel Planas, uno
de nuestros mejores amateurs.

No podemos, por falta de espacio, insistir en logrtos que en la decoracion y
direccion tuvo Arturo Carbonell. De todas manetasemos que lamentar que nuestros

empresarios no se hayan fijado en su labor, dignmapetimos, de todo elogio.”

M. U. “En el Lyceum Club: la tercera representacionde teatro amateur”.
El Dia Gréfico, 13-VI-1936, pag. 13.

“Lyceum Club ha donat, a la sala de I'Studium, geasié de teatre. Les sessions de
teatre que periodicament organitza Lyceum Club,digines de tots els elogis.

Ho sén per I'esperit de seleccié que anima els aaimadors. L'altre dia parlavem en
aguestes mateixes pagines del teatre d’ambicié.

August Strindberg, Antoni Txéjov([sic] i Enric Rerlagnormand — tres obres dels quals
han estat representades en aquesta sessid deinLy@lelr — no fan pas, sortosament,
teatre comercidt) No obstant, la seva obra té un valor d'universita¢ demostra a
bastament que el public no és tan beneit com so@igans empresaris.

Davant la mortde Strindberg La innocent de Lenormand, son dos drames punyents,
ombrius. En el programa hi ha el raig de claromd'womedieta del rus Txé&jov[sic],
l'autor delLes tres germanesl’El jardi dels cirerers de tantes altres belles comedies.
Es, pero, un raig de llum que no enlluerna, sueeyetissim, d’'una caricatura amable
que en lloc de fer esclatar la rialla fa fluir ehwiure.

Davant la mort— com tota I'obra de Strindber@are, La dansa dels espectielsa
senyoreta Julia— és d’'un naturalisme descarnat, violent, corragim un acid. El
misoginisme que hi ha en I'obra del gran autor ®ledialeg d’aquest acte com un
seguit de fuetades.

En La innocent com en moltes de les obres de Lenormanh vie est un songéa
mangeur de réveMixture, hi ha un altre de misteri que déna to poematiamabient
dens de la tragédia moral en la qual s’amalgamsagarsticio i la brutalitat.

151



En els actors podia observar-se una auténtica lohatat per a reeixir en la
interpretacié de les tres obres, tan dispars ldmé#altra. En alguns hi hagué més d’'un
encert d’expressio de gest.

(1) Encara que emprem el temps present del verb, nordgn que Strindberg i
Txéjov[sic] s6n morts.

L. C. “El Teatre: les estrenes: una sessi6 de teatrselecte a I'Studium”.La
Humanitat, 13-VI-1936, pag. 2.

“El programa que ens ha ofert enguany el Lyceunb Ghes encara pel nom dels autors
que per les obres, era forca suggestiu. Naturalmmestposats a triar per a una mateixa
vetllada una obra de cada un d’aquests autors’ne bBa pogut oferir ni el més bg[sic],
ni el més representatiu, sind, forcosament el m&s. b

La d’'StrindbergDavant la mort és no obstant for¢ca caracteristica. El pessimisme
I'amargor, el negre misoginisme d’aquests autor adusen. Strindberg sembla que no
escrigui sin6 per venjar-se de la dona. Pocs abtmusan creat figures femenines més
odioses, més revoltants que les de Strindberdpdmnt la mortens pinta un bon home
martiritzat moralment primer per la seva dona; mtrat després per les filles, que
semblen complir amb el seu odiés comportament undatatestamentari de la mare.
Car la mare no vacil-la a calumniar, davant deda,maquell home, a llangar acusacions
gue el fessin menyspreable a les filles. Aquegpardi de la mare, tot i que no surt a
escena — I'obra comenca anys després de la seva-mpero l'esperit vindicatiu,
persecutori de la qual s’hi fa present, n'esdevgrédagonista. Sembla que l'autor hagi
volgut pintar amb ella, aquest acarnissament, aéguEsnplaenca, potser sadica en el
fons, de mortificar amb persisténcia, que es rieysic] de vegades en certes natures,
tot i llur feminitat, o, a causa, pensaria potsein8berg, de llur feminitat. Pero aquesta
tendéncia és portada a un grau tal d’exasperat@dnaldat, que no solament passa dels
limits de normal, ans del possible. Hi ha molt d&si de monstruds, que predisposa
contra l'autor i contra I'obra.

No obstant, molt tivant[sic], molt condensada, fabreprodueix una impressio
dramatica que ens sembla que no va ésser potssiaga en tota la seva forca. | és que

en realitatDavant la mortno és pas una obra de conjunt. Es una obra qlaemada
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interpretacié d’'un primer actor molt ben dotat. D'actor que ens fa sentir a la vegada
la tendresa per les filles i la revolta contrap@st persecutori que les inspira, i amb
suficient for¢a evocativa per a fer sentir, al[grelvés del coratge i de I'amargor de les
seves paraules, la presencia de la morta. Calpdng, que Rogeli Serra que I'ha

encarnat, ha fet un treball molt consciencioés iitoer

Un prometatgade Txecov[sic], és una obreta simple, certamenpatica, perd que no
basta ni remotament per a oferir una idea de fobatérna complicacio psicologica del
seu teatre: un teatre que té encara a Franca s0 t&s interessant com el de Jean
Jacques Bernard. L’acci6o esdevé en un ambient dgigbaris rurals, discutidors i
xerraires. Un d’ells és a casa de l'altre. Hi vataéde demanar-li la ma de la filla. Ell
es mostra molt content, perdo molt aviat, entre retgmdent i la filla, s'’engega una
discussio a proposit de la possessio d'unes teguesarriba a fer oblidar al pretendent
I'objecte de la seva visita. Quan, reconciliatsneaca I’ idil-li, no triguen a tornar a
barallar-se fins pel mateix que els podria fercfedi cosa que deixa endevinar que llur
vida en comu sera una continua baralla. Es ambolsnnpolt fi, amb reaccions i petits
cops de teatre, que revelen en la construccitoted’'una ma de mestre, que és tracada
aguesta amable facécia.

En la interpretacio, ultra Rogeli Serra, que hufapaper poc important, hi intervenen
Marti de Riquer i Gertrudis Millas, que fan unagdar comica deliciosa. Tant en el
capteniment com en la matisacio de les repliquestiMie Riquer, autor teatral ell
mateix, ha mostrat tenir un gran sentit del te@eant a Gertrudis Millas, de la qual ja
haviem assenyalat altres vegades les aptituds,aparp dramatics, ha mostrat en
aquesta obra una vivacitat, una lleugeresa quangibea forca encara el radi de les

seves possibilitats esceniques.

La innocent de A.[sic] R. Lenormand, que és escrita a est@mels un dialeg molt
poetic i que t¢é moments d'una tendresa acida, ansishfet molt més efecte en la
lectura que en la seva realitzacié escénica.

Potser en realitat €s que, excessivament ingenwe fams, a desgrat, o causa de les
mateixes malicies que l'autor hi acumula, el selorvas més literari que teatral.
Lenormand, que ha escrutat els secrets de taniegesmorboses, turmentades i
complexes, sembla preguntar-se en aquesta obraajgide rara lucidesa pot projectar

I'amor en I'esperit d’'una noia faltada. L’'obra gaii entorn d’'una noia beneita, que es
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crea ella mateixa mites poeétics, i que unes animesoses volen impulsar al crim.
Marcel-la Aubert ha estat la creadora, a I'escatata Sala Studium, d’aquest caracter.
| encara que és dificil d’endevinar totes les dqatid’'un artista, al[sic] través de la
interpretacié de caracter anormal, el cert és quaeced-la Aubert, en el desvarieig
poétic que encarnava, ha sabut trobar actitudshiliegs, ha tingut accents, potser a
estones massa estridents, pero evidentment patétiemma mirada d’il-lusio i
d’al-lucinacio tan ben sostinguda, que tothom vaufejudici ben falaguer sobre el seu

temperament d’actriu.

Les tres obres, dirigides i muntades per Artur Gaell, han tingut una bella i ben
trobada presentacid. La d’'Strindberg, amb vestit®ntics, d’época, tenia molt de
caracter. Per a la de Txecov][sic] ha estat pimdian decorat, una mica expressionista,
gue evoca no solament I'ambient, ans la manerarissla de Lenormand s’ha volgut
fer present la poesia ingénua del dialeg, en ceinéirab la grandiositat de la natura.
Maria Carratala, traductora esforcada de les toessp ha complert amb molta pulcritud
la seva tasca.

Ultra els interprets que ham esmentat, han preisgmata representacio: Montserrat
Pahissa, Maria Rosich, Josep Mirabent, Manuel Pdwaniel Planes. Alguns hi han
posat tanta naturalitat, que gairebé s’han complagassar desapercebuts.

El que resulta curios de la vetllada és que, ardesiigsser el Lyceum Club una entitat
femenina, de tots els personatges femenins queaifst desfilar per I'escena no n’hi
ha cap que no sigui moralment recusable. ¢Quinriespmic o paradoxal, els ha
impulsat a oferir-nos en una sola nit, una tan avagaleria de monstres amb
faldilles.[sic]”

Doménec GUANSE. “El Teatre: Lyceum Club a la Sala tBdium: Davant

la mort, d’A. Strindberg, Un prometatged’ A. Txécov[sic],La innocent de
H. R. Lenormand.” La Publicitat, 13-VI-1936, pag. 8.
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“El Lyceum Club de Barcelona ens donava, la nit@eel corrent, al teatre Studium,
una sessio excel-lent per tots cantons. Ens oésrintostres, representatives a tot ésser-
ho de tres modalitats ben diferents del teatre mmpdsn conjunt d’amateurs perfecte i
una direccié sense una falla. Aquestes sessionalsadel Lyceum Club sén de les
comptades representacions amateurs que ens satesfam de bo. La gent que ens les
proporciona no es mobilitza per a donar satisfaaciés ganes de veure’s representat
d’'un autor o una altre ni per a afegir unes quargpeesentacions més a la llista de les
que porten ja les obres del nostre vell repersom) per a posar-nos al davant d’obres i
autors de categoria internacional, dels qualsy $o8 per I'entusiasta actuacio d’aquesta

entitat, el nostre public potser ni noticia n’aarta a tenir.

Per aix0 la tasca que Lyceum Club porta a termelésament elogiable. De les
representacions que ha realitzat — aquesta ésckrdevegada que per elles hem estat
convocats — no en trobarem cap de recusable. Tatengut un auténtic interes, i cada
una de les obres representades s’ho valia. Cadaemnmanostrava un aspecte prou
diferenciat perqué les sessions on ens eren oféws=sn com un mostrari de les
modalitats caracteristiques de cada un dels tedires havien estat tretes. Aixo ha
estat, també, en la sessio que avui ens ocupa, Garbonell hi era, com hi fou per a
les anteriors, I'assessor, el director, el decaraidel postor en escena; és a ell, doncs,
que ha d’anar, en primer lloc, el nostre aplaudim&arbonell s’ha qualificat com a

insubstituible en aquesta complicada i dificilissiattuacio.

La sessi6 comenca anikavant la mort,drama en un acte, de Strindberg, traduit per
Maria Carratala. De les tres obres representadessta era la de més dificil encaix en
la sensibilitat del nostre public. No debades 8trerg fou un dels autors més acreditats
en aquell temps en les quals el dramatisme matemptista i més cellajunt era el que
s’enduia les voluntats dels autors i de les sedascde cada pais. Avui, Strindberg
gueda reculat, reculat fins qui sap on. Tot ampaatesgrat de la inconfortabilitat del
tema, a desgrat de la seva subjeccio al caractéemleca en que fou creat, aquest
drama té una forca dramatica ben positiva. No it@shtopic, ni molt menys, i hi ha
detalls de veritable intensitat; dins la conders&eti que l'acte Unic de que consta el

subjecta tot hi segueix una marxa ben graduadas fpecada.

La representacio, impecable. Al decorat, ajustet & no poder ésser-ho més, s’hi unia
el vestuari, auténtic, impossible de recollir es guarda-robes teatrals i menys
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d’'improvisar. Ens han dit que fou facilitat per usenyora que el guarda dels seus

passats.

La segona obra representada fém prometatged’Anton Txecov][sic] (per qué hem de
transcriure, encara, els noms russos en francés,constava el d'aquest autor en els
programes?), farsa en un acte, traduida per Litges$sic]. No cal que diguem que
aquesta va ésser per a nosaltres la part més leolzavettilada. No és pas, i li'n falta
forca, una de les millors obres del gran humorists, perdo €s tan lleugera, tan
desembafada, tan simpatica i planera, que entriafarament de la que la precedia i la
tortura de la que la segui, fou com un paréntesiatguil-litat i alegria de bona llei. Es
una caricatura saborosa, carregada d’ironia iede tfenginy de gran sagacitat, tota ella

engiponada amb un gran tacte i una gracia de lssaoténtiques.

Tornant a referir-nos a la presentacié, CarboeellJn prometatgehem de dir que ha
realitzat una bella performanca, ambientant urrioteural rus de manera perfecta; els

vestits, de menys compromis, pero, que els ansegoen totalment adequats.

| la tercera peca va ésdeaa innocentde Lenormand — per a nosaltres, teatralment, molt
inferior a les altres dues -, traduida també peridM@arratala. Indubtablement, si
Lenormand s’hi hagués hagut de fer el nom que tégras d’ara potser encara no

hauriem tingut cap noticia d’ ell.

Es un acte interessant i ben descabdellat en et@gunt, perd una mica ingenu de
concepcio, i molt més important per la seva poesiancertada tota en el paper de la
innocent — que per la seva densitat dramatica. &diuha escena final de crits i

imprecacions a la porta d’'un hostal sense que ther®, que ha entrat i sortit tota

I'estona, atenta al que passava, se n‘assabent pes. Val a dir que, com diem, el

principal de la peca és l'esperit poetic, el vehiptincipal del qual és Tota, la noia
pertorbada.

Si hem lloat la presentacié de les dues obres iargermés havem d’aplaudir la
d’aquesta, per bé que no fou pas excessivamerdradavwer la llum ni les dimensions

de I'escena. Els abillaments, plens de caractelti loen portats.

Quant a la interpretacio, hem vist Marcel-la Aubiet][ que I'any passat en la peca de
Pirandello se’ns mostra d'un fortissim esperit diao) guanyant punts en la seva

carrera d’amateur. Ductil i segura, Bavant la mortfa un paper tendre i distingit, i en
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La innocentduu tot el pes de I'obra en el de la protagoniskgcutat amb una gran
expressio, no gens desafavorida per una certarenétenés d’estimar quan és facil de
relliscar cap a I'excés, com en aquest rol d’'alilenaGertrudis Millas i de Riquer té
paper en cada una de les tres pecegJreprometatgerealitza el principal, amb un
perfecte ajustament i un ben entés sentit de laottaim Fent parella amb ella, hem de
citar el nostre col-laborador Marti de Riquer, ahlgse’'ns va aparéixer amb unes
qualitats d’actor comic formidables; sense cap essi® a la bajanada i amb una
expressié sempre encertada, féu el nuvi estupemdamegeli Serra féu en aquesta
peca central un paper secundari, que porta moltlent a la primera, potser li falta
intensitat; paper feixuc i carregat d’asperita&sn sorti, tot amb tot, entonadament; el
paper secundari que féu &a innocentens el torna a mostrar amb les seves bones

facultats.

Montserrat Pahissa executa un paper en la primanaaltre en la darrera; aquest segon
molt més dificil; idonia, sensible i intel-ligerls realitza tots dos molt bé. Igualment
hem de dir dels altres interprets, Maria RosicBepdMirabent, Daniel Planas i Manuel

Pous, tots els quals contribuiren, des dels llaes ejs foren assignats, a la unitat i la
bona harmonia del conjunt.”

Joan CORTES. “La 32 sessi6 del Lyceum Club: els arteurs al Teatre
Studium”. Mirador, 383 (25-VI-1936), pag. 5.

“El dia 9 de juny, els elements que composen fapamyia amateur del Liceum[sic]
Club, donaren la seva tercera sessio de teatr8adaStadium[sic].

Com encertadament féu observar Doménec Guansé&fser una entitat femenina la
gue organitza aguesta sessio de teatre, cap figuess femenines que hi sortien era del
tot normal. O com deia Guansé, totes eren més gsneronstres amb faldilles.

Parlant d’aix0, pero diferenciant a la vegada dmajmanera aquesta anormalitat es
presenta en cada comeédia, podriem establir leeeddies essencials d’aquestes, o les
diferéncies essencials del teatre dels tres aubtnisdberg, Txekov[sic] i Lenormand.

En Davant la mort les figures femenines que hi surten son totess dllnatiques,
capricioses per motius purament exteriors — voldmsdnse ambicidé — que les

circumstancies han format, independents I'una dkrd, gairebé sense lligam; aixi el
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ligam meés fort de I'obra de Strindberg, amb laavidamb la realitat, correspon a una
epoca a la qual cal lligar I'obra per valorar-la.

En Un prometatgede Txékov]sic], en canvi, malgrat ésser la nogdha Estefanovna
capritxosa i rampelluda, aquests trets estan ditsiie’acord amb un caracter, amb una
naturalesa, que és de tostemps[sic], i I'obra esdes de tostemps|[sic], més
immoridora, i encara que simple, és de molt, soperies altres.

La innocent del poular[sic] autor frances H. R. Lenormanduga comedia construida
amb elements de sempre, que una moda renovandxee al mateix temps. Elements
de sempre que fa una cinquantena d’anys es posarénga i que per aquest mateix
motiu donaren fruits no del tot nets i sans, conarésaquesta obra de Lenormand, un
tant dramatico-preciosista. Obra que pateix d’uaatar o d’'un personatge que ha estat
fins avui molt explotat. Es tracta de la “vergddd}- recordeu Bataille ...

La falta prové, segurament, del fet que esta tactamb poca frescor i massa
amorosament, com si fos un fruit selecte, accentagumest tret que el personatge, de si,
comporta. De tan selecte i excepcional com vol réssgba a embafar: és ja el
preciosisme. Preciosisme de concepte i de pensameats’infiltra en la paraula.
Aquesta mateixa “verge folla” ha donat en l'actiggdtre castella una obra tan sensible
com “La sirena varadade Casona, que sense deixar un moment d'éssécpt& una
frescor i una simplicitat, que li donen tot un @lto.

El més interessant, pero, d’aquesta sessio, pesaltres, eren els amateurs. Cal citar,
en primer terme, entre actors i actrius, Gertriwli&as, Marcel-la Auber[sic] i Marti de
Riquer.

Gertrudis Millas posa a prova la diversitat dedeges aptituds en els tres rols femenins,
precisament pel fet que el tercer no ho era gefmetrastant aixo amb el capriciosisme i
el llunatisme del primer, i amb les rauxes de geeitendresa del segon.

Marti de Riquer, demostra una compenetracié inaméa el paper. Només de tant en
tant — molt de tant en tant — es traia en les pegajue li pertocaven dir, i com si també
a ell li plagués poguer-les[sic] manifestar, dexaiesser lvan Vassilieévitx Lomov, per
convertir-se en Marti de Riquer. Aixo, com diemgésebé imperceptible, sobre tot per
als desconeguts, pero no devia passar per altadsasnics, perquée hi exterioritzava un
plec seu, molt conegut. Hom endevinava en Riglenie que fa teatre i que, per tant,
sap adonar-se de cada intencié que l'autor ha mosét paraula i en el to d'aquesta,

aixi com els gestos corresponents.
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El mateix hauriem de dir de marcel-la[sic] AubeijfdResolgué el seu paper, del qual ja
n’ hem dit les caracteristiques, amb les qualitaisb els defectes amb qué l'autor
I’'havia concebut. Molt femenina en principi, pemaunica massa insistent en els gestos
que ho denotaven. Potser, encara, la matisaci@ deu i del mateix gest, eren, per
natural seu, immillorables i feren que I'obra ré&silagradable. Cal citar també el treball
de Daniel Planes i — ens ho oblidavem! — de la ixeatdarcel-la Auber[sic], en Adela.

A continuacié Montserrat Pahissa, a moments maleada, pero que de bon tros es
veia no prou maligna per al personatge de la caansglienormand.

| perdo per les omissions, perque, els qui mersyspmportaren discretament en la seva
breu actuacio, ajudant aixi al reeiximent del cohju

Tant per 'ambient de les tres decoracions, conflpamrmonia del moviment dels actors

i el ritme general de les obres, devem felicitasexityor Artur Carbonell, director dels

elements del Liceum[sic] Club.”

J. PALAU-FABRE. “Strindberg: Davant la mort — A. Txekhov: Un
prometatge — Lenormand: La innocent — Pels elements de Liceum[sic]
Club”. Rosa dels Vents: revista mensual de literatura,ags i criticg any I:

3 (juny-juliol 1936), pags. 170-172.
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2. Conferencia de J. M. Jorda (1905)

“Estreno dePADREde Strindberg

En la edicion de esta mafiana hemos dado cuentaedsegestreno con aplauso en el
teatro Apolo el dramBRadre de Strindberg, traducido al castellano por lesS€Costa y
Jorda.

En la conferencia de nuestro comparfiero Sr. Jong&,agcontinuacion publicamos,

encontraran nuestros lectores el juicio que nogoeda obra:

El Ateneo Enciclopédico Popular, organizador dasstladas teatrales, aprovechando
el teatro como elemento de cultura y como catedrgprdvechosas ensefianzas, 0s
presentara hoy a Augusto Strindberg, uno de langras maestros de la dramatica
moderna, completamente desconocido entre nosg@ogue la obra anunciada es la
primera de dicho autor que se ha traducido y reptado en Espafia.

Como sencilla introduccion a la obra para desvaneseprejuicios que pudierais tener
0 la extrafieza que pudiera causaros, distraeré brawe espacio de tiempo vuestra
atencion con algunas ligeras notas acerca de komaidad del escritor y de la
significacion y alcance de su draadre

Augusto Strindberg es el fundador y el maestro tdatro sueco moderno, digno
hermano del teatro de Ibsen y de Bjornson[sic]dims grandes dramaturgos noruegos.
Revolucionario literaria y socialmente, fué el aatuctor del realismo & lo Balzac en la
literatura de su pais, y asi en sus novelas, s#éisdeomo la revelacion de un gran
artista, como en sus dramas de una energia y déenaza de luchador indomable, es
ante todo un realista naturalista, un espiritutpasy cientifico que busca el modo de
introducir la ciencia y las ideas modernas entkxdiura y hacer literatura con ellas.
Este su espiritu positivo y cientifico le ha indlecié tratar en el teatro sus personajes
como sujetosde laboratorio y el amor de la sensacién intetsajramatica, le ha
llevado a crear y a estudiar preferentemente losssgesequilibrados, laetraqués
enfermos que acaban en la locura. En sus obramlésaespecialmente, son casos
patoldégicos la mayor parte de sus protagonistasenorita Juliade su tragedia de este
titulo, Lauray el Capitan del dramadre Tecla y Adolfo deAcreedoress Abely Axel

de Camaradas son todos ellos estudios psicolégicos y casosldqmtos, y esta
psicologia viviente, enérgica, profundamente eatiaies el interés principal del teatro
de Strindberg.
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Es natural, pues, que una obra cualquiera de @iakar, nos produzca una impresion
extrafia y confusa, que nos sorprenda y nos parexética € incomprensible,
especialmente teniendo en cuenta el concepto geentss todavia del teatro en nuestro
pais y que no es por cierto el que se tiene emda®nes donde el nivel medio de
cultura es mucho mas elevado.

Entre nosotros se tiene del teatro un concept@®asiry raquitico, considerandolo
desgraciadamente como se consideran todas lasestanibnes artisticas, sélo como
solaz y entretenimiento sin finalidad positiva tilidad social ninguna.

Se ha pretendido que fuese el teatro solamente higaliversion y esparcimiento,
estrechando cada dia mas sus horizontes, y cémddio en grotesca exhibicion de
extravagantes fantasias cuando no en tablado irondoade los vicios se ensalzan y
todas las malas pasiones se estimulan.

El teatro de Strindberg, como el de Ibsen, de Haaph, de Gorki 6 de Bracco, es todo
lo contrario del nuestro. Es el teatro de nuespac& de nuestra vida, de nuestra
realidad, la reproduccion y la presentacion de tnaesturaleza, de nuestras luchas, de
nuestros sentimientos, de nuestros problemas,sddudas y las inquietudes que nos
agitan, de las injusticias de nuestra sociedadlosiedeales; en una palabra, de la
humanidad de hoy. De ahi su elevada finalidad clugar de Gtiles ensefianzas, como
elemento de cultura, como escuela y catedra quesdogue y nos muestre ideales
nobles y elevados.

Es, pues, el teatro de Strindberg el teatro desigesu arte, arte esencialmente social.
Observador agudo, dotado de una profunda intuidétas almas, Strindberg vé[sic],
siente y juzga las ansiedades, los descorazonarsjdas aspiraciones y los dolores que
contristan y afanan a la sociedad moderna, esgrutéde las causas reconditas, los
origenes remotos, las derivaciones atavicas de esttglo penoso de permanente
orgasmo que abate los caracteres, que debilitaraesgias y las inteligencias, que
envilece y humilla la naturaleza humana. Asi sasageson casi siempre como los de
las obras de los grandes dramaturgos noruegosmaaés, las luchas de los grandes
afectos con las frias realidades y con las impndgaies necesidades de la vida; la
hipocresia impuesta por la fuerza de las converigsnda mentira erigida en
aprovechable sistema, la fiebre de los deseosequéses, el delirio por los idea[lles
remotos y fantasticos. Artista y poeta hasta erds@gaciones de naturalismo violento,
en sus paginas singularisimas de analisis psiaap@trindberg elige constantemente

como objeto de estudio para sus dramas, el corf@né@nino. En casi todas sus obras
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presenta un tipo particular y podria titularmsademias de mujeEn los problemas
sociales y filoséficos que escoge para sus drasedisla a la mujer la parte capital, el
factor determinante, pero asi como lbsen hace diglaa femenina, hija, madre,
amante 0 esposa (la criatura inmensamente fragiménsamente fuerte), el elemento
regenerador de la familia 6 de la sociedad, Sterglipor el contrario, hace de ella el
elemento destructor.

Este misogineismo, este odio implacable hacia lgemes caracteristico en el autor
sueco. Cuando hace apenas veinte afos, nacié paises escandinavos el movimiento
feminista y nacieron las primeras ideas de emaaidpade la mujer, apoyadas y
proclamadas por Bjornson[sic] y por lbsen con stépida Nora y con la presentacién
de la admirable Sefiora Alwing, aparecié entoncesditerg como el campeon de la
superioridad intelectual y de los fueros del hombre

Espiritu progresivo, hombre de ideas sociales jtipa$ radicalisimas, es apesar[sic]
deello[sic] Strindberg como Federico Nietzscheifaminista furibundo.

En sus cuatro principales obras dramaticas haaetejnido] estudio de la mujer, del
alma femenina.La Sefiorita Julia la protagonista de una de sus mas célebres
producciones, que como el propio autor explica erprefacioes una victima de la
degradacion que la falta de la madre transmite ea tamilia es un ser imperfecto
como toda mujer (son palabras de Strindberg) ltEnprejuicios nacidos al calor de su
cuna aristocratica, una mujer que se imagina eorgullo fuerte é indomita y que
sucumbe dominada por una série[sic] de circunsaamiimias, ante la brutalidad de su
ayuda de camara, un ser superior por el sélo heéelser hombre.

Bertaen la comedi&€amaradasasociada voluntariamente con Axel su marido yatiat
por éste de igual & igual es incapaz de cumplimieate los deberes que corresponden a
los derechos que se la otorgan y es incapaz detappwilmente las obligaciones de la
asociacion, y Tecla la protagonista Aereedoredibre segun sus deseos, dominadora,
no sabe qué hacer de su libertad y la entregamepr que llega, a su antiguo marido
porque tiene necesidad de un ser que la domine.

Pero donde principalmente podréis apreciar no Eolendencia de Strindberg, sino
muy especialmente su personalidad literaria, suerptd creadora y su arte
extraordinario es en el drarRadreque dentro de breves instantes veréis representar.
Es una obra triste, desconsoladora, una verdadagedia moderna. Como en las
tragedias clasicas, la catastrofe es necesariantaite; es la fatalidad que pesa sobre

nosotros la que engendra nuestra desgracia. Loseetes todos de la obra, son
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elementos hallados en la propia realidad, en Ipigreida, en la sociedad y en la
humanidad de hoy. Todas las figuras son seres vaosnuestro caracter, con nuestros
defectos, con nuestros vicios y nuestras virtudles. dos protagonistas del drama,
Laura y el Capitan personifican la eterna luchaeelat mujer y el hombre. Laues la
encarnacion de la mujer serpiente, del orgullo fenee que en nada repara para
dominar al hombre llegando hasta la consumaciomdeal espantoso de los crimenes.
En cambio el Capitan es la personificacion de umenespiritu, un sabio y un soldado
como dice el autor, el espiritu bueno, sucumbieani® la maldad y la astucia del
espiritu malo. El conflicto dramatico nace natueaite cuando los dos protagonistas
tratan de la educacion que deben dar & su hijaBert

Es un conflicto que parece vulgar porque se répitada paso, casi en todas las casas,
casi en todas las familias y sobre cuya transcemese medita muy poco. El capitan,
espiritu noble y franco, quiere educar & su higrtapdola de toda influencia extrafa,
sin imponerla ni las ideas religiosas de su mujdaside su nodriza, dejando que se
forme su conciencia, haciendo de ella una mujee ldfue pueda mas tarde ganarse el
pan con su trabajo. La nobleza del propdsitoRBre no pueden comprenderla las
mujeres que habitan aquel hogar, y mucho menosal.antregadas todas a4 una
comuniodn religiosa distinta, que cada una de ejlasre imponer. La lucha entablada,
el espiritu noble, bueno, tolerante, debe sucunmdsesariamente. Tiene en su mano el
hombre, la fuerza y la ley que le empara, peroraceitas esta la astucia de la mujer
dominadora que infiltra en el animo del marido ueaible sospecha acerca de su
paternidad, destruyendo su inteligencia y apodesmde su voluntad. Todo el proceso
psicolégico de las dos figuras principales, lo ieeotaramente desarrollado durante la
representacion del drama. El arte de Strindber¢pgrintura de los caracteres, en la
creacion de sus figuras, es admirable. Su laberati es en este sentido perfecta.
Como forma, como estructura dramética, 0os sorpransieguramente su técnica y la
simplicidad extraordinaria de los medios que emphMiaun solo momento aparece
retérico ni emplea esos viejos procedimientos yrtes de autor experimentado de
seguro efecto.

Puede considerarse bajo este aspecto el dRadee como un verdadero modelo de
drama moderno y realista por su estructura. Todasviejas férmulas y todas las
licencias que en el teatro se permiten, se haklstedadas en la obra. Es un drama real,
verista, y nada que se aparte de la realidad enracéist en él, como no encontraréis los

efectismos de éxito seguro, pero anti-naturales,egqutantas obras se prodigan. Como
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al principio os decia, quizas sea ello causa dengseparezca la obra en la escena
incomprensible 6 extrafia, confusa ¢ exdtica. Auragiesea, aungue no nos parezca que
se aviene mal con nuestro caracter, aunque no so®pes con sus ideas o las creamos
violentas exageraciones, oigamosla atentamenteraasjo hallar en ella alguna mayor
ensefianza que en tantas producciones grotesagsdast sin ningun objetivo artistico

y sin ninguna finalidad social 6 educadora.”

José M2 JORDA. “Estreno dePADRE de Strindberg”. La Publicidad, 19-
X-1905, edicié de la nit, pag. 1.
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3. Ressenyes sobre la mort d’August Strindberg (1912)

“Un poeta gravisimo. Stockolm@6. — El famoso autor dramatico Strinberg[sic] se
halla en peligro de muerte. Ayer sedié una inyeccion de morfina y hoy otra puncién

abdominal.”

La Vanguardia 27-1V-1912, pag. 13.

“Stockolm. Es amb gran sentiment que donem la iaotie que I'eminent August
Strindberg, I'autor ilustre dé’inspector Axel BorgPare i La senyoreta Juliaesta
malalt de mort.

Ja feia temps que patia una terrible malaltia, pesbdolorosa operacié que ha degut
sofrir aquestos darrers dies ha empitjorat el stat.e

L'insigne escriptor suec ja careix de forces i o gigerir els aliments, i es de témer
gue d’'un moment a l'altre ens veurem desagradalies@presos amb la nova d’'un

funest desenllag.”

“Teatre extranger”. El Teatre Catala 11 (11-V-1912), pag. 5.

“Estokolmo, 14. — Ha fallecido el autor dramaticagdisto Strindberg. La originalidad

de sus obras le habia valido una reputacion europea

La Vanguardiag 15-V-1912, pag. 13.

“DE SUECIA. Mort de Strindberg. Paris, 14. 8'56.rtokolm. — ha mort el faméds

dramaturch suech August Strindberg”

“Informacié extrangera”. La Veu de Catalunyal5-V-1912, edici6é del mati,
pag. 1.
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“Suecia: Muerte de Strindberg. Paris 15, a las.2-1Stokolmo. Ha fallecido el célebre
dramaturgo Augusto Strindberg.

Era el poeta nacional de Suecia. Constituyd, dunganlargos afos, su nombre como
una bandera de combate. Cuando en Noruega Ibsejorgs8n[sic] levantaban el
espiritu nacional con sus obras y abrian una reid@iuven todo el mundo intelectual,
surgia también, potente y fuerte la figura de 8bérg. La literatura de Norte
conquistaba el mundo.

Era Strindberg una poderosa figura en el teatrosu3eobras, de una audacia, llenas de
independencia, se destdelaPadre(traducida al catalan por Costa y Jorda, estreaada
el Teatro Romea por Borras), una de las obras madague tienen un mayor sentido
l6gico de la vida.

En sus novelas se distinguia Strindberg por suinaligad y por la grandeza de
pensamiento.

No era un estilista. Era un pensador. Asi sus olraducidas a todos los idiomas,
mantenian siempre la misma fortaleza. Era el aliirmidualismo el que se preconizada.
En la actualidad Strindberg estaba trabajando eam olora sobre la revolucion
fraa[sic]cesa. El protagonista del drama era Rabasgy’

“Del extranjero”. La Publicitat, 16-V-1912, pag. 4.

“- En Stokolmo ha fallecido, & la edad de seseritas/afios, el famoso dramaturgo

sueco D. Augusto Strindberg.”

“Noticias breves: Extranjero”. El Liberal, 17-V-1912, edici6é de la nit, pag.
[3].
“Noticias breves: Extranjero”. El Liberal, 18-V-1912, edici6é del mati, pag.

[3].
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“Quan jo tenia divuit anys, i com hagués llegitualg novel-la o algun drama d’August
Strindberg, vaig encarregar als llibreters que enguessin una altra obra seva, que es
diu Introduccié a la quimica unitariaUna remor era arribada fins a mi: que I'il-lustre
autor suec ara mort, tant com en la mateixa liesareballava altament en ciéncia; i la
fretura m’agitava llavores de trobar, enmig delspeemlisats temps nostres,
personalitats riques i complexes com les dels gggliRkenaixement. Vingut el llibre a
casa, recordades les anteriors lectures, vaig wgueees tractava, d’'una personalitat
complexa i rica, en efecte; pero em calgué recengper altre part, que no oferia cap
semblanca ab els genis del Renaixement. Sindé guesri@via ab un vuitcentista dret i
acabat, ab tots els defectes i totes les virtusgle tan complicat, inquiet i terbol.
Strindberg n’ha estat terriblement, de inquietlbéd lo que no li ha impedit ésser gran.
Gran sobretot i precisament, en la complicaciotuthulencia. La contradiccié entre el
quimic i el poeta dramatic, si n’hi ha, és lo denggedins la seva vida. L’apostasia del
feminisme pel misoginisme, la de la democracia leionaria pel crudelisme
nietzschea, no importen massa tampoc. Lo caratteris intimament tragic és la
interior ruptura que en ell estrideix, la mancandwisio sintética. Aquest introductor a
la quimica unitaria, no ha sabut introduir son pegperit a la unitat, i en sofreix. La
mateixa dispersio que avui en Simmel és una trav@ska estat en August Strindberg
un dolor, ja respectable per lo feixuc i fatal.
Ell era un satiric; perd un satiric no doblat permoralista. Si veia, si analisava
profundament el mal, no era per ciencia d’ on rabée. Quan Juvenal increpava ho
feia en nom de la moral estoica. Quan Heine vedshwentre rialles, ho feia en nom de
la moral sentimental. Adhuc en satirics aparentrasoéptics hi ha, implicitament, una
moral estética, que si no sap gaire de lo justlodejust, sap almenys, de la bellesa i de
la lletjor. Strindberg no curava massa de la pstatiea, i, en lo étic propiament dit, el
seu judici navegava entre la foscor. Només sabéaaglia pegar, i pegava... Pegava
una mica ab bastonada de cego i I'ltim dels adslap era ell mateix. Ni el seu poble
tampoc. — El seu poble que, fa trenta anys, el avaren efigie a la placa publica, i que,
en fa tres, va unanimement coronar-lo, en un magmimenatge nacional.”

XENIUS. “Glosari: August Strindberg”. La Veu de Catalunya18-V-1912,

edicio del mati, pag. 1.

Noticia reproduida dinsEugeni d’'ORS. “August Strindberg”. Glosari:

1912-1913-1914 amb la serie “Flos SophorumBarcelona: Quaderns
Crema, 2005, pags. 161-163.

* * *
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“August Strindberg, cuya muerte acaba de partiogbaelégrafo, ha terminado durante
las dltimas semanas un drama, cuya accion se disadurante la época de la

Revolucion francesa y cuyo héroe es Robespierre”.

X. “Crénicas de Arte: Teatro”. La Vanguardig 20-V-1912, pag. 9.

“Ha muerto en Estokolmo el célebre escritor Aug@&timberg[sic].

Hace unos dos meses hallabase el famoso poetangraiee enfermo, y por entonces
hablé en una de estas cronicas del interesanstaaidie su caracter y de su constante
rebeldia, recordando una etapa de su vida, su pemoia en Paris y su amistad con los
escritores, pintores y escultores espafioles giaeda habitaban.

Era un gran artista Augusto Strimberg[sic] y ueaab mas fuertes personalidades de
la moderna literatura. No se parecia & nadie. Breolen sus concepciones, en sus
odios, en sus apasionamientos, en su sentidodddaen su personal filosofia. No ha
habido escritor mas vario, mas complejo. Su obi@ lesna de contradicciones, pero es
siempre genial y avasalladora por su originalid@orysu potencia extraordinaria.

Era el mas grande escritor sueco. Formaba partdella trinidal[sic] de escritores
escandinavos que revolucionaron el muffdosus obras: Ibsen, Bjornson[sic] y
Strimberg(sic]. Junto & ellos, como astros de ségumagnitud, figuran Jorge Brandes,
Arne Garborg, Jonas Lie, Herman Bang, Esteban i&jngiantos otros.

Las ideas de aquella nueva literatura revolucianauyos modernos dogmas chocaban
con todas las tradiciones, creencias € institusi@séablecidas, nacidos de las teorias de
Darwin y de Spencer, de Haeckel y Nietzsche, &gyni una enorme influencia en
todos los paises, en Inglaterra y en Alemania pomen los paises latinos después, que
fueron, no obstante, los primeros en reaccionatrg@yuel amargo realismo, buscando
nuevas idealidades y un nuevo concepto de la bellez

A pesar de ello, la revolucién ibseniana, las nseideas aportadas al arte por los
maestros escandinavos, fueron grandemente fecundgsrcieron una saludable

influencia.

289 Falta un “con”
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De la trinidad escandinava formada por Ibsen, Bjonfsic] y Strimberg[sic], ha sido
este Ultimo seguramente el menos transcendentaly ek mas curioso por su
atrevimientos, por su fiereza, por su indomabldrgbéiaria acometividad y por sus
constantes protestas contra las mas respetadas delas mas inconmovibles
instituciones.

Y es que Strimberg[sic] fué el hombre que mas egesntuvo. Fué un escritor que
anduvo siempre solo. Su vida fué toda amargurasaalerdo. Desacuerdo hasta
consigo mismo.

Y ello se traduce en todas sus obras. Son unaaragtrotesta, una tremenda diatriba
contra todo lo existente, contra todo el orden aoeistablecido, respiran odio,
amargura, indignacion.

Y su amargura, sus odios y sus indignacionesrtiena misma base: la rebeldia contra
las humanas injusticias, contra las injusticiasades.

Misticismo y rebeldia: he aqui los dos polos omgeshtre los cuales oscilan las ideas
de Strimberg[sic]. Por eso parece contradecirseatamenudo: ama y odia con igual
vehemencia. Es un gran pesimista. Para €l en ledsatpresente han degenerado todas
las razas, han abortado todos los sentimientos ptejsicios han reemplazado & las
creencias, el dinero ha reemplazado 4 la virtud.

Pero en ese odio a todo lo existente florece emBgrg[sic] un misticismo consolador.
Es un creyente en un porvenir de justicia y delaoién. Espera que surgira un dia,
entre las ruinas de todo lo establecido, un tengdal y semidivino donde los hombres
hallaran la paz y la felicidad que no puede élasatros, hombres de esta época, ver
realizada.

Su arte incomparable es el resultado de esos dasmsmntos que luchan en
Strimberg(sic], de su misticismo y de su constaeteldia. Es un gran poeta y es un
gran desesperado, casi un loco. Lo mas caraateristi él es su concepciéon del mundo
y su terrible misoginismo, su constante odio & lgem No existe ni puede existir,
segun él, en el mundo, la felicidad ni siquieras toas relativos goces espirituales.
Nuestra vida es castigo. Estamos condenados §u#tad constante, a ver destruidas
todas nuestras ilusiones, & no hallar recompensa rpaguna de nuestras acciones.
Invocamos a un Dios creacidén nuestra, y ese Diosas oye ni puede atendernos. Y
aun si ese Dios existiera — dice- no somos digeogueé se rebaje hasta nosotros, seres
miserables y dignos no mas de desprecio. El hommbrein sér débil, caprichoso,

tiranico; la mujer es una esclava engafosa y malgaé solo desprecio merece. Amor,
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alegria de vivir, afectos, ideas de libertad, idgantiguos y modernos sentimientos,
invenciones cientificas... jMentira!l Mentira soOlo dockllo! escribe en su obra
Camaradas

En los ultimos afios de su vida la obra de Strinfbmig mas potente, mas varia, mas
intensa y mas artistica que nunca, es cuando ofnecebstante, mas contradicciones.
El revolucionario demdcrata muestra en ocasionesoberbio desprecio por todas las
instituciones que antes defendiera, conviértesgnegristocrata refinado, en un sérf[sic]
superior que orgullosamente lanza sus diatribagada filosofia socialista. En otros
momentos parece Strimberg querer convertirse ablicamo. Su misticismo
sentimental adquiere una mayor fuerza y su cordrenmueve a toda Escandinavia.
Es una crisis espiritual, una de tantas otras dah @scritor, que se manifiesta en
admirables paginas de arte puro.

Arte puro son todas sus obras, & pesar de susragagess casi epilépticas. Desde su
primera comediaMaestro Oloff hasta suonfesiones de un locsus dramasa
seforita Julia Padrey sus demas obrasfierno, AcreedoresCamaradasEl secreto de
Gilbet, El cuarto rojq Solq Cristina, etc., etc., es Strimberg[sic] siempre un graistart

y un gran poeta. La critica de su pais ha compafadagusto Strimberg al mito de
Loke, que en la mitologia escandinava es una espmicigénio maléfico, pero es al

propio tiempo el genio del fuego, es decir, deuia |

Juan de DOS. “Crénicas rapidas: La muerte de Strimerg[sic]”. El
Noticiero Universa) 22-V-1912, edici6 de la nit, pag. 3.

[Fotografia de Strindberg amb la seva signatura]
“Senyor Director de ETEATRE CATALA

Distingit senyor i amic:
Me demana unes quartilles d’homenatge a I'Augush@ierg, qui s’ha mort. Unes
quartilles de critica, d’estudi raonat, d’analistidgut, no les hi puc pas fer. No tinc
temps lliure ni'm puc documentar. No puc fer-ho dml, puix era jo un entusiasta
admirador del gran home, dglan boig com molts digueren i cregueren.
Si li serveixen unes quantes ratlles d’homenatgej ks té. Jo les hi envio no sols en

nom meu, sind en nom de tots aquells qui sabertiapreom a suprema qualitat en els
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homes, I'esperit de justicia pura i de moralitahzéa, que resplendeix en totes les
obres de dit autor. Autor dramatic i novelista,rdestil nervids, brutal i fins a voltes
ofensiu, I'Strindberg brilla entre tots els pensado artistes moderns per la seva
sinceritat i la seva&xaltacio modernistaNingu com ell ha odiat els vells idols; ningu
com ell ha combatut tota mena de prejudicis socialerals. L’Strindberg fins s’atrevi
a parlar mal de Shakespeare i a dir coses modtgusholt ironiques deamlet

L’August Strindberg, que era un gran esceptic quieava els ulls enrera i quan mirava
al present, treballava amb sincer entusiasme perafellorar[sic] el pervindre. Les
seves obres fan sang; ens escruixeix la seva sistauctora. No respectava a ningu;
no respectava res. Pera I'Strindberg tot lo vetl|a passat era mort, tot pudrit i indtil:
homes, coses, religions, moral, politica, ciengistoria, tot cadavres que sols mereixen
esser enterrats, pera que’ls cucs se’ls mengis afeels d’'arbres i plantes nous se’ls
xuclin. Sols pera aix0 serveixen els cadavres,diagadavres qui foren en vida homes i
institucions transcendentals.

Era ’lhome qui mirava endavant, endavant semphente progressiu, lluitador, d’una
sola fe: la fe del dema. L’August Strindberg hausign vida un excels revolucionari,
potser el més gran revolucionari qui ha viscutgperell no creia en res d’ahir, ni en res
d’avui: sols creia un xic en lo de dema.

| es per aix0 que jo admirava a I'Strindberg edrgrans homes del mén; perqué a mi
també m’agrada mirar endavant, endavant semprqu@go també la sento un xic la

passio fonamental que il-lumina la vida i I'obral’@eigust Strindberg.”

Emili TINTORER.“August Strindberg”. El Teatre Catala 13 (25 maig
1912), pag. 3.
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4. La més forta(1925)

LA MES FORTA
UNA ESCENA, per August Strindberg

SENYORA X, actriu, casada. — SENYORETA Y, actriwltera. — UNA
CAMBRERA.

Reco d’un restaurant de senyores, dues tauleteferde colat, un sofa cobert de
peluix vermell, i unes quantes cadires.

La Senyora X entra, amb un capell i abric d’hiverrgmb una bonica cistelleta
japonesa al brac.

La Senyoreta Y té al seu davant una ampolla deesarwnig buida; llegeix una

revista il-lustrada, i de tant en tant la canvia p@a de nova.

Senyora X: Bé, com va, Amelia! Aqui assegudeta,\&etla de Nadal soleta, soleta,
com un conco pobre!

La Senyoreta Y aixeca els ulls de la revista pemament, saluda, i continua la
seva lectura.

Senyora X: Tanmateix em sap greu de trobar-vos tka sola, tota sola en un
restaurant, i precisament la vetlla de Nadal. Mistdix, igual que una vegada que vaig
veure un casament, a Paris, en un restaurantvia le€gia una revista humoristica i el
nuvi jugava al billar amb els testimonis. Ecs! Qlemiosa comenca d’aquesta manera,
vaig pensar, com acabara? Imagineu, jugar al l@llaia que un hom es casa! Bé, vos
direu que ella llegia una revista humoristica; pEreas és diferent, amiga meva.

Una Cambrera porta una tassa de xocolata, la posaadt la Senyora X, i
desapareix.

Senyora X: En pren una mica; obra]sic] la cistelleta i mostuas quants presents
de Nada) Mireu el que he comprat per als meus men#étgafa una ninay,Que us en
sembla d’aix0? Aquesta sera de Lisa. Fa rodar lisi saluda amb el cap, veieu?
Bonica, veritat? | aqui hi ha una pistola de sueo @ Carl. Carrega la pistola i la
dispara contra la Senyoretg.Y

Senyoreta Y s’estremeix, com a espantada
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Senyora X: No us he pas senyalat? Bé, no us hewsit] que us dispararia a vos,
veritat? Francament, no em penso que poguessigsgrar-vos-ho de mi. Féssiu vos
qui disparés contra mi, bah, aixd no em sorprengo@ ni gaire. Una vegada vaig
entrebancar-vos en el vostre cami d’actriu, i smgai heu pogut oblidar-ho, pero jo no
tenia altre remei. Encara us ho penseu, ja housgjogvaig intrigar perqué us treguessin
del Teatre Reial, i no vaig fer tal aca[sic], emcgue ho penseu. Pero tantseval que jo
digui el que digui, naturalment: creieu que vaigeégo, fet i fet. Treu un parell de
sabatilles brodadgsBé, aquestes sabatilles son[sic] pel meu maratat) tulipes, jo
mateixa les he brodades. Uix, no puc sofrir lepégl i ell ne vol per tot arreu.

Senyoreta Y: Aixeca els ulls de la revista ambexpmessié mesclada de sarcasme i
curiositat.

Senyora X: Posa una ma dins cada sabat)llara veieu quins peus tant menuts que
té En Franc, veieu? | I'haurieu[sic] de veure cancdmina, que elegant! Naturalment,
mai no I'heu vist amb sabatilles.

Senyoreta Y fa una forta rialla

Senyora X: Fixeu-vos-hi: ara vé=g caminar les sabatilles a través de la taula)

Senyoreta Y torna a riure.

Senyora X: Després s’enfurisma, i dona un cop dedpmquesta manera: “Maleida
cuinera, que no sap apendre[sic] de fer-me cafi@é.d'Idiota, ara aqueixa noia no ha
pensat a tornar a son lloc el llum del meu desfiadsprés vé una corrent d’aire per
terra, i se li refreden els peus: “Dona, esta debaqueixes idiotes del diable no saben ni
tenir la casa calenta.F(ega la sola d’'una sabatilla contra 'empeny dallia).

Senyoreta Y esclata en prolongada rialla.

Senyora X: | després vé a casa i ha de pescaagua-sn les sabatilles. Maria les ha
tirades sota la taula escriptori. Bé, potser naueske fer broma del marit. Ell per aixo,
és d’allo més bo, un amor de maridet estimat, we&dui. A vos us en caldria un, de
maridet aixi; de qué rieu? No podeu dir-m’ho? lieue sé que m’'és fidel. Si, ho sé,
perqué m’ho ha dit ell mateixi[sic] i no sé pasug §€ aquesta rialleta. Aquella dolenta
de la Isabel va fer per manera de pendre-me’l ragatestava sense contracta: podeu
imaginar una cosa mes infamé&aqsa Pero li hauria arrencat els ulls, aixo li hadeg
si jo hagués estat a casa quan va fer-ne la pmavaRausg Em va agradar que ell
m’ho contés tot, aixi no vaig haver de saber-nepteseres noticies per ningl més.
(Pausg | que us penseu, la Isabel no era pas la unicaséNque ho fa, pero totes les

[d]ones sembla que s’hi tornin boges amb el meutnRotser perque pensen que amb
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el carrec que té pot influir una mica en les cartés Potser vos mateixa ho heu provat,
i li heu posat paranys, també? Si, no me’n refioegde vos, pero sé que ell no se n’ha
preocupat gaire de v@s, i després, he pensat qaeawigt teniu un retret contra d’ell.
(Pausa. Es miren l'una a l'altra d’'una manera totagallegada.

Senyora X: Amelia, passeu la vetlla amb nosaltveleu? Només perque es vegi
gue no ens teniu mala voluntat, o, si més no, qu&neniu contra meu. No puc dir
exactament per que pero sembla tant i tant dedagleade tenir-vos a vos, a vos per
enemiga. Potser perqué aleshores vaig entrebaosagrv el vostre cami (fent-se més
lenta) o bé ... no ho sé ... no ho sé poc ni giEremateix ...Rausg Senyoreta Y mira
escorcolladora la Senyora X.

Senyora X: (Con[...]Jrosa) Va ésser tan estranyap$dra manera de fer coneixenca;
oh, n'estava tota espantada de vOs la primera @ega€ us vaig trobar, tan espantada
gue no gosava perdre-us de vista. Onsevulla qpeopés d’anar, sempre em trobava
prop de vos. No vaig tenir ardiment d’ésser lansoshemiga, aixi €s que vaig fer-me
amiga vostra. Perd sempre hi havia alguna cosaisterdant a 'ambient quan ens
venieu a veure a casa nostra, perque veia queradaagu[sic] al meu marit, i aixo em
fastiguejava, com passa amb un vestit quan no enbéaVaig fer tots els possibles
perqué ell, si més no, us fes posat d’amic, per&aig poder-li encaminar... no vaig
poder fins que vos vareu tenir contracte. Aleshvossltres dos us féreu amics en tanta
de manera que gairebé semblava que no haguéssati mostrar els vostres reals
sentiments abans, quan hi hauria hagut risc...sl taxél... deixeu-m’hi pensar, ara!, no
n’he pas estat gelosa, és estrany, veritat? | eorde del bateig; vés éreu la padrina; i
jo li vaig dir que us besés... i ell ho va fer, oe¢ots dos féreu cara de terriblement
empallegats... Es a dir, aixd no va acudir-se’nshadees ni després, i fins i tot no hi
havia pensat més fins ar&8’dixeca impulsivamenPer que no dieu alguna cosa? No
heu dit ni una sola paraula en tot aquest tempsiehdet sind deixar-me parlar. Us heu
estat aqui asseguda mirant-me embadocada, i dlevadls han anat desfilant en mi
tots aquests pensaments, que eren dins de mi ceed#aen un capoll... pensaments...
potser mals pensaments... qui sap. Per qué vansgpreéda contracta? Per que no heu
tornat a visitar-nos mai més? Per qué no voleu @ssk nosaltres aquesta nit?

Senyoreta Y fa un moviment com si es proposésrparla

Senyoreta X: No, no cal que digueu ni una solaydarara tot ho veig d’'alld més
clar. Aquesta doncs, és la rad de tot. Si, siltast les coses es lliguen. Quina

ignominia! No vui[sic] seure a la mateixa taulatv@s(Porta les seves coses a una altra
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taula) Vet-aqui perqué cal que brodi les odioskges a les seves sabatilles: perque a
vOs us agraden.T{ra les sabatilles a terraPer aixd hem de passar listiu[sic] a
muntanya, perque vos no podeu sofrir la flairelsalsa de la mar; per aixo el meu fill
ha hagut de dir-se Eskil, perque era el nom defreqzare; per aixo he de portar la
vostra color predilecta i llegir els vostres llibya menjar els plats que trobeu meés
gustosos i beure els vostres beuratges, aquestaataycper exemple. Per aixo...
Deu[sic] meu! esglaia de pensar-ho, esglaia! Tletesoses m’han estat imposades per
vOs fins i tot les vostres passions. El vostre gispa ficat dins el meu com el cuc dins
una poma, i ha menjat i ha menjat, i ha anat mjmamtant fins que no n’ha quedat res
sind la pell de fora[sic] i una mica de polsinanmaed/olia escapar-me’n de vos, perd no
podia; sé que us tenia ran de mi com una serpsdigifjres que em fascinava; jo sentia
com les meves ales batien I'aire només que pensafane més avall. Jo era a l'aigua,
amb els peus lligats un a l'altre, i quan més maldamb els meu bracos, més a fons
anava, avall, avall, fins que vaig caure al fonsad@®n vOs éreu a I'aguait com un cranc
formidable per a aferrar-me amb les vostres urpagui soc[sic]! Quina ignominia!
Com us odio, us odio, us odio! Pero vés, vos usueatiui asseguda, callada i tranquil-la
i indiferent, que la lluna sigui nova o plena, quigui el Nadal o la canicula, que els
homes siguin felicos o desgraciats. Sou capag diad sabeu com se fa per estimar.
Com un gat davant un cau de ratoli, us esteu ageigada! no podeu estirar la vostra
presa cap enfora, i no podeu perseguir-la, perepedtar desesperada. Aqui us esteu,
asseguda en aquest reco; no sabeu que li hamh tnetia de “parany de ratolins™? | vés
al mig! Aqui llegiu els diaris a veure si algu massma mala tongada, o si estan a punt de
donar-li el comiat del teatre. Aqui sotgeu les rasstvictimes i calculeu les vostres
possibilitats i recapteu els vostres tributs. PoBreelia! Sabeu, em feu llastima
tanmateix, perque sé que sou desgraciada, destpaperque heu estat ferida, i
rancuniosa pel neguit que aixo us dona. Caldriamine enfurismés, amb vos, pero,
vaja, no puc — sOc tant petita, després de totpelique pertoca al meu marit, no
m’encaparro gens ni mica. Que m’'importa ara, tarixatSi vos o qualsevol altra m’ha
ensenyat a prendre xocolata, que hi fRBref una mica de xocolata; despreés,
sentenciosamenbiuen que la xocolata és molt sana! | si de wWaprés de vestir-me...
millor!... Aixo m’ha donat un poder més gran sobleneu marit, i vos hi heu perdut,
mentre jo hi he guanyant. Si; si he de judicadiferents indicis, em penso que ja I'heu
perdut. Es clar, vés us proposaveu que jo rompé&seadiincom vos heu fet, i com ara us

reca d’haver fet, pero, veieu, jo mai no la far@ gnsa semblant. No se’'n treu res de
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tenir 'anima mesquina, sabeu. | per que hauripetere[sic] només que allo que cal
altra vol? Potser, al capdevall, ara séc la més.féfai n’heu rebut cap cosa de mi; no
heu fet sind donar, i aixi m’ha succeit alldo quesuaceir al lladre: jo tinc les coses que
heu trobat que us mancaven quan us heu despeotat.e&plicar de cap altra manera
que, a les vostres mans, tot hi resultés sense nadervei? Mai n’heu pogut conservar
I'amor d’'un home, a desgrat de les vostres tuliges vostres passions, i jo he pogut ;
en els llibres no heu pogut mai aprendre-hi I'atvilire, com jo I'he apres; no heu
tingut cap Eskil, baldament aquest fos el nom detre pare. | per qué esteu silenciosa
eternament? Jo tenia el costum de creure queezcu ereu tan forta; i potser la
senzilla veritat era que mai no tenieu res a @irgpe éreu incapag de pensar!

(S’aixeca i arreplega les sabatilledMe’n vaig a casa, ara, i m’emporto les tulipes,
les vostres tulipes. VOs no heu pogut apendreelssaitres; no us heu pogut doblegar, i
per aixo us heu trencat com un branquilld6 sec, nqo Gracies, Amelia, per totes les
vostres instruccions. Us agraeixo que m’hagueurg@asea estimar el meu marit- Ara

me’n vaig a casa ... cap a ellen va. TELO.

August STRINDBERG. [traduccié de Josep Carner; i-lgtracions de J.
Junceda]. “La més forta”. Bella Terra, 11 (gener de 1925), pags. 2-3.
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