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1. Introduccio

En el seu llibre Arbeit am Mitos (1979) Hans Blumenberg comenta que el mite no
adquireix una dimensid estética fins que no origina una obra d’art que faci pales la
distancia entre el passat mitic 1 el moment de creacio. La recreacio artistica d’un mite, ja
sigui per part dels tragics grecs o pels autors del segle XX, és inevitablement una
perspectiva sorneguerament realista.’

El mite es va adaptant a les necessitats historiques i, per tant, a les diverses
formes de mimesi literaria: un component determinant per a qualsevol hermenéutica és
’esperit del temps® i, per aixd, la recreacio del mite és també la mostra de la manera
mitjancant la qual ’home entén la realitat a través de la ficcid. L’estudi de la forma
literaria a través de la qual es recrea el mite és clau a I’hora d’entendre aquesta nova
perspectiva sobre el mitologema; per aixo, el regust grotesc que podem copsar a
I’Antigona espriuana ens sembla clau a I’hora de comentar el significat d’aquesta obra i
el joc de relacions i referéncies que estableix amb un dels mites constitutius de la
consciéncia occidental.

Partim, doncs, de la nocié de mite com la forma d’una expressié caracteritzada
fonamentalment per la seva inconsistencia, és a dir, pel fet que sempre de nou poden
afegir-s ’hi nous elements, matisos, modulacions, la qual cosa implica que el mite,
constantment, es troba sotmeés a inacabables processos de metamorfosi i
transformacic’, i ens centrarem precisament en el significat d’una d’aquestes multiples
matisacions del mite d’ Antigona.

Steiner situa Antigona (441 aC) de Sofocles com el text fundacional del mite.*
La tragédia grega - una forma teatral en qué la dimensié transcendent és essencial’- esta
intimament lligada al naixement de la historia d’Antigona. Veiem aparé¢ixer aquest
personatge també en altres obres com Els set contra Tebes (467 aC), Les Fenicies (~409
aC) i Edip a Colonnos (406 aC). Ja al segle Va C, la severitat d’Antigona en assumir el
seu deure moral va assolir una dimensio transcendent i, aixi, en la tragédia sofocliana el

gest d’enterrar Polinices és la mostra d’uns principis ¢tics d’abast universal, que

! Vegeu BLUMEMBERG, Hans, Trabajo sobre el mito, traduccié al castella de Pedro Madrigal, Barcelona,
Paidos, 2003, pag. 668.

2 DucH, Lluis, Mite i interpretacio, Barcelona, Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 1996, pag. 51.

3 DucH, Lluis, Mite i cultura, Barcelona, Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 1995, pag.42.

* Vegeu STEINER, George, Antigonas. La travesia de un mito universal por la historia de Occidente,
traduccio al castella d’Alberto L. Bixi6, Barcelona, Editoral Gedisa, 2000 (1987), pag. 13.

> Vegeu STEINER, Antigonas, op. cit., pag. 357.



s’eleven per damunt de les lleis de Creont, el qual obeeix una ra6 circumstancial 1, per
tant, relativa.

Espriu parteix del fet que la mort de la filla d’Edip esta envoltada d’una aura de
transcendéncia i santedat® per tal de subratllar la brutal absurditat de la seva mort. I ,
per aconseguir-ho, és essencial la inclusi6 del trag esperpéntic. Es per aquest motiu que
ens proposem d’intentar entendre quina és la funcié de 1’element grotesc en aquesta
nova recreacié del mite a fi d’intentar comprendre el sentit de I’ Antigona d’Espriu.

La nostra hipotesi de partida €s que el grotesc és un element clau a 1’hora
d’adaptar el mite d’Antigona a les formes de mimesi literaria del moment. Com
comenta Jan Kott, el grotesc és la vella tragédia escrita en un altre to, la concepcio
tragica del mon té molts punts en comu amb la grotesca: tant 1’heroi tragic com el
protagonista d’una obra de caracter grotesc son derrotats per I’absolut. Tanmateix,
mentre que la trageédia es pregunta pel desti de I’home, el grotesc inclou una critica a
I’absolut. Aixi la tragédia condueix a la catarsi, mentre que el grotesc no brinda cap
mena de consol.’

La nostra proposta interpretativa de 1’obra es fonamenta, doncs, en la concepcio
del grotesc com a catalitzador de I’absurditat que plana damunt la fragil existéncia de
I’home. En efecte, Antigona és una tragédia de I’eleccid: la princesa labdacida ha
d’escollir entre actuar d’acord amb el seus principis €tics 1 conservar la seva vida. El
significat de I’acte de la filla d’Edip en I’obra d’Espriu, pero, divergeix del que
adquireix en 1’obra de Sofocles. En el drama grec la mort d’ Antigona és el centre de tot
I’edifici catartic, mentre que en la pega espriuana, si bé la transgressio de I’edicte de
Creont no és gaire cosa més que un destorb en 1’ordre de Tebes, la condemna de la noia
1 I’esclau és un instrument que permet Creont acabar d’apuntalar el seu poder sobre la
ciutat®.

Una perspectiva més aspra i corrosiva sobre el gest kantia avant la lettre de la
filla d’Edip: la iniqua condemna és acceptada tacitament pels ciutadans de Tebes i, a

diferencia del personatge sofoclia, Creont no es mossega pas els dits. Convenientment,

% Vegeu ESPRIU, Salvador, Les roques i el mar, el blau, edicid critica a cura de Carmina Jori i Carles
Miralles, Barcelona, Centre de Documentaci6 i Estudi Salvador Espriu, Edicions 62, 1996, pag. 125.

7 Vegeu KOTT, Jan, Shakespeare, nuestro contempordneo, traduccio6 al castella de Katarzyna Olszewska
Sonnenberg i Sergio Trigan, Barcelona, Alba Editorial, 2007, pags. 188-189.

8 En canvi, és segur que encara hi ha qui plora Eteocles, i Creont es decanta amb seny a apuntalar en
part el seu poder en aquest sentiment. Mentre duri, perqué aviat s’esbravara., dins ESPRIU, Salvador,
Antigona, edicid critica a cura de Carmina Jori i Carles Miralles, Barcelona, Edicions 62, Centre de
Documentaci6 i Estudi Salvador Espriu, 1993, pag. 66.



la seva mort ¢és relegada a 1’oblit, reporta el Lucid Conseller. Espriu redescobreix el
sentit ¢tic d’Antigona en el context d’una societat que gira els ulls en blanc davant de
qualsevol manifestaci6 de la més estulta sentimentalitat i que, per contra, roman
impassible davant la mort de l’altre. Forma i sentit sén conceptes indestriables;’
conseqiientment, aquest intent d’apropament a 1’obra d’Espriu a través de la seva
vessant esperpentica €s fruit de la intuicioé que el gest deformador és el que permet que
la pietat d’Antigona, menystinguda i tot, aparegui com un imperatiu davant de la
impossibilitat de poder viure humanament.

El tractament grotesc ¢és, doncs, 1’expressio de la visid tragica de la vida. No
entrarem, pero, a analitzar profundament el fenomen tragic en tota la seva magnitud, ja
que aixo seria I’objecte d’un altre treball. El nostre proposit es limita a fer una ullada a
la manera com Espriu insereix la ganyota grotesca en el seu univers literari i, a partir
d’aqui, intentar copsar com reinterpreta el mite, tot fent especial atencid en el joc de
perspectives mitjancant el qual es conforma la identitat d’aquells habitants de la Tebes
espriuana. Les obres d’art hi son per parlar-nos'® i, en definitiva, I’intent de copsar els
mecanismes estetics sobre els quals es basteix 1’obra és tan sols una temptativa

d’apropar-nos al seu significat.

’ Vegeu DERRIDA, Jacques, « Force et signification », dins L ‘écriture et la différence, Paris, Editions du
Seuil, 1967, pags 1211 13.

1% Vegeu GADAMER, Hans-Georg, Verdad y Método, traduccié d’Ana Agud Aparicio i de Rafael de
Agapito, Salamanca, Sigueme, 2007 (1977), pag. 85.
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2. Espriu i el grotesc

En el seu proleg a 1’edicio castellana de La pell de Brau, segons la traduccio de José
Agustin Goytisolo, Maria Aure¢lia Capmany ja adverteix de la impossibilitat de
comprendre de forma aillada les diverses obres d’Espriu, ja que constitueixen un
conjunt que s’interrelaciona de forma continuada i que, d’alguna manera, participen de
I’univers propi que I’autor ha creat,'' un univers espriua que, mitjancant I’aiguabarreig
d’elements grotescs, elegiacs, tragics i quotidians, sembla crear un joc de canvis de
perspectiva que perfila els diversos nivells de significat.

En aquest sentit, cal entendre que I’element grotesc és un element clau a 1’hora
de crear una nova perspectiva a través de la qual el lector pot copsar la realitat.
Wolfgang Kayser ja apunta en el seu llibre Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei
und Dichtung (1957) que allo que defineix el grotesc és una estructura que determina la
nostra percepcié'?. La definicié que proposa Kayser, perd, és tan sols el punt de partida
sobre la qual es pot comengar a percebre en que consisteix el tractament grotesc en
I’obra literaria de Salvador Espriu.

Certament, ¢és dificil esbossar una definicié de grotesc, ja que si alguna cosa
caracteritza I’element grotesc és justament la seva indeterminacio;'® tanmateix, la seva
ullada esperpentica a la realitat és 1’engranatge a través del qual desvetlla la consciéncia
del lector. El grotesc espriud no solament mostra aspectes cruels 1 deshumanitzats del
moén, sind que també posa émfasi en la nostra facilitat d’obviar-los. Es en aquest sentit,
doncs, que a I’hora de copsar 1’Gs que en fa Espriu considerem claus les apreciacions de
Mark Fearnow sobre aquest fenomen: en el seu llibre The American Stage and the
Great Depression, hi constata que el grotesc és un instrument capag¢ de desvetllar-nos
d’un estat de sopor acomodatici provocat per una estética narcotitzadora.'*

En efecte, a Tres sorores trobem un quadre espantos de solitud i guerra que es
perfila amb la mort anonima de les germanes Ginebredes, que Espriu sobreentén molt

habilment després d’haver fet una descripcié de la seva vida buida i1 grisa; un quadre

H Vegeu CAPMANY, Aurélia, “El corazén de Sepharad”, dins ESPRIU, Salvador, La piel de Toro. Edicion
bilingiie, traduccion de José Agustin Goytisolo, Barcelona, Editorial Lumen, 1983, pag. 7.

12 Vegeu KAYSER, Wolfgang, Lo grotesco. Su realizacion en literatura y pintura, Boadilla del Monte, A.
Machado Libros, 2010, pags. 304 i 309.

13 Vegeu ROSEN, Elisheva, Sur le grotesque. L’ancien et le noveau dans la réflexion esthétique, Saint-
Dennis, Presses Universitaires de Vincennes, 1991, pag. 29.

' Vegeu FEARNOW, Mark, The American Stage and the Great Depression, Cambridge, Cambridge
University, 1997, pag. 46.



que esvaeix qualsevol rastre de consol davant del terror que senten les imatges durant
del bombardeig."” El grotesc esdevé, doncs, aquella representacié que, ens distancia de
la representacid o del text que tenim davant nostre. A partir d’aquesta perspectiva que és
possible plasmar les perpetues contradiccions €tiques sobre les quals es desenvolupa la
vida social dels homes, pero, sense resoldre-les.'®

Tot basant-nos en les premisses de Fearnow intentarem d’apropar-nos a la
utilitzacié que fa Espriu del grotesc a I’hora de crear una nova Antigona. La manera en
que Espriu empra 1’element esperpentic en aquesta peca dramatica €s potser una mica
més dificil de definir que en obres com el recull de narracions Les roques i el mar, el
blau, perque el grotesc no és pas una visio absoluta sobre els personatges, sind una traca
que ens apropa a la nostra quotidianitat i, per tant, I’adequa al nostre concepte de
versemblanga, sense que per aix0 ’accid de I’heroina grega perdi del tot la seva
dimensio tragica.

En P’apropament al mite que efectua Espriu a Les roques i el mar, el blau,
concep el mite com un motiu literari llunya que pot ser reduit, manipulat i contaminat'’,
de manera que els déus i els herois de I’Olimp perden tota ’aura divina i1 esdevenen
figures ridicules. El déu de la guerra, Ares, és tant sols un home incapag¢ de riure,
desposseit de tota facultat de reflexio,'® i Mnemosine, deessa de la memoria, esdevé tan
sols un motiu literari que li permet ironitzar sobre la confusid, tan habitual, entre
I’habilitat memorisitca i la intel-ligéncia'®. Certament, la figura mitica és tan sols un
pretext per presentar uns titelles grotescs que, enmig del complex joc de referéncies
intertextuals 1 intratextuals, son el fil conductor d’un vast comentari sobre la condicio

humana.

'S En reunir-se, les germanes es varen sentir esclafades de solitud i de buidors. Les esgarrifava haver
d’esperar sense defensa els bombardeigs aeris, en aquell pis com un prestatge, quasi un ninxol. Una mort
comuna i barrejada amb el capella, el fuster, el matrimoni jove, els propietaris (encara que amb aquests
no, perque també partivien oportunament al camp.) , “Tres sorores”, dins ESPRIU, Salvador, Les ombres.
Proses de “la rosa vera”. Altres proses disperses, Barcelona, Centre de Documentacio6 i Estudis Salvador
Espriu, Edicions 62, 2001, pag. 21.

' Vegeu FEARNOW, The American Stage and the Great Depression, op. cit. 14, pag. 9.

"7 Vegeu Miralles, Carles, “Introducci6 , dins ESPRIU, Les roques i el mar, el blau, op. cit., pag. XVII.

' L’hauriem de compadir perqué no sap riure, peroé no entenem la causa profunda d’aquesta seva
ignorancia, perque la rialla pot ser una cruel arma infinitament més eficag que ’escut i la llanga que el
simbolitzen. Té els ulls petits i una mirada fixa, gairebé de cec., dins ESPRIU, Les roques i el mar, el blau,
op. cit., pag. 100.

¥ Va esdevenir la personificacié de la memoria, una gran qualitat per a qui la posseeix, si és prompta i
tenag. Enorme auxiliar de la intel-ligencia, no se I’ha de confondre amb ella. Hi ha estupids que reciten
de cor els volums aclaparadors de les llistes telefoniques, per exemple, i no saben distingir en canvi un
gos d’un 0s., dins ESPRIU, Les roques i el mar, el blau, op. cit., pag. 18.
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En les darreries de la produccié creativa espriuana, el grotesc sembla haver
deformat el mite fins a convertir-lo en un episodi gairebé ali¢ a la Grecia classica, fins
el punt de recordar-nos les raons morals que regeixen el nostre dia a dia. A partir
d’aquesta esperpentitzacié del mite que Espriu és capa¢ de representar la vida
quotidiana de forma severa i problematica. Lluny de I’estil elevat de Les Coéefores (458
aC), la seva narracié Orestes es construeix a partir d’un narrador desconegut que explica
en primera persona la seva trobada amb un home repulsiu i amb aparenca de carnisser,
que comenga a monologar sobre motius i detalls del parricidi que ha comes; un relat que
no ¢és gaire cosa més que el monoleg d’un boig que, immers en un estat d’ansietat
constant, sembla reviure les escenes de la seva vida, la qual descriu com si fos el discurs

d’un dement:

A les nits, jo baixava fins on ella dormia i obria una mica mica la porta, just
perque ella es ben desvetllés. I jo sentia els batecs de 1’altre cor en la tenebra,
durant una bella estona i quan me’n cansava me n’allunyava sense un bri de
remor. [...]Fins que amb la vista m’ho va demanar ella mateixa, perque ja no ho
aguantava més. I jo també me n’avorria. Va fer un sol crit. Un crit, no el sents?

. . . 20
No, ningg, sino jo, el pot sentir. En canvi, el pare reposa.

La deformacié grotesca que trobem en aquest relat rau precisament en la
supressio de tota sacralitat 1 de tot deure de venjanca en 1’accié d’Orestes, de manera
que tan sols resta burxar en la motivacio6 psicologica del parricida. Ja en Shakespeare la
presentacid dels personatges es feia a través d’una mescla profunda d’estils en la qual
els personatges tragics tenien trets satirics,”’ i amb una aparicié de deixos comics i
esperpentics que implica una caracteritzacié més verag dels personatges que no pas en
la trageédia grega. La demeéncia d’Orestes, de 1’estil de la que presenta Edgar Allan Poe

a El cor delator®, el sostreu d’aquell passat mitic i el trasllada a I’época contemporania.

? Vegeu ESPRIU, Salvador, “Orestes”, dins Aspectes, edicié a cura de Gabriella Gavagnin i Victor
Martinez-Gil, Barcelona, Edicions 62, Centre d’Estudis i de Documentacié Salvador Espriu, 1998, pags
144-145.

2l Vegeu AUERBACH, Erich, Mimesis. La representacién de la realidad en la literatura occidental,
traduccio al castella de 1. Villanueva i E. Imaz, México, Fondo de Cultura Econémica, 1996 (1950), pag.
295.

2 Vegeu ESPRIU, Aspectes, op. cit., pag. 190.



L’aprofundiment en la veritat psicologica dels personatges implica la caiguda
dels herois tragics des dels inaccessibles cims on han estat col-locats,” i aquest és el
recurs fonamental que utilitza Espriu a I’hora de crear els seus personatges. Si bé en una
narracié6 com Orestes el protagonista és un personatge gairebé animalitzat,”* a
Andromaca, un relat posterior, la viuda d’Héctor assumeix amb serenor la mort del seu
marit, plenament conscient de les dificultats a que¢ haura de fer front davant de la
victoria dels aqueus i copsant perfectament que les lluites entre troians i aqueus son fruit

d’una absurda ironia del desti:

Sap també que no traira mai ningu, que es comportara amb rectitud fins amb els
que li imposara per la forga I’esclavatge que la seva clara estirp no hauria de
tolerar. Pero ella és massa intel-ligent per sentir-se enemiga dels vencedors.
Admet només circumstancials adversaris, pobres naufrags com ella mateixa, en
I’aiguabarreig darrer. [...] Plora sense llagrimes el seu infortuni. Després, de
seguida, es vestira i emprendra de nou el seu rar i entrebancds cami. I nosaltres,
admiradors d’aquesta bella i coratjosa figura, ens apressem a acompanyar-la amb

un respectuds silenci.”

Es aquesta propensié a posar en relleu uns trets psicologics dels herois tragics,
d’acord amb la mentalitat del seu temps, allo que determina una nova perspectiva sobre
el personatge. Aixi, Orestes €és un foll, Andromaca ¢s digna d’admiracié per uns motius
ben diferents als del personatge classic i Tiresias esdevé un personatge que gairebé fa
riure. SOn aquests trets els que atorguen als caracters espriuans un vigor expressiu que
sembla recordar amb desconsol els absurds del dia a dia. Aixi com a Eugénie Grandet,
Balzac, el vell Grandet transcendeix el nivell de la simple caricatura per tal de mostrar-
nos la terrible realitat’®, els personatges espriuans son deformacions que actuen en el
mateix sentit.

Darrere de caricatures com la de Nab, el protagonista de la narracio

Nabucadonsor que s’inclou en el recull de narracions Ariadna al laberint grotesc, hi ha

» Vegeu el discurs del Lucid Conseller en la cloenda d’Antigona, dins ESPRIU, Salvador, Antigona, op.
cit., pags. 721 73.

** Orestes va parar el discurs. S aquietava un moment, les pupil-les dilatades. La gorja se li omplia com
de lladrucs. Bavejava. De sobte, va arrencar a correr, corria com un gos foll i s ’emportava tot I’horror
d’aquella aigua, I’espant de tota aquella immensa mar., dins ESPRIU, Aspectes, op. cit., pag. 145.

2 ESPRIU, Les roques i el mar, el blau, op. cit. pag. 75.

2 Vegeu AUERBACH, Erich, Mimesis. La representacion de la realidad en la literatura occidental, op.
cit., pag. 37.



la voluntat de presentar de forma problematica la vida ordinaria sobre un fons historic
concret. Auerbach ha comentat que en la literatura antiga la satira i la comicitat no sén
vehicles al servei del retrat sever i serios de la vida quotidiana a causa d’una limitacid
de les seves formes de realisme —Llucia de Samosata, en seria un bon exemple -, sind
per una limitacié de la seva consciéncia historica®’.

A partir també d’aquest perspectivisme historic tan caracteristic de la literatura
del segle XX com Espriu s’apropara al mite d’Antigona o confegira una obra com
Primera historia d’Esther, en la qual, abolint les categories espaciotemporals, el mén de
Susa persa es confon amb els decorats de Sinera,.”® En aquest sentit hem d’entendre que
al prefaci de 1948 a Primera historia d’Esther Espriu faci un sofisticat exercici literari
en el qual ens introdueix la historia biblica a partir dels gravats de la seva tia, Maria
Castello, la fisonomia moral de la qual retrata amb tot detall, i aixi, amb aquesta ficcid
autobiografica, comen¢a aquest volgut apropament del passat biblic al present
immediat.

El tractament grotesc ¢és aquell element que permet Espriu enllagar els elements
de la nostra tradicio cultural, tot fent-los parlar i actuar segons la mentalitat actual, i1 fins
1 tot barrejar-los amb personatges aliens a aquesta tradicid, ja sigui en el cas de

Secundina a Primera historia d’Esther, ja sigui en el d’Eumolp a Antigona:

Antigona ha marxat al suplici, seguida d’Eumolp, el geperut que potser coneix i
practica els misteriosos ritus del meu poble. Els dits de la princesa eren massa
delicats per a la pols, tan aspra, i és versemblant de creure que algu la va ajudar
en la seva pietat. [Ens ho varen contar Apol-lodor i Pausanias, ho sentiem en
rondar pels carrers 1 la plaga de Tebes? En tot cas, partien junts, cap al comu

desti, I’esclau i la dama.”

e, e . . . . .. 30 .
La visio ironica, sempre fruit d’aquesta consciéncia perspectivista™, es projecta
sobre el mite d’Antigona i Espriu justifica la inclusié d’un acompanyant de la princesa

labdacida, que trenca la solitud propia dels herois tragics, d’acord amb 1’adequaci6 de la

" Vegeu AUERBACH, Mimesis. La representacién de la realidad en la literatura occidental, op. cit., pag.
39.

% Vegeu BENOUSSAN, Mathilde, “Primera historia d’Esther, la infantesa revisitada” a Salvador Espriu:
Algunes cartes i estudis de la seva obra: edicio en homenatge als deu anys de la seva mort, Barcelona,
Centre de Documentacio i Estudi Salvador Espriu, Publicacions Abadia de Montserrat, 1995, pag. 51.

* EsprIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 6.

30 Vegeu AUERBACH, Mimesis. La representacion de la realidad en la literatura occidental, op. cit., pag.
210.



versemblanga. Per tant, cal entendre el deix grotesc en la literatura espriuana com
I’element que s’ajusta a la visid6 moderna de la vida i la literatura.

Un recurs cabdal en la literatura espriuana és la subordinacio dels éssers a la
visi6 ironica d’una instancia que se situa per damunt 1 presenta una visio totalitzadora
de la realitat. En el cas de la prosa, aquesta instancia és el narrador mateix, que tant pot
ser un narrador lucid que recorda com n’és d’intel-ligent ’actitud d’Andromaca com un
narrador que trasllueix la seva interessada manera de presentar la realitat; és el cas de

L’escapgat:

“El cap va rebotre contra una roca i es va escampar en quatre trossos entorn del
mort. “Qué he fet?” em vaig preguntar. “Séc potser un assassi?” “Mig no
t’altivis” em va dir la fidel consciéncia, que m’és d’una precisido gairebé
matematica. “Ah, tens rad, gracies” vaig dir a la consciéncia. “De res” va
contestar rapidament. “I considera, a més, que has espatllat el negoci del familiar
” “Oh, si, allo era immoralissim!” vaig exclamar escruixit, quan m’allunyava.

“Sospito que he fet una obra de misericordia.’!

En el tractament grotesc de la literatura espriuana observem una actitud molt
propera a la que va caracteritzar el moviment expressionista, una voluntat de representar
d’una forma sistematica la corrupci6 i les actituds despietades que les bones maneres
burgeses intenten camuflar.>* A Topic recorda com la pretesa sensibilitat que tothom
mostra per la mort d’Eleuteri és tan sols un intent de camuflar una profunda
indiferéncia.

La indiferéncia davant de la mort de 1’altre és precisament alldo que el grotesc
d’Espriu fa present tothora: poemes com Cango d’Esperanceta Trinquis, on darrere la
satira, el jo liric que, de forma esperpéntica i forga distanciada, canta els infortunis de la

seva vida d’alcoholica, no deixa de ser punyent:

Cases de Sinera /m’han tancat la porta/ quan vacil-lant passava, /carrers enlla,

camins enlla./ Els vailets deixaven /un moment els jocs, /amanien fones,/ em

31 ESPRrIU, Salvador, Ariadna al laberint grotesc, Barcelona, Edicions 62, 1979, pag. 81.
32 Vegeu Eco, Umberto, Historia de la fealdad, traduccid al castella de Maria Pons Irazazabal, Barcelona,
Mondadori, 2007, pag. 368.



llancaven rocs/ 1 de mi es mofaven/ tot donant-me escorta./ Era prou dificil/ de

. : \ o 33
guanyar-me el pa./ Perd no m’importa,/ perque soc morta.

Tal com ha remarcat Gareth Walters, la realitat deshumanitzada que pinta Espriu
no deixa en cap moment oblidar I’huma,’* perqué utilitza I’element grotesc al servei
d’una actitud ¢etica, que pretén fer-nos caure la bena dels ulls davant de la injusticia i la
hipocresia®™ que semblen inherents a 1’ordre social.

Un altre dels recursos que empra Espriu per tal de presentar una visio
esperpentica de la realitat és la introduccido de veus de personatges atitellats, que
confegeixen una certa teatralitzacio a les seves narracions®® —Espriu repetia que el
conreu de la forma d’expressio literaria li era indiferent, ja que, segons ell, eren
perfectament intercanviables®’-. Aixi, la desmitificacié de la historia de Cassandra es
fonamenta en els comentaris de I’oncle Nicolau Matsu-Hito, que redueix 1’assassinat de
Cassandra a la poca traga del seu modista i la seva poca gracia a lluir vestits*®.

El joc amb els punts de vista, la confluéncia dels quals és també font de
deformacions esperpentiques, ¢és utilitzat freqiientment en la narrativa d’Espriu 1 aixi,
mitjangant personatges com Magdalena Blasi, Efrem Pedagog o Pulcre Trompel-li,
aconsegueix matisar la vasta reflexi6 sobre la condicié humana que duu a terme en la
seva obra. La inserci6 grotesca en la seva literatura cal entendre-la, pero, en relacié amb
una elaborada jerarquia que configura unes relacions discursives que no es troben, ni de
bon tros, en un pla d’igualtat: un dels trets de la deformacio6 esperpéntica és precisament
subratllar la buidor retorica dels discursos d’alguns personatges™. Aixi, els laments del

patr6 a Topic o el discurs de Creont son passats pel sedas de la ironia.

3 ESPRIU, Salvador, Les cangons d’Ariadna, Barcelona, Edicions 62, 1986, pags 117-118.

34 Vegeu WALTERS, Gareth, The Poetry of Salvador Espriu. To save the words, Woodbridge, Tamesis,
2006, pag. 196.

33 Vegeu CAPMANY, Aur¢lia, “El corazén de Sepharad”, dins ESPRIU, Salvador, La piel de toro, op. cit.,
pag. 12.

36 Vegeu PEREZ ESCALERA, Miquel, Els usos del grotesc a Ariadna al laberint grotesc, dins Si de nou
passar. I Simposi Internacional Salvador Espriu, Barcelona, Centre de Documentaci6 i Estudi Salvador
Espriu, 2005, pagina 159.

7 Vegeu “Entrevista amb Salvador Espriu”, Lletraferit, dins REINA, Francesc (ed.), Enquestes i
Entrevistes 11 (1974-1985), Centre de Documentacio i Estudi Salvador Espriu, Edicions 62, 1995, pag.
175.

¥ Aquella nit, va morir assassinada. “Pobra”, va comentar [’oncle, I’endema en saber-ho. “Per quin
motiu? Potser tan sols perqué el modista no va encertar a guarnir-la adequadament i va ser aixi amb
excés castigada. Amb roba, va perdre for¢a encant, ho vaig notar. No devia estar acostumada al joc dels
llums i dels matisos. Per a tot cal un llarg aprenentatge, va reflexionar el vell. I s’encaminava al
menjador, a esmorzar molt fort, com d’habitud, perque res no li alterava la gana de gos., dins ESPRIU,
Les roques i el mar, el blau, op. cit., pags. 78- 79.

3% Vegeu CAPMANY, Maria Aurélia, Salvador Espriu, Barcelona, Dopesa, 1972, pag. 37.
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Amb aquesta acurada configuraci6é de 1’espai narratiu o dramatic que Espriu és
capa¢ d’omplir les seves obres de significat. En el teatre observem que introdueix, tant
en la dramatitzaci6 de la historia d’Esther com en la del mite d’Antigona, un personatge
que se situa en la posicio d’espectador lacid o de director d’escena i que en un discurs
de cloenda s’encarrega de comentar-ne el sentit.

Partint de la idea implicita que el significat de 1’obra d’art tan sols es pot
comprendre a partir de la seva génesi’’, sembla forca evident que la introducci6 del
Lucid Conseller en la versio definitiva pressuposa, com veurem, un distanciament del
mite, que, en cap cas, no significa la reduccio de 1’accié d’Antigona al grotesc, sin6 una
humanitzacié de I’heroina tragica. Aixi, el seu estat mental i emocional son posats en
entredit, pero el fet que sigui una estretor psicologica i emocional alldo que sembla que
I’empeny a actuar d’acord amb 1’¢tica no rebaixa la seva accio, sind que ¢és tan sols una
forma de subratllar el fet que la gran majoria dels individus son incapagos d’exercir un
principi moral, individual i general.”!

Hem d’entendre, doncs, que, quan en aquestes ironiques captatio benevolentiae
amb que inicia el Prefaci de 1947 que encapgalara 1’obra, Espriu comenta que és
comprensible que intenti d’airejar el meu calaix, escolat d’un temps tan generos de
quarantena, i que els pdl-lids personatges surtin a prendre una mica el sol*’, d’alguna
manera ja esta assenyalant tant el personatge d’Antigona, en 1’esséncia del qual trobem
aquest rebuig a les veritats de la guerra®, com la resta de caracters que participen en la
tragedia 1 que han de ser reinterpretats en funci6 d’una societat organitzada amb una
escala de valors que es troba molt allunyada de la de la Greécia classica i, d’aquesta
manera, Antigona pot esdevenir mimesi de la vida moderna. El grotesc és tan sols aquell
deix que possibilita la plasmacié d’un sentiment tragic que s’ha després de tota
elevacio, ¢€s el tret que li permet pronunciar un anatema a una estética que es tanca a la

. 44
torre de vori d’'una serenor cruel.

% Vegeu GADAMER, Verdad y Método, op. cit. , pag. 219.

4 Vegeu ORDUNA, Javier, “Proleg” dins DURRENMATT, Friedrich, Romul el gran, traducciéo de Feliu
Formosa, Barcelona, Proa, 2005, pag. 9.

2 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 3.

# Vegeu STEINER, Antigonas, op. cit. , pag. 263.

4 Vegeu ESPRIU, Salvador, Primera historia d’Esther. Improvisacio per a titelles, edici6 critica de
Sebastia Bonet, Barcelona, Edicions 62, Centre de Documentacid i Estudi Salvador Espriu, 1995, pag.
75.
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3. Reelaborar el mite

Entre 1’1 1 el 8 de marg de 1939 Salvador Espriu va escriure la primera versio
d’Antigona, que va refer entre 1963 i 1964, 1 va engrossir aixi el nombre d’escriptors
que havien recreat el mite classic. En el context d’un imminent acabament de la guerra
amb la victoria de Franco —I’exércit insurrecte havia ocupat Barcelona el 26 de gener
d’aquell any- ’escriptor fa una personalissima recreacid del mite, tot situant-lo a nivell
de la confusa vida, és a dir, a nivell del sofriment.”

Certament, son prou conegudes les reserves que Espriu tenia sobre la condicid
humana®. Un profund escepticisme antropoldgic sembla planar sobre aquesta obra que
prescindeix de tota grandesa tragica i que, lluny de renunciar a la dimensi6 ética
inherent al mite, conté una acurada reflexio sobre la naturalesa de 1’home. Tanmateix, al
nostre entendre, resulta impossible parlar del sentit de I’obra sense intentar esbrinar
quins son els seus mecanismes formals constitutius.

Panofsky comenta que la forma artistica comporta la plasmacié d’un certs
continguts intersubjectius; aixi doncs, el fet de decantar-se per una determinada
possibilitat expressiva significa plasmar una determinada cosmovisi6 del mon.*’
L’estudios alemany extrapola aquestes consideracions sobre les arts figuratives a les arts
en general. En aquest sentit, la categoria de grotesc —que t¢ la seva plasmacio tant en les
arts plastiques com en les de la paraula — sembla fonamental a 1’hora d’intentar
comprendre el sentit d’Antigona. El gest que fa Espriu de pervertir els elements tragics
del mite a partir de la insercio de deixos grotescs és I’element clau a 1’hora de crear una
nova mirada sobre el mite, més en consonancia amb les formes mimetiques de I’época 1
potser més colpidora.

Un dels trets constitutius del mite és la seva reinterpretacié constant en funci6 de
les noves variables socioculturals;*® en aquest sentit sembla que no seria casual que el
mitologema comencés a ser reelaborat en clau grotesca a partir de finals de segle XIX.*
La familiaritat amb el mite, fruit de les respectives reformacions dels mitologemes,

sembla derivar cap a la seva deformacié: aixi, el 1899 a Prométhée mal

* Vegeu ESPRIU, Antigona, op. cit., pag. 73.

46 Vegeu PRATS SOBREPERE, Joan, Salvador Espriu: missatge personal, Barcelona, Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1992, pag. 21

7 Vegeu PANOFSKY, Erwin, “El problema de I’estil en les arts plastiques” dins La perspectiva com a
“forma simbolica” i altres assaigs de la Teoria de I’art, Barcelona, Edicions 62, 1987, pags. 57- 58.

* Vegeu DUCH, Lluis, op. cit., pag.18.

¥ Vegeu BLUMEMBERG, Trabajo sobre el mito, op. cit., pag. 663.
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enchaine d’ André Gide — text que el gran amic d’Espriu, Bartomeu Rossellé Porcel, va
traduir al catala -, el tita es passeja pel bulevard de la Madeleine. L’aura de sacralitat
que embolcalla el mite sembla esvanir-se definitivament en un text ironic en el qual
I’acte gratuit dirigeix tota 1’acci6o™” i d’aquesta manera subverteix el mite.

Tot 1 que Antigona d’Espriu no té el to volgudament satiric de Prométhée mal
enchainé, sind6 que més aviat es decanta per un to ironic que recorda la brutalitat de
I’home, si que comparteix amb I’obra de Gide un elevat grau de sofisticacio literaria que
li permet esbossar una visio distanciada del mite. En aquest sentit, totes dues obres se
situen en el territori d’alldo que Garcia Gual anomena “mite ironitzat”, una categoria que
plasmaria la sorna i I’escepticisme extrems amb qué la modernitat refa els vells mites”.

Aquest escepticisme 1 aquesta sorna son canalitzats precisament a través del
grotesc. Un grotesc que a Antigona podriem dir que té dues dimensions: la primera —
més endavant en parlarem més detalladament - esta estretament lligada amb la
construccié d’uns personatges que es mouen a partir dels seus interessos pecuniaris,
com en el cas de Tirésias, o de 1’afany de poder, com en el de Creont, o simplement
moguts per la seva por a violar ’ordre establert, com en el d’Ismene o Euridice; la
segona estaria forca relacionada amb la creacid d’un imaginari escenic farcit d’elements
escatologics o corporis; aquestes imatges apareixen en la segona part amb una especial
intensitat.

Sovint s’ha associat el mén del grotesc amb 1’anormalitat ﬁsica;5 % en efecte, en
I’escenari de I’Antigona 1’aparicio del grotesc no només té a veure amb la deformacio
fisica d’alguns dels personatges —com ¢és el cas d’Eumolp o de Creont-, sind tamb¢ amb
la preséncia fisica de tot allo relacionat amb la mort. La brutalitat de 1’abandonament
del cadaver de Polinices €és un fet material, fisic, que envaeix els dialegs d’aquells que
es troben davant del cos en descomposicio, devorat pels voltors. Com s’ acarnissen
damunt Polinices! Devoren amb presses, arriben als ossos: no sents el soroll? La carn

penja dels becs massa plens.”®, diu Eumolp.

%0 Vegeu BLUMEMBERG, Trabajo sobre el mito, op. cit., pagina 664.

> Vegeu GUAL GARCIA, Carlos, “Sobre la reinterpretacion literaria de mitos griegos: ironia e inversion
del sentido”, dins Dario Villanueva, Antonio Monegal, Enric Bou (coord.), Sin fronteras. Ensayos de
literatura comparada en homenaje a Claudio Guillén, Santiago de Compostela, Editorial Castalia, 1999.
32 Vegeu THOMSON, Philip, The Grotesque, Londres, Metheun and Company, 1972, pag. 9.

3 Vegeu ESPRIU, Antigona, op. cit., pags. 47.
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Si bé a I’Antigona sofocliana ja es feien paleses unes imatges semblants en el
discurs del guarda®, aquesta preséncia fisica de la mort sembla molt més propera a
Macbeth que no pas a la tragedia atica. Aixi, veiem com la mort a Macbeth €s sinonim
de cossos morts, de sang que brolla 1 empastifa rostres i mans. D’alguna manera, tal
com ha assenyalat Jan Kott™, el crim inunda tota la tragédia: fins i tot, la naturalesa és
inquietant i esdevé el reflex del terror psicologic que domina el protagonista. No
debades, Bloom considera aquesta tragédia shakespeariana com el primer drama
expressionista.”

Espriu sap entrellagar a la perfeccid els elements idonis de la tradici6 literaria
per crear una escena tan poderosa com la que obre la segona part d’Antigona. Una nit
tempestuosa conflueix amb el mén de les fosques tenebres del vell Tiresias, que és guiat
per esclau geperut Eumolp en un desolat lloc a través de la nit’’. L’inici evoca el
tercer acte de King Lear, on el vell rei és acompanyat pel buf6, tot i que en I’obra
espriuana la petitesa de ’home davant de la forca de la natura que es pot percebre en la
tragédia shakespeariana ¢s substituida per I’horror davant de 1’absurditat dels
mecanismes socials. La sang que brolla del cos mig devorat de Polinices no fa sin6
recordar aquesta absurditat.

El grotesc és més cruel que el tragic™ i per aixd la fortor del cadaver de
Polinices que guia les germanes o la conversié de Tirésias en un vulgar avar mostren
sense reserves la crueltat de la decisié de Creont. Al nostre entendre, Espriu, sempre
conscient de Dartificiositat de art literari’’, utilitza 1’element grotesc com un recurs per
combatre una determinada narcotitzacié estética® que pot causar la indiferéncia de
I’home davant de la barbarie. No és casual que en el parlament de cloenda de 1’obra, el

Lucid Conseller comenti en relacié amb el sacrifici d’ Antigona:

** Doncs, quan hem tornat, amenagats d’aquella manera tan terrible per tu, escombrem tota la pols que
cobria el mort, deixem ben nu el cadaver, que ja es descompon, i ens asseiem al cim de les roques, a
sotavent, fugint que no ens toqui la bravada [...] Llavors de sobte, un bufarut aixeca de terra un terboli
de pols, una veritable pena del cel, que omple el camp, malament tota la cabellera de I’arbrat del pais, i
se’n curulla un blau immens. Ulls clucs, suportem aquella mateixa divina pesta. Quan ha passat, al cap
de llarga estona, la noia se’ns fa albiradora; i es lamenta amb uns crits aguts d’ocella condolida, quan
mira buit dels petits el ja¢ del seu niu desert. Aixi ella, quan veu el cadaver despullat, esclata en gemecs i
es posa a llencar malediccions contra els autors de la cosa., Antigona, vv. 408-426. SOFOCLES,
Tragédies. Volum I, traduccio de Carles Riba, Barcelona, Bernat Metge, 1951, pags. 138-139.

> Vegeu KOTT, Shakespeare, nuestro contempordneo, op. cit., pags. 133-135.

>6 Vegeu BLOOM, Harold, Shakespeare. The invention of the human, Nova York, Riverhead Books, 2001,
pag. 534.

> Vegeu ESPRIU, Antigona, op. cit. , pag. 43.

¥ Vegeu, KOTT, Shakespeare, nuestro contempordneo, op. cit., pag. 186.

% Vegeu MARTINEZ GIL, Victor, “Salvador Espriu o la nostalgia de la novel-la” L’Aven¢, 283, sctembre
2003, pag. 28.

50 Vegeu FEARNOW, Mark, The American Stage and the Great Depression, op. cit. , pag.. 46.
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El seu suplici és, per massa llarg, molt impolitic, i convindria a Creont de
decretar un notori mitja d’abreujar-lo, encara que sovint les pitjors crueltats no

alteren la nostra indiferéncia i ens trasbalsa, en canvi, una tonada es‘uipida.61

Aixi doncs, el grotesc possibilita tractar la crueltat humana des d’un punt de
vista especulatiu. Ja des del Romanticisme el grotesc s’havia allunyat definitivament de
la visi6 carnavalesca popular i havia esdevingut un vehicle per expressar una visid
individual i subjectiva del mon® i, en aquest sentit, tant el fet de destacar els aspectes
més ridiculs que comporta I’afany de poder com el fet de recrear-se en I’aspecte més
desgradable del seu exercici creen un conjunt estétic sobre el qual Espriu planteja uns
determinats principis €tics.

La tragedia condueix a la catarsi, mentre que el grotesc no ofereix cap tipus de
consol, un fet del qual Espriu sembla molt conscient a ’hora d’aventurar-se a reescriure
una nova Antigona. Ara bé, en I’obra sofocliana homonima —que, juntament amb Els
Set contra Tebes (467 aC), constitueix el model en el qual s’emmiralla Espriu- se
succeeixen dues tragedies de forma simultania: la d’Antigona, pero també la de Creont;
reinterpretar el mite d’ Antigona implica també replantejar el personatge de Creont®.

Sofocles va tenir I’encert de procurar que la figura que encarna el sistema de
valors al qual s’imposa Antigona no fos ni un personatge esquematitzat ni molt menys
la figura abstracta de la tirania, sind6 un home de carn i ossos que protagonitza la
tragédia de la devastacio del poder®. Espriu també planteja la barbarie que és fruit d’un
us arbitrari de 1’autoritat, perd ho fa des d’un punt de vista ben diferent al del tragic
grec. D’alguna manera, Espriu €s capag¢ d’enfocar aquesta problematica des d’un prisma
completament diferent: el de la hiperbolitzacié de la vessant més ridicula, absurda i
instintiva de I’exercici del poder.

La naturalesa subversiva del grotesc té 1’habilitat de presentar I’home i les

relacions humanes des d’un punt de vista nou, capa¢ de prescindir de qualsevol

' Vegeu ESPRIU, Antigona, op. cit., pag. 72

62 Vegeu BAITIN, Mijail, L oeuvre de Frangois Rabelais et la culture populaire au Moyen Age et sous la
Renaissance, traduccié d’ Andrée Robel, Paris, Gallimard, 2006 (1970), pag. 46.

53 Vegeu WINNINGTON INGRAM, R. P., Sophocles: an interpretation, Cambridge, University Press, 1980,
pag. 147.

64 Vegeu FRAISSE, Simone, Le mythe d’Antigone, Paris, Armand Colin, 1974, pag. 86.
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jerarquia social®: Creont ja no és presentat com aquella individualitat poderosa que
ostenta un poder absolut, com el personatge sofoclia o com Lear, sind que pretén
sostenir la seva decisi6 en 1’aval dels seus consellers®®. Aquesta debilitat és la de I’home
que ratifica els seus actes 1 a si mateix en les paraules d’aquells que sap que no el
contradiran. Significativament, Espriu comentava que el grotesc era la base que li
permetia combinar el patetisme amb la ironia.®’

Efectivament, el patetisme que es desprén de les vacil-lacions de Creont és
absorbit per la ironia del Luacid Conseller - un personatge que Espriu va afegir en les
versions de 1963 1 1964,- que recorda quin ¢és el funcionament de 1’engranatge politic
que justifica aquesta accio. Aquest personatge corrosiu, que té una visié tan nitida i
realista del poder i de la seva erotica com la que pot tenir Romul el Gran a 1’obra de
Friedrich Diirrenmatt, és fonamental en 1’estructura de 1’obra ja que, malgrat no
intervenir en I’accid, n’és el seu espectador i hermeneuta.

Una de les caracteristiques de ['univers espriua és, precisament, la inserci6 de la
interpretacid de les escenes que presenta. La teatralitat d’Espriu ha estat titllada de
retorica®® o discursiva® i, en aquest sentit, observem com a la seva Antigona introdueix
I’autocomentari en boca del Lucid Conseller, que perfila I’accié que tenim davant dels
ulls. A partir d’aquest recurs 1’autor és capag d’inserir en escena el seu punt de vista,
fet en qué rau I’originalitat d’aquesta obra.

Un dels canvis més importants de 1’edicié definitiva respecte a la primera versio
de I’obra té a veure amb les figures dels consellers. Si en la primera versié rebien el
nom de Periclemen, Deipilos i Astacos, en la definitiva seran convertits en consellers
sense nom, enumerats segons 1’ordre d’aparicid. Aquesta despersonalitzacid accentua
justament el caracter universal dels qui, des de la segona fila del poder, possibiliten la
seva brutalitat.

Malgrat que, tal com recorda Castellet en el seu llibre Iniciacio a la poesia de

Salvador Espriu, la literatura es crea a partir de la literatura i no pas de la realitat’* i

% Vegeu PEREZ ESCALERA, Miquel, 4 mode d’Ariadna, visita al laberint grotesc de Salvador Espriu.
Estudi sobre ['us del grotesc, dirigit per Pere Ballart Fernandez, 2006, pag. 37.

% Vegeu MIRALLES, Carles, “L’Antigona d’Espriu”, dins ESPRIU, Antigona, op. cit., pag. XXXVII.

67 Vegeu ESPINAS, Josep M., “Identitats. Salvador Espriu”, Identitats TV3, 1984 dins REINA, Francesc
(ed.), Enquestes i Entrevistes Il (1974-1985), op. cit., pag. 276.

o8 Vegeu SANTAMARIA, Nuria, “Espriu i les retoriques de la teatralitat” a Si de nou passar. I Simposi
Internacional Salvador Espriu, op. cit., pag. 539.

% Vegeu MARTINEZ GIL, “Salvador Espriu o la nostalgia de la novel-la” L’Aveng, art.. cit. pag. 28.

70 Vegeu MARTINEZ GIL, ibidem.

"' CASTELLET, J. M. Iniciacié a la poesia de Salvador Espriu, Barcelona, Edicions 62, 1978 (1971), pag.
19.
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no podem, per tant, analitzar aquests canvis des d’una perspectiva merament contextual
o historica, és cert que la realitat del moment és un factor a considerar a 1’hora
d’entendre I’evoluci6 de I’obra.

Cal tenir en compte que I’obra es va gestar en un moment en qué no se sabia si
Franco decretaria o no I’amnistia que havia promés als britanics’® i, encara que als
territoris on la insurreccié ja havia triomfat s’havia dut a terme una repressio
sistematica, la situacié era incerta. Tanmateix, en la década dels seixanta, amb uns
quants anys de dictadura al darrere, després de la persecucio brutal de tots els desafectes
al régim, I’escriptura d’Antigona ja no esta tan relacionada amb I’esperanca d’una
possible reconciliacié com amb la reflexid sobre la miseria humana Al voltant d’aquesta
critica el grotesc pren una intensitat inusitada. El grotesc és, tal com ha assenyalat
Fearnow”>, una plataforma que permet mantenir en tensi6 diversos elements
contradictoris 1, en aquest sentit, s’observa que una de les aportacions d’Espriu al mite
d’Antigona és la visid6 ambivalent de les accions que en configuren la trama. Si en la
tragédia de Sofocles Antigona és una kantiana in extremis, segons Steiner’*, i en el
seguit d’obres posteriors ja havia estat consagrada com [’unica santa per excel-léncia,
["inica santa indiscutible de [’antiguitat”, en 1’obra d’Espriu perd aquesta aura de
santedat, sense perdre, perod, la dignitat, una dignitat que, contrastada amb la conducta
grotesca de Creont o Tiresias, adquireix un valor gairebé incontestable.

El grotesc no ¢és, doncs, un element que envaeixi tota I’obra d’Espriu, sin6 que
més aviat €s utilitzat per conformar algunes escenes o crear alguns personatges; serveix
com a contrapunt que permet de fer-se una idea clara al lector o al public sobre quin és
el significat real de la decisid de deixar el cadaver de Polinices a merce dels voltors o de
condemnar Antigona a morir.

Hem d’entendre que, tal com ha assenyalat Isabel Turull, la intervencio d’Espriu
en el mite no es fonamenta tant en la modificacié de la matéria primera, sind en la
manera com es presenta al public.”® Si en la tragédia grega el cor actua com a element

dialogic, similar a I’interlocutor limitat dels dialegs socratics- a I’Antigona, de Sofocles,

7 Vegeu DELOR I MUNS, Rosa M. , Salvador Espriu. Els anys d’aprenentatge. 1929-1943, Barcelona,
Edicions 62, 1993, pag. 445.

3 Vegeu FEARNOW, Mark, The American Stage and the great Depression, op. cit. , pag. 46.

™ Vegeu STEINER, Antigonas, op. cit., pag. 113.

> Vegeu ESPRIU, Les roques i el mar, op. cit., pag. 125.

76 Vegeu TURULL, Isabel, “Fonts antigues i modernes de Les roques i el mar, el blau de Salvador Espriu”,
dins Salvador Espriu: Algunes cartes i estudis de la seva obra: edicié en homenatge als deu anys de la
seva mort, Barcelona, op. cit., pag. 209.
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el cor sembla capag¢ d’entrellucar la crueltat de Creont’'-, i a I’obra d’Espriu, el cor hi és
absent.

Tanmateix, tant la primera com la tercera part de I’obra tenen una estructura
coral’®. A les acaballes del primer acte les veus d’Antimedusa, Euriganeia, Eumolp i
Euridice s’intercalen amb els parlaments d’unes veus sense nom que semblen recordar
aquella veu popular que invocava ’antic cor grec. Amb versos alexandrins, Espriu
adopta de forma majestuosa un cert to elegiac que rememora 1’esséncia dels conceptes
de veritat, triomf, guerra, vida i mort; que evoca, en definitiva, quina és el significat de

la historia de la celebre princesa labdacida en ple segle XX:

EURIGANEIA

Per aixo elevem aquest cant de triomf,

car la victoria €s 1’tltima ra6 de la veritat.

Després vindran greus hores, i més guerres, i tots

a poc a por serem al fons de la foscor.

(El seguici va sortint amb lentitud de I’escena, on queda ANTIGONA sola, amb

els ulls secs, una figura intensament desolada i tragica mentre cau un pausat teld.)"”

Escenes com aquestes recorden que per a Espriu el grotesc no és tan sols grotesc,
de la mateixa que el tragic no és tan sols tragic, i és en aquesta simbiosi que es va
perfilant el significat de 1’obra. Els deixos grotescs s’han d’entendre precisament com el
que ens acosta a la tragédia i el to elegiac, com el que permet transformar la catarsi en
reflexid. La totalitat, aquest concepte tan important per a Espriu, consisteix precisament
en el sentit de les seves reflexions i del seu univers mitic: Unas reflexiones y un
universo que, de manera prodigiosa, mezclan lo individual con lo colectivo, lo lirico y
lo metafisico, lo dramatico y lo satirico.*®

El grotesc no és sind una meditacid estética sobre el mite d’Antigona que
convida a reflexionar sobre les raons i les motivacions que mouen la trama d’aquesta

obra. Com molt bé ha entrevist Molinari, el significat de la trama d’aquest mite tendeix

77 Vegeu VICKERS, Brian, Towards Greek Tragedy: drama, myth and society, Londres, Longman, 1993,
pag. 16.

® Vegeu GIBERT, Miquel M., “Joan Oliver i Salvador Espriu en el teatre de postguerra”, Caplletra, 14,
primavera 1993, pag. 116; MIRALLES, Carles “L’Antigona d’Espriu ”, dins ESPRIU, Antigona, op. cit.,
pag. XX.

" Vegeu ESPRIU, Antigona, op. cit, pag. 41.

80 Vegeu MOLAS, Joaquim, “Salvador Espriu, una obra total”, La Vanguardia, 19-111-1985.
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tradicionalment a identificar-se amb les motivacions;®' en aquest sentit 1’obra d’Espriu
no n’és cap excepcid. Antigona s’inicia amb [’aparicid en escena de la figura
personificada del Proleg que, després de la captatio benevolentiae, fa memoria de la
historia dels Labdacides, per tal que el public pugui escoltar les raons dels
personatges™ Un joc metaliterari, que utilitza Jean Anouilh a la seva Antigone (1944)*,
que es distancia de la Grecia classica, tot recordant que alldo que es mostra és un habil
exercici sobre el mite que intenta propiciar una percepcid capa¢ de dialogar amb el
present més immediat.

Aquest dialeg queda especialment palés a la primera part, la qual, tot i que
argumentalment és deutora d’Els set contra Tebes o Les Fenicies (~409) té un estil molt
proper al que adoptara ’expressionisme®®. Aixi, el to apocaliptic de les primeres frases
de I’obra construeix una atmosfera tenebrosa que deixa pas a la trobada entre Etéocles i
Antigona, en que, amb un llenguatge familiar, recorden els seus lligams 1 la seva
infantesa. Un to quotidia i proper presideix 1’obra; és en aquest univers en que el
quotidia es barreja amb 1’universal, sorgeix 1’element grotesc com un element més de la
realitat.

De fet 1’s que fa Espriu del mecanisme grotesc t€ molta relacié amb el de Pieter
Bruegel el Vell;* si el pintor flamenc va introduir els elements pertorbadors i
caricaturescs de I’imaginari d’El Bosch en el moén quotidiél86, Espriu entén el grotesc
com un mecanisme literari capa¢ d’abolir la barrera entre la Gréecia classica i el nostre
mon. Com han apuntat Martinez Gil 1 Gabriella Gavagnin: Grecia, explicada per

nosaltres sempre sera ‘‘falsa”, arbitraria, molt evident de ressonancies orsianes i

#1 Vegeu MOLINARI, Cesare, Storia di Antigona da Sofocle al Living Theatre, Bari, De Donato editore Spa
(Mediazoni, 8), 1977, pag. 217.

%2 Vegeu ESPRIU, Antigona, op. cit., pag. 11.

8 No en va Salvador Espriu, tan reticent a admetre influéncies literaries, comenta en el Prefaci de 1947:
Quan els meus personatges varen comengar a parlar, una nit de marg, fa més de vuit anys, amb la
correccio que els noms grecs els imposaven, no havia arribat encara a la nostra provincia —i no recordo
si ni tan sols havia estat escrita- la famosa Antigona d’Anouilh., ESPRIU, Antigona, op. cit., pag. 3.

% La concentraci6 conceptual, la nuesa del llenguatge, aixi com I’evocaci6 de la desolacio i la corrupcio,
que trobem en tota 1’obra, perd especialment en aquests primers dialegs de I’obra son també
caracteristiques que son propies del moviment expressionista. Vegeu SIGUAN, Marisa, L’ Expressionisme
i el teatre, Barcelona, Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona, 1988, pag. 26 o Eco, Umberto,
Historia de la fealdad, traduccid al castella de Maria Pons Irazazabal, Barcelona, Mondadori, 2007, pag
368.

% Les pintures de Pieter Bruegel han estat considerades com a possible punt de partida per a llibres com
Per al llibre d’aquests vells cecs (1967) o Les cangons d’Ariadna (1949); vegeu SANTAMARIA, Niria,
“Salvador Espriu i les arts”, Monografic Salvador Espriu, Nexus,. 31, desembre 2003, pag. 44.

% Vegeu KAYSER, Wolfgang, Lo grotesco. Su realizacion en literatura y pintura, op. cit., pag 61.
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noucentistes. Aquesta falsedat, pero, no s’ha d’amagar sino que s’ha d’acceptar com a
intrinseca a la mateixa literatura i s’ha de mostrar a través dels jocs metaliteraris.”’

En efecte, en rememorar noms com Tirésias, Antigona o Creont, el dramaturg és
conscient que estd “parant una trampa a la nostra imaginacio”,*® perqué desperta un
série d’associacions que condicionen la nostra manera d’entendre els personatges i les
accions que tenim al nostre davant. El personatge teatral es crea a través del seu
llenguatge 1 cal entendre la nuesa i la sobrietat del llenguatge d’Antigona com un
element fonamental a 1’hora de copsar com Espriu crea una obra a partir del mite en un
moment en que el mite grec ja ha esdevingut un mer motiu literari.

La ingenuitat ja no té cabuda en la reinterpretacié del mite®, ja que, d’entrada, la
consciéncia de I’artificiositat del llenguatge literari marca 1’escriptura moderna. Es prou
coneguda la meticulositat d’Espriu a 1’hora de treballar el llenguatge i les incessants
revisions 1 modificacions a que va sotmetre la seva obra. I en aquest sentit observem
com la versi6 definitiva d’Antigona no tan sols inclou nous personatges, sin6 que també
assoleix una llengua amb unes cotes d’expressivitat superiors a les de 1939.”°

El poder expressiu d’Antigona rau precisament en el parlar sobri i1 sense
floritures dels seus personatges que, a vegades, amb frases curtes perd amb una gran
carrega de sentit, adquireixen un vigor inusitat. A la manera del Valle-Inclan posterior
als anys vint, Espriu és capag¢ de crear un estil concis i rapid, ple d’imatges fugisseres
que perfilen aquesta complexa realitat.”’ El tra¢c grotesc és emprat en un context de
contencio verbal que intensifica I’aparici6 de la imatge esperpeéntica. Un exemple

d’aquest fet el trobem en el didleg entre Antigona i Ismene a la primera part:

ISMENE: Dos guerrers, coberts de ferides, lluitaven sense repos. La sang impedia
que els reconeguéssim: ningu no sabia ni endevinar qui eren. A la fi, se’ls ha
engolits un mateix bassalot de sang.

ANTIGONA: Has vist com morien els nostres germans.

%7 Vegeu ESPRIU, Aspectes, op. cit., pag. LII.

% Vegeu STEINER, George, La muerte de la tragedia, traducci6 al castella d’E. L. Revol, Barcelona,
Azul, 2001, pag. 239.

¥ Vegeu GUAL GARCIA, “Sobre la reinterpretacion literaria de mitos griegos: ironia e inversion del
sentido”, op. cit. , pag. 189.

90 Vegeu SALVAT, Ricard, “Salvador Espriu, autor fonamental en un Teatre Nacional de Catalunya”
dins Si de nou passar. I Simposi Internacional Salvador Espriu, op. cit., pag. 475.

o Vegeu GARCIA DE LA TORRE, José Manuel, “La evolucion lingiiistica de Valle-Inclan: constantes e
inovaciones” a Cuadernos Hispanoaméricanos, 438, 1986, pag. 25.

-20 -



ISMENE: Al, els meus ulls, els meus ulls, i la boca que ho ha contat!’?

A través de la introduccié d’una paraula com bassalot, conformada a partir d’un
sufix augmentatiu, que sovint sol tenir una connotacid despectiva, Espriu és capag de
transformar una imatge dantesca en una altra de grotesca. Es capa¢ també d’emfatitzar
aquesta imatge amb la resposta d’Ismene a la sintética resposta d’ Antigona.”

El despullament de tota retorica, que sembla emmirallar-se en 1’Antigone de
Cocteau®, és un element que no solament permet modular la imatge grotesca, sind que
també permet crear un personatge sobri i huma com la mateixa Antigona, capag
d’aportar aquell contrapunt de dignitat tan necessari enmig d’un moén que sembla
anquilosar-se en un absurd grotesc. Per aix0, Espriu comentava que si hi havia una
diferencia d’estil tan gran entre Antigona i Esther, era perque cada obra demana la seva
forma propia.”’

Kayser ha definit el grotesc com aquella estructura que permet copsar un mon en
estat d’alienacio;”® tanmateix, en I’obra d’Espriu el grotesc sorgeix més aviat com el
mecanisme que permet comprendre el mén de forma més lucida. Espriu no es limita a
escriure una parabola grotesca, sind que utilitza amb contencié els deixos grotescs, per
tal d’apropar-nos el mite classic a la quotidianitat, sense que per aixo hagi de perdre la

seva esséncia etica.

2 Vegeu ESPRIU, Antigona, op. cit., pag. 34.

% Vegeu ESPRIU, ibidem.

* Vegeu Gallén, Enric, “Proleg” dins ESPRIU, Salvador, Primera historia d’Esther. Improvisacio per a
titelles, Barcelona, 2007, pag. 19.

% Vegeu CARBONELL, Jordi “El teatre amb Salvador Espriu, “Serra d’Or” a REINA, Francesc (ed.),
Enquestes i Entrevistes Il (1974-1985), Centre de Documentacid i Estudi Salvador Espriu, Edicions 62,
1995, pag. 21.

% Vegeu KAYSER, Lo grotesco. Su realizacion en literatura y pintura, op. cit., pag.

309.
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4. Per una nova Antigona

4.1 Antigona, més enlla de la suprema dignitat

Antigona de Salvador Espriu no ¢s, a diferéncia de I’obra homonima de Sofocles o Els
set contra Tebes, cap tragédia’’. Per tant, una de les operacions intertextuals en qué es
fonamenta el sentit de I’obra és I’emergéncia d’aquesta noia, filla d’Edip, portadora de
la consciéncia tragica enmig d’algunes escenes en que els elements esperpentics no hi
son absents.

Com han assenyalat Vernant i Vidal-Naquet®™, la consciéncia tragica es
desenvolupa amb la tragedia, una forma literaria que forjara I’home i el mén tragics.
Tanmateix, en I’obra d’Espriu la consciéncia tragica no apareix com una evocacio ¢tica,

sin6 més aviat com una conscieéncia del seu desti com a personatge:

ANTIGONA “No temo la mort. Sempre he estat voltada de mort, des de sempre he

sabut que no envelliria, que no coneixeria I’amor d’un marit i dels fills.”’

Aquesta consciencia de la tradicid es desenvolupa d’una forma molt més subtil
que en els personatges de Gide o d’Anouilh. Si Prometeu esdevé un intérpret de la seva
. . , v - 100 - . .
mateixa historia, entenent-la com una presa d’autoconsciéncia, 1 1I’Antigona
d’Anouilh és una nena consentida que sembla guiada pels fils de la tradicio, ''
I’ Antigona espriuana no €és empesa per la tradicio literaria, sind que s’hi insereix, tot

revifant la dimensié més humana i quotidiana del mite.

7 Emprem el concepte de tragédia d’acord amb les tesis que George Steiner exposa en el seu llibre The
Death of the Tragedy (1965),; segons l’estudids la tragédia és una forma teatral que no s’ocupa dels
problemes seculars. La preseéncia de la divinitat és, doncs, la caracteristica principal d’un genere
majestatic que empra un llenguatge noble i que imposa una distancia respectuosa entre 1’escena i
I’espectador. Vegeu STEINER, George, La muerte de la tragedia, op. cit. , pags. 144, 1771213.

% Vegeu VERNANT, Jean -Pierre i VIDAL -NAQUET, Pierre, Mito y tragedia en la Grecia antigua I,
traduccio de Mauro Armifio, Madrid, Taurus, 1987, pag. 25.

9 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, edici6 critica a cura de Carmina Jori i Carles Miralles, Barcelona,
Edicions 62, Centre de Documentaci6 i Estudi Salvador Espriu, 1993, pag. 51.

1% Vegeu BLUMEMBERG, Hans, Trabajo sobre el mito, traduccié al castelld de Pedro Madrigal,
Barcelona, Paidos, 2003, pag. 667.

%" Quan Creont li pregunta per qui ha fet aquesta accid, Antigona només és capag de respondre: Pour
personne. Pour moi., Anouilh, Jean, Antigone, Paris, La Table Ronde, 2008, pag. 73.
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Si bé al final de I’obra el Lucid Conseller comenta I’estretor del seu ambit
mental i emocional'®, la concepci6 del personatge és lluny d’aquella “simple tossuda”,
moguda només per un odi ferog contra oncle,'® de Les roques i el mar, el blau (1981),
encara que s’hi puguin percebre aquests primers signes d’obcecament que esdevindran
grotescs en la prosa d’Espriu. Aixi en el seu dialeg amb Creont es pot copsar un
menyspreu envers l’oncle que en la versio en prosa esdevindra la seva veritat
fonamental.

Com ja hem apuntat, malgrat que no ostenti cap aura de santedat, Antigona dista
molt de ser un personatge grotesc. En efecte, 1’Antigona teatral és potser un dels
personatges que Espriu tracta amb més respecte'™, ja que la seva noci6 de pietat i un
anhel de justicia -que Juanmarti equipara amb el de Job'®- semblen imposar-se a
I’arbitrarietat humana. Un dels grans encerts a 1’hora de recrear aquesta obra ¢és
precisament la manera a través de la qual Espriu és capag¢ de copsar els trets de
I’ Antigona de Sofocles per construir el seu propi personatge.

Espriu dota Antigona d’un sentit molt semblant al que ofereix la lectura de la
tragedia sofocliana que proposa Kierkegaard. Segons el filosof danés, és possible
interpretar la culpa tragica d’Antigona com una col-lisi6 de I’amor 1 la pietat fraternals
amb una prohibici6 humana arbitraria, i precisament en la possibilitat d’aquesta

106

interpretacid es basaria la modernitat d’aquesta tragedia . Tanmateix, cal remarcar que

Iactitud d’Espriu sobre els fets que presenta és profundament desidealitzada'®’: com ha

ressaltat Miralles, Espriu no s’esta de subratllar la inutilitat de I’accidé de I’heroina

grega.108 En el parlament final, el Licid Conseller no deixa de comentar la indiferéncia

12 Notaras, pero, que el seu ambit mental i emocional no era prou ampli per acceptar el sinistre pero
indefectible Creont. ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit. , pag. 73.

' Tots provaran d’aprofundir 'estrany tema i rivalitzaran en mérits i en subtileses. Alguns em
qualificaran de simple tossuda, i crec que aquests tindran més rao que els que triin 1’agrait expedient
d’extasiar-se, els ulls en blanc. Esdevindré la santa per excel-léncia, ['unica santa indiscutible de
Dantiguitat. [...]no puc suportar I’oncle: vet aqui la meva veritat fonamental , Vegeu ESPRIU, Salvador,
Les Roques i el mar, el blau, op. cit. , pag. 125.

1% Vegeu MIRALLES, Carles, “El mon classic en I’obra de Salvador Espriu” a Els Marges, 16, 1979, pag.
36.

% Vegeu JUANMARTI I GENERES, Eduard, Lectura d’“Antigona” de Salvador Espriu, tesi de
Llicenciatura dirigida per Enric Gallén i Miret, Barcelona, gener 1981, pag. 107.

1% Vegeu KIERKEGAARD, Seren, “Repercusion de la tragedia antigua en la moderna. Un ensayo de
esfuerzos fragmentarios” a Obras de Kierkegaard, traduccido de Demetrio Gutiérrez, Madrid, Editorial
Gredos, 2010, pag. 177.

107 Aixi en el Proleg de 1947 comenta: [ la tristesa avanga, amb la tenebra, cases i palaus i endins,
mentre nosaltres, temerosos dels vaticinis de Tirésias, dels triomfadors passos de la fosca, preguem al
déu secret del nostre culte, abans de dormir-nos de nou i qui sap si per sempre, per la vida i la grandesa
de la ciutat. ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit. , pag. 7.

108 Vegeu MIRALLES, Carles, “El mon classic en I’obra de Salvador Espriu”, op. cit. , pag. 36.
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amb que ¢€s rebuda la mort de la noia: Al capdavall la mort no és res, la mort dels altres
s’entén. [...]Ningu no contemplara la d’Antigona quan a la fosca les hores la vagin
despullant a poc a poc de la for¢a del seu determini i n’esborrin a la consciencia els
complexos motius.'”

Efectivament, ’heroisme al segle XX sempre sembla tenir un punt d’absurd,
d’antiquat. En la tragédia sofocliana, Antigona no ¢és tan sols una sacrificada, sin6 que, a
través del poder que exerceix sobre aquell que li ha estat promes com a futur marit, les
conseqiiéncies de la seva accio recauen sobre el seu oncle, que ostenta el poder de la
ciutat. En condemnar Antigona, Creont no ha aconseguit imposar la seva llei, sind que
el sacrifici de la noia sembla exercir sobre els qui encara viuen un poder moral que el
governant ¢s incapag de controlar. El suicidi d’Hémon i la mort d’Euridice el posen cara
a cara amb la seva brutalitat.

Per contra, en 1’obra d’Espriu la seva accid cau en 1’oblit: prescindeix de la
figura d’Heémon 1 defuig aixi qualsevol tractament sentimental, perd sobretot ressaltant

110 .
esséncia del

el punt d’absurditat que pugui tenir la seva fermesa obstinada,
personatge.''! Encara que algunes dosis d’absurditat i obcecament siguin inherents a la
rebellio ética d’Antigona''?, la seva dignitat revoltada contrasta amb la grotesca i
vacil-lant actitud del seu oncle. Tal com ha assenyalat Miquel de Palol, el punt de
partida ¢tic des del qual Espriu construeix el seu edifici literari és el del rebuig del mal
en totes les seves dimensions mitjancant la simple reduccio6 a I’absurd.'"

En aquest sentit Espriu duu a I’escena aquesta vessant més desassenyada i inutil
de I’acte d’Antigona: des del pessimisme més profund mostra com, en certa manera,
I’Gnica resposta digna a la brutalitat — que, dit de passada, sempre té un punt de
grotesca- esdevé absurda. En uns altres parametres estétics, Espriu s’avanca, d’alguna
manera, al teatre de Ionesco.

L’absurditat de la mort inutil de la filla d’Edip és un fet que Espriu va revelant
paulatinament al llarg de la seva obra. En la primera part, en el dialeg entre Et¢ocles i la

seva germana, I’amor fraternal d’Antigona és contrastat amb la ridiculesa i1 1’escassa

intel-ligéncia dels plantejaments beél-lics d’Etéocles. 1, aixi, amb el seu dialeg és capag

1% Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 72.

1o Vegeu MIRALLES, Carles, “El mon classic en I’obra de Salvador Espriu”, op. cit., pag. 36.

t Vegeu LESKY, Albin, La tragedia griega,traduccio al castella de Joan Godé Costa, Barcelona, Labor,
1966, pag. 140.

12 Vegeu BADIA, Alfred, “Estudi introductori d’Antigona” a ESPRIU, Salvador, Antigona.i Fedra,
Barcelona, Empuries, 1985, pag. 18.

13 Vegeu PALOL, Miquel de “Eclesiastés, Spinoza, Verdi”, dins Serra d’Or. 308, maig 1985, pag. 33.
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de fer comprendre al lector la dimensié humana del conflicte politicomilitar que assola

Tebes:

ANTIGONA: Petit germa. (S’atansa somrient i li passa una ma pel cabell.)
Recordes?...Et portava a banyar al riu, jo, la germana gran, 1 sempre temia que,

jugant, t’ofeguessis. Ja et barallaves amb Polinices.""*

Observem, doncs, que un dels trets que explota Espriu en la seva obra és una
certa recreaci6 de la psicologia dels personatges. De la mateixa manera que en una obra
com Alcestis (438 aC) es pot endevinar la covardia i el profund egoisme que s’amaguen
en el discurs d’Admet- una ambivaléncia que gairebé podriem considerar grotesca-''> en
I’obra d’Espriu també s’explota aquesta ambigiiitat de les motivacions que condicionen
I’acci6 de determinats personatges. I Antigona, de la mateixa manera que el Lucid
Conseller o Eumolp, té la capacitat de recordar de manera sintctica les raons ocultes que
determinen el comportament d’alguns dels seus companys d’escena.

Si bé tradicionalment es concep Antigona com el personatge que té la valentia de
desemmascarar Creont amb les dolces i1 afectuoses paraules que adreca a Etéocles,
intuim que en el fons el rei teba no és gairebé res més que un nen gelds encara del seu
germa. Pel que fa a I’estructura dramatica, observem que si el Lucid Conseller té la
funcio de fer veure la part més grotesca de les raons dels personatges, Antigona també
realitza aquesta funcio a través dels seus dialegs amb Eteocles o Creont.

A diferéncia de Sofocles, D’arbitrarietat de Creont no es manifesta en
I’enfrontament dialéctic amb la seva neboda, sin6 que es mostra a través d’imatges
grotesques com la dels voltors devorant el seu cos, la seva actitud dubitativa 1 les
paraules ironiques del Lucid Conseller. En ’escena breu i concisa entre oncle 1 neboda,
no hi trobem el desplegament retoric que es manifesta en 1’Antigona sofocliana. El
contrast entre les dues maneres de comprendre el mén en ’obra de Sofocles no es fa
tant a través de la imatge com a través del xoc dialéctic, amb I’habil s de I’art de la

paraula we are made to feel that in the last resort Antigone is right to do what she does.

14 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 23.
15 Vegeu KOTT, Jan, The Eating of the Gods: an interpretation of Greek tragedy, traduit a I’anglés per by
Boleslaw Taborski i Edward J. Czerwinski, Nova York, Random House, 1973, pag. 89.
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Her nobility moves us, and her defence is far more touching and convincing than
; . 116

Creont’s accusations.
Com ha assenyalat Burian, la tragédia grega ¢és essencialment un drama de la

paraula'!’

1 I’habilitat retorica d’Antigona — la seva precisié a 1’hora d’emprar els
recursos del llenguatge és extraordinaria''®- és la peca clau per comprendre les raons
¢tiques d’abast universal que justifiquen ’acte d’Antigona. Espriu que partia d’una
certa tendéncia a dubtar del valor significatiu de les paraules’’’no sosté el sentit de la
seva obra en el discurs, sind més aviat en el fet de mostrar la vessant més esperpentica
que sovint oculten les paraules grandiloqiients.

Espriu sembla més interessat a explorar els llagos familiars i la dimensido més
humana del personatge: d’alguna manera, com tamb¢ ho fa Anouilh, juga amb el fet que
els arguments de la germana de Polinices son prou coneguts per presentar-nos un altre
aspecte més quotidia del personatge. A diferéncia de 1’autor frances, pero, no es recrea
en les relacions d’ordre sentimental de la trama, sind que presenta una Antigona sobria
1, sovint eixuta que, a 1’estil de I’ Antigona classica, no sap dissimular el seu menyspreu
per Ismene.

Tanmateix, Antigona ja no es troba sola a I’hora d’enterrar el seu germa: un
esclau geperut 1’acompanya. Si 1’accio és reportada pel guarda en 1’obra sofocliana,
Espriu —que, tot obviant el principi d’unitat de lloc de la tragedia grega, és capag
d’oferir un vastissim imaginari de la trama- la duu a I’escena. I aixi Eumolp aporta un
element esperpentic de deformitat fisica que acompanya la serena heroina en una escena
en qué la compassié de la protagonista envers el seu germa apareix amb una sobria

intensitat;

ANTIGONA El vent allunya la pluja, les estrelles miren tota la nit. Semblen els
ulls de Iocasta, multiplicats, innombrables i1 potents, que esperen des del misteri.

Ella preferia Etéocles, perd aquest cos és, tanmateix, el del seu altre fill. Jo el

"1 BOWRA, Sophoclean Tragedy, Oxford, Oxford University Press, 1944, pag. 12.

17 Vegeu BURIAN, Peter, “Myth into muthos: the shaping of the tragic plot” dins EASTERLING, P.E. (ed.),
The Cambridge Companion to Greek Tragedy, Cambridge, Cambridge University Press, 1999 (1997),
pag. 199.

"8 Vegeu BOLLACK, Jean, La mort d’Antigone. La tragédie de Créon, Paris, Presses Universitaires de
France, 199, pag. 91.

1o Vegeu CAPMANY, Maria Aurelia, “Home sencer”, dins Serra d’Or. 308, maig 1985, pag. 15.
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vestia 1 el despullava, de petit, 1 el bressolava perque s’adormis. M’agafava les

trenes i em feia mal...[...].'*°

Son precisament 1’evocacid dels records d’infantesa i les paraules afectuoses
amb qué tracta Etcocles allo que dota de veritable significat el deure fraternal que
invoca Antigona. La gran aportacid a aquesta figura mitica és el fet de plasmar la
germana abans que I’heroina. La nul‘la transcendéncia del seu acte pren significat des
de la seva posicié de germana. I, de passada, la deslliga d’un hipotétic panteé de déus''
per apropar-la al mon dels homes. No és estrany que en el seu darrer parlament

, . , o qe 122
Antigona evoqui una mort que, de sobte, sembla més quotidiana.

4.2 Una angoixada Ismene

Des dels seus inicis, la figura d’Antigona ha anat acompanyada de la seva
germana Ismene; totes dues germanes fan la seva primera aparicio a ’escenari a Els set
contra Tebes. Tradicionalment, Ismene ha estat sempre entrevista com un contrapunt a
la seva resoluda germana. De fet, la seva indeterminacié i submissio a 1’autoritat
establerta semblen anar de bracet, com ha subratllat el mateix Espriu a Les roques i el
mar, el blau'”, amb la de Crisotemis davant de la furia d’Electra. En la tragédia de
Sofocles apareix com aquella veu que intenta dissuadir Antigona de 1’accié que ella

mateixa no s’atreveix a dur a terme:

Ara, soles totes dues com hem restat, mira la fi tant més trista que farem, si,
rebels a la llei, transgredim la senténcia o els poders d’un rei. No, cal
reflexionar, per una banda, que som dones, i com a tals no hem nascut per a
lluitar contra els homes; després, que som manades per més forts i1 ens cal obeir
—aquestes ordres 1 de més doloroses que aquestes...Jo, en tot cas, prego al nostres
de sota terra que ens perdonin, perqué en aixd soc forgcada; perd obeiré

I’autoritat. Fer gestos vans no és de rag.'*

120 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 55.

121 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 73.

22 Privada de llum, en una lenta espera, recordaré fins al darrer moment la ciutat. Recordaré els
carrers, la font, els camps, el riu, aquest cel. Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 71.

123 Vegeu ESPRIU, Salvador, Les roques i el mar, el blau, op. cit.,pag. 138.

124 SOFOCLES, Tragédies, op. cit., pag. 127.
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Pragmatica i submisa, la Ismene classica exposa sobre I’escenari les raons que li
impedeixen d’actuar en contra de 1’edicte de Creont. El seu discurs és pragmatic i
coherent, encara que la ironia sofocliana mostra que les seves reflexions, prudents 1
plenes de seny, no son fruit d’un veritable convenciment interior, sin6 de la seva
covardia.'*

La Ismene d’Espriu és, pero, ben diferent a la classica. Desposseida de tota
capacitat discursiva, es veu superada per les circumstancies. Si bé té la intencidé de
seguir la seva germana en la seva voluntat d’enterrar Polinices, retrocedeix davant de la

visio del cos en descomposicio del seu germa:

Defalleixo davant la tempesta i la nit, la repugnant olor d’aquest cos, aquests

ocells.'?

r ’ 12 -7 ror
Ismene no ¢és sols el contrapunt d’Antigona'?’, siné que també és la que, en un
estat d’angoixa, ¢és capa¢ de detallar ’horror en la seva dimensi®6 més grotesca.

Martinez-Gil ha comentat que la construccié de 1’edifici literari d’Espriu se sustenta a

3

128
1'**”. D’una banda

partir de referéncies externes i a “un constant joc interxtextua
s’observa que Ismene té una reaccid més normal i comuna davant de 1’horror que
I’envolta, 1 entra en un estat de xoc que li impedeix qualsevol actuacid; de I’altra, el
nom d’Ismene implica un seguit d’associacions amb un pragmatisme capag d’acceptar,
si cal, la brutalitat. L acceptacidé pragmatica de I’autoritarisme no sembla, doncs, tant
allunyada de la paralitzacio davant de la barbarie.

Espriu parteix dels trets del caracter d’Ismene dibuixats per Sofocles i
aprofundeix en els detalls de la contradiccid que la corsequen. La inconsisténcia de la
seva resolucio de morir amb Antigona'*’adquireix una dimensio ridicula quan, després
de dues repliques, es fa enrere. Les seves contradiccions i vacil-lacions a 1’hora d’actuar

esdevenen grotesques perque responen a impulsos encara no racionalitzats. L’home que

reflexiona sobre la seva contradiccid €s tragic, mentre que el personatge que no veu

12 Vegeu BOWRA, Cecile Maurice, Sophoclean Tragedy, op. cit., pag. 80.

126 yegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit. , pag. 53.

127 Vegeu JUANMARTI | GENERES, Eduard, Lectura d’“Antigona” de Salvador Espriu, op. cit., pag. 158.
128 Vegeu MARTINEZ-GIL, Victor, “La mirada correctora d’Espriu sobre Ruyra”, Indesinenter, 5, 2010,
pag. 17.

129 Si. m’espanta aquesta nit plena de terrors, peré no vull quedar "iltima del nostre llinatge. Si hem de
morir, morirem juntes., ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit. , pag. 52.
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I’antonimia dels seus impulsos és grotesc. Espriu, conscient d’aquesta circumstancia,
perfila un personatge que, incapa¢ de confrontar-se amb I’horror, prefereix obviar-lo i,
per tant, acceptar-lo"*’.

Una actitud ben quotidiana. D’aquesta manera Espriu inscriu 1’acceptacio del
que ¢€s injust al nivell de la nostra vida. Ismene esdevindra una conca que no tindra ni
nebots. diu el Licid Conseller deslligant-la, d’aquesta manera del mén de la tragedia

grega: el tedi i la mediocritat semblen acompanyar la submissié a Iarbitrarietat dels

poderosos.

4.3 Euridice, Euriganeia i Astimedusa: més enlla del joc erudit

Es ben conegut 1’emmirallament d’Espriu per Els Set contra Tebes. Cal
remarcar, pero, que no es tracta només d’una inclusié merament argumental, sin6 que
Espriu sembla ressuscitar el clima d’angoixa que plana sobre la tragédia esquiliana per
recrear Antigona.””' En aquest sentit, el grotesc seria un dels elements sobre els quals es
constitueix aquesta atmosfera.

L’Antigona sofocliana és una obra sobre la rad practica i la manera com aquesta
rad conforma I’organitzacié politica, per la qual cosa esta bastida sobre una munié de
deliberacions, raonaments i consideracions a proposit del coneixement'**. Per contra,
Espriu construeix una obra en que els parlaments especulatius gairebé només es limiten
als personatges d’Eumolp 1 el Lucid Conseller. L’ Antigona d’Espriu també planteja una
reflexio sobre la rad practica, perdo no ho fa a través de la dialéctica, sind6 més aviat
mitjangant la insercié en la realitat de Tebes.

En aixecar-se el telo ’autor situa I’accid a I’interior del palau, on Eurigeneia,
Astimedusa, Eumolp 1 Euridice comenten la desesperada situacié en qué es troba la
ciutat. Espriu introdueix aquelles dues nodrisses, rivals de locasta en I’amor d’Edip, si

133

t’avens a atorgar crédit a una erudicio mordag.””” Partint d’unes tradicions poc

B0 4i, les ales dels ocells em freguen la cara! No reconec Polinices en aquest cos podrit. No puc suportar
aquesta visio. , ESPRIU, Salvador, Antigona, ibidem.

131 Vegeu MIRALLES, Carles, “El mon classic en I’obra de Salvador Espriu”, op. cit., pag. 35.

132 yegeu NUSSBAUM, Martha C., The Fragility of Goodness. Luck and ethics in Greek tragedy and
philosophy, Cambridge, Cambridge University Press, 1986, pag. 51.

133 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 11.
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conegudes segons les quals Astimedusa i Eurigeneia serien altres esposes d’Edip'**,
Espriu, tot un savi en mitologia i historia antiga'>>, és capag de fer-nos arribar de forma
familiar una tradicid quasi desconeguda.

La veu d’Eurigeneia omple 1’espai escénic d’uns presagis de destruccid que
creen una atmosfera tenebrosa, només contrastada per I’optimisme refiat d’ Astimedusa.
A T’hora de crear una atmosfera de desolaci6, la inconsisténcia de les raons que
fonamenten la visid més esperancada d’Astimedusa semblen més poderoses que les
fosques paraules d’Eurigeneia. D’alguna manera, ’aparicié d’aquests dos personatges
permet mostrar aquella part menys visible de la guerra, la que va més enlla dels cossos
morts al camp de batalla: la del dolor dels supervivents.

Més enlla de la seva filiaci6 en la tradicié més erudita, Euriganeia apareix com

una mare que ha perdut els fills a la guerra 1 que s’erigeix com un oracle amenagador:

EURIGENEIA: L’espasa de 1’enemic ferira els defensors, les flames cremaran la
ciutat, serem escampades i venudes a mercats llunyans.”

EURIDICE: Calla.

EURIGENEIA: Els meus fills han mort, els vostres també moriran. Les boques

estrangeres profanaran la font sagrada. La nostra grandesa passara.'>®

En una escena d’un to més propiament shakespearia que no pas deutor de la
tragedia grega, Espriu fa emergir aquell terror profétic on encaixen a la perfeccio els
comentaris sarcastics i corrosius d’Eumolp. Un dels aspectes més destacables de 1’obra
seria, per tant, aquesta capacitat d’arranjar escenes de diversos tons. Aixi, el dolor
terrible que envaeix la primera part 1 I’esperpent que protagonitzen Creont i els seus
consellers a la tercera no apareixen com a escenes disperses, sind que son les diverses
cares de la brutalitat.

Pel que fa a Euridice, és un personatge creat a partir d’'una mirada ironica envers
la tradicio. Espriu pica I'ullet al lector, transformant la sobria Euridice de 1’Antigona
sofocliana: ara €és una princesa que, tot 1 no intervenir en les decisions politiques que

pren el marit, fa sentir la seva veu, ja sigui defensant Antigona davant del seu germa, ja

134 Vegeu MIRALLES, Carles, “El mon classic en I’obra de Salvador Espriu”, op. cit., pag. 35.

135 Vegeu SALVAT, Ricard, “Salvador Espriu, autor fonamental en un teatre nacional de Catalunya” ,
dins Si de nou passar. I Simposi Internacional Salvador Espriu, op. cit., pag. 477.

136 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 18.
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sigui desacreditant les funestes prediccions d’Eurigeneia o bé advertint el seu marit dels
perills que pot tenir casar el seu fill Hémon amb Antigona.

Sens dubte, el joc metaliterari pren en la figura d’Euridice una intensitat
inusitada. Espriu, que ha prescindit de la figura d’Hémon, no s’esta de crear un dialeg
entre Euridice 1 Creont, en el qual ella s’horrotiza davant de la possibilitat de casar el
seu fill amb Antigona, tot recordant aquella part de la historia que I’autor ha omes
volgudament. Euridice és un caracter que sembla sentir el pes de la tradicid que té al

darrere:

EURIDICE: Ja saps que no he temut mai particularment els déus. No soc, per la
meva sort, com Tiresias i la vella Eurigeneia, afavorits per les visions, pero ara
temo la desgracia. Per qué hauré¢ deixat el meu palau? Sento en la nit els
vacil-lants passos d’Edip, veig la sangonosa ombra del seu pare, rebo a la fosca

I’esguard de Iocasta. Quina terrible familia.'*’

Aixi Espriu posa les al-lucinacions i el discurs que frega 1’histerisme a la boca
d’un personatge que en la tradicio classica s’acaba suicidant. La psique d’Euridice
sembla reviure la sanguinaria historia dels Labdacides i, encara que 1’obra d’Espriu no
tingui el tragic final de 1’obra sofocliana, presenta un clima macbethia de visions

inquietants.

4.4 El titella Etéocles

La breu aparici6 d’Etéocles en la primera part de I’obra sembla recuperar la
tradicio d’Els set contra Tebes, en qué els monolegs del fill d’Edip omplen gairebé tota
I’obra 1, en menor mesura, la de Les Fenicies, on també¢ apareixera. Ben lluny se situara
Espriu d’aquell Etéocles esquilia que, si bé en la primera part de 1’obra es concentra a
organitzar la ciutat per suportar 1’atac de les tropes estrangeres, finalment decideix
expiar el pecat d’Edip amb la seva mort.

En efecte, en la tragédia esquiliana la divinitat sembla omplir I’escenari. Com ha

remarcat Jan Kott, fa I’efecte que 1’'univers sencer —homes, elements naturals i déus-

137 Vegeu ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 64.
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prengui part en la trama'® i en aquest sentit observem com en els Set Contra Tebes la
mort d’Eteocles és tan sols la justa conseqiiencia del fet que Laios hagués transgredit les
paraules de 1’oracle de Delfos.'*® Per contra, en 1’obra d’Espriu aquesta preséncia de
I’univers sembla haver estat substituida per la de I’absurditat.

Etéocles es presenta com un titella a les mans de Creont, incapa¢ de raonar per
ell mateix. Tanmateix, comparteix amb 1’Etéocles esquilia la preocupacié pel seu

140

honor'*’. Aixi, veiem com la naturalesa impulsiva del fill d’Edip s’encén davant de

I’habil provocacio de Creont:

CREONT: Fes-me cas. Que ningu no digui: «Creont aconsella la impietat». Et
sentiras cridar: «Covard!». T’assenyalaran amb el dit i et cridaran “covard” pels
carrers. Pero jo s€ que tu no ets un covard, tothom sap que no ho ets. Lluitaries
amb el teu germa, si no fos pel meu consell. No combatis contra la teva sang.
[...]

ETECOCLES (esclatant) Qui m’ho privara, qui cridara «covard»? Anem, ja sento

des d’aqui el soroll de les espases.'!

El grotesc no esta lligat a la por a la mort, sind al panic davant de la vida, diu

Kayser142

. En efecte, veiem com Eteocles prefereix enfrontar-se a la mort a correr el risc
de sentir-se dir covard. El sentit infantil de I’honor, barrejat amb certes dosis de gelosia
envers el seu germa'®, és facilment manipulat per una ment que sap com fer esclatar el
fatigat rei. Aixi la figura d’Etéocles sembla haver substituit 1’heroicitat per I’estupidesa:
la incapacitat d’actuar més enlla dels seus instints i la provocaci6 de Creont suggereixen

una semblanga amb la d’un titella grotesc.

8 Vegeu KOTT, Jan, The Eating of the Gods: an interpretation of Greek tragedy, op. cit., pag. 4.

13 Vegeu DILLER, Hans, “Géttliches und menschliches Wissen bei Sophokles”, dins Géttheit und Mensch
in der Tragddie von Sophokles, Darmastadt, Buchgesellschaft, 1963, pag. 14.

140 Vegeu FrITZ, Kurt von, “The Character of Eteocles in Aeschylus Seven against Thebes”, dins LLOYD,
Michael (ed.), Aeschylus, Oxford, Oxford University Press, 1997, pag. 147. FRITZ i LLOYD sén dues
referéncies bibliografiques?

141 ESPRrIU, Salvador, Antigona, op. cit., pags. 30- 31.

142 Vegeu KAYSER, Lo grotesco. Su realizacion en literatura y pintura, op. cit., pag. 310.

937 u, pero, l’estimaves més., li recrimina Eteocles a la seva germana, ESPRIU, Salvador, Antigona, op.
cit.,pag. 23.
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4. Creont, un pragmatic desmesurat.

Referint-se a la creacio literaria d’Antigona, Espriu comentava que havia tractat

144

d’actualitzar 1’obra, aprofundint, alhora, en el mite ™. Gairebé totes les grans tragédies,

ha comentat Kott, poden ser explicades en dues o tres frases, ja que, per damunt de tot,
son una situacio'® Aixi observem com els autors del segle XX que han intentat
actualitzar el mite - Anouilh, Brecht o el mateix Espriu- parteixen de I’enfrontament
absolut que planteja Sofocles per crear les seves propies Antigones, perd també per
crear els seus propis Creonts.

Molinari ja adverteix que un fet clau en la construccié de la tragédia de Sofocles
¢s la creacio del personatge de Creont. I és que, per tal que Antigona pugui proclamar la
seva superioritat etica sobre 1’escenari, cal que hi hagi algun personatge que encarni la
moral que ella combat, cal que existeixi un Creont. Com afirma Steiner, Creont és al
servei d’Antigona.'*® D’alguna manera, 1’Antigona espriuana, malgrat el seu estret
ambit mental i emocional, és dignissima davant de Creont perque Espriu té 1’habilitat de
crear una figura mancada de tota dimensid tragica i capa¢ de moure uns engranatges
tiranics fins a la crueltat més absurda.

En I’obra de Sofocles la mort d’Antigona €s tan sols el punt d’inici de la tragédia
del seu oncle, mentre que en Espriu només €és un dels episodis oblidats de la llarga
tirania de Creont. De fet, tota la tragédia no és sind un qiliestionament de la tirania i les
bases ctiques en que intenta sustentar el seu discurs. Espriu reprendra aquest
quiestionament des d’un angle completament diferent i €s en aquest sentit com hem
d’entendre la génesi de I’entitat dramatica del tira de Tebes.

Un dels eixos constitutius del teatre sofoclia és la qiiestio del saber'*’. Si Edip
descobreix que ¢s el causant dels mals que assolen Tebes, Creont s’adona que els seus
edictes no estaven fonamentats en la raod, sin6 en I’ autoritarisme.'*® En Espriu, pero,

aquesta dimensio desapareix, i aparta Creont de tota nocidé d’agnagorosi. La tragedia

4 Vegeu GUBERN, Roma, “Entrevista con Salvador Espriu”, Primer Acto, 1965, dins REINA, Francesc
(ed.), Enquestes i Entrevistes I (1933-1973), Centre de Documentaci6 i Estudi Salvador Espriu, Edicions
62, 1995, pag. 28.

145 Vegeu KOTT, Jan, The Eating of the Gods: an interpretation of Greek tragedy, op. cit., pag. 241.

146 Vegeu STEINER, George, Antigonas. op. cit., pag. 67.

147 Vegeu DILLER, Hans, “Géttliches und menschliches Wissen bei Sophokles”, op. cit., pag. 5

148 10, errors de la meva rao que no raona, obstinats, mortals! Oh els qui esteu contemplant uns matadors
i uns morts dins una mateixa tribu! Ai, desventura dels meus decrets! 10, fill meu, ben jove, per una jove
mort, ai, ai!l Ai, ai! Has sucumbit, t’has deseixit de la vida per les meves, no per teves demencies! dins
SOFOCLES, Tragedies. Volum L., op. cit. , pag. 167.
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sofocliana arrossega fins a la catarsi, mentre que I’obra d’Espriu, a través de les
reflexions ironiques d’un Lucid Conseller, recorda no tan sols que som davant I’artifici
teatral, a la manera de la figura del Proleg, sind també quines son les veritables raons de
la decisi6 de Creont.

Observem, doncs, que el personatge esta creat a partir de la confluéncia de dos
plans: el primer ¢€s la seva actuacid en escena i el segon, el dels comentaris que li dedica
el Lucid Conseller. La construccio6 de la figura de Creont no es basa solament en dialegs
1 accions en escena, sind també en la interpretacio que en fa el Lucid Conseller, un
personatge que sembla situar-se a mig cami entre 1’obra i el public. Aquesta cura a
I’hora de perfilar el personatge és el que permet portar en escena la part grotesca de tot
autoritarisme.

L’anterior escenari, ple de sang, xoca amb la manca de torbaci6 i inquietud de
Creont. Tot i compartir amb Macbeth una set de poder que, després d’alguna vacil-lacid,
el porta al crim, el personatge sofoclia no pateix els insomnis i les al-lucinacions del rei
d’Escocia. Aixi, ’escena shakesperiana de la segona part és confrontada amb una reuni6
de consellers en que el pragmatisme politic sembla desestimar qualsevol consideracio
ctica.

Aixi com Macbeth és presoner de la seva corona, Creont ho és dels seus
partidaris i li cal maniobrar politicament per fer-se amb el poder absolut. Es justament
aquesta necessitat d’actuar segons els desigs d’aquells que el mantenen al poder el que
fa de Creont una figura esperpentica: per tal d’ostentar el poder, perd la capacitat
d’actuar segons el seu criteri, una llibertat que Antigona no perd mai. Una circumstancia
que assenyala la superioritat ética del gest de la filla d’Edip.

La dialectica de I’obra ¢és la mateixa que la de I’obra sofocliana. Els valors del
respecte 1 el deure amb el proisme s’enfronten a un sentit de la justicia fonamentat en
I’ordre comunitari. Un sentit de la justicia absolut universal s’oposa a una moral
relativa, pero, a diferéncia de la tragedia de Sofocles ho fa, com ja comentavem, en un
mon on I’elevacio i el tragic no hi tenen cabuda.

Com ja hem assenyalat, el dubte metodic ¢s el punt de partida de I’escriptura
d’Espriu;'*’ en comptes de decantar-se per la collisio de dos discursos que representen
dues maneres antagoniques d’entendre [’home i la societat, opta per explorar quina és la

base d’aquests discursos. Fent us de la ironia sofocliana, mostra com darrere de la

149 Vegeu PRATS SOBREPERE, Salvador Espriu: missatge personal, op. cit, pag. 18.
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decisio de no enterrar el cadaver de Polinices o d’executar Antigona s’encobreixen uns
motius que el seu discurs no explicita, perd que, tanmateix, deixa entreveure. Aixi,

veiem com Creont justifica la prohibicié de sepultar Polinices en els termes segiients:

CREONT: No puc escarnir la memoria dels caiguts a Tebes: pregunta-ho als meus
consellers. No podria tampoc transformar en un amor Unic les innombrables
rancUnies que agiten la ciutat. Ara he d’enutjar els déus o els lleials a Eteocles.
Tal vegada és millor d’atreure’s els déus, pero €és més just d’acontentar els fidels

servidors de Tebes. No donaré pau a Polinices."’

Fent Us de la ironia sofocliana -que tan bé havia sabut utilitzar Shakespeare'>'-
Espriu €s capag¢ de crear un personatge que €s la veu d’un discurs que trasllueix moltes
més coses de les que pretén comunicar. En el fet de sostenir la seva decisid en els
consellers i en les obligacions que té amb els partidaris d’Etéocles, és ben facil llegir
entre linies que I’edicte que prohibeix enterrar Polinices és un gest gairebé
propagandistic per acontentar un sector de la poblacié 1 donar, de passada, una imatge
de governant fort.

Una imatge de fortalesa que ¢és contradita en gairebé tota 1’obra. Creont és un
habil manipulador, un governant sibil-li que sap moure els fils del poder perd que,
tanmateix, sembla incapa¢ de mostrar una actitud ferma davant de la decisi6 de
condemnar la neboda. Davant d’Antigona, Creont no sap dissimular que la seva
enrabiada contra la neboda no té res a veure amb la seva acci6, sin6 amb el fet que el
posa en una situacié compromesa. Les primaries i gairebé infantils reaccions de Creont
davant de la transgressid de les lleis son una mostra grotesca de la inconsisténcia i el

doble fons del discurs tiranic. Espriu mostra aquest doble fons de la figura de Creont:

Mira-te’l bé: obes, no gens atractiu, amb aquests ulls de mirada fixa i glacadora,
com de serp. Si, potser arribi a fingir-se que €s ben intencionat, t’ho concedeixo,

perd ho sacrifica tot a la seva tnica passio de manar.'>

150 ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pags. 65-66.
151 Vegeu BLOOM, Shakespeare. The Invention of the Human, op. cit., pag. 528.
152 ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit., pags. 63.
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Aixi mitjangant les paraules del Lucid Conseller, Espriu despulla psiquicament
Creont. En definitiva, 1’operacié d’ Espriu és representar les limitacions que té aquell
que ostenta el poder. I representar ironicament les limitacions, com ha comentat Pere

Ballart,15 3

¢és transcendir-les 1 contemplar-les des de les altures.

L’afinament de la psicologia, forca antitragica per excelléncia, segons
Barthes'™, és el mecanisme clau emprat per Espriu per posar en dubte el discurs de
Creont. Situant sobre ’escenari un home passional que, a més a més, pretén actuar en
benefici d’una pretesa pau tebana, la injusticia esdevé un fenomen esperpéntic. Aquest
plantejament d’un fenomen que, d’altra banda, sempre t¢ un punt de grotesc, és la

columna vertebral de 1’4ntigona esprivana.

4.6 Tirésias, I’endevi avar

Un escenari devastador emmarca 1’aparicié de Tiresias en escena. Un paisatge
potser no gaire diferent al d’aquells pilots d’ossos i cossos'>, només remenats per les
rates dels versos de The Waste Land (1922), I’enigmatic “jo” liric dels quals es fa
anomenar també Tirésias. El venerable endevi, que en la trageédia sofocliana és
acompanyat per un infant, en 1’obra d’Espriu té com a guia el caustic Creont, que té ben
poca cosa de venerable.

Com ha remarcat Steiner, la tragedia, a diferéncia d’altres formes dramatiques,
exigeix “la intolerable carrega de I’existéncia de Déu'>®”. L’actualitzacié d’un mite que
en la nostra consciéncia occidental s’ha transmes per mitja d’aquest génere dramatic
planteja la necessitat de dessacralitzar el sagrat. La figura de I’endevi és reduida a un
personatge que, ben lluny de comunicar amb les divinitats olimpiques, és més proper al

firaire que prediu la fortuna a canvi de quatre rals.

133 Vegeu BALLART, Pere, Eironea. La figuracion irénica en el discurso literario moderno, Barcelona,
Quanderns Crema, 1994, pag. 72.

13 Vegeu BARTHES, Roland, “Poderes de la tragedia antigua” a Escritos sobre el teatro, traducci6 al
castella de Jean-Loup Riviere, Barcelona, Paidds, 2002, pag. 45.

155 White bodies nacked on the low damp gound/ And bones cast in a little low dry garret,/Rattled by the
rat’s foot only, year to year (vv. 193-5), ELIOT, T. S. La tierra baldia, edici6 bilingilie de Victoria Patea,
Madrid, Catedra, Letras Universales, 2006 (2005), pag 234.

136 Vegeu STEINER, George, La muerte de la tragedia, op. cit., pag. 256.
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El mite ja no és Prometeu o Hermes, sino el propi hel-lenisme, ha comentat
Isabel Turull'®’; i, efectivament, és des de la consciéncia del fet que la mitologia grega
tan sols és materia literaria que Tiresias esdevé una figura esperpéntica més en el mon
espriua de degradacié moral. En relacio amb Valle Inclan, Buero Vallejo comentava
que la visio esperpéntica significa, per damunt de tot, una visi6 desmitificadora'*.
En aquest sentit, Espriu té la capacitat de subvertir ’element sacre de la tragedia
transformant-lo en avaricia i autocompassié desmesurades. Aixi, enmig de la nit de

tempesta, sentim la veu de 1’endevi:

No vius en la meva nit, a la tenebra poblada tan sols pels crits dels ocells i la
malediccid divina. El meu do és ben miserable. He d’escoltar i revelar a tothora

les calamitat dels altres. '’

Es prou coneguda la importancia que la ceguesa té en I’obra d’Espriu i, en
aquest sentit, la tenebra de Tiresias és un simbol que omple tot I’escenari. Castellet ha
comentat que 1’element satiric és un contingut estructural de I’obra lirica d’Espriu,'®
una apreciacid que també sembla fer-se extensible a la seva obra dramatica. La satira €s
aquell element que permet explorar les realitats mitiques i el mon real tot copsant les
seves ambigiiitats,'®' perd que en Espriu sembla el mode més efectiu de mostrar la seva
visi6 tragica de I’home. En la seva manera de plasmar 1’experiéncia col-lectiva, Espriu
sembla apropar-se als plantejaments que fara lonesco quan comenti que la comicitat €s
la intuici6 de I’absurd i, per tant, desesperant, perqué no ofereix cap mena de sortida'®*.

Des d’aquesta experiencia de la tragedia col-lectiva, Espriu introdueix
pinzellades satiriques 1 grotesques per mostrar de forma descarnada 1’absurditat de
I’existéncia humana. Aixi, I’angoixa d’un interessat Tiresias sembla plasmar aquest

absurd que plana sobre la ciutat:

Ai, aquesta sang! Qui pot penetrar les intencions dels déus? Polinices va ser

culpable, ¢€s cert, perd €és també un crim als ulls divins no perdonar els venguts,

"7 Vegeu TURULL, Isabel, “Salvador Espriu: hel-lenisme i modernitat”, dins Salvador Espriu: Algunes
cartes i estudis de la seva obra: edicio en homenatge als deu anys de la seva mort, op. cit., pag. 209.

158 Vegeu BUERO VALLEJO, Antonio, Tres maestros ante el publico, Madrid, Alianza Editorial, 1973, pag.
35.

159 ESPRrIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 43.

160 Vegeu CASTELLET, Iniciacié a la poesia de Salvador Espriu, op. cit., 71, pag. 155.

o1 Vegeu CASTELLET, J. M. Iniciacio a la poesia de Salvador Espriu, ibidem.

192 yegeu ESSLIN, Martin, The Theatre of the Absurd, Nova York, Random House, 2001 (1961), pag. 192.
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després de la mort. I una inviolable llei defensa aquest crim. Aquesta sang perdra

163
Tebes.

Tiresias €s la representacio la figura grotesca que, tanmateix, no ha perdut del tot
la seva funcié d’augur, no pas gracies a uns poders divins sin6 al seu coneixement de la
naturalesa humana. Com les bruixes de Macbeth, Tiresias té la capacitat d’escampar
unes prediccions funestes i crear una atmosfera térbola i inquietant. Es un element més

de I’imaginari grotesc de 1’ Antigona espriuana.

4.7 Eumolp, el poeta geperut.

Un de les grans originalitats d’aquesta obra és justament la introducci6 de la
figura d’aquest esclau geperut que acompanya Tiresias en la seva ceguesa i que,
finalment, ajuda Antigona a enterrar el seu germa. Eumolp, nom que en grec significa el

qui canta bé, sembla que pot representar un alter ego d’Espriu'®*

. De fet, el personatge
d’Eumolp seria el fundador dels Misteris d’Eleusis, segons diverses tradicions.'®.

En la primera part la veu d’aquest personatge, capag de contemplar els fets sense
passié’®, recorda vagament la figura del fool shakespearia que, mitjancant de la ironia,
¢s capa¢ de descriure amb una extremada lucidesa els aspectes menys amables del

conflicte:

La nostra ciutat va guerrejar llargament, sense prudencia. Oblidareu les
generacions perdudes en inacabables lluites com de formiguers? Tebes és només

un poble de pagesos estipids. %’

Malgrat el seu aspecte deforme, el grotesc en aquest personatge no es troba tant
en la seva configuracié com a tal, sind6 que més aviat revela amb les seves paraules la

part de la vessant més esperpéntica de la realitat. Gracies al seu discurs que podem

163 ESPRrIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 47.

164 Vegeu MIRALLES, Carles “L’Antigona d’Espriu ” a ESPRIU, Antigona, op. cit., pag. XXIX.

15 Vegeu GRIMAL, Pierre, Diccionario de mitologia griega y romana, traduccié de Pedro Pericay,
Barcelona, Paidos, 1981, pag. 183.

166 ESPRIU, Antigona, op. cit., pag 17.

167 ESPRIU, Antigona, op. cit., pags. 161 17.
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percebre que els foscos auguris de Tiresias intenten encobrir 1’avaricia més
desmesurada.'®®

Desposseit de qualsevol mena d’heroisme, Eumolp pretén que 1’endevi
persuadeixi Antigona de desistir de I’intent d’enterrar el seu germa i, tanmateix, acaba
ajudant-la en el seu acte de rebel-1i6. La figura de la noia sola que enterra el seu germa —
una imatge que en la tragedia evoca amb una precisio plastica excepcional el guarda que
la porta davant Creont — es transforma en la d’una noia acompanyada per un esclau
geperut. L’adaptacié del mite a les formes teatrals significa tamb¢ la seva condensacio
plastica.'® En aquest sentit veiem com la recreacid del mite comporta també un nou
imaginari, que en el cas d’Espriu esta farcit d’elements grotescs, un imaginari que
expressa una determinada cosmovisio, ben allunyada de Sofocles.

L’heréncia dels mites és sobretot una heréncia de valors;'”® en efecte, podem
veure que retrobem els valors ¢tics de 1’Antigona classica en la d’Espriu, encara que
I’experiencia de la trageédia col-lectiva al segle XX té uns deixos grotescs que sembla
que I’art no pugui obviar. En aquest context hem d’entendre que un geperut sigui el
fidel company d’Antigona, d’aquesta manera aixi el mite s’insereix un imaginari
grotesc.

L’actitud d’Eumolp davant de la seva mort, que sembla un simbol d’alld que
Espriu anomenava la seva mort civil,'”' és la que no vol viure davant de la barbarie dels
tebans. Tal com apunta el Lucid Conseller, 1’esclau sera estossinat pels guardes o

lapidat; la seva mort ofereix una imatge absoluta de la grotesca brutalitat de I’home.

M’allibero finalment dels vostres cops i de les vostres rialles. Sé tots els mots

que amaguen la solitud de I’home, no necessito res més'’>”

'8 Bl diner interpreta més bé que les teves orelles, li diu Eumolp a Tirésias, ESPRIU, Antigona, op. cit.,
pag 44.

169 Vegeu WAGNER, Richard, Opera i drama, Barcelona, traduccié de Mercé Figueras, Institut del Teatre,
1995, pag. 173.

170 Vegeu KOLAKOWSKI, Lesez, La presencia del mito, Buenos Aires, Amorrortu, 1975, pag. 20.

"' Yegeu MIRALLES, Carles “L’Antigona d’Espriu ” a ESPRIU, Antigona, op. cit.., pag. XXIX.

172 ESPRIU, Antigona, op. cit., pag 68.
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4.8 El Lucid Conseller: ’hermeneuta de I’obra

La cort de consellers innominats que acompanya Creont —en la seva
reespcriptura de 1’obra Espriu elimina els seus noms— és clau a I’hora de ridiculitzar els
mecanismes de la tirania. Aquests personatges ratifiquen la decisié d’Antigona, tot
recordant a Creont quines son les seves obligacions politiques. L’execucid de la neboda
entrara a formar part no solament de la decisio individual del rei, sin6 també d’un
complex engranatge de repressié en que hi pren part un conjunt de persones. Espriu
recorda que la barbarie no és mai una responsabilitat individual, sin6 col-lectiva.

Entre aquests consellers, pero, destaca la figura del Lucid Conseller que, si bé
intuim que forma part de la cort de Creont, t¢é una visio forga corrosiva del sistema del
qual ell mateix forma part. La introduccié d’aquest personatge en la nova versidé no
només acaba de perfilar el sentit de I’obra, sind que li atorga a més una gran originalitat.
Aquesta figura, juntament amb la del Proleg, fa memoria que som davant d’un artifici
dramatic i1 crea ponts entre lector i obra, entre public 1 escenari. Tanmateix, aquest
mecanisme de connexié amb el mon real'” és un mitja per assenyalar que la lectura o
I’assisteéncia al teatre no sén mai actes innocents.

Alfed Badia comenta que el Lucid Conseller és una agudissima consciéncia
inserida en 1’obra'’* i, al nostre entendre, és també ’afegito discursiu que introdueix un
autocomentari de 1’obra mateixa que encara aporta un regust més esperpentic a la trama
que acabem de presenciar. El discurs del Lucid Conseller és el responsable de
desmuntar els discursos dels altres, tot fent-nos adonar de la necessitat de fornir un
parlament convenient per justificar la barbarie més beéstia i, sobretot, la tendéncia dels
oients a acceptar-.lo sense reserves'”. L’obra es tanca amb les reflexions del personatge
sobre allo que s’acaba d’esdevenir dalt ’escenari, un petit truc teatral que Espriu empra

per tal de definir la seva propia obra, per remarcar la seva vesant grotesca:

Un lamentable perd correcte acabament de I’espisodi. Tiresias llogara de seguida

uns altres ulls experimentats i desvergonyits. Ismene esdevindra aviat una conca

'3 PRATS SOBREPERE, Joan, Salvador Espriu: missatge personal, op. cit., pag. 18.

174 Vegeu BADIA, Alfred, “Estudi introductori d’ Antigona”, op. cit., pag. 16.

'3 Excel-lents mots, molt dintre de la linia de conducta que s’ha tragat Creont. Un argument étic sempre
és ben acollit per les orelles dels estults honestos: observa la reaccio aprovatoria dels nostres més
respectables col-legues., comenta el Lucid Conseller al seu amic en referéncia als arguments que exposa
per interdir que Polinices sigui sepultat, ESPRIU, Antigona, op. cit., pag 66.
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que no tindra ni nebots. Impedit el desastrés matrimoni, Euridice, després del
decent i moderat disgust, respirara en endavant més tranquil-la. Creont, insegur

al clos del seu recel, presidira potser durant alguns anys una organitzada treva.

[.]7

Amb el seu parlament el Lucid Conseller revela la conveniéncia social de la
mort d’Antigona 1 la indiferéncia amb queé és rebuda aquesta execucio, una indiferéncia
que resulta gairebé més horripilant que la mateixa condemna a mort, perqueé, com molt
bé observa Espriu en aquesta obra: A/ capdavall, la mort no és res, la mort dels altres,

L1
s'entén.'”’

178 ESPRIU, Antigona, op. cit. , pag 72.
T ESPRIU, Antigona, op. cit.., pag 72.
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5. Conclusions

El 1927, Thomas Mann, en el prefaci a 1’edicié alemanya de la novel-la de Conrad The

Secret Agent (1906), situa el grotesc com 1’estil genui de 1’art modern:

La consecucid constitutiva 1 essencial de I’esperit artistic modern consisteix, al
meu entendre, en el desconeixement de les categories del tragic i del comic, aixi
com dels geéneres i1 de les formes teatrals de la tragedia i de la comedia, ja que
percep la vida com a tragicomedia. Aixo fa que el grotesc sigui el seu estil propi,
fins al punt que I’excel-léncia dificilment pot aparcixer si no ¢és sota la forma del

grotesc. Es licit qualificar el grotesc com de veritable estil antiburges. '’®

Aquesta concepcio6 del grotesc, que és recollida per Fearnow'”, expressa en part
el punt de partida sobre el qual Espriu elabora la seva versi6é d’ Antigona. Aixi doncs, és
des de la consciéncia que la mimesi literaria, propia de la literatura moderna, no pot
obviar la vessant esperpentica de la vida que Tiresias és presentat com un fiaraire avar o
que Creont sembla un Macbeth desposseit de tota grandesa tragica.

En efecte, el sentiment tragic de la vida sembla estar infestat d’elements comics 1
grotescs i és per aix0 que les noves recreacions del mite grec, que en el teatre d’Esquil i
de Sofocles tenia unes dimensions sobrehumanes, davallen al nivell de la confusa vida.
Tant la recreacié d’Anouilh, que Espriu esmenta en el prefaci de 1947, com la de
I’escriptor catald tenen com a rerefons una mateixa operacid literaria, tot i que
interpretada de maneres molt diferents: la d’apropar 1’obra a les noves formes de
mimesi, unes formes que, com comenta Auerbach, estan estretament lligades a la
mescla del sublim i del grotesc'™.

En tots dos casos el mite és entrevist des d’un prisma eminentment psicologic,

que en Anouilh es limita a fer encaixar els personatges a la pauta del teatre de bulevard.

'8 Denn ganz allgemein und wesentlich scheint mir die Errungenschaft des Modernes Kunstgeistes darin
zu bestehen, dass er die Kategorien des Tragischen und des Komischen, also auch etwa die
theatralischen Formen und Gattungen des Trauspiels und des Lustspiels, nicht mehr kennt und das Leben
als Tragikomedie sieht. Das gentigt, um das Groteske zu seinem eigentlichen Stil zu machen, und zwar in
dem Grade, dass selbst das Grofartige heute kaum anders als in der Gestalt des Grotesken erscheint. Es
wird erlaubt sein, das Groteske den eigentlich antibiirgerlichen Stil zu nennen; MANN, Thomas:
»vorwort zu Joseph Conrads Der Geheimagent”, dins Reden und Aufsditze 2, Gesammelte Werke in
Zwolf Béinden, vol. X, , S. Fischer Verlag, 1969, pag. 651 [La traduccid és meva.]

179 Vegeu FEARNOW, The American Stage and the Great Depression, op. cit. pag. 52.

180 AUERBACH, Mimesis. La representacion de la realidad en la literatura occidental, op. cit.., pag. 522.
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Aquest punt de vista comporta un aprofundiment en els aspectes mental 1 emocional, la
qual cosa implica, inevitablement, una certa perversi6 de la majestuositat tragica, un
procés que sembla tenir els seus inicis en el teatre d’Euripides. Furgar en la psicologia
dels personatges, esbossar els components psiquics que acompanyen aquest imperatiu
categoric que sembla moure els personatges suposa presentar 1’accidé des d’un angle
divers. El grotesc en Espriu apareix en forma d’un tret psicologic que configura la seva
identitat moral.

Aixi, quan el Proleg ens convida a escoltar les raons dels personatges sobre

l’escenari,181

en realitat esta obviant el fet —sabut per qualsevol dramaturg - que, damunt
I’escenari, mai no hi trobem les raons despullades dels personatges, sind que sempre
s’hi veu la construccio d’uns caracters que conformen una determinada percepcio de les
seves paraules. Espriu juga amb aquest fet, ja que la denigraci6 ¢tica dels edictes de
Creont apareix en tota la seva intensitat en el contrast amb el discurs pragmatic del
governant, que obvia tota dimensi6 humana, amb els seus dubtes i vacil-lacions; en
definitiva, la seva manca de remordiments el desposseeix de tota dimensio tragica.

En D’Antigona sofocliana, la logica de la revelaci6 en forma tragica ¢és

182, aixi, la dialéctica entre la consciéncia de I’individu 1 les lleis de la ciutat,

perfecta
que té el seu maxim exponent en el dialeg entre Antigona i el seu oncle, s’acaba resolent
en una escena en que el governant implacable s’enfonsa en la més desoladora de les
solituds, una solitud gairebé animal'®, en paraules de Steiner, una solitud que el posa
davant de les conseqiiéncies dels seus actes. Emmirallat en la seva propia bestialitat, el
discurs tiranic es desmunta i resta només ’home sol amb el pes dels seus actes: “Els
cadavers del fill i de la dona esdevenen als ulls de Creont errors de la meva rac que no
raona (v. 2163)'®*. Es el mateix Creont qui interpreta el seu propi discurs com el d’un
dement.'"® La seva, perd, és una deméncia que esdevé lucida a ’hora d’establir el
sistema de valors que li permetia creure que la seva actuaci6 s’havia alliberat del marge

d’error. De manera que si Antigona és condemnada a morir d’inanicié en una cova,

Creont ho ¢és a viure en la caverna de la seva culpa.

81 Escolteu ara, si voleu, les raons dels personatges. ESPRIU, op. cit., pag. 11.

182 Vegeu STEINER, Antigonas. op. cit., pag 167.

183 Vegeu STEINER, Antigonas, op. cit., pag. 228.

'8 SOFOCLES, Trageédies. Volum I, op. cit., pag. 167.

185 Creont.- Ai, desventura dels meus decrets! 10, fill meu, ben jove, per una jove mort, ai, ai! has
sucumbit, t’has deseixit de la vida per meves, no per teves deméncies. (v.v. 1265-1.269) SOFOCLES,
Tragédies. Volum I, op. cit., pag. 167.
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La logica de la revelacio, tal com es manifesta en la tragédia grega, és absent de
I’obra esprivana —com també ho és en la d’Anouilh-. Certament, la revelacid es
produeix justament a través de la ganyota grotesca: els deixos esperpéntics ens fan
adonar de I’absurditat que rau en la prohibicié de sepultar el cadaver de Polinices i en la
condemna d’Antigona. L’ Antigona sofocliana €és una oradora brillant que sap utilitzar
amb gran habilitat els registres ironics'™ i, en menor mesura, Creont també és capag de
bastir un discurs logic i1 retoricament efica¢. L’enfrontament entre tots dos és una
col-lisi¢ entre dues maneres antagoniques d’entendre 1’individu i la seva relaci6 amb la
societat.

En I’Antigona espriuana tots dos antagonistes son desposseits d’aquesta destresa
retorica; tampoc no es produeix cap xoc entre dos sistemes &tics perque la compassié de
la princesa tebana no topa amb un governant amb ma de ferro, convengut de 1’obligacio
dels individus de respectar les lleis de la ciutat, sind6 amb un home feble que ha
d’acontentar els seguidors d’Eteocles.

Sofocles empra el recurs de mostrar que encobreix un discurs de logica
impecable: permet entrellucar que les paraules assenyades d’Ismene no son fruit d’una

veritable convenciment interior, sind6 de la seva covardia,187

mentre que intuim una
sinceritat genuina en els arguments d’Antigona. Aquestes escletxes en el discurs dels
personatges sofoclians fan ’efecte haver-se eixamplat en les figures espriuanes: les
paraules d’Ismene son clarament les d’una persona superada per I’angoixa provocada
per la barbarie que I’envolta i Creont comenta sense embuts a Tiresias les raons
practiques que I’obliguen a condemnar la princesa tebana.

Als seu torn, la figura de Creont, 1’habil confecci6 del qual ratifica la conducta
d’Antigona en l’obra sofocliana, encarna també un discurs que traspua un afany de

188 retreu Creont a

poder que li tiranitza la rad. Els de la vostra familia no teniu mesura,
la seva neboda. Tanmateix, Creont es lliura a la crueltat més desmesurada a partir
d’aquest relativisme moral que mesura I’acte huma des d’un punt de vista conjuntural i
pragmatic. La superioritat ¢tica de I’Antigona espriuana rau justament en el fet que es
deslliura dels parametres que mesuren la vida des d’un punt de vista practic per actuar

d’acord amb el deure envers 1’altre.

1% Vegeu BOLLACK, La mort d’Antigone. La tragédie de Créon, op. cit., pags. 63 64.
187 Vegeu BOWRA, Sophoclean Tragedy, op. cit., pag. 80.
'8 ESPRIU, Salvador, Antigona, op. cit. pag. 68.
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Tal com assenyala Steiner, innocéncia 1 accié humana sén irreconciliables, tan
sols ’acte té entitat moral'®®. Espriu recorda aquesta idea quan planteja una Antigona no
gens propensa a |’oratoria,que es limita tan sols a enterrar el germa acompanyada de
I’esclau geperut, mentre que Creont ratifica les seves decisions en les paraules dels que
sap que no li portaran la contraria. El gest pietos de la princesa s’eleva per damunt de
I’univers de putrefaccio i desolacié que Espriu feia emergir a la segon part, fruit de les
maniobres governamentals de Creont.

Espriu presenta, a més, una estructura dramatica on insereix, per boca del Lucid
Conseller una reflexi6 sobre 1’obra 1 en condiciona aixi una determinada lectura.
D’aquesta manera, el personatge s’encarrega d’assenyalar un desenllag esperpentic de la
trama, tot comentant 1’oblit en qué recau 1’acci6 d’una Antigona incapa¢ de captar els
matisos 1 complexitats de la seva realitat. Malgrat que assenyali les limitacions mentals 1
emocionals de la noia, una ganyota caricaturesca perfila no sols els personatges que
accepten la perversitat com a necessitat social, sin6 també els que simplement sén
incapagos de fer-hi front. En contraposicié amb aquesta pintura grotesca, la superioritat
¢tica hi apareix amb tota nitidesa.

Aixi, si Espriu comenta en el prefaci de 1947 que Quan els meus personatges
varen comengar a parlar, una nit de marg, fa més de vuit anys, amb la correccio que els
noms grecs els imposaven, no havia arribat encara a la nostra provincia —i no recordo

si ni tan sols havia estat escrita — la famosa Antigona d’Anouilh.””’

¢és perque tant ell
com Anouilh modulen el significat del mite mitjangant un retrat psicologic dels seus
personatges, que en el cas de 1’autor catala és descarnat. A diferéncia d’ Anouilh, pero,
Espriu és capa¢ de crear una aurcola de dignitat que embolcalla el desafiament
d’Antigona: I’enterrament de Polinices esdevé 1’inic acte possible enmig de 1’absurditat
1 la grotesca aquiescencia que planen sobre Tebes. D’aquesta manera ho entreveu
Eumolp i també sembla afirmar-ho Espriu en la seva obra. No debades el Lucid

Conseller comenta:

On trobariem un home complet? El qui és només intel-ligent no és ni tan sols
intel-ligent, 1 la més solida ra6 ¢és ineficag contra el mal més lleu. Qui sap si els
plors dels homes unicament serveixen per mantenir sense mudanga I’impassible

somriure dels déus. Tot retorna i llisca de seguida i no deixa solc, i qué hi ha rere

189 Vegeu STEINER, Antigonas, op. cit., pag. 51.
190 ESPRrIU, Salvador, Antigona, op. cit., pag. 3.
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les brillants paraules sind una cadena de fets buits sense sentit? I aixi amollaria
un enfilall de conceptes, pero cap d’ells ja no evitaria el suplici d’Antigona, la
qual ha estat capa¢ d’assumir i superar la tragédia completa del seu llinatge,

incloses les nécies i funestes discordies dels seus germans.'"

L’originalitat d’Espriu, que ell mateix no s’esta de reivindicar adduint una
improbable manca de coneixement de 1’obra d’Anouilh, es basa precisament en un Us
del grotesc a la manera d’una corda encarregada de tensar una acci6 dramatica capag de
salvaguardar el profund respecte a 1’home que es desprén de 1’acci6 d’Antigona. El
grotesc €s aquella ganyota realista, popular, esqueixada i directa, que dona a la seva
obra una crepitacié constant, un avivament permanent, de la qual parlava Pla,'
mitjangant la qual Espriu crea una nova Tebes, un escenari eliotia on els absurds
engranatges del poder han anorreat qualsevol vestigi d’humanitat, on el personatge
d’ Antigona recupera aquell vigor enunciatiu del mite, un vigor que rau en 1’expressio de

’home davant de la vida.'*?

Vilafranca del Pened¢s, 21 de juliol del 2011.

1 ESPRIU, Antigona, op. cit. pag. 73.

192 Vegeu PLA, Josep, “Salvador Espriu”, dins Homenots. Quarta serie. Obra Completa. Volum 29,
Barcelona, Edicions Destino, 1975, pag 221.

193 Vegeu DucH, Lluis, Mite i cultura, op. cit., pag.43.
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