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Decoracion de
«El princep de Hombury»

Una escena

y el cartel
anunciador

de

«Els Beatles
contra

els
Rolling Stones».

-~ Montserrat Julio

. que sirve de introduccion a la pre-

Benet Jornet

- Esta noche se inaugura en el Romea

La temporada 1981-82 del Centre Dramatic

la Generalitat

La temporada 1981-1982 del
Centre Dramatic de la Generalitat
que se inaugura esta noche en el
Teatre Romea, ofrece una progra-
macién amplia, fruto de las pro-
puestas que los profesionales del
teatro hicieron al Departament de
Cultura i Mitjans de Comunicacio
en respuesta a la convocatoria de
un concurso abierto. «Pensamos
—afirma Albert Marnent, director
general d’Activitats Artistiques i
Literaries— que los cinco montajes
seleccionados ofrecen un variado y
sugestivo abanico de lo que es hoy
el teatro catalan, y muy especial-
mente del que podriamos llamar
teatro catalan de texto, aquel mas
supeditado a la tradicion literaria y
que no siempre, desde los escena-

_ rios barceloneses, ha obtenido la

atencion y la difusion que por sus
méritos se merece.»

.

Tres generaciones

Tres generaciones de escritores
estan representadas en la presente
programacion: Joan Oliver, Josep
Maria Benet i Jornet y Jordi Mesa-
lles. El primero de ellos, Joan Oli-
ver, representa, en palabras de Ma-
nent, da generacion de los drama-
turgos catalanes con un peso espe-
cifico anterior a 1939». E! se-
gundo, Josep Maria Benet i Jornet,
regresenta la generacion que, a
ptiicipios de los afios sesenta, se
plantea, de manera critica, la conti-
nuidad del teatro catalan y su
proyeccion en la problematica de
aquellos afos. «El estreno de su
primera obra, Una vella carregada
d’or, representd —citamos de
nuevo el texto de Albert Manent

sente temporada— una bocanada
de aire nuevo en el Bnrarecido am-
biente de la escena catalana de
aquellos afios y representd, sobre
todo, la incorporacion de unos au-
tores que ya no habian vivido la
guerra.» El tercero de los autores
citados, Jordi Mesalles, que se pre-
senta como autor y director con
Els Beatles contra els Rolling
Stones, escrita en colaboracion
con Miquel Casamayor, pertenece
a una generacion posterior, la que
crece con la «societat de consumby,
recién llegada a Catalufia. «<Mucha
gente joven —dice Albert Manent—
reparte su tiempo entre actitudes
revolucionarias y actitudes deses-
peradamente vitales, antes de lle-
gar a una lasitud que es, también,
la constatacion de unos afios juve-
niles que se agotan.»

Las obras

De Joan Oliver, la presente pro-
gramacién va -a ofrecernos
Pigmalio, su magnifica adaptacion
de la obra de George Bernard
Shaw, obra que ya adaptd en 1957
y que ahora ha reelaborado si-
tuando la accion en el tiempo en
que Shaw la situa, 1913, pero tras-
ladandola a Barcelona. De Benet i
Jornet veremos Revolta de bruixes,
obra terminada en 1975, publicada
al afio siguiente y estrenada, en
castellano, en el Centro Dramatico
Nacional de Madrid, a finales de
abril de 1980, alcanzando un nota-
ble éxito. La tercera obra, ya
‘citada, Els Beatles contra els Ro-
lling Stones, original de Mesalles y
‘Casamayor, gano el Premi de Tea-
tre Vila d’Arenys 1980 y es el pri-

Una escena de
«Revolta de bruixes»

mer texto que sus autores presen-
tan en un escenario. Mesalles nos
dice que su obra quiere ser «una
balada turbia, ironica, triste, diver-
tida, evocativa, erdtica, necrofila,
melodramatica y romantica, como
son todas las baladas».

Kleist y Strindberg

Al margen de estas tres obras,
representando tres generaciones de
autores catalanes, el Centre Dra-
matic de la Generalitat presenta
esta temporada un texto de Kleist,
El princep de Homburg, en traduc-
cion de Carme Serrallonga, estre-
nado e¢n el Grec 81, y otro de
Strindber, El guant negre, en ver-
sion de Lluis Sola. Justificando la
presencia de dichos autores en la
actual programacion, Albert Ma-
nent afirma que «llevar al escenario
a estos autores es dar a nuestro
teatro la apertura universal que to-
davia precisan.

Directores e intérpretes

Tanto los directores como los
intérpretes de estos cinco es-
pectaculos son altamente represen-
tativos del actual ‘momento que
vive el teatro catalan. En efecto,
nombres como los de Ricard Sal-
vat, Josep Montanyés, Hermann
Bonnin, Montserrat Julio, Pau
Garsaball, Muntsa Alcafiiz, Rosa
Novell, 'Rafael Anglada, Carme
Fortuny, Paquita Ferrandis, Joan
Borras, Nadala Batiste, Montse-
rrat Carulla, Ovidi Montllor, Agp-
gels Moll y Juanjo Puigcorbé, son,
sobre el papel, toda una garantia
de buen teatro.
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Sitges, sede
de lIa reum@n

" anual
de la ICOM

Sitges, {Da nuestro correspon-
sal.) — Bajo-la organizacién de
la Diputacion Provinclal de Bar-
celona v el Ayuntamienioc de
Sitges se ha Iniclado, esta ma-
fiana, en la sitgetana Casa Ro-
camora, la réunién anual del Co-

" mité Internaclional de Conserva-
¢ién de Museos, dependiente de

Ja UNESCO, s través del Con- ‘

sefo Internacional de Museos,
La reunién proseguird hoy. y
mafiana, slendo los principales
temas a ftratar, aparie de los
puramente administrativos,
relativos a Intentar mentalizar a
_los Gobiernos para que den una
" mavor prioridad & la conserva
clén que a la restauracién,

Finalizadas estas reunlones,’

estd previsto para el miéreoles,
- en {a misma Casa Rocamora, la
reunién de la comisién especial
de la UNESCO, dedicads a la
conservacion de pintura rupese
tre, & cuyo tema y preparacién
def consigulents programa esta-
ran dedicadas estas sesiones.

Como colofén a esta reunlén,
los asistentes tiensn previsto
desplazarss, el jusves, a Villa
torta, Gasulla y Morella, para
visltar. y estudiar las pinturas
rupestres existentes en estas
localidades, que pueden consi-
derarse como flos puntos mas
Impottantes de pintura rupestre
existents en el Levante espafiol.

De destacar, vﬁ'nalmente, que
ambas reuniones seran presidi-
das por sus.titulares, el cana-
diense Bryan Arthur, especialis-
ta de conservacién en el Museo
Naclonal - del Hombre de Otawa

(Canada) y por Raj Isar (de la

india), funcionarioc de la UNES-
CO, contdndose con la asisten-
cle de destacados "especialistas
de Australla, Ganadé, Francia,

Inglaterra, Italia, Reptiblica Fe-.

derel Alemana, Estados Unidos,
Torqufa v Espafia, = Mlquel
ANSON,

los-

Querella
de Mailer por
el caso Abbott

" Nageva York, — EI -escri-
tor Norman Mailer ha enta-

reclama 7 millones -de d6-
jares contfa el editor del
«New York Post= ecusando
a este periddico de difame-
¢i6n al heber interpretado
erréneamente sus declara-
ciones respecto al.asesino
Jack Henry Abbott.

En ‘el expedients del Trl-
bunal Supremo estatal de
Manhattan se incluyen tam-

" bién los comentarios que

- hizo Mailer en enero mien-
tra> Abbott (un delincuente
escritor & quien Mailer pro-
tegia) estaba pendiente. de
juicio por haber matado a
un camarero,

hace Norman Mailer figura
la de que la actuacién del
.periédico  «forma parte de
un - esfuerzo cinico para
conseguir lectores a expen-
sas de la competencia, a
través de falso sensacio-
nalismo»; €l rotative decia
que Mailer «habia Instado

‘@ dejar & Abbott en ltber-

- fad, que era indiferente al
sufrimiente de la familia
de la victima vy que trataba
de explotar este asesinato
escribiendo el guidn de Una
pelicula sobre ‘ello.» Tam-
bién se calificaba al famo-
so escritor de- <falso y
difamatorio=,
ferencia @ un comentario
obsceno que. hizo contra
una periodista.

- Norman Mailer gané el

" ‘premio Pulitzer en 1969 por
«los ejércitos de ld noche=
v otro en 1980 por «la can-
cién del verdugos, y co-
menzd a cartearse con Ab-
bott cuando éste estaba en
la cércel.

" blado un pleito en_el que -

Entre las acusacionesque -

haciendo re-

CULTURA

' MARTES, 18 MARZO. 1982

«Mort de Damar»: Donya Obdilia de Montcada, todo un tipo

«Mort de Daman» se presenta esta noche en el Romea

Homenaje silencioso a Villalonga
Treinta intérpretes mallorquines intervienen en un
espectdculo patrocinado por el Consell Interinsular

Casi en secreto, sin apenas publicidad, se presenta
esta noche en el Teatro Romea una version escénica
de «Mort de Dama», Es el homenaje que treinta artis-
tas, seleccionados entre los grupos populares del teatro
mallorqum dedican a Llorenc Villalonga, una gran fi-

gura de las letras catalanas,

En medio de un silencio ver-
gonzoso se rinde esta noche ho-
menaje, en el Romea, a una gran
figura de las letras catalanas
de este siglo. Me estoy refi-
riendo al escritor mallorquin Lio-
renc Villalonga, cuya famosa
obra «Mort de Dama» sube de
nuevo, en adaptacién teatral de
Guillem Frontera —recuérdese
que.en octubre del 70 ya se es-
trend en aquel teatro una ver-
sién escénica de «Mort de Da-
ma>», ‘realizada por Biel Moll—,

i ie vendemos un Ford Granada
2.8 inyeccion,
‘a precio de estar sonando!«

=Y con condiciones hasta 40 meses 0 mas.-

~ Esteeselcoche que usted quiere 40 meses. O los que hagan falta.
fener y que nosotros queremos
vender. Aun precio quenoseva
usted a creer. jMatriculado!
Desde 1.675.000 pts. Yapagaren  hoy mismo!

*Ose lo ofrecemosen leasing.

Oferta limitada a 45 dias.
No la desaproveche, porque rio
habra otra. {Venga a vernos

Ford Granada 2.8 i myeccwn.
mganos cémo quiere pagario

iASI DE FACIL!

ana de Automocién, S. A.

AUTOCASA

nder, 50-56, Barcelom(m)

~ozar el

al escenario de la calle del Hos-
pital, interpretada por una com-
pafifa mallorquina compuesta por
un total de cincuenta personas,
entre actores y técnicos, com-
pafifa que no hubiese sido posi-
ble reunir sin la iniciativa de
la Conselleria de Cultura del
Consell General Interinsular, que
es la que patrocina este home-

.naje a Lloreng Villalonga.

Al hablar de un silencio ver-
gonzoso estaba refiriéndose a la
escasa, practicaments nula, pu-
blicidad que se ha dado a 'a
funcién -de esta noche y a las
que habrdn de seguirle —la
obra se representard- durante
toda esta semana—. Silencio
vergonzoso e incomprensible,
por tratarse de Villalonga, por
tratarse de un especticulo pre-
sentado por el Servei de Cul-
tura de la Generalitat y, en de-
finitiva, por la utilizacién que,
a la postre, piensa hacerse de
esta presencia mallorquina en el
Romea, presendndola como una
colaobracién entre la Conselle-
ria de Cultura de Ja Generalitat
y la Conselleria de Cultura del
Consell General Interinsular.
Sin olvidar, claro, a los actores
y ‘técnicos, personas que, como
se verd, representan, sin nin-
gun asomo de duda, al pueblo
maflorquin.

Pere Noguera, un joven for-
mado en Barcelona, en el Ins-
titut del Teatre, discipulo de Pa-
wel Rouba, es' el responsable
del montaje de esta «Mort de
Dama». Con él he mantenido
una breve conversacion sobre
el especticulo que se ofrece
esta noche. Noguera me ha di-
cho que la principal dificultad
con la que se encontraron, lle-
gado el momento de materiali-
homenaje a Villalonga,
fue la de formar una compaiia
tan numerosa. Dado que en Ma-
llorca una iniciativa de este tipo
no se habia llevado jamés a la
practica, ni existitia ninguna
compaiifa _con las caracteristi-
cas necesarias para representar

OFICINAS,
LOGALES DE
- NEGOGIO
Y DESPAGHOS
PROFESIONALES

(i ATENCION ! )

Bien situades y

Magnificos precios

«Mort de Dama», se liegé a la
conclusién de - que lo mas acer
tado seria aglutinar & los me-
jores representantes —de acuer-
do con los tipos o personajes
que iban a interpretar— del tea-
tro popular mallorquin. Y asi
Pere Noguera se recorrié todos
los rgupos de aficionados ma-
llorquines que actGan por. los
pueblos, en dias festivos, hasta
dar con esos treinta intérpretes
que configuran la actual compa-
fila, Se trata, pues, de una com-
pafifa amateur, pero sometida a
un tipo .de trabajo profesional.
La respuesta de los intérpretes
fue entusista. Muchos de ellos
aportaron vestidos y todo tipo
de colaboracién, haciendo - posi-
ble que las dos semanas que
se represento la obra en el tea-
tro Principal de Palma fuesen
un verdadero
ciudadano,
gente en la calle. «<Los actores

acontecimiento
quedandose mucha -

y actrices —me dijo Pere No-.

guera— cobran todos lo mismo:
desde Donya Cbdiilia hasta el
Gltimo mono.» E| montaje no es
nada costoso —un miilén y pico
de pesetas— y ha sido financia-
do por el Consell Interinsular.
Se trata, pues, de un verda-
dero homenaje popular, de las
gentes de teatro de Mallorca,
a Llorenc Villalonga. Un home-
naje de una gran dignidad, que
ha recibido en los papeles los
elogios de gentes de buen gus-
to, como Maria Aurélia Cap-
many, Jaume Vidal Alcover 'y
Biel Mesquida; un espectaculo
que ha de interesar, sin duda,
a quienes tienen del catalan y
de su cultura una visién alejada
de la autosuficiencia y, en de-
finitiva, del provincianismo de
«la gran Encisera»; un espec-
taculo que se ha presentado,
con justicia, como un inicio de
la dinamizacién teatral mallor-
quina. Hay, pues, sobrados mo-
tivos para acudir al Romea.

_Joan DE SAGARRA

El tributo del Nobel
Klytis

ha dejado
de escribir

Atenas. — QOdiseus Ely-
tis divide su tiempo acla-
rando las dudas de log tra-
ductores vy sirviendo de
-embeajador cultural no ofi-
cial a Grecia, lo cual no le
ha permitide escribir uns
sola linea de poesia desde
que gand el prémio Nobel
de Literatura, en 1979,

«Cada vez me digo que
voy a sentarme y a escribir
pero siempre tenga una
nueva obligacién y debo
aplazar lo que me promeio
a mi mismo», ha dicho- ¢l
poeta al peri6dico atenien-
se «Daily Vilmas.

Elytis es femoso debido
a los sensuales poemas .
sobre las 'slas del mar
Egeo y. por otro titulado
«Axion Esti» al que el com-
positor Mikis Theodorakis
ha puesto misica y ha ca-
lificado de «biblia pare el
pueblo griego». Elylis solia
trabajar sin cesar en un
piso espartano que posee
en el centro de la capital
griega, puliendo con meti-
culosidad sus poemas para
publicar 'y viendo a muy
pocos amigos. Ahora estd
demasiado ocupado con los
traductores de sus obras
en todo el mundo y viaja
con regularidad para dar
conferencias vy asistir a
encuentros culturales.

Sus amigos dicen 4quse
Elytis, timido personaje al
que raras veces se puede
ver en una café de la plaza
Kolonaki, vestido con una
chaqueta azul y una gorra
de pescador, parecs acep-
tar este nuevo papel wvo-
luntariamente. A menudo
ha dicho, haciendo eco a -
un tema que vuelve slem-
pre en sus obras: «Estoy
pversoniﬁcando a Grecia en
mis poemas».

Este mes el escritor vol-
verd a Creta para asistir a
las honras flnebres en me-
moria de Eleftherios Venl
zelos, el mayor estadista .
de la Grecia moderna, que
era intimo amigo de su
padre. A finales de matzo
participard comg invitado
de honor en el festival H-
terario. de Bélgica vy luego
so entrevistara con el mi-
nistro de Culiura francés
. Jack Lang, sn- Paris.

Elytis ha declarado que
estas cosas eran pequefias
pero ‘indispensables y tha
admitido estar muy orgu-
lloso de representar a Gre-
cia: «;Quién puede olvidar
la belleza y la amargura
—juventud, amor, enferme-
dad, guerra— si se han
vivido bajo el <cielo de
Atica?»,

{PROBLEMAS CONM
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El Teatre Nacional gestionaria el Poliorama y el Romea hasta la inauguracion de su nuevo edificio

Et Centre Dramatic de la Generalitat, con sede en ¢l Romea, quedara absorbido en el proyecto de Teatre Nacional, que se ubicara en los terrenos que aparecen en la foto

El Centre Dramatic podria desaparecer en 1988

El Centre Dramatic de la Gene-
ralitat podria desaparecer en junio
de 1988 y el Romea pasarfa a for-
mar parte del Teatre Nacional, en
el caso que Josep Maria Flotats y
Max Cahner acepien la propuesta
de la Generalitat en este sentido.
Aunque la decision nose ha toma-
do todavia, a la espera de la res-
puesta de Flotats, la extincion del
Centre es ya una realidad.

Desde hace algiin tiempo circu-
laban en los ambiente teatrales ru-
mores sobre la desaparicion en ju-
nio de 1988 del Centre Dramatic
de la Generalitat. La expectacion
era grande, ya que en reiteradas
ocasiones se habian producido
declaraciones institucionales que
no cuestionaban la coexistencia
del actual Centre Dramatic con el
futuro Teatre Nacional, pero que
tampoco se pronunciaban en un
sentido claro. Parece que, final-
mente, el asunto tiene ya una
orientacion definitiva que reco-
noce la incompatibilidad de am-
bas instituciones.

El pasado mes de julio, el conse-
ller de Cultura, Joaquim Ferrer,
en declaraciones a este diario no
habia negado esta posibilidad. La
noticia salto el lunes por la noche
en el curso de la asamblea ordina-
ria de la Associacid de Actors i Di-
rectors de Catalunya. Albert Due-

so, miembro de la junta directiva
de este colectivo, manifesté que
Jordi Maluquer —~director general
de Teatre, Musica i Dansa— asi se
lo habia indicado. Posteriormen-
te, Maluquer indicé a este diario
que la decisién oficial no ha sido
tomada, aunque confirmé que la
linea de trabajo es ésta. Maluquer
dijo también que, en su opinién,
era absurdo mantener dos teatros
publicos y que, en consecuencia,
el Centre Dramatic —“no por una
opcidn personal, sino por una de-
cisidn de caracter politico que no
es mia”, indico— desapareceria
—~“diluyéndose”— - en beneficio
del proyecto Flotats-Cahner. Ma~

luquer reiterd que atin no existia
una decisién sobre la fechaen la
que acabard lasingladura del Cen-
tre, pero que en junio de 1988 fi-
nalizaba el contrato del actual di-
rector, Hermann Bonnin y que no
parecia acertado formar otro
equipo cuando la inauguracion
del futuro edificio del Nacional,
en la futura plaza de les Arts, esta
prevista para enero de 1990.

Dos pesibilidades

Lasolucion final tiene dos posi-
bilidades. Segin la primera, el
Centre se extinguiria y el Teatre
Nacional comenzaria a funcionar

El proyecto de conversion de
la_actual sociedad cooperativa
Teatre Lliure en un teatro pi-
blico con sede en Las Arenas se
articulard juridicamente como
una fundacidn, segiin manifes-
t6 ayer Fabiad Puigserver en el
curso de la asamblea de la Asso-
ciacié de Actors i Directors, a la
cual invité a formar parte del

Fl Teatre Lliure sera una fundacion

patronato fundacional. Como
miembros de la fundacion figu-
rardan cuatro entidades priva-
das: el Teatre Lliure, la Coope-
rativa la Lieialtat; la Associacié
de Espectadors del Lliure y la
Associacié de Actors 1 Direc-
tors; cuatro instituciones: Mi-
nisterio de Cultura, Generalitat
de Catalunya, Diputacié y

en junio de 1988 y para la tempo-
rada 88/89 dispondria tanto del
Teatre Poliorama como del Ro-
mea. Esta sofucion, la que goza de
todas las posibilidades de salir
adelante, depende de la voiuntad
de los gestores del Nacional, Josep
Maria Flotats y Max Cahner, de
asumirla. En el caso de que estos
dijeran que prefieren esperar al
nuevo edificio, en enero de 1990,
el Centre Dramatic tendria toda-
via la posibilidad de pervivir du-
rante una temporada o bien se uti-
lizaria el Teatre Romea como
simple sala de programacion, pero
sin realizar ningin tipo de pro-
ducciones. Programacion que in-

Ayuntamiento de Barcelona; y
52 personas fisicas vinculadas
en su mayoria a sectores profe-
sionales liberales.

La Associacid de Actors votd
a favor de la propuesta y delegd
en la junta directiva para tomar
la decision final, una vez que
esta haya recibido los estatutos
de 1a futura fundacion.

HOY, MIERCOLES, TARDE,
B o 4 1  iGRAN ESTRENO!

La ultima realizacion de JOHN BOORMAN el director
de “EXCALIBUR” y “LA SELVA ESMERALDA”

TODOS LOS QUE TENIAMOS

cluiria el ciclo de Teatre Obert, el
cual volverd a funcionar el proxi-
mo afio si lo permiten los disposi-
ciones presupuestarias.

El proyecto arquitecténico del
Teatre Nacional estd siendo re-
dactado por un equipo de profe-
sionales dirigido por Ricard Bo~
fill. El solar donde se ubicara se
halla situado en los antiguos terre-
nos de la estacién del Norte, entre
las calles Ausias Marc y Lepanto.
Este edificio y el del Auditori mu-
nicipal conformardn la futura
plaza de las Arts, que dinamizara
un nuevo sector de la ciudad, pré-
ximo al futuro complejo residen-
cial olimpico. La cesién de este so-

lar no se ha producido atn y los

miembros del consistorio esperan
conocer en detalle el futuro pro-
yecto para llevar a cabo el acto ofi-
cial de cesion.

SANTIAGO FONDEVILA

La Generalitat
podria retirar
la subvencion
a la pelicula

“La senyora”

La Generalitat podria reti-
rar a la productora Virginia
Films la subvencion —10 mi-
llones de pesetas— que le con-
cedi6é para realizar el filme
“La senyora”, ya que ésta fue
exhibida ayer en un cine de
Barcelona en version castella-
na, incumpliéndose asi la
normativa de la Generalitat
referente a la concesién de
ayudas a la produccion, en la
que se establece que los filmes
que reciban subvencién de-
ben exhibirse en toda Catalu-
fia exclusivamente en lengua
catalana. ,

- “La senyora”, dirigida por
Jordi Cadena y protagoniza-
da por Silvia Tortosa, se estre-
néayer en tres cines de Barce-
lona, exhibiéndose en dos de
ellos la version en mallorquin
y en uno la de lengua castella-
na. Segln informo a este dia-
rio el director general de Ci-
nematografia de la Generali-
tat, Josep Maria Forn, “ya se
ha levantado acta del imcum-
plimiento de la normativa
que se ha realizado y nuestros
servicios juridicos estudiardn
ahora la decisién que se adop-
tard, que muy posiblemente
serd la de retirar la subven-
¢idén que se concedié a la pro-
ductora del filme”.

No obstante, Forn puntua-
lizé que quiza no se adoptara
ninguna sancion si inmedia-
tamente se procedia a exhibir
sélo la version catalana del
film. El duefio de Virginia
Films, Paco Poch, manifesté
por su parte que €] deseaba
que ésta soOlo se exhibiese en
cataldn y que asi se lo habia
pedido a los distribuidores y
exhibidores, mientras que el
distribuidor, Juan Vivd, afir-
mé que “en este asunto se ha
producido un malentendido
y todos hemos cometido erro-
res, pero yo confio en que se
subsanaran en breve”.

'SHELLEY LONG
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ENTREVISTA a Doménec Reixach, director del teatro Romea

“Lo mas importante es que el Centre

Dramatic tenga un linea y que sea clara”

SANTIAGO FONDEVILA

1 Centre Dramatic de la Generalitat
celebrard el proximo domingo los
diez afios de su inauguracion. Desde
hace algo mas de dos afios Domeénec
Reixach, actor y miembro del equipo de Her-
mann Bonnin, quien le precediera en el cargo,
es su director. En total son mas de cinco afios
entre las paredes de este centenario teatro.
~Las luces de Ia herradura encendidas, la
sala vacia. ;Cémo percibe este teatro?
~El teatro siempre me produce una sensa-
¢ion de vértigo, una atraccion, tanto si estoy
encima del escenario como si estoy en la pla-
tea. Una relacion de amor-odio. A veces me

da rabia, a veces 1o quiero mucho, pero siem-:

pre hay una sensacion de vértigo en el estoma-
g0, de atraccion hacia el vértigo. Ademads el

Romea tiene fantasmas. Todos los maquinis--

tas y los eléctricos de la casa lo saben. Ahora
llevamos un tiempo que est4n tranquilos, que
no dan sustos.

—¢No serdn parientes del de 1a Opera?

—No, pero a veces se enfadan y dan portazos
sin que haya corriente de aire.

—Hagame un balance de lo que harepresen-
tado el Centre Dramatic en el contexto del
teatro catalin.

—~Me parece que el CD ha hecho una evolu-
cién paralela a la de la sociedad. Si el teatro es
un espejo de la sociedad, mirando la trayecto-

ria del CD vemos lo que ha sido ésta. Comen-~

zamos acogiendo la realidad teatral del pais
cuando la potencia teatral estaba en los gru-
pos y los primeros afios de gestién sirvieron
para potenciar y ayudar a estos grupos a estre~
nar aqui, Algo sintomatico es que se inaugura-
ra con “La nit de Sant Joan”. El CD asumid
esta responsabilidad hasta sus titimas conse~
‘cuencias. Dio juégo a mucha gente.
~Eso era fruto de una prevision o una res-
puesta espontinea a esa realidad teatral.
-Bonnin es una persona muy inteligente.
He estado tres afios trabajando con él y he
aprendido mucho. No hacia nada gratuito.
‘Llevabaestaidea enlacabeza y la asumia has-

-

Doménec Reixach piensa que se estd creando un piblico fiel al Romea

ta el final.. eso le generaba criticas pero €l era
consecuente. Luego el panorama teatral se fue
clarificando y el CD se configuré como uni-
dad de produccién siempre abierto a toda la
profesién. Hubo éxitos y fracasos que no ha-
blaban sino de los grandes desniveles del tea-
tro en aquellos momentos y de los que el CD
era el escaparate. Mds tarde vino la etapa de
especializacion, de encontrar el propio papel

y en esto creo que se ha configurado un marco

adecuado a la potenciacion de la dramaturgia
contempordnea catalana, del teatro de texto,
que era el que habia estado mds olvidado. Mi

formacion es de teatro de texto y eso es lo que

tenia en la cabeza hacer. Por eso han ido sur-

giendo una serie de iniciativas, becas, guiones

radiofénicos, los monologos que le van dando

al CD el caricter que mé parece que ‘puede te-

ner en esta cindad y en estos momentos.
-:E1CD tiene un piiblico propio?

~Creo, sinceramente que lo estamos crean-

doy es un trabajo dificil. Es m4s facil a golpe
de talonario hacer montajes de éxito fuera con
profesionales de aqui, pero empezar algo, ini-
ciar un viaje por primera vez, es mucho mds
dificil. Estrenar una obra es mucho mds atrac-

tivo y mucho mds dificil; resulta mas 4rido,
ma4s secoy mas apasionante y también crea un
piblico. Lo mas importante es que el CD ten-
ga una linea y que sea clara; si la tiene tendra
un piblico. La prueba es que ahora, porque
son maés caros, hay menos abonados, seis mil,
pero la utilizacién es del 95 por ciento contra
un 40 anteriormente. La gente sabe alo que se
abona y es mis fiel.

—¢Durante 1a crisis de 1988, cuando se fue
Bonnin, temié en algin momento que se ce-
rrara el Romea?

—Si, hubo un momento en el que quedé des-
pistado porque seguia trabajando aqui, pero
ignoraba las conversaciones que mantenia el
Lliure con la Generalitat y no sabia dénde
acabarian las cosas, porque todavia no habia-
mos comentado mi propuesta.

~c.Tiene garantias de futuro para el CD?

-=Todas, todas porque creo que lo que esta-
mos haciendo tiene futuro y este futuro esta

-
“El Romea tiene fantasmas. Todos
los maquinistas y los eléctricos
de la casa lo saben. Ahora

llevamos un tiempo que estdan
tranquilos, que no dan sustos”

apoyado por opiniones de quienes piensan
que no sélo los resultados concretos sino el
objetivo vale la pena. La gente de teatro siem-
pre estamos en el filo de 1a navaja. Eso todos.
Mi contrato acaba el 30 de junio y espero re-
novarlo, tengo ganas de renovarlo y de conti-
nuar con este trabajo.

—=Se lo decia por la cuestion del Nacional. Y

" no quiero entrar en la dialéctica de su compa-

tibilidad. Pero estd convencido que los politi-

‘cos estdn dispuestos a respetar esa dualidad.

" ~Diria que las conversaciones que hemos

tenido apuntan hacia el futuro. El Teatre Na-

cional somos todos y tiene que servir para que
aprendamos. Malo seria que en lugar de po-
tenciar anulara otras iniciativas,

—¢Como se lleva con los politicos?

—Soy una persona de teatro, que hace teatro
y mesiento satisfecho. En ese sentido tengola
impresion de que vamos juntos. Hasta ahora
me he sentido siempre respaldado, incluso en
¢l plan de inversiones que prevé para este ve-
rano la reforma y mejora del vestibulo.

—¢Le gustaria celebrar los quince afios
como director dei CD?

—-Me gustaria. @
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Resposta a l'article de Ricard Salvat publicat en aquestes pagines

La realitat del |
teatre catala

CARLES BATLLE

iuen que el pintor ex-

pressionista Kirchner

va dur un conegut

davant d’un dels seus

quadres i li va pre-
guntar: “Que et sembla?”. Phome va dir:
“No entenc per que has pintat la placa
inclinada, la torre negra i els carrers ver-
mells; no t’han sortit bé ni la tonalitat
ni les proporcions”. Impassible, el pin-
tor va replicar: “Aquest quadre no re-
presenta la placa, siné I’angoixailaira
que sento quan la miro”. Kirchner venia
a dir que la realitat no era un objectiu
en ella mateixa, sindé un instrument
que, exagerat i deformat, expressava els
sentiments i ’anima de 'individu. Fa
uns quants dies, Ricard Salvat, en un ar-
ticle redactat en aquesta mateixa sec-
ci6, també va donar una visi6 esbiaixa-
da de la realitat: la realitat del teatre
catala actual. Sospito que Salvat no pre-
tenia fer una analisi seriosa del moment
teatral, sin6é més aviat mostrar el seu
enuig davant d’una situacié que, si bé
és millorable, no és de la mena catas-
trofica que l'autor predica.

Els dies 1, 21 3 de juny va tenir lloc a
I'Institut del Teatre el Primer Simposi
Internacional sobre Teatre Catala Con-
temporani. Aquest simposi “acabara
sent historic”, perd no pels motius que
addueix Salvat. Per primer cop s’han re-
unit gairebé tots els especialistes uni-
versitaris —catalans i no- que s’interes-
sen per la recerca cientifica a proposit
del teatre “d’ambit catala”. Calia reunir
tothom —tret d’algunes abséncies jus-
tificades— per fer una avaluacié, no tant
de la realitat teatral catalana —que
també-, sind de la situacié actual dels
estudis que la prenen com a objecte
d’estudi. El resultat ha estat engresca-
dor: valoracions panoramiques; refle-
xions sobre I’evolucio de ’escriptura
dramatica; algunes aportacions pun-
tuals sobre ’obra d’autors (Belbel i
Benet, si, perd també Cunillé, Sirera,
Nolla, Escudé, Garcia Barba, Gomis, Mo-
lins o Brossa); I’analisi de propostes es-
tetiques com les de Roger Bernat, La Cu-
bana, Iguana Teatre o Joglars;
valoracions sobre el mim a Catalunya,
politica teatral, espectacles de poesia es-
cenificada, models de produccié, teoria
teatral, etc. Res a veure, doncs, amb un
suposat simposi del qual només emer-
gien veus contra el TNC -i també con-
tra el Teatre Lliure després de Josep
Montanyes- tal com ens vol fer veure
Salvat (aquestes institucions van ser ob-
jecte de debat en dues conferencies, una
comunicacié i en algunes observacions
d’una de les taules rodones). Cal recor-
dar que el simposi va comptar amb 31
ponencies (de les quals el doctor Salvat
nomsés va ser present, descomptat la
seva, en una).

Els temes no tractats sén represen-
tatius dels interessos del mén academic
en relacié amb el teatre de casa nostra.
No és cap escandol que no s’abordés la
primera etapa del Lliure. Es més im-
portant preguntar-nos per queé ningu

no en va parlar a fons (i no pas pensar
ingénuament que se’n van censurar les
referencies). Com molt bé sap Ricard
Salvat, els temes proposats a les po-
nencies no sén imposats des de 1’orga-
nitzacid, sind proposats pels mateixos
ponents. Aixi, el que finalment resulta
interessant és reflexionar sobre ’auto-
censura. N’és un bon exemple la con-
ferencia del mateix doctor Salvat on,
després d’anunciar una panoramica
historica sobre les darreres décades, va
aturar-se a desmitificar I’ADB, que
I’havia expulsat, va obviar la seva con-
trovertida etapa al capdavant del Tea-
tre Nacional de Barcelona i es va estal-
viar de valorar la tasca de foment dels
autors catalans empresa pel CDGC de
Domenec Reixach.

El “quadre” expressionista que ens
presenta Salvat també s’inventa un fa-
bulés “grup de poder” que pretén con-
duir el teatre catala a la seva desarti-
culaci6 definitiva. Jo, que m’he
proposat de fer el trist paper de I’amic
d’en Kirchner, em pregunto astorat de
quina manera la Sala Beckett, model de
teatre compromes amb el risc, la crea-
tivitat i 'experimentacio, ha exercit en
aquest grup de poder; de quina mane-
ra ho han fet el Festival de Sitges, tris-
tament desaparegut no per falta d’ori-
entacié ni d’oportunitat, o els tallers
de I'IT. Més: com les publicacions del

mateix Institut,
en estat comatos
des de fa deu
anys, han pogut
participar del
complot; com hi ]
ha participat el =
doctorat en arts !
escéniques, que
abraca professorat de cinc universitats
ique s’ha entestat a participar dels rep-
tes d’un futur espai universitari euro-
peu. I de quina manera, la revista Pausa,
felicment recuperada després de deu
anys de suspensio (!!). Recordaré que
aquest “grup de poder” va encarregar
el primer proleg de les noves publica-
cions del TNC al doctor Salvat a pro-
posit de Galatea de J.M. de Sagarra i que
ell, molt amablement, va respondre
que “si no era bo per dirigir el teatre,
tampoc no ho era per fer un proleg” i
que no el truquessin més. Aquest fan-
tastic grup de poder, ates el lloc on se’l
situa, ha tingut I’estranya gentilesa de
convidar Salvat a fer la conferéncia de
clausura del simposi de referencia. Sem-
bla, doncs, que la politica obstructiva
del “grup” és, pel cap baix, un pel des-
enfocada i masoquista.

Pel que fa a The Oxford Enciclopedia of
Theatre, tot i coincidir a lamentar algu-
nes abséncies, és ben estrany que Salvat
es questioni ’evident lideratge drama-

e
XAVIER PORRATA

targic de Benet i Belbel als dltims anys
(¢en quin moment historic hi ha hagut
tantes estrenes d’autors catalans -i
també companyies— a I’estranger?) o que
es vulgui treure merits a José Sanchis
que, si bé no ha escrit en llengua cata-
lana, és una de les persones que, amb el
seu mestratge i les seves iniciatives, més
ha contribuit a la rebrotada d’autors
dramatics als anys noranta (Espriu, cer-
tament, no hi ha tingut res a veure).
En aquesta época en que ja no cal con-
vencen’s que la realitat no és una i que el
“perspectivisme” és a ’ordre del dia, I’ar-
ticle de Ricard Salvat és impagable, ja que
ens permet de copsar, en el seu expres-
sionisme essencial, com la realitat, més
enlla d’un objecte avaluable positiva-
ment, ha passat a ser un instrument es-
tétic per mostrar tota la visceralitat, tota
I’acritud, del subjecte que la distorsiona,
que I’exagera. Es a dir, que la manipula.
CARLES BATLLE. DRAMATURG, PROFESSOR DE L'INSTITUT DEL
TEATRE 1 COORDINADOR DEL PRIMER SIMPOSI INTERNACIONAL

SOBRE TEATRE CATALA CONTEMPORANI

Sahara,'i

XAVIER RIUS-SANT

a set anys que el pla de pau de
I’ONU al Sahara, concretat en les
dues propostes de 1’exsecretari
d’Estat nord-america, James Baker,
esta bloquejat per la negativa del Mar-
roc a celebrar un referéndum que creu
que perdra. Una consulta que havia de
posar fi a un conflicte iniciat el 1975.
Després de moltes negociacions, graci-
es ala mediaci6 de Baker, el 1997 s’acon-
segueixen els acords de Houston, pels
quals s’havia de celebrar un referendum
el 1998. Pero la negativa del Marroc a ac-
ceptar el cens de votants d’aquest refe-
rendum el va ajornar indefinidament.
Liltima proposta que va fer Baker abans
de dimitir, que s’acostava al que havia
demanat el Marroc, va ser acceptada pel
Polisario, pero rebutjada per Rabat.

A cada negativa del Marroc a aplicar
el pla Baker, el Front Polisario ha respost
amb I’amenaca de tornar a la guerra,
quelcom dificil de complir, ates que
depen de 'armament algeria i és dubtés
que Algeria estigués disposada a assu-
mirne les conseqiiéncies. A més a més,
si es tornés a la guerra i el Marroc tin-
gués les mans lliures per utilitzar tot
el seu exercit en una ofensiva, el Poli-
sario podria perdre aquella quarta part

del territori de I’antiga provincia espa-
nyola que controla i on té oficialment la
capital de la Reptiblica Arab Democra-
tica Sahraui, reconeguda per més de se-
tanta Estats.

En aquest context es produeix un fet
nou on el protagonisme I’han pres joves
sahrauis que viuen en ciutats ocupades
pel Marroc com EI Aaiun i Smara. Ter-
ritori on el Marroc, a més de dos-cents
mil soldats i policies, hi té desplacats
uns cent cinquanta mil colons que van
venir del nord pel modificar el resultat
de I'hipotetic referendum. Aquesta po-
blacié sahraui, gracies a Internet, a la te-
lefonia mobil i a la llibertat superior
d’algunes cadenes de televisi6 marro-
quines, han perdut la por de parlar i ma-
nifestar-se. I, aixi, fa un mes va esclatar
la somniada intifada saharaui a les ciu-
tats controlades pel Marroc i en univer-
sitats de Casablanca i Rabat on estudien
molts d’aquests joves, fet que ha posat
en evideéncia la posici6 oficial de Rabat
segons la qual el conflicte és una simple
utilitzacio6 del regim algeria dels refu-
giats del Tindouf. Internet i la telefonia
mobil han permes I’esclat d’aquesta re-
volta juvenil. I la difusié mediatica de
repressio i de les prohibicions a baixar

ntifada’ dels joves

de I’avi6 a les delegacions de politics de
I’Estat espanyol que arribaven a El Aaiun
ha empitjorat encara més la imatge de
Rabat, que veu com el Polisario guanya
punts cada dia en I’ambit politic i di-
plomatic. Com explicava fa uns dies a
Barcelona l’eurodiputada austriaca
Karin Scheele, presidenta de I'Intergrup
pel Sahara al Parlament Europeu, el Mar-
roc ha donat una imatge similar a la que
va mostrar Cuba fa dos mesos quan va
expulsar diversos diputats europeus que
pretenien assistir a una reunié d’oposi-
tors. Fins i tot el Partit Socialista frances,
que sempre havia recolzat el Marroc, ha
fet un energic comunicat condemnant
la repressi6 al Sahara.

Tot aix0 passa en un moment que el
Polisario esta guanyant punts a I’admi-
nistracié Bush, que ha intensificat les
bones relacions amb Algeria, mentre
que els projectes marroquins d’explotar
el Sahara reben més i més cops. L'ultim
fa vint dies, quan el govern de Norue-
ga va retirar les seves accions de I’em-
presa que fa prospeccions petroleres a
la costa del Sahara, en entendre que no
es podia negociar amb el Marroc en no
tenir la sobirania d’aquelles aigtes.

XAVIER RIUS-SANT. PERIODISTA
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. «fl}losotros ni somos capaces ni debemos crear teatro. Nuestra

obligacién, como poder publico, es poner a disposicion de los grupos

teatrales los instrumentos necesarios para que puedan trabajar»,

declaré el president Pujol en el Romea, la noche en que el viejo teatro

pasé a funcionar como Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya.
Evidentemente, no vamos a pedirle al poder que se suba a un escenario

habiendo ya quien le sug

gobernantes gue se pongan a escribir alta comedia o melodramas, v
no porque no créamos en su capacidad, sino porque bastante trabajo
tienen ya con sus discursos. Ahora bien, -es evidente que el solo
hecho de «poner a disposicién de los grupos teatrales los instrumentos
necesarios para -que puedan trabajar» es ya una manera de crear
teatro, o de ayudar, si se quiere, a la creacién de ese teatro. El poder
publico —Ministerio {0 ‘Conselleria}) de Cultura, Conservatorios

o escuelas publicas de teatro, teatros publicos o nacionales, etc.—.
concede unas subvenciones, facilita unas salas, en definitiva, unos
medios de expresion, unos. instrumentos de trabajo. Los concede a

unos y los niega a otros, y, al negarselos, ejerce, o es susceptible
de ejercer, una democratica, refinadisima forma de censura. Asi
pues, sin verse forzado a subir a los escenarios 0 a escribir
melodramas, es un hecho que, en gran medida, a través de la

e el poder, gobierna, controla,

de la creacién, de la produccion teatral.

seleccién que establec

LA VANGUARDIA ‘ ESPECTACUI.“S o SABADO, 14 DE MARZO DE 1981

El Centre Dramatic de la Generalitat, a debdte

El poder piiblico y el teatro

e. Tampoco vamos a perdirles

Salvador Espriu, autor -

No los he visto, no puedo opi-
nar, los desconozco en absoluto,

g En primer lugar, preocuparse

por dar a conocer los nuevos
talentos, respaldados,, si se quiére,
con algin autor de prestigio, en el
casp de gque éste exista; hay que
-preocuparse por dar continuidad y al
mismo tiempo renovacién a nuestro
teatro. Si, hay que ayudar a los jéve-
nes, pero con mesura, No vayan a
-creerse que son Shakespeare... Tam-
poco hay que olvidar los viejos nom-
bres, muy escasos. Hay que revisar,
presentar con un criterio verdadero,
con verdadero rigor, los viejos saine-
tistas del siglo pasado, empezando por
Vilanova y siguiendo con Valimitjana.
Hay que revisar a Guimera y a Iglé
sias. Sin olvidarnos de Russifiol, de
cap d eles maneres! A Rusifiol no
se le puede dejar de lado. El sefior Es-
teve es nuestrg Quijote, una caricatu-
ra, por desgracia, pero no deja de ser
nuestro Quijote Es el tinico personeje
de nuestro teatro clasico que pervive,
que es, aun hoy, perfectamente iden-
tificable. Cosa que no ocurre con Ma-
nelic, en el caso de que Manellc haya
existido de verdad, cosa que pongo
en duda. Hay que revisar a Sagarra.
Hay que representar, con e mayor ri-
gor, con la maxima exigencla, no sélo

las pocas obras en las que intent6 -

renovarse, sing también sus grandes
éxitos populares. Hay que representar
«La filla del carmesi», «L’estudiant de
Vic» ... Hay que revisar, ver qué es
lo que queda de Soldevila y de Millas
Raurell. Hay que estudiar bien a Pere
Quart, ver qué es {o que dice Pere
Quart. Y me olvidaba de Adria Gual,
también hay que revisarlo, con rigor,
con la maxima exigencia. Sin olvidar
a Calders, a Pedrolo, a Maria Aurelia
Capmany ... Luego hemos de abrirnos
a los Paisos Catalans, no hay que olvi-
dar que formamos una unidad de len-
gua. Y, por descontado, hay que ver
también qué pasa, qué se cuece en el
extranjero, pero sin caer en esnobls-
mos, en modas, en éxitos de tempora-
da, hay que programar con. rigor.

La Generalitat debe Intervenir,
no puede limitarse a decir «Aqui

tenéis eso...» a los grupos draméti-

cos del pafs. Un Centre Dramatic ha
de crear una compaiiia singular, jun-
tando nombres que se hallan disper-
'sos por la geografia nacional; la Ge-
neralitat ha de crear una compaiiia ti-
tular, respaldada por esa misma Ge-
neralitat. Actuando con mesura, con
sentido de la responsabilidad, sin pre-
ferencias, si es que se pueden evitar,
aunque éste, por desgracia, es un pais
muy poco objetivo. Hay que agrupar
actores muy diversos, suficientemen-
te probados, verdaderos profesionales.
Y con esa compafia hay que ponerse
a trabajar, pensando que la Generali-
tat, los responsables del Centre Dra-
matic no son unos sefiores que van
a sacar partido del tinglado, a enchu-
farse, sino que lo importante, lo que

realmente cuenta son las institucio-
nes, la Generalitat y el Centre Drama-
tic, y que después de ellos, porque:

algiin dia tendran que marcharse, ven-
drén otros y el trabajo seguird, ha de
seguir. Es preciso que los espectacu-
los que ofrezca en un futuro esa com-
pafiia titular se decidan ‘aunando di-
versos criterios, luego de sentarse en

~ Ultims dies!
diumenge 15 deMarc
darrera representacio

torno a una mesa y discutirlos demo-
neralitat, en esa mesa, ha de limitar-
Se a representar un papel parecido al
del «speakers de la Cémara de los
Comunes; ha de ser arbitro, pero no
puede imponer una programacién. Su
papel ha de ser lo més objetivo posi-
ble,” respaldando la programacién con
su prestigio, y, al mismo tiempo, su
papel, y el de cuantos directa o indi-
rectamente colaboren en ese Centre
Dramatic, ha de ser un papel apasio-
nado, en cuanto lo realizan, en bene-
ficio del pais y de su cultura,

craticamente, civilizadamente. La Ge-

a nuestros

Sobre la actual programacién del flamante Centre Dramatic

de la Generalitat de Catalunya, sobre. cual deberia ser en un
futuro préximo la programacién ideal del Centre Dramatic
—clasicos catalanes, cldsicos universales, nuevos autores, etc.—,
asi como sobre la negativa, segin parece desprenderse de

las declaraciones del president Pujol, de crear una compaiiia
oficial, la compaiia del Centre Dramatic, encargada de presentar
producciones propias, hemos pedido su opinién a una serie de
personalidades vinculadas, de uno u otro modo, al teatro catalan.

una parte taculos?

£Qué opinion le merece la programacién inicial («Nit de Sant

. Joan», creacion del grupo Dagoll-Dagom, con miisica de Jaume
Sisa, y «Mercé dels uns, Mercé dels altres», de Carles Valls) del
Centre Dramatic de la Generalitat 'de Catalunya? :

¢{Qué preferencias sefialaria usted para una futura programacion?

¢Es usted partidario de la creacion de una compaiiia del Centre
: Dramatic de la Generalitat que ofreciese sus

propios espec-

- . [ 3 R .
Terenci Moix, autor
No los he visto. Para mi, los de

Dallog-Dagom tienen un crédito.
En cuanto a Merce Bruquetas, es una
profesional. La obra de Carles Valls,
no la conozco. Tratdndose de un es-
pectaculo ya visto, de una reposicion,
la cosa ya me parece mas discutible,

sobre todo tratdndose de un Centre
Dramatic de la Generalitat.

Hay que representar los autores

reconocidos con las dpticas de
hoy: Guimera, Russifiol;, Sagarra, Sol-
devila... La gente joven, también. Pero
sin caer en la trampa de identificar el
Centre Dramatic con una Casa de Ca-
ridad. No vamos a ponernos a esceni-
ficar los ochenta titulos de la colec-
cion 'Escorpi (Edicions 62). Ser joven,
catalén e inédito, esencialmente inédi-
to, no es necesariamente una garantia
de buen teatro. También hay gue re-
presentar los cldsicos universales, so-
bre todo contando como.contamos con

excelentes traducciones al catalén de -

dichos clasicos. Las culturas, todas,
grandes y pequeiias, han de tener una
base s6lida y los clésicos son esa

base. Y ahora voy a decir algo que tal

vez a alguno le parecerd una mons-
truosidad. A mi. no me escandalizaria
que_en ‘ocasiones, harto justificadas,
el Centre- Dramatic ofreciese un Lope

Albert Boadella, director teatral

No puedo opinar sobre un es-
pectaculo que adn no he visto.

Siempre me ha dado la impre-

sion de que nuestros dirigentes
politicos quieren ayudar al teatro por-
que han oido que lo hacen los de-
més paises europeos, no porque lo
consideren importante. Si se trata, por
tanto, de cubrir, el expediente para
que se diga que la Generalitat se
preocupa por el teatro, cualquier pro-
gramacion servira..

Si la Generalitat comienza por

% no tener un teatro propio y al-
quila un local para llamarlo Centre
Dramatic, puede alquilar también cual-
quier compaiiia de las que tenemos,
para llamarla Compaiiia Nacional, y

del C.D.N. de Madrid

No los he visto. Sobre el papel,
la programacién del nuevo es-

pecticulo del grupo Dagoll Dagom

.—uno de los tres o cuatro- gruposs

fuertes, interesantes de Catalufia—,
me parecia bien, bien incluso para un
Centre Dramatic, correcta. Luego, ten-
go entendido que el espectéculo no
ta funcionado del todo. En cuanto a
Merce dels uns, Merceé dels altres...»,
me parace que se trata de algo de-

* masiado gastado, poco adectrado. para

11 inauguracién de un Centre Dramatic

de la Generalitat.
Como ocurre en Madrid, y con

mayor motivo, pues en Madrid
hay mds alternativas teatrales, supon-

y fundador de Els Joglars

a

%

puede incluso alquilar el piblico para
que el asunto quede redondo.

Noria Espert, actriz, codirectora

go que se le exigird que lo haga todo.
Pienso que, en primer lugar, deberia
ocuparse de los pocos grandes nom-
bres de la escena cldsica catalana,
Guimera, Maragall, Sagarra..., de los
cinco o seis titulos indiscutibles de
ese teatro clasico, titulos, abandona-
dos, llenos de polvo. Con esos nom-
bres, con esos titulos, el margen de
error es minimo, dificilmente podrian
fracasar.

Si hubiese de responder tan
sélo como Naria Espert, actriz,
diria que si. Ahora bien, en mi condi-

cion de codirectora del Centro Dramé-.

tico Nacional, conociendo de antema-
no la inversién que supone la creacion
y ol mantenimiento de una compaiiia
titular —tan, tan, tan cara—, he de
responder que no lo sé.

En cuanto a las creaciones es evi-
dente que un Centre Dramatic debe
ofrecer creaciohes propias. Porque pe-
dirles a los Joglars que te monten,
que te hagan un Guimera, o al Lliure
que te hagan un Sagarra, es algo im-
pensable, Ahora bien, las creaclones
propias tal vez supondrian la creacién
de una compafiia, de un minimo esta-
ble, que poco a poco, de manera len-
ta, muy lenta, iria creciendo y conso-
lidandose, lo cual permitiria el retor-
no a Barcelona de muchos profesiona-
les del teatro, extraordinarios profe-
sionales, que se ven forzados a tra-
bajar en Madrid.

o un Calderén, en castellano. No veo
la razén por la que hemos de pres-
zindir de esas montaiias.
Si. Una compafila que fuese
una selecci6n, vamos, lo mejor.
Seria muy atil,*piénsese que e] Lliure
ha mejorado, y cémo, a medida de. re-
presentar grandes obras. Pero tendria
que ser, repito, una compaiia com-
puesta por buenos profesionales, los
mejores, que el Gltimo mono de una
funcién, aquel que tiens que retirar
una silla o pedir el santo y sefia, y
nada mas, fuese un actor de pies a
cabeza. Gente lo mejor preparada po-
sible, como en la Comédie Frangaise.
Y que ofreciese sus propias creacio-
nes, claro que si, como hace el Picco-
lo, o la Royal Shakespeare Company,
o la Comédie. Y para ello es preciso
una compafia titular, con gente muy
diversa, lo mejor preparada posible, y
si una chica de Dagoll Dagom no sirve
para hacer el papel de ama en <Romeo
y Julieta», porque no sabe, porque no
da el personaje, pues que se espere
y que aprenda.

Joan Capri, actor

No he visto ninguno de los dos
: espectédculos. Tengo entendido
que la programacion se ha hecho de
manera un tanto forzada, con prisas.
Por esta vez se les puede perdonar.
Pero pienso que programar con prisas,
y con refritos, estd por debajo de Ia
seriedad, de la categorfa que deberia
tener el Cenire Dramiatic de la Gene-

ralitat.
Principelmente, el teatro clasico
catalan y los eutores J6venes,
en el caso de que los haya y tengan
la suficiente cabtegorfa para acceder a
una escena como fa del Centrs Dra-
matic. Sf, ya 86 que se me dird que
el teatro clésico cataldn.no existe, pe-
ro existe, no lo duden. Rusifiol, Sage-
tra, Gulmera..., blen presentados, po-
drian converilr el Centre Dramétic en,
permitanme .la comparacién, una pe-
quefta Comédie Francaliss. Sin olvidar
las traducciones catalanas de jos gran-
des cléasicos. Yo siento una predilec-
cién especial por Moliere, al que con-
sidero .una de las bases més sélidas
del teatro y del oficlo teatral.
En estos momentos, la Generali-
tat tiene ya bastantes problemas
como para ocuparse en ¢crear upa
compaiiia oficial de comedias, Pero &f,
creo que, en la medida de fo posible,
deberia empezar a preocuparse por
crearla, una compafifa béslc_:a. Hay gen-
te, nombres Importantes figuras —el
piblico quiere figyras—, muchas de
ellas, por desgracia, en Madrid.- La
creacién de una compafifa titular de la
Generalitat seria una buena ocasién
para que aquellas figuras volviesen a
Barcelona. '

Rosa Maria Sardd, actriz

n No los he visto. Por amigos

mios, tengo muy buenas refe-
rencias sobre «Nit de ‘Sant Joan», En
cuanto al otro espectdculo, me parece
perfecto que Mercé Bruquetas esté
presente en la programacion inicial del
Centre Bramatic. ’

Deberia ofrecer teatro cataldn
y en catalan. De todo un poco:
no pueden descuidarse los clésicos,

‘los clasicos han de representarse

siempre, y también hay que promocio-

nar, estrenar a los jOvenes, porque -

si no se ven estrenados dificilmente
podran corregir sus defectos, conver-
tirse en auténticos hombrea de teatro.

3 Si, no me pareceria mal. Siem--
. pre y cuando no marginase otras

- propuestas de grupos, Porque faltan

locales, hay grupos que carecen de

Josep Benet i Jornet,

11 Me parece bien. Creo que Da-

goll-Dagom es un grupo muy va-
lido para comenzar la programacion.
«Mercé dels uns, Mercé deis altres»
es un especticulo de tipo popular, a
cargo de una gran actriz, que com-
pleta e arco. Se ha querido buscar
posibilidades de publico complemen-
tarias. Pero 10 fundamental es que se
ha logrado la recuperacién del Romea.
Por fin tenemos un teatro oficlal, y

esto me parece bésico.
Considero que esta programa-
cién deberia ser muy ecléctica.
La Generalitat ha tomado 1a responsa-
bilidad ‘de asumir, en una sola sala,
lo que en una situacién normal ¢o-
rresponderfa a cuatro o cinco salas.
De ahi un necesarlo .eclecticismo que
permita ibarcar toda 13 clase de esti-
los posibles en el teatro. En cualquier
caso, lo obvio es que la Generalitat
debe procurar que no se deje de fado
a ningun trabajador del teatro: grupos,
actores, autores... El caso del autor
me afecta directamente y creo que a

local. Por otra parte, la creacién de
una compaiiia generaria nuevos pues-
tos de trabajo.

avtor N
veces ha sido una rama olvidada. Los
autores catalanes deben estar presen-
tes ,en la programacién del Romea,
pero sin olvidar a los de fuera: -
Es una cuesti6n extremadamen-
te compleja. Hablar d¢ esto nos
llevaria a una larga discusién. El pro-
‘blema béasico es que en estos momen-
tos se cuenta con una sola sala. Debe

. ‘acoger a grupos diversos, y ello exige

que no existan personas determinadas
de antemano. Pero, a la larga, de:con-
tarse con otro local o locales con-
vendria que como minimo existiera
una compafiia de la Generalltat. En
Londres, Paris y Madrid tlenen sus
compafiias oficiales, :

El problema es que al haber una sola
sala, ésta debe atender a grupos dife-
rentes y no quedar monopolizada por
una sola compafiia. Existen, por tanto,
necesidades a largo plazo y otras a
corto plazo.

(Encuestz realizada por Joan DE
SAGARRA y LI. BONET MOJICA.}
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TNC: 23 anys de terra cremada
Ricard Salvat

La nova situacié politica que ha possibilitat el govern tripartit sorgit a finals de I'any passat, i la inquietud
per veure si realment assistim a un canvi en la politica cultural del nostre pais, ha portat que, en els
ambients del moén del teatre, els professionals es reuneixin i parlin de la situacié actual com mai no
havien fet fins ara. Alguns opinen que els excessos que s'han produit en els vint-i-tres anys de govern
de Convergéncia i Unié no es poden continuar produint per més temps.

En un d'aquests grups es va parlar de la conveniencia d'esperar els cent dies habituals per expressar la
nostra opinié d'una manera o d'una altra. Hem mirat de seguir aquesta prudent decisio. Pel que veiem,
les inquietuds van creixent dia a dia. Aquell canvi que tots esperavem, aquell gir copernica que alguns
creuen absolutament necessari en els destins dels nostres teatres subvencionats, no s'esta produint;
molt al contrari. Caldria recordar tot el que ha de ser un Teatre Nacional i posar en evidéncia que tots
aquells elements que configuren la creacié d'un veritable Teatre Nacional, en la dimensié de Museu
Imaginari del teatre catala de totes les époques, no s'han produit sota cap concepte. Vint-i-tres anys és
gairebé un quart de segle d'existéncia i els responsables del Centre Dramatic de la Generalitat de
Catalunya, de la Companyia Flotats, empreses prefiguradores del TNC, obert el 1996, i el mateix TNC
com a entitat independent, han tingut unes facilitats de treball com molt pocs professionals europeus
han fruit al llarg del segle passat. Alguns han pogut treballar, practicament, amb talé en blanc, com ho
va fer Bertolt Brecht en els primers anys en qué se li dona la direcci6 del Berliner Ensemble, en el molt
estalinista Berlin dels anys cinquanta. Els coneixedors de la part econdmica del Teatre Nacional afirmen
que posseeix una de les més altes subvencions europees. Com és possible que treballant amb
aquestes comoditats, i havent creat un magne edifici -encertat o no (ara no és potser el moment de
parlar-ne)- no s'hagin escoltat en aquest nou teatre les veus dels nostres millors escriptors? Ens referim,
entre d'altres, a Joan Ferrandis, als actes sagramentals publicats per Timoneda, a Francesc
Fontanelles, a Joan Ramis, a Jaume Ti6, al Rector de Vallfogona (Francesc Viceng Garcia), a Josep
Robrenyo, a Pitarra, a Josep Pous i Pagés, a Josep Carner, a Ferran i Carles Soldevila, a Carme
Monturiol, a Maria Lluisa Algarra, a Salvador Espriu, a Joan Oliver, a Mercé Rodoreda, a Manuel de
Pedrolo, a Maria Aurélia Capmany, a Joan Brossa, a Josep Palau i Fabre, a Rafael Tasis, a Od6
Hurtado, i a tants i tants d'altres, sense oblidar Josep M. Espinas, Blai Bonet o Baltasar Porcel.
Acceptaria algu que en el Museu d'Art Modern no s'exposessin els quadres de Fortuny, Casas o de
Rusifiol? O que només es mostrés una obra pictorica d'alguns d'ells en el millor dels casos? Com es pot
acceptar que s'hagi permés tota la teoria d'ostracismes que s'ha seguit? Igual que els autors, han estat
apartats directors com Jordi Mesalles, Xavier Alberti, Lluis Sola, Pere Planella, Hermann Bonnin, Joan
M. Gual, Esteve Polls, Joan Ollé, Josep Anton Codina... que o bé no hi han treballat mai o només un
cop i prou. Un teatre catala ha de ser el mirall d'un poble i I'expressio del nivell creatiu d'un pais sense
exclusions de cap mena. Tots pertanyem a aquest pais i tots tenim el mateix dret a expressar la nostra
visié de la historia i de la cultura en les institucions que aquest pais ha creat amb diner public.

Un teatre nacional és, també, i sobretot, la creacié d'un repertori. Un repertori que fixa i magnifica la
tradicio teatral del pais. Un repertori -com ens va dir Paolo Grassi a finals dels seixanta, la primera
vegada que va venir el Piccolo Teatro a actuar a Barcelona- no es defineix solament per les obres que
munta o que escull, sind també perqué es nega a muntar aquelles obres que, podent posar-les en
escena, no ho vol fer, donat que no entren dins de les coordenades étiques, politiques i estétiques que
el teatre vol definir. Per aquesta rad no van voler estrenar Després de la caiguda, d'Arthur Miller, quan
ells havien donat a conéixer l'autor a Italia i quan ell, com a reconeixement, els havia donat els drets de
les obres que anava escrivint. Van trobar que el text mencionat, en lloc de servir la societat, parlava de
les tensions i interessos personals entre |'autor i Marilyn Monroe. Per aixd van decidir que aquest text no
I'hnavien de muntar. Contrariament, des dels primers moments, varen recuperar els grans autors italians
i, entre ells, Carlo Bertolazzi; les obres escrites en italia, perd sobretot les escrites en milanés. Dialecte,
per a nosaltres idioma, que molt pocs actors parlaven i que varen haver d'aprendre.
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Al llarg d'aquests vint-i-tres anys passats, se'ns ha dit que es volia (almenys en els primers quinze anys)
seguir el model de la Comédie Francgaise. Aixd va ser com una mena d'alibi amb qué se'ns va voler
entretenir, com si en aquest pais ningu conegués com funcionava aquest teatre per dintre. No es va
crear una companyia estable ni una estructura de sociétaires i pensionnaires. Res de res. Encara que,
de fet, una callada companyia estable existeix, car hi ha uns actors que actuen gairebé amb continuitat.
Es va posar en marxa una companyia aparentment privada, pero totalment pagada per les altes
instancies de la Generalitat, perqué el director aprengués l'ofici de la posada en escena, ofici que mai no
havia exercit. Aquesta companyia i la seva derivacio final en el TNC es va convertir en el centre de les
megalomanies del seu director. Els fets varen anar tan lluny que, com tothom recorda, tot va acabar de
manera no gaire elegant. Pero el relleu ha comportat I'exercici d'un altre tipus d'excessos encara més
inacceptables. La creacié d'un grup d'assessors que han entés que dirigir i assessorar un teatre
consisteix a decidir que només treballen practicament els components d'aquell Consell Assessor de la
Direccio Artistica. Perd, a més, aquests components repeteixen feines en tots els plans i replans de la
nomina teatral. Per ultim, ells també escriuen els programes i totes les publicacions. Tenen dret a
escriure la seva historia del teatre catala a tots els nivells. Els altres, els marginats, no tenen cap dret ni
cap possibilitat de fer-ho. | cada cop menys.

El resultat actual és un seguit de muntatges estandard sense cap sentit del risc, repetint els mateixos
titols, recuperant éxits aliens, amb un predomini dels comportaments o modes televisius o
cinematografics més que els estrictament teatrals. Uns muntatges, en suma, al marge totalment de la
realitat del pais.

L'altre dia vaig tenir la sort d'escoltar el gran analista politic David Mir6. Feia un balang del periode
pujolista que voldriem fer-nos nostre. David Mir6 pensava que Pujol havia dut a terme una politica de
terra cremada que ha conduit el seu partit a un atzucac. En aquests darrers anys CiU ha anat girant-se
d'esquena als pactes amb altres partits i aixo ha fet que hagi tancat moltes portes a la seva formacié. Ha
deixat al seu seguidor una heréncia emmetzinada, perqué ningu no te ganes de pactar amb ells. S'ha
estat mestre en la politica en minuscules, en el dia a dia politic. Perd no hi ha hagut politica en
majuscules ni un veritable projecte de pais.

L'excessiva polititzacio del TNC, la dependéncia absoluta del partit a qué ha servit a tots nivells, el no
haver mirat mai pels interessos reals del moén del nostre espectacle, ha fet possible un teatre d'éxits
immediats, pagant el preu que ha calgut per aquests éxits. La teoria d'exclusions, el voler dominar-ho
tot, els ha portat a aquesta politica de no mirar més enlla del nas, de mirar sempre la caixa del dia.
Aquesta situacio ha fet possible, com assenyalava Isabel-Clara Simé al seu article del dia 29 de febrer
titulat Teatre d'aquest diari, que vint-i-cinc anys enrere el teatre catala tingués més prestigi i estrenés
molts més autors d'aquest pais. Hi ha hagut moments en aquesta temporada que el teatre en catala
només es trobava a les sales alternatives a part dels dos grans teatres subvencionats. Total, un teatre
sense cap mena de programa de futur.

Per quan el veritable funcionament del Consell de les Arts? Quan es voldra acceptar que els carrecs
publics culturals han d'anar a concurs? Creuen, els nostres actuals politics, que la politica de terra
cremada es pot continuar mantenint quan veiem que en altres zones s'estan fent veritables canvis, i,
alguns, molt importants? Quan es voldra acceptar que ningu hauria de tenir més d'un carrec public?
S'ha arribat a una situacié limit que aconsella un rapid canvi de rumb, un replantejament de tot i de
tothom. Sobretot s'hauria de considerar la no-repeticié de persones que han tingut responsabilitats
culturals en la darrera época. Aixd hauria de servir tant per als uns com per als altres. Hi insistim: es vol
un canvi radical. Si aix0 fos possible, la veritable transicié democratica comencaria ara.

Ricard Salvat. Catedratic d'arts escéniques de la Universitat de Barcelona, dramaturg i director teatral
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Els intellectuals i la seva consciencia en la tradicio literaria

La perdua de la continuitat

HEcTOR BOFILL

n dels aspectes fas-

cinants de la lectu-

ra de memories i de

dietaris dels nostres

autors més illustres

(les Memories d’en
Sagarra, d’en Gaziel, o el mateix Qua-
dern gris) és constatar l'estreta relacidé
personal que unia els intellectuals i
I’alta consciéncia que tenien de la tra-
dici6 en la qual s’encabien. En cadascun
dels pols de produccié cultural (de les
penyes de I’Ateneu Barceloneés a la re-
daccié de I’Aveng o de I'Institut d’Estudis
Catalans a la Fundaci6 Bernat Metge)
confluien les prominents energies cre-
atives de les diverses personalitats i,
malgrat les picabaralles que de vegades
els separaven, tenien una admirable
predisposicié a enllustrar els altres,
potser a la recerca de la immortalitat
comuna. En el curs de les pagines que
esmento es respira I’amistat, el deler de
la recerca, del coneixement, de com-
partir una aventura espiritual que
aconseguien elevar les nostres lletres i
el nostre art fins a fites sublims. En
aquests cenacles tots es coneixien i
molts pilotaven els destins politics, so-
cials, cientifics i culturals de Catalunya.
Aix0 abastava totes les linies de pensa-
ment i de sensibilitat amb el colof6 ra-
diant de la II Republica en la qual l'al-
luvié de la tradici6 republicana, laica i
d’esquerres es va equiparar plenament
al paper de les elits procedents dels
medis conservadors, regionalistes i ca-
tolics. No cal dir que aquesta embran-
zida, aquesta pluralitat i aquesta ex-
cellencia foren escapcades pel forat
negre de la Guerra Civil i de quaranta
anys de dictadura franquista, pero el
que ara m’interessa assenyalar (i en allo
que m’afecta personalment) és que una
de les expressions d’aquell desastre s’i-

dentifica en la sensacié d’orfandat cul-
tural, de moure’s sense referents, de
manca de certesa sobre els lligams que
ens vinculen al passat que hem patit,
fins ben bé I'entrada de la maduresa,
aquells que vam néixer en democracia
i que vam ser educats durant els vui-
tanta i els noranta.

Es cert que potser parlo d*una realitat
compartida per gran part de les demo-
cracies occidentals que ens envolten, ja
que I'impacte de la cultura de masses,
I'apologia de la ignorancia vociferada

des de les males interpretacions de la
postmodernitat i la maximitzacié de
beneficis aplicada a les activitats hu-
manistiques han estat, si fa o no fa,
igualment devastadores arreu. Pero
tampoc no podem oblidar que a la
nostra particular perdua de la conti-
nuitat hi ha contribuit una voluntat
sistematica de destrucci6 d’una llengua
i d’'una tradicié cultural que es van
sostenir amb una canya i una esparde-
nya entre les bromes de la repressio. Les
grans figures que avui mateix sén ve-
nerades (Feliu Formosa o Jesus Monca-
da) van ser persones que es van formar
en la completa desolacid, que van
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aprendre el catala d’adults i en la clan-
destinitat, i que practicament no van
tenir lligams amb la generaci6 anterior,
molts d’ells assassinats o a ’exili. Quina
diferéncia del Josep Maria de Sagarra
que va coneixer Verdaguer amb nou
anys, que als tretze ja era amic (i feien
versos junts) de Carles Riba, de Josep
Carner i de Lopez Pico, i que als quinze
entrava per la porta del domicili de Jo-
an Maragall! Durant els setanta alguns
joves eixelebrats encara eren rebuts
pels que havien sobreviscut al naufragi
(Salvador Espriu, Joan Vinyoli, Joan
Brossa...) perd els que venim darrere,
fins fa ben poc, ens ho vam haver de
cuinar sols —tenint en compte que, tret
d’excepcions, els nostres grans s’havien
format en la precarietat.

Si aquesta sensacié de comencar de
zero es troba forca generalitzada (i ex-
plica el desconcert, I’'anar per lliure i
I’estovament que han caracteritzat les
seglients fornades de creadors des de la
Transicié) la travessia encara ha estat
més ardua per a aquells que tenien com
a antecessors els del bandol clarament
perdedor. Només és ara que els separa-
tistes, rojos, republicans i sobretot an-
ticatolics (o sigui, descendents espiritu-
als de macons, ateus, jueus i heretges
diversos) es comencen a organitzar
culturalment, refent el seu imaginari
sobre el qual va recaure el genocidi,
arrepapats, pel que fa a la dimensié li-
teraria, als brins d'uns pocs franctira-
dors (Miquel de Palol, Julia de Jodar...)
que fan de pont entre el final del fran-
quisme i el present. Només és ara que
els hereus d’aquest corrent comencem
a regenerar-nos, a formar grups, a re-
coneixer la tradici6 en la qual ens ins-
crivim, a teixir un imaginari collectiu,
i a treballar per deixar una empremta
que mereixi ’admiracié de les genera-
cions futures com els gegants del passat
mereixen la nostra.

+ HECTOR BOFILL. ESCRIPTOR

Sobre la inexistencia del
teatre catala

RICARD SALVAT

Is dies 1, 2 i 3 de juny va tenir

lloc a l'Institut del Teatre de

Barcelona el 1r Simposi Interna-

cional sobre Teatre Catala Con-
temporani (de la Transici6 a I’actualitat).
Aquest esdeveniment, potser de manera
ironica, acabara essent historic perque
rarament s’havia produit un encontre
de gent de teatre on hi hagués una des-
autoritzacio tan radical de I'actuacié del
Teatre Nacional de Catalunya. Alguns
varen fer també dures consideracions
sobre el comportament del Teatre Lliure
després de Josep Montanyes.

Pel que hem sentit enregistrat i pel
que varem escoltar directament, mai
s’havien aixecat plegades tantes veus
critiques, i algunes tan irades. Coca va
estar magistral, Mesalles valentissim.
Tothom comentava que com era possi-

ble que un dels directors d’aquest sim-
posi tingués dues intervencions parlant
d’ell mateix, o que una mateixa persona
presentés una ponencia i, a la vegada,
intervingués en una de les taules rodo-
nes més importants, quan tanta gent
determinant havia estat oblidada. Ja no
cal parlar de la tria dels temes. Sembla
que fou un simposi practicament dedi-
cat al teatre de Josep M. Benet i Jornet i
Sergi Belbel.

En aquesta cita s’ha posat definitiva-
ment en evidencia tota la inquietant
actuacioé d’'un grup de poder que en un
moment determinat ha controlat el
TNC, a través de les assessories, la Sala
Beckett, el Festival de Sitges, gran part
dels tallers, el curs de doctorat, part de
la seva programacio6 pedagogica i tota la
teoria de publicacions de I'Institut del

Teatre, totes les edicions del TNC i la
revista Pausa.

En la nostra intervencié del darrer dia
varem parlar d’uns fets que a nosaltres
ens resulten molt inquietants. Per un
costat, el sorprenent opuscle, encara que
no mancat d’interes, Els cent llibres im-
prescindibles, publicat per la FNAC, i so-
bretot The Oxford Enciclopedia of Theatre and
Performance, publicat sota la direccié de
Dennis Kennedy a Nova York fa dos anys.
Resulta que en la tria feta pels venedors
de la FNAC i en la duta a terme pels, a
priori, més reputats professors anglosa-
xons d’historia del teatre, el nostre tea-
tre, en la seva estricta dimensi6 de text,
es redueix exclusivament a Angel Gui-
mera, Josep M. Benet i Jornet i Sergi
Belbel. El teatre visual i la posada en es-
cena estan una mica més ben tractats.
No s’hi troba absolutament cap referen-
cia a Santiago Rusinol, Ignasi Iglésias,
Josep M. de Sagarra, Josep Puig i Ferrater
(aquest és elegit per la FNAC), Manuel de
Pedrolo, Joan Brossa, etc. Curiosament,
si que hi figura Sanchis Sinisterra, i se’l
ven com el creador del teatre modern en
llegua catalana. Naturalment, no hi ha

cap referencia a Salvador Espriu ni a la
seva Primera historia d’Esther. Doncs si, el
creador verbal que ha fet possible el
sorgiment de la nova generacio del tea-
tre en llengua catalana no és ni Brossa,
ni Espriu, siné que és Sanchis Sinisterra,
que mai no ha volgut escriure en catala
ni ha demostrat cap interes per defensar
el nostre teatre.

La politica d’exclusions, d’ostracis-
mes, d’oblits acuradament programats
durant anys i anys, ha donat, per fi, el
seu resultat. La programacié dels 1libres
publicats per I'Institut del Teatre, 'ac-
tuaci6 de la Sala Beckett, les anomena-
des per alguns “llistes negres” del TNC,
han donat aquesta conclusié: el teatre
catala contemporani comenca amb Be-
net i Jornet i continua amb Sergi Belbel
i ningy, absolutament ningd —~Guimera
a part— ha existit abans que ells. Els
responsables del que pugui passar a
Frankfurt I'any 2007, els politics que
han permes la politica de terra cremada,
hauran de reflexionar moltissim. Men-
trestant l'espectacle que s’ha donat al
simposi que ens ocupa, de cara als
alumnes estrangers, que foren molts i
alguns molt preparats, no ha pogut ser
més trist. Alguns critics deien que mai
no s’agraira prou a l'actual direccié de
I'Institut del Teatre que hagi permes de
fer aquest congrés. Ara tot ha quedat
definitivament molt clar.



QUATRE PRINCIPIS PER AL TEATRE NACIONAL DE CATALUNYA

El TN ha de ser fonamentalment el lloc de representacio dels autors del teatre
classic catala (dels autors de tots els temps de Catalunya, del Pais Valencia i de les
Illes Balears). Aquesta és la tasca més important que ha de portar a terme. EI TN
ha de posar també una atencio especial en la representacio dels autors catalans
contemporanis. Només aixi es pot anar construint una dramaturgia propia i solida.

El TN ha de constituir-se en el punt de referencia de qualsevol model de discurs
oral catala. El discurs oral dels actors del TN ha de ser un model de perfeccié i de
virtuosisme, segons cada text: de llengua formal si el text és formal, de llengua
dialectal si el text és dialectal, de llengua informal si el text és informal. Cal que
enel TN es representin textos en la variant oral dels grans dialectes catalans
(occidental, valencia, balearic). EI TN ha de ser el punt de referencia i de trobada
del discurs oral de la llengua catalana.

El TN ha de ser tambeé un lloc de primer ordre en la recepcio dins la nostra tradicio
dels autors més interessants de les dramatargies universals, de les classiques i de
les contemporanies. Aquesta recepcio s’ha de fer a partir de traduccions solides i
segures i tenint en compte els interessos, les caracteristiques i les necessitats de la
cultura i de la societat catalana. Aixo vol dir que s’han de tenir en compte tant les
quatre o cinc dramatdrgies majoritaries en aquests moments com les que tenen
més semblances amb la nostra (sueca, danesa, portuguesa, etc.).

El TN ha de convidar prioritariament les propostes teatrals més solides i més
interessants que es facin als centres dramatics de cada un dels Paisos Catalans,

I aixi mateix ha de ser present com a minim amb produccions propies a les grans
capitals de la nostra cultura (Valencia, Ciutat de Mallorca, Girona, Perpinya, etc).

El TN no pot renunciar sistematicament a la majoria dels classics contemporanis.
Autors com Joan Maragall i Salvador Espriu, Santiago Rusifiol i Manuel de
Pedrolo, Joan Brossa i Joan Puig i Ferrater, Joan Oliver i Lloreng Vilallonga,
Rudolf Sirera i Josep Palau i Fabre, per exemple, no poden ser deixats de banda, i
constitueixen una part molt important del patrimoni teatral que el TN ha de
contribuir continuament a revisar i a posar a I’abast de cada generacio
d’espectadors.

Tampoc no pot ser deixat de banda el treball dels dramaturgs, dels directors, dels
intérprets, dels escenografs i de la gent de teatre més experimentada. EI TN ha de
ser el lloc principal de recepcié d’aquesta experiéncia i de col-laboracié amb les
noves generacions de professionals del teatre.
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