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Capitulo I - Presentacion de la
investigacion



1.1 Introduccion
El cine es un arte que se descubre gracias a lo que Alain Bergala llama passeurs,

mentores que introducen a sus discipulos en los secretos de la imagen en movimiento,
Cuando asume el riesgo voluntario, por conviccion y por amor personal a un arte, de hacerse
"pasador", el adulto también cambia de estatuto simboélico, abondona un momento su papel de
docente tal como viene definido y delimitado por la institucion para retomar la palabra y el
contacto con sus alumnos desde otro lugar, menos protegido (Bergala, 2007: 66)

De nuestras primeras experiencias con el cine no recordamos los fotogramas, pero si

de quién ibamos de la mano. Tras la pantalla se encuentran adultos cinéfilos, en

muchos casos maestros de escuela, que con su «entusiasmo y conocimiento, a través

de la mediacién y el encuentro, "despiertan" en nosotros: una nueva mirada, el

descubrimiento de un nuevo mundo»' (Siiss et al., 2008: 7).

El cine es una potente herramienta de transmision que surge de su capacidad de
fascinar al espectador y lleva sugestionando al ser humano desde 1895, afio en el que
los hermanos Lumiére se apropiaron por primera vez de la realidad’: los inventores
saltaron las barreras espacio temporales para dejar en asombro absoluto a las primeras
audiencias. De la realidad se pasé a la fantasia con la magia en el cine, que llegd
durante 1902 de la mano de George Méli¢s. Las escenografias y trucos filmicos de su
obra El Viaje a la Luna solian hipnotizar al espectador, dejandole volar por mundos
extrafos y entornos inimaginables, contribuyendo asi a la herencia cultural del
séptimo arte. Alba Ambros y Ramén Breu (2007) proponen su trabajo en el aula,
porque no sélo puede aportar conocimiento sobre la historia del cine, sino ayudar a
entender a los mas pequefios la evolucion tecnoldgica y la manipulacion de los efectos
especiales de la imagen en movimiento’.

«Una de les preguntes que més sovint es plantegen sobre si a primaria es pot treballa o no
l'origen del cinema, i que continua essent present en els debats dels cursos de formacié i
seminaris que impartint, t¢ una resposta senzilla quan ho concretem en les joguines Optiques,
els trucs de Méli¢s, el personatge de Chaplin i els germans Marx, etc.» (Ambros y Breu,

2007:118)

' Texto original: «Begeisterungsfihigkeit und ihr Wissen und durch die ganz direkte und personliche
Begegnung und Vermittlung irgendetwas in uns «weckten»: eine neue Stichweise, ein neuer Blick, das
Entdecken einer neuen Welt»

? «La Sortie de l'usine Lumiére a Lyon o La Sortie des usines fue el primer documental, a modo de
pelicula muda, dirigido y producido por Louis Lumiere. Es la primera produccién en la historia del cine
publicada en 1895 en Francia» Microsoft Encarta Online Encyclopedia 2007 .

? Trabajo sobre Mélies en el aula de primaria C.E.I.P Villar Palas{



La presente investigacion tiene como leifmotiv la importancia del cine en la
educacion. El reflejo del primer contacto con el lenguaje filmico y el proceso de
creacion audiovisual durante la escolaridad a partir de actividades y talleres en
Educacion Primaria y Secundaria. Los alumnos se exponen a una primera
comprension critica de la imagen en movimiento y el desarrollo del proceso creativo:
la invencion de la narracion, el uso de la camara, la eleccion de planos, la edicion
durante el proceso de montaje y la total libertad expresiva ante la creacion. Estas
aproximaciones dentro y fuera del aula aportan a los alumnos, a través de una
formacion ludica, una serie de competencias interdisciplinares que acercan el lenguaje
audiovisual al aprendizaje escolar. Profesores y alumnos comparten experiencias y
construyen puntos de encuentro en entornos informales, en festivales de cine,
filmotecas, salas de cine... Profesores convertidos en passeurs, como dice Bergala:
«para quienes el cine ha sido importante, no como un mero pasatiempo, sino como un
elemento esencial en su constitucién, y que muy pronto supieron que seria a ese arte a lo que
consagrarian, de una forma u otra, su vida, tienen una autobiografia imaginaria que es la de su
vida de cine. En mi novela personal, fui salvado dos veces: por la escuela y por el cine»
(Bergala, 2007: 17).
Esta investigacion surge de la necesidad de conocer el estado actual de la
Alfabetizacion Cinematografica en Espafia y lleva a cabo una exploracion sobre las
actuales iniciativas formales e informales existentes en dambitos de la educacion
Primaria y Secundaria, pretende conocer las actividades formativas realizan

organizaciones, colegios, filmotecas y festivales de cine.

La principal fuente de inspiracion para esta indagacion ha sido el proyecto de I+D
FilmEd®, que tiene por objeto el estudio del uso del cine en la escuela y analisis de su

implementacion en 34 paises de la Unioén Europea (UE).

En la UE, durante los inicios de la educacion en medios, el cine, como medio de

masas, tuvo un gran protagonismo: «el cine en la formacion escolar tiene una larga

* Titulo proyecto: FilmEd — Film Education in Europe. Showing Films and other audio-visual content
in European Schools — Obstacles and Best Practices EAC-2013-0384 — ARES(2013)3256843 que el
equipo de investigacion el Gabinete de Comunicacidon y Educacion realiza desde Octubre 2013 —
Octubre 2014. La investigacion estd siendo dirigida por el Dr. José Manuel Pérez Tornero y llevada a
cabo, entre otros partners, por los miembros del Gabinete de Comunicacién y Educacién de la UAB,
grupo de investigacion en el que trabajo actualmente durante este curso académico 2013/2014



tradicion. En su propio sentido, esta ensefianza es designada como parte del origen de

la educacion en medios»’ (Siiss et al., 2008: 62).

En Alemania, esta disciplina nacié tras la 2* Guerra Mundial con incentivos
econdémicos de los aliados (Unger, 2011), los esfuerzos de re-educacion para fomentar
la democracia fueron realizados por militares americanos a través de la proyeccion

publica de documentales sobre los campos de concentracion:

«The clubs were based on the assumption that the German people needed to sharpen their
critical and analytical skills, which had been dulled by the state control of cultural production

during the Third Reich» (Fehrenbach en Unger, 2011: 60).

Como ejemplo, el caso de la asociacion Bundesverband Jugend und Film e.V.°, que
empez6 financiandose con ayudas de EEUU y contintia todavia promoviendo la
Alfabetizacion Cinematografica. Estas iniciativas florecen en 1970, cuando el andlisis
filmico es impulsado y se empiezan a desarrollar una variedad de materiales para la

escuela (Siiss et al., 2008).

En Espafia, serd importante para la integracion del cine en la educacion la proxima
reforma legislativa la Ley Orgdnica para la Mejora de la Calidad Educativa
(LOMCE)’, la cual establece una regulacién del cine como objeto de estudio de
forma transversal de forma especifica en el curriculo y amplia la oferta académica en

Bachillerato®.

Esta investigacion se centra en las iniciativas educativas relativas a la Alfabetizacion
Cinematografica ligada a los niveles educativos de Primaria y Secundaria. En futuras
investigaciones seria interesante evaluar y analizar la imagen audiovisual en la
ensenanza, aspecto interesante que exige una metodologia que se escapa a los

objetivos del presente trabajo.

El presente documento estd estructurado en cuatro partes: En primer lugar una

aproximacion al desarrollo conceptual de la Alfabetizacion Cinematografica (Film

> Cita original: «Die Filmbildung in der Schule hat eine lange Tradition. Der Filmunterricht im
eigentlichen Sinn kann als Ursprung der Medienpéddagogik bezeichnet werden»

® http://www.bif.info/bif/selbst.htm

’ Ley Orgénica 8/2013, de 9 de diciembre modifica «el curriculo, la organizacién, objetivos, promocién

y evaluaciones de Educacién Primaria [...] para los cursos primero, tercero y quinto en el curso escolar
2014-2015, y para los cursos segundo, cuarto y sexto en el curso escolar 2015-2016» (BOE ndm. 295:
97920)

¥ La asignatura como tal ya existe, aunque solamente para aquellos que eligen la Modalidad de Artes
en Bachillerato.



Literacy). El segundo blogue desarrolla los usos pedagogicos actuales del cine en
entornos formales e informales. En tercer lugar, realiza una revision de las politicas
publicas relativas a la implementacion del cine en el ambito educativo. Por ultimo, la
exploracion del estado de la cuestion de las iniciativas en Espafia en relacion a la
Alfabetizacion Cinematografica a través de un andlisis de contenido evaluando los

objetivos pedagogicos y las politicas publicas.

1.1.1 Tema ! Objeto de estudio
El objeto de estudio es la Alfabetizacion Cinematografica, existen multiples
aproximaciones a su uso pedagogico, esta investigacion pretende clasificar y analizar
el estado de la cuestion en Espafia a través de la deteccion y andlisis de los casos

actuales.

El presente estudio parte de la idea de la importancia del uso de la Alfabetizacion
Cinematografica en la educacion Basica y Secundaria con el objetivo de favorecer la
adquisicion de competencias mediaticas criticas y creativas:
«Los jovenes adquieren, a través del cine en la enseflanza, conocimiento tedrico y prictico en
profundidad acerca de la variedad de producciones filmicas y sus efectos. De este modo, se
convierten en espectadores mds competentes, seleccionan las peliculas con espiritu critico y
con consciencia»’ (Siiss et al., 2008 : 51).
A partir de esta idea, se explora el estado de la cuestion actual del uso de la
Alfabetizacion Cinematografica en entornos educativos formales e informales, para lo

que se tienen en cuenta las politicas publicas en Espafa y la dimension practica de la

AC.

Se tendran en cuenta las dos dimensiones de la Alfabetizacion Cinematografica (en
adelante AC). Por una parte, el nivel relacionado con el trabajo de produccion
cinematografica y, por otra, la relacion estrecha del cine con la informaciéon y
transmision de contenido. Estas dos dimensiones responden a las expresiones mas

comunes empleadas con referencia a la AC: la “educacion en cine” y el “cine en la

? Cita original: «Jugendliche erlangen durch Filmunterricht ein vertieftes theoretisches und praktisches
Wissen iiber die Vielfalt filmischer Inszenierungen und deren Wirkungen. Dadurch werden sie zu
kompetenteren Zuschauern, die Filme bewusster auswihlen und sich kritischer damit
auseinandersetzen. Zudem sind sie eher in der Lage, das Medium Film im Alltag produktiv zu nutzen
und effektiv zu geniessen».



educacion”. La primera se ocupa de los aspectos del lenguaje cinematografico como
una posible aproximacion critica y creativa al séptimo arte. Y la segunda se centra en
en el uso del cine como herramienta pedagogica en relacion al curriculo escolar
(historia, arte, lengua extranjera, literatura...), el entorno social y la herencia cultural,

que se categorizan en este trabajo a partir del curriculo esoclar aleméan'’.

1.1.2 Objetivos

Objetivo general:

o Conocer la aplicacion actual de la AC en entornos educativos formales e

informales en Espana.

Objetivos especificos:

o Explorar el concepto de la Alfabetizacion Cinematografica.
oConocer los usos pedagogicos de la Alfabetizacion Cinematografica.

o Analizar el estado actual de las politicas educativas en Espafia respecto a la

Alfabetizacion Cinematografica.

o Conocer los entornos (formales e informales) donde se desarrolla la

Alfabetizacion Cinematografica en Espafia.

o Indagar sobre las iniciativas actuales que acercan la Alfabetizacion

Cinematografica a estudiantes de Primaria y Secundaria en Espafia.

o Analizar el estado actual de la Alfabetizacion Cinematografica en relacion a

los niveles educativos de Primaria y Secundaria.

" Linderkonferenz MedienBildung (LKM) conjuntamente con VISION KINO define los objetivos
principales de la educacién en cine para Primaria, Secundaria y Bachillerato como base para los
diferentes Estados Federales (Ldnder). Consultar

http://www visionkino.de/WebObjects/VisionKino.woa/wa/CMSshow/1142614
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1.1.3 Preguntas de investigacion

Para desarrollar los objetivos establecidos se ha planteado una pregunta de

investigacion inicial y de ella se derivan una serie de cuestiones especificas.

Pregunta general:

(Cuadl es el estado actual de la Alfabetizacion Cinematografica en entornos educativos

formales e informales espanioles?

Pregunta especificas:

o ¢Qué es la Alfabetizacion Cinematografica?

o ¢Cuadl ha sido la evolucion conceptual de la Alfabetizacion

Cinematografica?

o ¢Qué usos pedagogicos se derivan de la Alfabetizacion

Cinematografica?

o ¢Cudles son las politicas educativas actuales en Espafia respecto a la

Alfabetizacion Cinematografica?

o ¢En qué entornos (formales e informales) se desarrolla la

Alfabetizacion Cinematografica en Espafia?

o ¢Qué iniciativas actuales existen para acercar la Alfabetizacion

Cinematografica a los estudiantes de Primaria y Secundaria en Espafia?

o ¢Cuales son los principales usos pedagogicos que se le estd dando
actualmente a la Alfabetizacion Cinematografica en la educacion en

Espania?

11



1.14 Justificacion

Ante un mundo cada vez mas virtual y convergente, las imdgenes audiovisuales
predominan en el entorno medidtico. El cine puede ser un vehiculo para el
conocimiento, la transmision cultural o los valores sociales, y con la creacion filmica
se puede dotar a los alumnos de la habilidad para expresarse a través del lenguaje
audiovisual, a pintar con imagenes y adquirir competencias comunicativas. Como
argumenta Sarah Duve'' siguiendo la corriente de Bergala:

«Cinema gives meaning and communicates meaning. Cinema fosters one‘s cognitive abilities,

and can be a guide to communication. Cinema serves as a place of seeing and understanding

in which we recognize and continue to write our stories» (Unger, 2011: 11).
En el ambito nacional, la referencia al cine en la educacién mas antigua encontrada es
el texto de 1953 de Julidn Juez Sugerencias para un plan de cine educativo, una
pionera propuesta para el desarrollo de politicas publicas relativas a la AC en la
escuela. Se cumplen asi 60 afios desde que se inici6 en Espafia el debate sobre la
necesidad de incorporar el cine como material docente para la transmision de
contenido en centros educativos. Julian Juez establecia como objetivos innovadores la
implementacion de «una politica de cine educativo en etapas claras practicas y
realistas por el Ministerio de Educacion Nacional» (Juez, 1953: 21) y también, entre
otras, la realizacion de campafias y la creacion de una Cinemateca de Cine Educativo

con delegaciones y depositos provinciales.

Ya comentaba la necesidad de aprender a mirar el cine, como si de leer un nuevo
codigo se tratara en 1966 Carlos Maria Staehlin sefialaba:
«En nuestra era de cultura, a todos les conviene ver cine. La pelicula estd ya incorporada a la
cultura. Los libros educan y las peliculas educan, y libros sin peliculas no dardn el humanismo
de nuestro siglo. Pero asi como hay que aprender a leer, asi también hay que aprender a ver
cine. Y si leer no es deletrear, ver cine no es mirar a la pantalla durante una proyeccién»
(Staehlin en Amar, 2009: 20).
De esta manera, el cine como herramienta de aprendizaje ha sido empleado en
entornos formales e informales desde su origen. La motivacion para realizar esta
investigacion surge de la necesidad de conocer la implementacion actual de la AC en

estos escenarios y estudiar las iniciativas mas destacables en el &mbito nacional.

"' Directora de Vision Kino, pertenece a la agencia nacional educacién en cine de Alemania
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El desarrollo y la convergencia tecnoldgica han evidenciado la necesidad de emplear
y estudiar los medios, entre ellos, el cine. En el Informe del Cine Espariol — El Estado
de la Cuestion” editado en 2012 por el Instituto de las Artes Cinematograficas
(ICAA), Fernando Lara establece que la necesidad de cine en la educacion es un
debate sin una resolucion satisfactoria en la actualidad, pero que instituciones

publicas, como las Filmotecas o el ICAA, poco a poco van activando esta necesaria
AC":

«Pese a todos los intentos, pese a muy encomiables iniciativas profesorales o de determinados
centros, la educacién audiovisual nunca ha logrado entrar de pleno derecho en el sistema
espafiol de enseflanza. Ya sea como materia curricular o actividad complementaria
extracurricular, es urgente dotar a los alumnos de un bagaje tedrico, estético e histérico que les
permita conocer a fondo un lenguaje con el que estdn en contacto de manera incesante,
ocupando buena parte de su vida. La formacién de un nuevo publico, mds cercano al cine
espafiol y que se reconozca en él, pasa indefectiblemente por que en los institutos y colegios
se establezca una prictica educativa de conocimiento y profundizacién en nuestros titulos
“clasicos”, en nuestros grandes autores y en las diversas tendencias que se han ido sucediendo
durante mds de un siglo de existencia. Aunque las competencias directas sobre los contenidos
de la ensefianza correspondan a las Comunidades Auténomas, quizd la actual integracién del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte facilite el disefio de unas “lineas maestras” que

introduzcan a nuestros escolares en el mundo audiovisual» (Lara, 2012: 12).

Durante el préximo curso 2014/2015 se implantarad la LOMCE'" en Primaria, donde el
cine tendrd gran protagonismo al estar presente en la legislacién curricular como
aspecto a trabajar de forma transversal en Lengua y Literatura, Ciencias Sociales y

Educacion Plastica. Pero, ;estd la escuela preparada para impartir cine? ;Qué

> «Informe del estado de la cuestién: Cine Espafiol publicado por el Instituto de las Artes
Cinematograficas» (ICAA) el 26.04.2012.

http://www.academiadecine.com/descargas/informe-cine-espanol-estado-cuestion.pdf

13 Tanto la directora del ICAA, Susana de la Sierra, como el ministro José Ignacio Wert, subrayan en
sus opiniones la importancia del cine como industria creativa para el desarrollo econémico. Noticia de
La Razén 22.9.2013: «Se trata de potenciar la Alfabetizacién Audiovisual. Creemos fundamental
formar a los alumnos en este campo en una época con una presencia de la cultura audiovisual tan
importante», explic6 De La Sierra. Por su parte, el ministro expuso que «estas asignaturas incentivaran
que los chicos de Secundaria y Bachiller aprendan a amar las artes y que desarrollen el gusto por el
cine y que no sélo quieran ver las peliculas en el ordenador», aseguré ayer José Ignacio Wert durante la
entrega del Premio Nacional de Cinematografia a Juan Antonio Bayona, en el marco del Festival de
San Sebastidn.

http://www .larazon.es/detalle_normal/noticias/3700138/el-cine-sera-una-asignatura-obligatoria-en-
sec#.U4uOz5R_scA

13



iniciativas de AC existen en la actualidad para servir de apoyo a la docencia? Esta

investigacion pretende ser una fotografia del escenario actual de la AC en Espafia.

1.2 Capitulo Metodolégico

En esta seccion se define, en el primer apartado, el tipo de investigacion y se presenta
el disefio metodoldgico de la misma, en el segundo, con el objetivo de entender las

herramientas que se han utilizado.

1.2.1 Definicion del tipo de investigacion

La metodologia empleada es de tipo descriptivo-exploratoria. En la primera fase se
inicid una recopilacion y revision bibliografica-documental para elaborar un marco
teorico-conceptual de las principales aportaciones existentes alrededor de la AC en
libros, revistas cientificas y documentos legales. Esta exploracién tuvo como objetivo
conocer el escenario actual de la AC en un ambito tedrico general. Para ello se siguid
la estructura de las preguntas generales establecidas por el BFI en su estudio de 2011
Screening Literacy: «Why film education? What strategies are in place? Where does
film education happen? Who provides film education? Who receives it? What support
is provided? How is film education founded?» (Reid et al. 2011: 2).

La busqueda de estas respuestas dio lugar a una serie de variables e indicadores
relativos al contexto global de la AC, que ayudaron a establecer las categorias y
variables del analisis de contenido (segunda fase de esta investigacion). Esta tabla
analitica (tabla XXX) fue empleada como herramienta para definir las iniciativas de

AC existentes en el actual escenario espafiol.

La segunda fase se caracterizo por la sistematizacion y seleccion de la muestra, este
proceso se llevo a cabo mediante la meticulosa eleccion de las iniciativas extraidas de
diversas fuentes de informaciéon, como la base de datos del Instituto de la
Cinematografia y de las Artes Audiovisuales (ICAA) y de European Childrens Film
Festival Association (ECFA) y la indagacion en Internet a través de diversos portales
de la industria, festivales de cine y organismos estatales. Una reducida parte de las
iniciativas fueron extraidas de la lectura de experiencias pedagdgicas en la revista

cientifica Comunicar. Para la elaboraciéon de esta muestra ha sido béasica la
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9 14 en la

colaboracion conjunta del “Gabinete de Comunicacion y Educacion
elaboracion del Proyecto de I+D FilmEd: Film Education in Europe. Showing Films

and other audio-visual content in European Schools - Obstacles and Best Practices.

Durante la tercera etapa de esta investigacion, se llevo a cabo, por una parte, la
sintesis del marco teoérico y, por otra, la revision documental de las politicas
educativas y el analisis de contenido cuantitativo y cualitativo de la muestra y de los
datos recolectados. Siguiendo el modelo propuesto por Tomés Duran, las
conclusiones presentadas «son fruto de un andlisis concienzudo de la descomposicion
de la muestra, pero también de la revision critica de los trabajos e informes

consultados» (2013: 12).

En la siguiente Tabla 1 se ha elaborado un esquema del proceso de la investigacion:

Primera Etapa Recopilacién y revision bibliogréfica-documental
Segunda Etapa Sistematizacion y seleccién de la muestra
Tercera Etapa Sintesis de marco teérico-conceptual

Revision documental

Andlisis cuantitativo y cualitativo

Tabla 1 Proceso por etapas de la investigacion. Tabla de elaboracion propia.

1.2.2 Diseiio metodologico del trabajo

En esta seccion se describen los instrumentos metodologicos empleados para la

recoleccion de los datos.

Dado que el objetivo del estudio es analizar un contexto en particular, la
implementacion de la AC en Espana, se ha adoptado como metodologia, por una
parte, la revision bibliografica para componer el marco tedrico-conceptual. Por otra,
una exploracion documental de las politicas educativas en Espafia, asi como un
andlisis de contenido cuantitativo y cualitativo de la muestra para conocer desde una

realidad social la AC en la actualidad.

4 http://www.gabinetecomunicacionyeducacion.com/ Grupo de investigacién del departamento de

Periodismo dirigido por Dr. José Manuel Pérez Tornero de la Universitat Autonoma de Barcelona
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Se toman como principales modelos para el marco tedrico-conceptual los siguientes
trabajos: Der Zugang Jugendlicher zur Filmkultur de Siss et al. (2008) y Making
Film Education Matter de J. Hinterberger (2013). La revision de este ultimo fue
decisiva a la hora de organizar las secciones y divisiones para la aproximacion

tedrico-conceptual de la AC de la presente investigacion.

El primero de ellos realiza un estudio cuantitativo y cualitativo del acceso a las
actividades formativas relativas a la AC en Suiza, Austria, Alemania, Inglaterra y
Francia y fue desarrollado en la Universidad de Viena. Los autores, Siiss ef al. (2008),
proponen en su investigacion el formato ideal que las iniciativas de AC deberian tener

para ser exitosas y cudles son las politicas publicas que funcionarian.

El segundo caso se trata el Trabajo de Fin de Master de Judith Hinterberger (2013)
realizado en la Universidad de Michigan y estd dedicado al concepto de Film
Education desde una perspectiva anglosajona y su desarrollo dentro de las politicas

curopcas.

Por otro lado, como base para la investigacion empirica, se sigue la metodologia del
Trabajo de Fin de Master de Tomds Duran (2013) realizado en la Universidad
Auténoma de Barcelona. Este trabajo realiza un analisis cuantitativo y cualitativo de

las actuales practicas educomunicativas en Colombia.

Para la consecucién de un diagndstico detallado sobre el escenario actual de la AC y
su implementacion en Espafia se llevaran a cabo técnicas de investigacion que nos
permitan elaborar un marco-tedrico conceptual, realizar un andlisis documental y,

finalmente, elaborar un analisis de contenido.

1.2.2.1 Elaboracion del marco-tedrico conceptual

Para la elaboracion del propio marco-tedrico conceptual se realiza una revision
bibliografica y documental que permite, por un lado, definir el concepto de
Alfabetizacion Cinematografica, y por otro, abordar el uso del cine como herramienta
pedagégica en entornos formales e informales desde una perspectiva
educomunicativa. Asimismo, se ha realizado una breve aproximacion a las politicas

publicas actuales en Espafia respecto a Alfabetizacion Audiovisual.

En relacion al desarrollo conceptual, las aportaciones mas destacadas sobre la AC son

las realizadas, desde una perspectiva anglosajona, por los estudios del British Film
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Institute (BFI) de Andrew Burn, Mark Reid y Cary Bazalguette, tales como Making
Movies Matters, Film: 21st Century Literacy o Screening Literacy. Desde un punto de
vista germano, las indicaciones curriculares del Ldnder Konferenz Medienbildung
(LKM) y como representante de la corriente francesa, el autor de Cahiers du Cinema:
Alain Bergala. Desde la perspectiva nacional, las aportaciones conceptuales de
Jacqueline Sanchez Carrero y los documentos institucionales del ICAA son las mas

relevantes.

Tras definir el campo conceptual de la AC, se contextualiza la teoria en un entorno
practico europeo, con el objetivo de conocer el uso pedagogico actual del cine. Entre
los documentos clave cabe destacar la monografia de la Revista Comunicar “El cine
en las aulas” Vol. VI, n° 11, 2° semestre / semester, octubre/october 1998 y, como
ejemplar mas actual, el numero 34 de Comunicar. Vol. XVIII, n°® 35, 2° semestre /
semester, octubre/october 2010. Experiencias de autores Vitor Reia, Ramén Breu,
Alba Ambros, Enrique Martinez-Salanova, Cary Bazalguette Mirian Tavares y Victor

Manuel Amar Rodriguez, entre otros.

Por otra parte, el andlisis de documentos legislativos se centra en los Proyectos de
Ley y Reales Decretos publicados por el Ministerio de Educacion y Cultura en Espafia

para abordar las cuestiones relativas a las politicas publicas sobre AC.

Como ultima aportacion en este apartado, para conocer el estado actual de las
practicas educativas relacionadas con la Alfabetizacion Mediatica, se tiene enn cuenta
la revista ECFA Journal (European Children's Film Association), que monitoriza
desde una perspectiva divulgativa las actividades educativas del cine realizadas por

diferentes organismos.

1.2.2.2 Analisis documental

La investigacién realiza un andlisis documental, por una parte, de las politicas
publicas internacionales relativas a la Alfabetizacion Medidtica y, por otra, de las
politicas publicas educativas vigentes (LOE) en Espafia y las que seran implantadas a
partir del curso 2014/2015 (LOMCE). En dicho andlisis estudiaremos los
documentos oficiales con el fin de realizar «una lectura cruzada y comparativa de los
documentos en cuestion, de modo que sea posible construir una sintesis comprensiva

sobre la realidad social analizada» (Bisquerra, 2004: 352).
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1.2.2.3 Analisis de contenido

Para conocer el estado actual en el ambito nacional, se realizd un analisis de
contenido para «proporcionar conocimientos, nuevas intelecciones, una
representacion de los “hechos” y una guia practica para la accion» (Krippendorf,
1990: 28). Este analisis dio dio lugar a una exhaustiva indagacion sobre la aplicacion
practica de la Alfabetizacion Cinematografica en Espafia. Por lo tanto, haremos servir

esta herramienta para establecer el fotograma actual de la AC.

El analisis de contenido se enmarca en esta investigacion descriptivo-exploratoria,
que estd vinculada a fendmenos reales, ya que tiene por objeto «la simple
identificacion y catalogacion de la realidad empirica» (Pinuel, 2002: 9). Berelson
define que el andlisis de contenido como «una técnica de investigacion para la
descripcion objetiva, sistematica y cuantitativa del contenido manifiesto de la

comunicacion» (Berelson en Krippendorf, 1990: 28).

Esta herramienta es interesante para entender el contexto de esta investigacion,
porque permite la recogida de datos de diferente naturaleza y se dirige a la
comprension de las perspectivas practicas del objeto de estudio, en este caso la AC en

un escenario educativo (Tabla 2).

Esta investigacion presenta un analisis de contenido cuantitativo y cualitativo a partir
de un total de 72 iniciativas de AC en el &mbito nacional. Se seleccionan técnicas de
medida cuantitativa y cualitativa, de forma que se realizan, por una parte, estadisticas
basadas en el recuento de unidades y, por otra, se aplican l6gicas cualitativas para
combinar categorias con el software SPSS'’, que permite cruzar variables

multirrespuesta con categorias excluyentes.

Para el desarrollo del analisis de contenido se sigue la metodologia propuesta por
Pifiuel (2002: 7):
«a) seleccion de la muestra
b) seleccion de las categorias que se utilizaran
¢) seleccion de las unidades de analisis y

d) seleccion del sistema de recuento o mediday.

1% Software que permite realizar andlisis de contenido cuantitativo y cualitativo. Se trata de un
programa estadistico empleado en las dreas de las Ciencias Sociales, fue creado con el acrénimo de
Statistical Package for the Social Sciences

18



Para el primer paso, se estableci6 la muestra siguiendo las pautas del capitulo Como
transformar un tema de actualidad en un tema cientifico de Umberto Eco (2001). Se
realiza una muestra para representar el fotograma actual espafol siguiendo una serie
de criterios de seleccion extraidos en relacion al ambito Formal/Informal y Primaria/
Secundaria. Se completa un andlisis de contenido cuantitativo para poder recoger y
comparar las cualidades de las iniciativas categorizadas con una serie de valores
extraidos del marco tedrico-conceptual. «La seleccion de la muestra permite enmarcar
fenomenoldgicamente el objeto material de analisis [...], pero la seleccion de

categorias construye la “mirada” del objeto» (Pifiuel, 2002: 10).

Se realizard una indagacion bibliografica-documental para extraer una muestra

significativa de las iniciativas existentes en la actualidad en el ambito nacional.

Las fuentes para la elaboracion de la muestra son: ICAA, colaboracion en Proyecto

FilmEd, bases de datos en webs de Filmotecas, Festivales, Escuelas y Organizaciones.

Estas 72 iniciativas se pueden consultar a continuacion en la Tabla 2:

Nombre Ciudad
1 | 400 colps - IES Escola La Gavina Picanya
9 | Festival Animac. Muestra Internacional de Cine de Lérida
Animacién
3 | Animando la animacién - IES LLuis Vives Valencia
4 | Contraste - ICMEDIA Madrid
5 | Arturuxo Films Teo
6 | Aulade cine (Andalucia) Sevilla
7 | Espai Cinema Valencia
8 | AulaMedia Barcelona
9 | Cdmaray Accién Las Palmas de Gran Canaria
10 | CEIP Vicente Ferrer Ramos Valderrobres, Teruel
11 | Centro Galego de Artes da Imaxe. CGAI A Corufa
12 | Cero en conducta. Tribu 2.0 Madrid
13 | Certamen Cine y Salud Huesca, Teruel, Zaragoza
14 | Ciclo de cine en valores Malaga
15 | "Cine para convivir. BAKETIK” Tolosa
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16 | Cine para estudiantes. Estucinema Catalufia

17 ‘ ‘

19

20 | Cineando -
B B R

22 | CINEDFEST Canarias
B N N

24 | Cinema Jove Valencia (Encuentro Jévenes) Valencia
w e e

26 | Cinescola Barcelona
B R

28 | Educacine Madrid

29

3¢ | Edukacine Badajoz

31

32 | El Meu Primer Festival Barcelona

33

34 | Escuela de cine “Un perro andaluz” Zaragoza

36 | Festival de cortometrajes "Via de la Plata" Villafranca de los Barros. Badajoz

38 | Festival Internacional de Cine Ciéntifico y Ambiental de Cadiz, Spain
Dofiana

40 | Festival International del Audiovisual Barcelona Barcelona
o [ROCAToiwimenwioiecus | Bewow |
42 | FICI — Festival International de Cine para la Infancia y Madrid
la Juventud / International Children and Youth Film
Festival

43

44 | Filmoteca de Catalunya. "Aula de Cinema" Barcelona
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48

49

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

Filmoteca Valencia - Menuda Filmo (CulturArts)

Fundacion Lumiere

Gran Angular

ICEC (Institut Catala de les Empreses Culturals)
'Catalunya Cinema'

Valencia

Colmenar Viejo, Madrid

Canarias

Barcelona y comarcas

Kinecole

La caixeta dels Lumiere

Minichaplin

Madrid

Barcelona

Milaga

Mucho (+) que cine

Madrid

MUVIES

o

Orson the Kid

et

Servetus Tv/Servetus studio

Teleduca

Madrid

|

Madrid

|

Zaragoza

Barcelona

Un dia de cine. Alfabetizacion Audiovisual y

Huesca

crecimiento personal

Xtec.audiovisuals

Cataluna

Tabla 2 Muestra iniciativas de AC en Espaiia. Tabla de elaboracion propia.
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Estas iniciativas se sistematizaron cuantitativamente con la elaboracion de unos

cuadros de analisis, categorias extraidas del marco tedrico-conceptual.

Una vez determinadas, el analisis cualitativo se realizé a través del cruce de variables
con SPSS y la extraccion de conclusiones se realizé interrelacionando los resultados

cruzados y la revision documental-bibliografica.

Para la elaboracion de los cuadros de andlisis se tuvo en cuenta las categorias del
Poyecto de I+D FilmEd: la fuente de origen, target, su funcidn general y especifica,
aspectos descriptivos (econdmicos y socioculturales) y su aportacion al analisis

conjunto.

En cuanto a los criterios cualitativos, (cruce de variables) se seleccionardn por:
impacto educativo y social, nivel educativo, fomento de la respuesta critica,
transmision herencia histérica y cultural, fomento de la creatividad, sporte del sector

privado o publico, entre otros.

En la Tabla 3 se pueden ver las 14 variables, de las cuales seis tienen valores

excluyentes y ocho de ellas poseen valores aditivos entre si.

Variable Valor Descripcion de las unidades de analisis
Cineclub Club u asociacién que organiza proyecciones y debates.
Centro Educativo Escuela o Instituto de Educacién Primaria o Secundaria.
Cine teatro Salas de cine u otros lugares de proyeccion.
Escuela de Cine Centros que educan sobre el cine como arte de produccién
1.- Entidad Festival Muestra y competicion de productos filmicos y audiovisuales.

Entidad, principalmente gubernamental, que preserva la herencia

Filmoteca cultural filmica y dinamiza su visionado.

Museo Museos que preservan y presentan la historia del cine.

Or, ganizaci(’)n Institucién u asociacion.

Videoclub Empresa de alquileres de peliculas.

Centro Educativo La escuela es el target principal de la iniciativa de AC.

Profesores Profesores de primaria y secundaria como usuario final.
2.- Usuario final

Estudiantes 3-18 afios.

Padres Progenitores de los alumnos.
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3.- Nivel
educativo

4 .- Experiencia
didéctica

5.- Transmision
de contenido

6.- (Elabora
recursos
educativos?

7.- Se pueden
descargar?

8.- Lugar donde
se realiza la
actividad

Infantil

Primaria
Secundaria
Educacién superior

Aprendizaje Continuo
(Lifelong Learning)

Experiencia de
produccién o talleres

Visionado de pelicula
Analisis critico de
contenido (histdrico,

social)

Andlisis lenguaje
filmico

Transmision de
contenido

Formacién del
profesorado

Valor industria,
copyright

Herencia cultural

Arte

Historia

Lengua

Literatura
Ciencias

Otras Asignaturas
Si

No

Si

No

Aula

Sala de Cine

3-5 afios.

6-13 afios.

14-18 afos.

Estudios universitarios, grado, licenciatura, pos-grado.

Aprendizaje continuo a cualquier edad.

Dimension creativa de la AC.

Dimension creativa de la AC.

Dimensién analitica de la AC.

Dimension analitica de la AC.

Potencial del cine como herramienta pedagdgica de transmision del
contenido.

Actividades de Alfabetizacién Audiovisual para profesores.

Iniciativas que conciencian sobre los derechos de autor y el valor del
trabajo en el cine.

El cine como arte y legado cultural europeo puede ser clave para
formar audiencias.

El lenguaje artistico del cine, teatro, efectos especiales, fotografia,
decorado.

El cine como transmisor de conceptos histdricos.

Peliculas en versién original fomentan el aprendizaje de la lengua
extranjera

Estudio de la adaptacion de obras literarias al cine.

El cine como medio de divulgacién cientifica.

El uso de films en varias materias.

Realiza materiales pedagégicos disponibles.

No realiza materiales pedagdgicos.

Si se pueden descargar del sitio web

No se pueden descarga.

Entorno de trabajo en el centro educativo.

Trabajo en espacios dedicados exclusivamente para la proyeccién de
peliculas, ya sea en el centro o fuera de éste.
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Online

Otro
Internacional
Europea

9.- Red Nacional

Regional

Local
Privado

Publico - Privado
10.- Sector
Publico

ONG

Industria /
Profesionales del cine

Accion oficial -
gobierno
11.- Financiacion -
Soporte Proyecto Europeo

Desde el centro
educativo

De Forma Individual
1 ano

12.- Duracién 2.5 afios
historica del
proyecto en afnos  6-10 afios

mas de 10
gratuito
13.- Acceso
de pago
Formal
14 .- Escenario
Informal

Propuestas con un espacio online.

Otros lugares como campos de verano, museos, centros culturales,...

La colaboracién de actores en la iniciativa une Europa con otros
continentes.

El alcance consta los 27 paises de la UE.

El impacto implica un alcance, en este caso el ambito geogrifico es
Espaiia.

La accién es regional, la iniciativa actda en diferentes lugares de la
comunidad auténoma.

La actividad se realizada centralizada en un pueblo o ciudad-

La institucion es de cardcter privado.

La institucion es de cardcter ptiblico-privado.

La institucion es de cardcter puiblico.

Se trata de una Organizacién No Gubernamental.

La ayuda econémica y el apoyo institucional proviene de
productoras, empresas filmicas y profesionales del cine.

El soporte es gubernamental a través de subvenciones estatales.

Desde el Programa MEDIA y la Comisién Europea (entre otros)
ayudan a financiar iniciativas.

El impulso econémico se hace desde la escuela y la familia.

Se trata de una empresa individual.

El proyecto naci6 hace un afio.

La iniciativa estd establecida y se lleva desarrollando entre los 2-5
anos.

La consolidacién se ha realizado entre los 6-10 afios.

La tradicion histérica supera los 10 afios.

Sin coste.

Con Coste.

Pertenece al ambito de la formacién curricular.

Se realiza en actividades complementarias al curriculo, proyectos
extraescolares en diferentes dmbitos.

Tabla 3 Ficha de analisis de contenido de las iniciativas de AC en Espaiia
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Capitulo II Introduccion teorica al
concepto de la Alfabetizacion
Cinematografica (Film Literacy)



2.1 Definicion y desarrollo conceptual de la Alfabetizacion Cinematografica
(Film Literacy)

La educaciéon en medios y la educacién cinematografica comparten como objetivo
comun el estudio critico de las TIC y su explotacion de forma creativa: «film
education can be viewed as a subset of media education, the two working best hand-

in-hand» (Burn y Reid, 2012: 315).

El cine forma parte de la Alfabetizacion Medidtica, porque ésta contempla su esencia
como medio de comunicacion. No sélo como instrumento para la transmision de
contenido como herramienta pedagdgica, sino también como medio para fomentar la

reflexion de sus mensajes explicitos e implicitos.

La Alfabetizacion Cinematografica como parte de la Alfabetizacion Audiovisual,
como se vera mds adelante, forma parte de la actual corriente de las Alfabetizaciones
Muiltiples (también llamadas Multiliteracies), que en la actualidad se encuentran en un
debate abierto, también en el ambito tedrico de Alfabetizacion Medidtica. Es por ello
por lo que se realiza un breve recorrido por el nacimiento y desarrollo de la

Alfabetizacion Cinematografica.

Para definir los términos, se establecen los primeros conceptos del cine en la
ensenanza desde la disciplina tedrica de la educomunicacion. Se toma este campo
como base, ya que suma las dos ideas fundamentaes de esta investigacion: educacion

y comunicacion. Para Mario Kaplin apunta que la educominacion es:

«considerar a la comunicacién no como un mero instrumento medidtico o tecnolégico sino
ante todo como un componente pedagégico. En tanto interdisciplinar y campo de
conocimiento, en la “comunicacién educativa” asi entendida convergen una lectura de la
pedagogia desde la comunicacién y una lectura de la comunicacién desde la pedagogia»

(Kaplin en Amar 2009: 32).

2.1.1 Hacia un concepto de Alfabetizaciones Multiples: de la Alfabetizacion

Medidtica a las Multiliteracies

El objeto de estudio, la Alfabetizacion Cinematografica (en inglés Film Literacy) esta
insertado dentro del concepto de las Alfabetizaciones Multiples (Multiliteracies o 21st

Century Skills en el ambito anglosajon), pero para entender los origenes de la
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educacion en medios y el lugar concreto del cine en la Alfabetizacion Medidtica, cabe

realizar un breve recorrido conceptual.

Con el objetivo de insertar el término en el contexto educomunicativo, se presenta la
definicion de la Alfabetizacion Mediatica actual desde una perspectiva institucional,

teniendo en cuenta los avances de la UNESCO y la Union Europea.

2.1.1.1 La perspectiva de la UNESCO

La definicion de Alfabetizacion Medidtica e Informacional (Media and Information
Literacy - MIL) es una propuesta teorica derivada de los esfuerzos realizados por
multiples actores, pero centrada en el trabajo que la UNESCO empez6 a desarrollar

en 1970.
«MIL regroups in its definition concepts that have historically been understood as different or
in a conceptual conflict (Alfabetizaciéon Medidtica, Information Literacy, Digital Literacy and
other acceptations that could be grouped in any of these three approaches)» (Giraldo et al.
2014: 1).
La UNESCO entiende MIL como una serie de competencias esenciales, compuesta
por conocimientos, habilidades y actitudes con el fin de promover respuestas criticas a
la informacién que se consume y fomentar una predisposicion hacia los medios de
comunicacion. El desarrollo de competencias medidticas, tanto analiticas como
creativas, fomenta el aprendizaje permanente y la ciudadania activa (UNESCO,

2012).

Se establece como una disciplina necesaria para el desarrollo de la humanidad en un
entorno de grandes cambios socio-econdmicos, cada vez mas tecnoldgico y con una
acumulacioén constante de informacién. De esta manera la UNESCO considera la
alfabetizacion en su conjunto (digital, informacional y mediatica) como una necesidad

educativa para el desarrollo humano.

La primera aproximacion a una definicion de la educacion en medios se realizd en
1987. El debate se inici6 con la Declaracion de Griinwald, que todavia no contiene en
si el propio término Media and Information Literacy, pero define ya la necesidad de la

misma al insistir, como apunta la UNESCO:
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«responsabilidad de preparar a los jovenes para vivir en un mundo dominado por las
imdgenes, las palabras y los sonidos. Nifios y adultos deben poder descifrar la totalidad de
estos tres sistemas simbdlicos, lo cual entraila un reajuste de las prioridades educativas, que
puede favorecer, a su vez, un enfoque integrado de la ensefianza» (UNESCO, 1987:1).
El cine como medio forma parte de la comunicacion de masas, la Declaracion de
Griinwald es quizés la mas importante, ya que subraya una escasez educativa ante el
potencial propagandistico y la violacion de las libertades de expresion, habituales en
el momento de dicha declaracion. Nace de la necesidad de destacar el alto porcentaje
de propaganda que puede transmitir el propio medio filmico en situaciones concretas.
Recordemos la utilizacion que hizo el III Reich de las peliculas durante la 2* Guerra
mundial a través de la realizadora alemana Leni Riefenstahl; incluso la propia
directora estuvo convencida hasta su muerte de la inexistencia del nazismo.'’. En
Alemania, las iniciativas de reeducacion de la poblacion para un mundo mas
democratico nacieron justo tras la 2* Guerra Mundial de la mano de los

estadounidenses (Unger, 2011).

La Declaracion de Griinwald surge para alertar a escuelas, padres e industria
mediatica sobre la influencia de los medios de masas, subrayando los acontecimientos
de los grandes conflictos bélicos del S.XX. El texto expone la «influencia que ejerce
sobre la identidad cultural la circulacion de la informacion y de las ideas entre las
culturas gracias a los medios de comunicacion de masas» (UNESCO, 1987:1). No
s6lo en cuanto a su capacidad manipuladora y propagandistica, sino también en tanto
elemento homogeneizador de culturas. El cine actual sufre la avalancha de los
productos culturales impuestos desde EEUU. De ahi la necesidad de oponer un
contrapeso a lo que se percibe como una dominacion. No fue otra la batalla reflejada
en la ratificacion de la Convencion para la proteccion y la promocion de la diversidad

de las expresiones culturales, que fue ratificada por 133 paises en 2005".

Actualmente, este organismo internacional, la UNESCO, para justificar la vinculacion

de los términos, aboga por una definicion holistica, donde la Alfabetizacion Medidtica

' «Leni Riefenstahl siempre negé su colaboracién con el nazismo. Negé, en reiteradas ocasiones, su
afiliacién al partido nazi y que fuera antisemita y se manifestd siempre como una ingenua que no vio ni
oy6 nada de las atrocidades cometidas por el nazismo. [...] Ella dijo que sélo mird, filmé y mont6
peliculas. En una entrevista para television afirmé que solamente sirvié a Hitler una sola vez, durante el
rodaje de El triunfo de la voluntad» Martinez-Salanova, E. (2009). Cine y educacién. Huelva. URL:
http://www uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/figurasriefensthalt.html

"7 http://www .unesco.org/new/es/culture/themes/cultural-diversity/2005-convention
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e Informacional estd compuesta por diferentes alfabetizaciones, entre las que se
encontraria la Alfabetizacion Cinematografica. En el documento de la UNESCO
(2011a), que tiene como objetivo determinar un curriculo general para profesores,
define que Media and Information Literacy abarca, entre otros: «cine, juegos, internet,
ordenadores, digital, libertad de expresion, libertad de informacion en television,
noticias, publicidad, librerias, Alfabetizacion Mediatica e Informacionaly'® UNESCO
(2011a:19). De esta manera la estrategia de la UNESCO pretende: «to move from the
meaning of the individual terminologies to a unified notion embodying elements of
both information literacy and Alfabetizacion Medidtica and conveying the aims,

objectives, related elements and learning outcomes of MIL» (2011: 13).

Literacy

N\
Advertising \ / 0
M

nterne
Literacy

Grafico 1 Alfabetizacion Mediatica Ecology.
Elaboracién propia a partir de (UNESCO, 2011a: 18)

Fruto de diversas discusiones académicas, la UNESCO no excluye del término la
alfabetizacion informacional como hace Europa. Ya que el mensaje (Informacion) es
lo que transmiten los medios, y la definicidon principal busca un sentido central al

término:

8 Texto original: «Cinema, Games, Internet, Computer, Digital, Freedom of expression, Freedom of
Information Television, News, Advertising, Library, Media and Information Literacy»
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«information as well as media and other information providers, including those on the
internet, represents the information resources and the means by which information is
communicated and the media as an institution (e.g. radio, television, newspapers, libraries,
archives, museums, mobile devices, etc.) (UNESCO, 2013: 16)».
La institucion pone el acento en el desarrollo de una perspectiva critica, es por esta
razon, que este estudio sigue las recomendaciones de la UNESCO vy estudia el cine

como medio al servicio de la transmision de contenido e informacion.

2.1.1.2 La perspectiva de la Union Europea

Por otra parte, la Unidon Europea (UE) se aproxima a la adquisicion de competencias
para fomentar el sentido critico, la ciudadania y el valor econémico de los medios.
Para la UE la Alfabetizaciéon Medidtica abarca todos los medios de comunicaciéon y
pretende fomentar en los ciudadanos una conciencia critica ante todo tipo de mensajes
en peliculas, imagenes, textos, sonidos y paginas web. No diferencia entre medios

tradicionales y hace implicito el término de informacion.

Definitivamente, es en el 2007, cuando por primera vez se reconoce publicamente la
necesidad de unas politicas europeas sobre Alfabetizacion Mediatica. El primer
documento a destacar es la Recomendacion de la Comision Europea COM (2007) 833
un planteamiento europeo de la Alfabetizacion Medidtica en el entorno digital, que
establece una primera definicion de Alfabetizacion Mediatica en un contexto europeo.
Esta ultima estd designada como medida para lograr los objetivos para el desarrollo
fijados en el Consejo Europeo de Lisboa (2000), «especialmente importante para la
creacion de una economia del conocimiento mas competitiva y participativa»

(Comision Europea, 2007: 2).

Con el impulso de la Comision Europea en 2007, el cine adquiere un gran
protagonismo al ser uno de los tres elementos base de dicho texto: la Alfabetizacion
Mediatica para la comunicacion comercial, las obras audiovisuales y el entorno en

linea.

La Recomendacion citada define claramente los objetivos que los paises miembros

deben alcanzar en la categoria audiovisual (Comision Europea, 2007: 8):

«Aumentar, especialmente entre los jévenes europeos, la conciencia y el conocimiento sobre
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el patrimonio cinematogréfico, asi como el interés por estas peliculas y otras peliculas

europeas recientes.

Fomentar la adquisicién de cualificaciones para la produccién y la creacién de medios

audiovisuales.

Comprender la importancia de los derechos de propiedad intelectual desde la perspectiva tanto

de los consumidores como de los creadores de contenidos».
La posterior Recomendacion de la Comision Europea C (2009) 6464, Sobre la
Alfabetizacion Medidtica en el entorno digital para una industria audiovisual y de
contenidos mas competitiva y una sociedad del conocimiento incluyente, no insiste
explicitamente en la necesidad de la educacion cinematografica pero recuerda como
objetivo principal la Recomendacion de 2007. Se enfoca mas hacia la industria y el
consumo, destaca la adquisicion de competencias medidticas por los ciudadanos
europeos «para tomar decisiones fundamentadas y diversificadas como consumidores
de medios de comunicacidn [para asi contribuir] a la competitividad de la industria
europea audiovisual y de contenidos» (Comision Europea, 2009: 2). En este enfoque
mas econdmico, no se aborda el cine de forma especifica en las recomendaciones

principales ;no es acaso un medio clave para las industrias creativas?

El texto juridico encomienda a los Estados Miembros colaborar con las autoridades
regulatorias para «mejorar la concienciacion sobre el patrimonio audiovisual nacional
y europeo mediante campafas nacionales de sensibilizaciéon destinadas a los

ciudadanoy» (Comisién Europea, 2009: 6).

El Consejo de Europa sugiere trabajar la Alfabetizacion Medidtica junto a la industria
y los medios de comunicaciéon fomentando el conocimiento del potencial de

crecimiento econdmico que poseen las industrias creativas, como el cine:

«informando activamente a los ciudadanos mediante jornadas informativas acerca del
funcionamiento de la economia creativa, incluido el papel de los derechos de autor a este
respecto» (Comisién Europea, 2009: 7).
El 27 de noviembre de 2009 el Consejo de Europa confirma el interés en la
Recomendacion de la Comision Europea (2009). Acepta, con un guifio, que en la
Alfabetizacion Medidtica participen las industrias del sector, acoge el enfoque
centrado en la participacion de la industria, incluidos todos los tipos de medios

audiovisuales, para el fomento de las iniciativas de Alfabetizacion Medidtica.
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Como representante de la Comisiéon Europea, la opinion de Matteo Zacchetti®’
constituye la aportacion mas actual acerca del camino a seguir en Europa. Por una
parte, defiende los tres elementos base de Alfabetizacion Medidtica: acceso a los
medios y el contenido, la habilidad de descifrar criticamente mensajes, y las
competencias comunicativas y creativas. Pérez Tornero (2009) coincide con la
propuesta de Zacchetti en su evaluacion piramidal de los niveles de Alfabetizacion
Mediatica, que seréa presentada a continuacion.

Zachetti, por otra parte, establece varios objetivos, entre los que destaca la
Alfabetizacion Mediatica (en todos los medios) como herramienta al servicio de la
ciudadania activa en la Sociedad de la Informaciéon, que en la dimension
cinematografica, tiene por meta el fomento de la herencia e identidad cultural europea
en el audiovisual. Su propuesta es la que mas se acerca a los documentos establecidos
por la Comision y el Consejo Europeo. Durante el encuentro del congreso "Literacia,
Media e Cidadania" 2011 de la Universidad de Minho (Portugal), Zachetti anticipaba
el camino que la Comision Europea acaba de iniciaria a lo largo de este afio 2014. El
autor nos presenta la AC como estrategia: el programa MEDIA se habia encargado de

incentivar la oferta, ahora el interés esta depositado en fomentar la “demanda”:
«Media and film literacy play a fundamental role in audience building initiatives. As Wim
Wenders correctly pointed out before the European Parliament last October, an audience with
even a vague knowledge of the history and the richness of European cinema would and will be
able to choose differently, would and will make other decisions what it wants to feed on. Taste
can be taught!» (Zacchetti, 2011: 42).
En cuanto al aprendizaje del cine en la escuela, durante el European Media and
Information Literacy Forum 2014, celebrado en la sede de la UNESCO en Paris, el
autor destaco la necesidad de dejar a un lado la discusion conceptual y abogar por una
aproximacion holistica®', en sus palabras: «to switch off the conceptual discussiony.
En cuanto a la definicion de la AC, Zachetti en la sesion FilmEd Learning
Experiences en Barcelona, distinguia entre Film Literacy como alfabetizacion

independiente del uso pedagdgico del cine, para produccir e interpretar cine y leer

" Director Adjunto de la Agenda Digital europea de la Sociedad de la Informacién es también uno de
los precursores de las politicas de Alfabetizaciéon Medidtica europeas, impulsor del "Programa MEDIA
y Alfabetizacién Medidtica" en la Comisién Europea,

2 www .europeanmedialiteracyforum.org

' En la Sesién de Clausura del EMILF Matteo Zaccheti declar6 la necesidad de: «switch off the
conceptual discussion».
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imagenes en movimiento. El uso del cine en el aula y curriculo como base para la
transmision de contenidos en otras materias curriculares.

En cuanto al debate surgido en este mismo Foro en relacion a la Alfabetizacion
Multiple, se entiende la posicion de la UE se manifiesta a favor de ésta. Sobre todo,
tras la declaracion del Consejo de la Union Europea del 26 de Noviembre de 2012,
que defiende la no distincion entre medios tradicionales y nuevos, ya que puede
ayudar a insertar la lectura critica de éstos en asignaturas como lengua o literatura de

forma transversal. Define la alfabetizacion
«como un concepto que engloba tanto las competencias de lectura como de escritura para la
comprension, utilizacién y evaluacién critica de diferentes formas de informacién, incluidos
los textos e imdgenes, escritos, impresos o en versién electrénica, y abarca la alfabetizacién
bésica, funcional y miltiple» (Consejo de Europa , 2012: 4 )*,

En este caso, el cine ejemplificaria esta insercion en el aula, ya que el uso mas comun

es su empleo como herramienta tanto creativa como critica en asignaturas como

literatura, historia o lengua extranjera.

2.1.1.2 La perspectiva académica

Desde una perspectiva menos institucional y mas académica, se analiza la definicion
de Alfabetizacion Medidtica vista por los tres autores mas relevantes en este ambito:
José Manuel Pérez Tornero desde una perspectiva mediterrdnea, Divina Frau-Meigs
como representante de la tradicion francesa y Sonia Livingstone desde la perspectiva

anglosajona.

Pérez Tornero (2008) define la Alfabetizacion Mediatica como una destreza, una
habilidad necesaria para el desarrollo critico en un nuevo entorno de comunicacion
digital, global y multimedia en la Sociedad de la Informacion. Pérez Tornero y Varis,

la describen como

«the process of assimilating and using the codes involved in the contemporary media system
as well as the operative skills needed to properly use the technological systems on which these
codes are based. It includes the individual capacity to communicate using the media

competently» (2010: 5).

22012/ C 393/01
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Los autores comparten la idea de que la Alfabetizacion Mediatica es una competencia

basica que puede ser adquirida de forma transversal.

El autor presenta la pirdmide (Grafico 2) surgida del EAVI Study on Assessment
Criteria for Alfabetizacion Mediatica Levels (2009), que puede ser utilizada para
evaluar los niveles de Alfabetizacion Medidtica en diferentes paises. La pirdmide
representa el proceso de interaccion del individuo con los medios, senala las
competencias que se extraen en cada paso (acceso, uso, andlisis y capacidad
comunicativa), y determina las competencias que se extraen de cada proceso segun
cada escenario. Utilizando este modelo empirico, resultante de la investigacion de
EAVI, en un futuro estudio se podria aplicar la metodologia propuesta para evaluar la
efectividad del propio uso del cine en el aula, linea de investigacion de la cual no se

han encontrado trabajos empiricos de rigor actual.

En la piramide, las categorias generales estan delimitadas segiin la definicion bésica
de la Union Europea, ya que la Alfabetizacion Medidtica depende de varios factores:
el contexto del entorno, las competencias personales y las competencias
comunicativas. Pérez-Tornero aporta una aclaracion basica de la integracion de la

Alfabetizacion Mediatica en el entorno social.

General Media
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Grafico 2 Alfabetizacion Mediatica Assessment Criteria (Pérez y Pi, 2013 :230)
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En contraposicion, la autora Divina Frau Meigs (2012) plantea una vision futurista
adaptada a los avances tecnoldgicos: opina que el término sigue evolucionando y
considera que el concepto de Alfabetizacion Mediatica esta obsoleto y que hace
referencia a una vision lineal de los medios. Ademas afiade que la sociedad esta
abocada a la interaccion constante con las TIC por lo que estamos insertos en una era

cibernética (cyberist era),
«characterized by the primacy of online exchanges over offline exchanges, the rise of user-
aggregated contents and an increase in strategies between broadcast media and broadband
media, literate activities are more complicated and so are the relevant competences expected

of users and learners» (Frau-Meigs 2012:14).

Sefiala, que nos encontramos ante un cambio paradigmatico, donde el espectador se
convierte en prosumidor, «from the economy of consumption to the economy of
participation» (Frau-Meigs 2012:14). Este nuevo entorno tiene dos repercursiones
educativas: «the ability to embrace the full layout of multimedia which encompasses
skills for reading, writing and calculating with all the available tools (from paper to
image, from book to wiki)» y, por otra parte, «the capacity to navigate through
multiple domains, which entails the ability to search, evaluate, test, validate and
modify information according to its relevant contexts of use (as code, news and
document)» (Frau-Meigs 2012:15). En su andlisis, la autora considera como factor
positivo a tener en cuenta el hecho de que la Alfabetizacion Mediatica permitira el
mantenimiento de la diversidad cultural. Este hecho, que ya fue considerado en la
Declaracion de Griinwald presentada anteriormente, constituye uno de los factores a

estudiar en el consumo de cine actual.

«These rapid changes bring with them the realization that education is a social and cultural

construction and that media are taking an ever larger portion of the time for such

construction» (Frau-Meigs 2012:17).
Por otra parte, desde el punto de vista anglosajon, Sonia Livingstone adopta una
perspectiva mas critica frente a los «grandiose goals» de la Unidon Europea (2011: 31),
considera; que la Alfabetizacion Mediatica no puede ser un término que lo englobe
todo: la esencia de la democracia, la activa participaciéon de la ciudadania, la
economia del conocimiento, la capacidad critica, el aprendizaje continuo (/ifelong
learning), la expresion cultural y, también, la propia satisfaccion personal. Sobre el
discurso del empoderamiento ciudadano en la definicion de Alfabetizacion Medidtica,

Livingstone argumenta el acto como una forma de transmitir una idea falsa de
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democracia, considera que es una «neo-liberal strategy which is however presented as
a democratic move» (Borg y Lauri, 2011:12), es un cambio que desplaza la
responsabilidad del gobierno a los consumidores a través de una politica de

autoregulacion.

Zachetti rebate esta opinion durante el encuentro Alfabetizacion Mediatica research
and policy in Europe: A review of recent, current and planned activities” (donde se
discuti6 la definicién el camino a seguir en las politicas publicas), Zachetti explicd
que actualmente el término estd ligado a la participacion ciudadana, el uso de la
Alfabetizaciéon Mediatica no solo para el empoderamiento, sino con el objetivo de
formar a la audiencia, en concordancia con los objetivos de Creative Europe (que
veremos en el capitulo III), que tienen como objetivo principal al propio espectador

de cine, de productos mediaticos.

Sonia Livingstone trabaja la definicion de Alfabetizacion Mediatica haciendo uso de
una analogia, la compara con la alfabetizacion lingliistica y la democratizacion del
conocimiento tras la invenciéon de la imprenta, «those without Alfabetizacion
Mediatica — just as for those lacking print literacy in past decades — risk economic,
social, psychological and political disadvantage, even exclussion» (Livingstone,
2011:32). Durante los ultimos diez afos, la innovacion en los medios audiovisuales, la
invencion del DVD, Internet y la posibilidad de crear cine a través de cualquier
dispositivo mévil, ha propiciado la democratizacion de la imagen, especificamente el
cine. En este contexto tecnologico, el cine ha alcanzado un uso multimodal pero el

lenguaje cinematografico como tal es parcialmente acronica, como explica Reid:

«Regardless of whether it comes to us as television, or in the cinema, or on a mobile phone,
the moving image has a system of rules, conventions, and expressive possibilities that
determine how it communicates, and in many ways the system remains stubbornly resistant to

the technologies that bring film to us» (Reid, 2009: 2).

Por lo tanto, el cine forma parte de las Multiliteracies o 21st Century Skills. Esta linea
es la acogida por el British Film Institute (BFI), un enfoque hacia la alfabetizacion
que facilite la comprension del cine y las peliculas, el andlisis del texto en

movimiento (Hinterberger, 2013). En 1999, el BFI lanzé una campana Reframing

2 Realizado 12 Septiembre de 2013 por COST http://www .cost-transforming-audiences.eu/node/1683
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Literacy para delimitar el cine dentro de un concepto holistico de la alfabetizacion

basada en la premisa «literacy is not just about the written Word» (Reid, 2009: 1)

Esta perspectiva es también la que se estd adoptando de forma institucional en
Espana. El Ministerio de Educacion y Cultura traduce en la plataforma Leer.es su
interés por las alfabetizaciones multiple*, siguiendo de esta forma la Recomendacion
del Consejo de Europa a favor de las Alfabetizaciones Multiples (2012). Se trata de
una estrategia tactica para introducir los medios dentro de la ensefianza tradicional
con el objetivo de incluir la Alfabetizacion Mediatica en el curriculo escolar. Esta
aproximacion «would help to include a greater variety of different text forms in all
subject areas. The demand for broadening the notion of text is, however, not new, but
it has always been central to the media education movement» (Hinterberger, 2013:
26).

«There is an argument that literacy is a set of capacities that fit specific modes, not different
media, and that the digital medium —a set of electronic signals based on binary code- does not
need a literacy at all. In this sense one might argue that literacy in the 21st century is a set of
cultural practices that enable engagement with and expression through a small dominant

meaning-making modes: speech, writing, still and moving image, and music» (Burn and Reid,

2012: 315).

2.1.2 Alfabetizacion Audiovisual

El cine como medio forma parte de la comunicacion audiovisual, pero en la
actualidad existe una gran disparidad en cuanto al concepto de Alfabetizacion
Audiovisual en el ambito tedrico hispano. Tras una revision conceptual encontramos
tres escenarios comunes de definicion: en el primero no existe diferencia entre
Alfabetizaciéon Audiovisual y medidtica (son lo mismo); en el segundo, la
Alfabetizacion Audiovisual tiene una perspectiva preponderante hacia la television; y
en el tercero, abarca todos los productos audiovisuales en su conjunto, esta tltima es
la més afin a las alfabetizaciones multiples. Merce Oliva en una publicacién del
Quaderns del CAC afirma, que la Alfabetizacion Mediatica y la audiovisual son lo
mismo,

«aixi, per exemple, “alfabetizacié en mitjans” (Alfabetizacion Medidtica) és el concepte que

s’usa habitualment en 1’ambit anglosaxd, mentre que “educacié en mitjans” (educacién para

2 http://www.mecd.gob.es/educacion-mecd/dms/sede/catalogo-tramites/profesores/formacion/no-

universitarios/cursos-de-verano/cursos-de-verano-2013/2013-alfabetizaciones-multiples-07.pdf
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los medios) s’usa a I’ America Llatina o “educacion en comunicacién audiovisual” o “educacio

audiovisual” a Catalunya» (Oliva, 2006: 30)

La autora matiza que cada término se diferencia de los otros, pero que una definicion

exacta no existe y varia en funcion del autor o de la institucion que la maneja.

Por otra parte, la aportacion de Jacqueline Sanchez Carrero (2008) relaciona
principalmente la Alfabetizacion Audiovisual con el medio televisivo, dejando al cine
casi en segundo plano. Reflexiona sobre los inicios del estudio audiovisual dentro de
la educacion en medios de forma global, repasa las aportaciones tedricas en cuanto al
concepto ligado a la television educativa y analiza los primeros usos del lenguaje
audiovisual en las escuelas desde los afos 80, iniciativas que utilizan la ficcion

filmica como base.

Para definir qué es la Alfabetizacion Audiovisual, Jacqueline Sdnchez hace uso de la
descripcion que realizé John Pungente en el Consejo Asesor de Toronto (Canadd), «la
Alfabetizacion Audiovisual es la capacidad de decodificar, analizar, evaluar y
comunicarse en variedad de formas» (Sénchez Carrero, 2008: 18), pero seria
necesario llegar a una definicidon mas holistica y especifica, ya que no hace una

catalogacion de las “formas”, ni de los medios.

Cabe destacar, que existe una tension conceptual en la definiciéon de Alfabetizacion
Audiovisual, se discute la dimension del cine y los medios en general. Burn y Reid
(2012) acentuan este aspecto, ya que el cine es considerado como una forma artistica
y los medios (television) como informacién y entretenimiento. Alain Bergala critica
rotundamente esta aproximacion:

«En la pedagogia del cine, los dos “y” mds habituales son los que asocian el cine a la

literatura y al audiovisual. El “y” de “cine y televisién” ha hecho durante muchas décadas mas

mal que bien en el sistema educativo francés» (Bergala, 2007: 55).
Bergala como tedrico del cine, considera que el séptimo arte es puro, y que es una
herramienta pedagdgica que no necesita ser analizada criticamente respecto a otros
medios, como la necesaria aproximacion critica a la television. Considera que el
concepto de Alfabetizacion Audiovisual es un mal habito del vocabulario, y bajo su
punto de vista «habria que suprimir la palabra “audiovisual” de todo lo que tuviera
que ver especificamente con el cine, y abogar por una separacion radical» (Bergala,

2007: 56).

38



La Alfabetizacion Audiovisual se ha convertido en una de las lineas de trabajo
educativas fundamentales que estd desarrollando el Instituto de la Cinematografia y
de las Artes Audiovisuales (ICAA) en la actualidad, con los recién creados premios
de “Alfabetizacion Audiovisual” y, como tal, aparece recogida en el Plan Estratégico

General 2012-2015 de la Secretaria de Estado de Cultura:
«La Alfabetizaciéon Audiovisual persigue la formacién de piblicos en este campo, con
especial énfasis en nifios y adolescentes, a fin de lograr una adecuada recepcidn,
interpretacién y valoracion de las obras cinematogréficas y audiovisuales —y de los mensajes
audiovisuales en su sentido mds amplio-, contribuyendo al mismo tiempo a desarrollar el
conocimiento y el pensamiento criticos y a favorecer el mas amplio disfrute de aquellas. Para
ello, se sirve del cine y el audiovisual, de sus obras y sus procesos creativos, como
herramientas pedagégicas de aprendizaje»™.

Por lo tanto, concluimos que la Alfabetizacion Audiovisual es un término holistico

que recoge las alfabetizaciones relacionadas con el sonido y la imagen (fija y en

movimiento), que abarca los medios de la television, el cine, la radio, la fotografia,

entre otros. «Audio-visual literacy can thus be considered a major component of film

literacy » (Unger, 2011: 32).

Para entender los conceptos principales que componen la Alfabetizacion Audiovisual,
todos ellos relacionados con la imagen en movimiento, presentaremos brevemente
qué se entiende bajo Visual Literacy, Television Literacy y Screen Literacy

respectivamente.

Visual Literacy es un término acuiado por John Debes en 1969. El estudio de esta
disciplina ha sido desarrollado desde los afios 70 por la International Visual Literacy
Association (IVLA), que define el concepto como las competencias visuales que los
seres humanos podemos llegar a desarrollar para discriminar e interpretar acciones
visibles, objetos, simbolos, producciones visuales que se encuentran en su entorno y
para utilizar el lenguaje creativamente como uso de comunicacion. «Through the
appreciative use of these competencies, he is able to comprehend and enjoy the

masterworks of visual communication»* (IVLA).

«Y de la actual proliferaciéon de imdgenes, sin parangén con otras épocas del pasado, deriva

por tanto el ineludible imperativo social de instituir una educacion o alfabetizacién icénica, en

“http://www.mcu.es/gabineteprensa/mostrarDetalleGabinetePrensaAction.do?prev_layout=notasiCAA
&layout=notasICAA&html=34322013nota.txt&howBack=false&cache=init&language=es
26 http://www.ivla.org/drupal2/content/what-ivla
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los diferentes niveles pedagdgicos, para hacer del nifio y luego del ciudadano adulto en la
civilizacién de la imagen un sujeto plenamente capacitado para la comunicacién audiovisual,
tanto en su condicién de destinatario selectivo, lddico y critico de los mensajes que configuran
su iconosfera, como en su condicién de productor o de emisor inteligente y técnicamente
competente de los textos audiovisuales que protagonizan la comunicacién contempordnea en
las sociedades posindustriales» (Gubern, 1987: 405-406).
El canal visual es, de entre todos los sistemas comunicativos transmisores de
significado que compartimos de forma universal, el Unico que no tiene una
aproximacion metodologica establecida debido a la disparidad de estudios y
desacuerdos en el d&mbito teérico. Bergala (2007) expone, que no existe un lenguaje

audiovisual que pueda ser descompuesto:

«la falsa evidencia segiin la cual una aproximacién al cine puede ofrecer herramientas para
armar contra la televisiéon. La imagen con una “I” mayiscula sélo existe como fantasia
pedagdgica de una omnipotencia de la respuesta ideoldgica: bastaria con saber analizar la
Imagen para ser capaz de analizar todas las imdgenes. Desgraciadamente, el arma absoluta es

una fantasia» (Bergala, 2007: 56).

Por otro lado, el concepto de Television Literacy ha sido trabajado por Bianculli y
Buckingham (1993). El primero y mas actual lo denomina teleliteracy, destaca la
necesidad de ensefar a padres y educadores a no censurar el propio medio televisivo,
si no a enseflar a los mas pequefios a consumirlo, fomentar el aprendizaje de ver
television de forma critica: «teleliteracy is the demonstrtion of fluency in the language
and content of TV- and there is no reason to fight or fear it» (Bianculli, 2000: 7)

Buckingham (1993) define el marco tedrico-practico en su libro Children talking
television: the making of television literacy y determina las preguntas abiertas a

exploracion en torno al concepto.

«Perhaps the most rigorous attempt to develop the analogy between audio-visual and verbal
languages is the field of film theory, and in particular the work of Christian Metz. [...] Metz
argues that there are no basic, clearly distinguishable syntactic elements in film which are
analogous to phonemes or morphemes in language. The language of cinema is “flexible never
predetermined”: it is a rich message with a poor code, or a rich text with poor system, which is

closer to speech than written language» (Buckingham, 1993: 25).

Otra aportacion conceptual interesante a la Alfabetizacion Audiovisual, es el término
acufiado por el BFI en su estudio europeo: Screening Literacy (2011), que sin
embargo siembra incertidumbre en el dmbito tedrico. Se entiende bajo este concepto,

la capacidad de educar en cine bajo una perspectiva analitica durante la proyeccion de
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éste, pero no es definido en ningiin momento por Mark Reid o Andrew Burn en su
estudio. Es un término que nace en 1950 en Reino Unido de la mano de la Society for
Education in Film and Television. Década en la que la influencia de la television
como transmisora de ficcién no podia ser incluida en el término “film education”, el
mas expandido hasta la fecha (Fedorov, 2011), para incluir las dos pantallas (tv y
cine) se inici6 el discurso relacionado a la educacién proyectada, screen education.
En las jornadas de FilmEd Learning Experiences”’ organizadas en Barcelona, Mark
Reid explico al respecto, que se utiliza este concepto para «estudiar la pantalla como

herramienta educativa que proyecta conocimiento».

2.1.3 Film Literacy: Definicion europea y traduccion en el ambito teodrico

hispano.

Por tultimo, en el siguiente apartado definiremos el concepto de Film Literacy y su

traduccion en el ambito tedrico hispano.

El desarrollo de la educacion cinematografica en Europa tiene su propia identidad
como concepto y necesita una definicion holistica:
«it has growingly emancipated from media education, and now struggles to define its exact
scope in our digital culture, and seeks formal acceptance into curricula as part of 21stcentury
literacy» (Hinterberger, 2013: 26).
La Comision Europea define la AC (Film Literacy) en relacion a todas las posibles
competencias del medio filmico: entendimiento, consciencia, curiosidad, capacidad

critica, contenido, lenguaje audiovisual y produccion:
«The level of understanding of a film, the ability to conscious and curious in the choice of
films; the competence to critically watch a film and to analyse its content, cinematography
and technical aspects and the ability to manipulate its language and technical resources in
creative moving image production (EC, Call for Tender 2011: 3)**.
A partir de esta definicion, Mark Reid y Andrew Burn (2012) consideran la dificultad
de definir la AC, entienden que es imposible conseguir una definicion que satisfaga a
todos: «a common core definition of film literacy, that would satisfy all stakeholders,

across all 32 countries, [it] would be imposible to agree upon» (2012: 320). Para

*7 http:/filmedlearningexperiences.blogspot.com.es/
* (EC, Call for Tender 2011 3). No EAC/14/2011 to be awarded by open procedure: «Invitation to
tender for a study on film literacy in Europe»
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mejorar la definicion de la Comision European y hacerla mas completa, creen que es
necesario anadir el nivel crritico y creativo del lenguaje filmico: «understand[ing] the
language of moving images, and to some extent master[ing] the language of moving
images in creative digital production» (Burn and Reid, 2012: 316).

Esta definicion denota una aproximacion al cine andloga a la Alfabetizacion

Mediatica, el cine tiene la esencia del modelo del 8§Cs Modell.

«In 2012, the members of a seminar held at the BFI (British Film Institute) therefore outlined
a more differentiating ‘8Cs’ model, which takes into consideration “Cultural Critical Creative

but also Context and Connectivity, Collaboration, Careers and Curiosity”» (Hinterberger,

2013: 15).

Desde su nacimiento, la propia etimologia estaba fuertemente ligada al concepto de
Alfabetizacion Mediatica, la educacion en cine fue primeramente designada como

Moving Image Education, usado con frecuencia en Reino Unido,
«moving image Alfabetizacion Mediatica means “reading” and “writing” moving images,
understanding, enjoying and sharing them. Moving Image Education refers to learning and

teaching practices (Bazalgette, 2009: 6).

El concepto sigui6 evolucionando, fruto del estudio 4 Bigger Picture encargado por el
Department for Culture, Media and Sport (DCMS) al BFI, en 1998, surgi6 el
concepto cineliteracy como herramienta para educar sobre la gran variedad de
produccion filmica del pais y la valoracion de la experiencia de disfrutar de una buena
pelicula en las salas de cine (BFI, 1999). Definicién ligada posiblemente a la

estrategia neoliberalista de las politicas audiovisuales inglesas.

Desde una perspectiva centroeuropea, la definicién germana que recoge Siiss (2008)
es quizas la mas completa, ya que integra los debates desde una perspectiva teorica y
los une a la definicion institucional de una forma integradora. Esta relacionada con la

formacion de la audiencia ya que a través de la AC el alumnado adquiere

«un profundo conocimiento tedrico y practico sobre la variedad de producciones de cine y sus
efectos. De este modo, se convierten en espectadores mas competentes, seleccionan las
peliculas de forma consciente y critica. Ademads, adquieren la capacidad de utilizar
productivamente el medio filmico en la vida cotidiana y disfrutar de forma efectiva» (Siiss et

al., 2008: 51)%.

* ein vertieftes theoretisches und praktisches Wissen iiber die Vielfalt filmischer Inszenierungen und
deren Wirkungen. Dadurch werden sie zu kompetenteren Zuschauern, die Filme bewusster auswihlen
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En cuanto al concepto dentro del 4mbito hispano, existe la dificultad de su traduccion.
En esta investigacion se escoge el término “AC” y no “alfabetizacion filmica”, porque
tanto la UE en la Recomendacion de 2007 como la UNESCO traducen el término
“film” con el vocablo “cinematografia”. La UNESCO hace mencion en el New
Curriculum for Teachers on Media and Information Literacy’ como una de las
«terminologias vinculadas a las diversas alfabetizaciones que tienen que ver con la

Alfabetizacion Mediatica e Informacional y que varios actores en el mundo utilizan»

(UNESCO, 2011: 19).

Por otra parte, descartamos también “alfabetizacion filmica” ya que existe una
ambigiiedad en “filmica” pues se utiliza para referirse a los films de 35 mm, que estan
en proceso de desaparicion ante la voragine tecnologica en salas de cine, hogares y

escuelas.

También se puede sefialar una tendencia conceptual online en el dmbito de la
produccion cientifica en linea. Si se examina cuantiativamente la cantidad de articulos
académicos referenciados en buscadores de trabajos académicos como Google
Scholar y Trobador + de la UAB se encuentran un total de 49 articulos académicos,

35 (71%) referidos a la “AC” y 14 (29%) a la “Alfabetizacion Filmica”.

AC Alfabetizacion Filmica
Google
Scholar 32 "
Trobador
UAB 3 3
Total 35 14
Porcentaje |71.4 28.6

En cuanto a las referencias bajo la etiqueta de “AC” en articulos online de buscadores
genéricos como Google, Yahoo y Bing aparecen el 76% (4.590) de las entradas. Tan
solo 24% (1.440) de las referencias forman parte a de la Alfabetizacion Filmica, de

una suma total de 6.030 entradas.

und sich kritischer damit auseinandersetzen. Zudem sind sie eher in der Lage, das Medium Film im
Alltag produktiv zu nutzen und effektiv zu geniessen» (Siiss, 2008: 51)

% http://unesdoc.unesco.org/images/0021/002160/216099s..pdf
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AC Alfabetizacion Filmica
Google 2.030 1.360
Yahoo 1.280 40
Bing 1.280 40
Total 4.590 1.440
Porcentaje|76.12% 23.88%

Estas inseguridades de definicion conceptual desestabilizan a los educadores a la hora

de aplicar las TIC en el aula (Hinterberger, 2013).

El siguiente grafico resume el desarrollo conceptual presentado:

Desarrollo conceptual Uso pedagoégico del cine

Otros Formatos

Imagen Fija

i

Imagen en

.__Movimiento Uso en:

Historia
Lengua Extranjera
Literatura

Transmisién de contenido

Alfabetizacidn\
Visual
Visual Literacy

Cine en la educacién

Alfabetizacion
Cinematografica
Film Literacy

Audiovisual

Anélisis del mensaje

Television Tecnologia de la
Literacy Informacién y la
Comunicacién

Critico

Analisis de la imagen

Creativo Produccion de )

Ficcién Educacién en cine contenido
televisiva -
Produccién de
— imagen visual
Noticias

Otros Formatos

Grafico 3 Dimension conceptual y uso pedagégico. Grafico de elaboracion propia.
En el siguiente apartado se analizan las dimensiones pedagogicas del cine, que se
encuentran en continuo cambio, «film education and its expected outcomes /

competences are concepts in constant flux» (Hinterberger, 2013: 13).
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2.2 Film Literacy: un enfoque pedagogico a los usos educativos del cine

El BFI lleva afos estudiando las dimensiones de la educacién en cine publicando
regularmente investigaciones y resultados: Making Movies Matter (1999), Reframing
Literacy (2008), 21st Century Literacy: Re-defining film education (2012), Screening

Literacy Executive Summary (2012), entre otros.

Estos estudios han dado lugar al primer borrador de un grafico que representa un
modelo de las dimensiones de la educacion en cine. El circulo estd dividido en las
3ces del modelo de Alfabetizacion Medidtica: critico, creativo y cultural. Este

esquema es andlogo al MIL Conceptual Model propuesto por la UNESCO (2014: 16).

El gréfico especifica los usos pedagdgicos de forma detallada y los categoriza dentro

de las tres dimensiones de su definicidn de Alfabetizacion Mediatica.

De este grafico nos interesa especialmente la dimensién pedagdgica, el circulo verde,
que define la educacién en cine en niveles: participativos (inclusivos) en cuanto a los
contexto sociales, delivery (rational/european canon) en relacion a la herencia
cultural, transmision tradicional del cine como arte y transmision de contenido y, por

ultimo, pedagogia progresiva, desarrollo del gusto y las nuevas plataformas.

cultural
context

P STUDENTS
be TEACHERS 4,
CHILDREN R | XXX

PARENTS
FAMILIES

OUTCOMES ?

#). CRITICAL THINKING &

{ SIWODOLNO

CREATIVE

) et ~ Sharing/
s an o Platforms

Cross-curricular
Making / Production

Grifico 4 Dimensiones de la Educacién en cine por el British Film Institute (2014)*'

*! http:/filmliteracyadvisorygroup.wordpress.com/2014/02/07/film-ed-framework-holistic-view/
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Este diagrama abarca en su totalidad todas las dimensiones y actores relativos a la
educacion filmica. Pero para hacer una aproximacion a la estrategia educativa de la
AC en la escuela, tomaremos como ejemplo el curriculo escolar alemén, que propone
un diagrama mds especifico (Grafico 4) y tiene cierta similitud a la separacién
principal del BFI representada en el primer anillo (cultural, creativo, critico). No
obstante, el modelo aleman estd mas sintetizado al centrarse unicamente en el uso

pedagogico y dejando de lado a los demas actores involucrados.

La propuesta pertenece a Vision Kino y sigue las pautas del organismo gubernamental
Ldinderkonferenz MedienBildung (LKM). Divide la aplicacion de la educacion
cinematografica en la escuela en cuatro aspectos clave: «Filmanalyse, Filmnutzung,
Filmproduktion und Prasentation und Film in der Mediengesellschaft» (LMK, 2011:
7). Sigue parcialmente la propuesta de las 3cs del Film Literacy Advisory Group del
BFI ya que tiene en cuenta las dimensiones: analitica (critical), contextual (cultural) y
canonica (creative), pero se diferencia de la propuesta britdnica al afiadir en una
categoria individual el uso de las peliculas como herramienta de transmision de
contenido en el aula. Lo tomaremos como ejemplo para exponer brevemente exponer
las posibilidades pedagogicas del cine y poder comparar la propuesta alemana en

contraposicion a las politicas publicas educativas sobre AC actuales en Espaiia.

KOMPETENZBEREICHE UND IHRE INHALTE

Filmproduktion
und Prasentation

- Produktionsplanung
- Filmproduktion

- Bild- und Tonbearbeitung
- Prasentation

Filmanalyse Filmnutzung

- Filmasthetik
- Filmsprache und Gestaltung
- Filmgeschichte und -theorie

- Gebrauch
- Wirkung und Einfluss
- Geschmacks- und Urteilsbildung

Film in der
Mediengesellschaft

- Film als Wirtschaftsfaktor
- Politische Funktion, gesellschatfiliche
und kulturelle Wirkung

- Rechtliche Rahmenbedingungen,
Jugendmedienschutz

Kulturelles Handlungsfeld Film

Grafico 5 El cine en el curriculo aleman (LMK, 2011)
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A continuacidon describiremos brevemente las cuatro dimensiones pedagogicas

contempladas en el curriculo escolar de Alemania (LMK, 2011)

Analisis Filmico (Filmanalyse): Se estudia la pelicula como arte, como propia
unidad creativa propia y se toman diferentes puntos analiticos relativos al
contenido, la forma y la estrctura para clasificarlos dentro de contextos culturales
e historicos. Se interpretan las cuestiones estéticas en relacion con la

representacion cinematografica y la narracion (Vision Kino, 2011)

Uso del cine (Filmnutzung): Abarca el uso critico del cine, asi como su posible
explotacion didactica. El objetivo principal es formar el gusto del estudiante para

que pueda seleccionar criticamente como consumidor mediatico.

Produccion y presentacion de cine (Filmproduktion und Prdsentation): Durante la
creacion de contenido audiovisual, los estudiantes aprenden a producir sentido
haciendo uso del lenguaje filmico. Aprenden a articular su mirada mientras
seleccionan entre las varias posibilidades creativas y experiencias estéticas que les

ofrece la imagen en movimiento.

Cine en la sociedad mediatica (Film in der Mediengesellschaft): Los estudiantes
pueden evaluar el significado de peliculas desde una conciencia politica, el
entendimiento cultural de la sociedad y el desarrollo de normas y valores. La
discusion tras el visionado de una pelicula explota el potencial del medio como
herramienta para la formacion de opinidn politica, incluyendo el debate sobre las
posibilidades del medio como herramienta para el abuso y manipulacion. El
estudiante puede adquirir una vision de conjunto relativa a los aspectos
institucionales, econdmicos, legales y las condiciones politicas de la industria del

cine™.

Siguiendo las dimensiones educativas de la AC establecidas en las politicas publicas

del curriculum escolar aleman, abordaremos a continuaciéon las aproximaciones

pedagogicas del cine. Para ello se tiene en cuenta las reflexiones de varios autores del

entorno de la educomunicacion.

32 Formacién Bundeszentrale fiir Politische Bildung
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2.2.1 Analisis filmico: mensaje contextual y visual.

Algunos de los autores (Ambros y Breu, 2007; Bergala, 2007; Bazalguette, 2009;
Reia, 2010; Tavares, 2010; Perceval y Santiago, 2007) proponen en sus textos el
visionado reflexivo de peliculas como actividad pedagdgica para la AC, en este caso
relacionada con la educacion proyectada (screening education). Se puede estudiar la
pelicula en el aula buscando la respuesta a las siguientes preguntas: ;Qué nos
transmite la pelicula a través del guion? ;Como se representa filmicamente el

contenido del mensaje? Se trabajan dos lenguajes: el narrativo y el audiovisual.

Durante los inicios del cine, las primeras imagenes muestran un caricter
documentalista, como las obras de los hermanos Lumiere La Llegada de un tren a la
estacion de la Ciotat o La Salida de los obreros de la fdbrica Lumiere en Lyon
Monplaisir. El film convertido en un reflejo de la forma de vida, una pieza de cinéma
vérité” . El tiempo-espacio inmortalizado por el negativo permite de esta forma, que la
realidad misma del medio filmico sea analizada en clase, puede llegar a ser una
herramienta no s6lo de transmisién de contenido, sino una ayuda para entender el
entorno historico-social del propio alumno, ya que «el cine tiene exactamente la
vocacion [de] hacer que compartamos experiencias que sin €l nos seguirfan siendo

extranjeras, darnos acceso a la alteridad» (Bergala, 2007: 42).

Las peliculas son como un museo histérico, exhiben con su mirada miserias humanas,

realidades ocultas, contrastes sociales y diversidades culturales, entre otros. Los films

representan una sociedad determinada, pero al mismo tiempo, de forma mimética,

pueden configurarla, pueden reescribir la realidad y su historia.
«Los media, su crecimiento continuo y su perenne ocupacién del espacio-tiempo social, han
venido a configurar un nuevo clima cognoscitivo y de aprendizaje [...]. Las generaciones
jovenes se han educado e instruido en ese presente extendido —que denominamos moda y
actualidad— de los medios de comunicacion. Han aprendido sus valores a través de ellos, y se
han forjado niveles de aspiracién y modelos de identificacién que tienen que ver, sobre todo,
con los que les ofrecen el mundo del cine, la televisién y el periodismo. (Pérez-Tornero,
2000: 4)

El cine como medio de comunicacién de masas funciona como reflejo de costumbres,

habitos, modas, creencias, opiniones y conflictos de cada momento en la historia, a la

vez que configura un ideario politico, social y moral contexto en el que se

3 Género documental
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desenvuelve. Por esta razon, el analisis critico ayuda al estudiante, por una parte, a
identificar el mensaje implicito del texto filmico, a estudiar de forma guiada la
perspectiva subjetiva del propio cineasta y su ideologia plasmadas a través de las
elecciones estéticas, «mirar una tela plantedndose las preguntas del pintor e
intentando compartir sus dudas y sus emociones de creador, no es lo mismo que mirar
el cuadro limitandose a las emociones del espectador» (Bergala, 2007: 38). Y por otra
parte la AC permite analizar el documento filmico desde el contexto cultural en el que
ha sido producido.
«A critical analysis and profound understanding of film language calls for a broader
understanding of the role of film in our culture, that is to say the social, economic and
historical contexts in which films are produced and consumed. More specifically, this
comprises the knowledge of production and distribution contexts, as well as audiences
(Making Movies Matter en Hinterberger, 2013: 27).
Las nuevas generaciones llegan a los centros educativos con su propio imaginario,
con sus primeras vivencias afectivas y actitudinales consolidadas en el propio medio
audiovisual, habiendo sido expuestos a la “iconosfera” (término denominado por

Cohen-Seat en 1959) y definido por Gubern como:
«ecosistema cultural formado por los mensajes iconicos audiovisuales que envuelven al ser
humano, basado en interacciones dinamicas entre los diferentes medios de comunicacion y

entre éstos y sus audiencias» (Gubern, 1996;183).

La discusion y andlisis filmico ayudan a reeducar estas actitudes, segun el 21st

Century Advocacy Report del BFI,
«Film is about active learning. The best film education includes discussion, presentation,
critical thinking, team working and filmmaking as well as watching. As a result, film
education often has a significant impact on the learners’ behaviour, attainment and social

skills» (Film 21st Century, 2010: 2).

La incorporacion a nuestras vidas de todo tipo de pantallas nos hace ser cada vez mas
audiovisuales, pero la ensefianza y la escuela hasta ahora ha sido predominantemente
textuales, «la elaboracién de mensajes inteligentes proceden de tradiciones literarias y
no de la estructura e integridad del modo visual mismo» (Dondis, 2008:23). En cuanto
al anélisis critico de la imagen en la escuela espanola, el lenguaje audiovisual es

superado por la letra, pero existen esfuerzos en la actualidad para introducir el
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lenguaje medidtico en las politicas publicas enmarcado en el concepto de

Alfabetizaciones Miltiples®® (que posteriormente veremos en el capitulo III).

Segin los autores Perceval y Tejedor (2007) el lenguaje audiovisual y
cinematografico es universal, porque «no requiere para su comprension inmediata
ningun tipo de alfabetizacion». Aqui radica la importancia del estudio de los distintos
lenguajes en la educacion, no solamente los verbales y «la escuela no debe
permanecer ajena al estilo de vida, [...] ha de acoger a los medios de comunicacion y

conocer su lenguaje» (Turkle en Amar, 2009: 30).

Todo visionado transmite informacion, cada eleccion estética en relacion a la
composicion de planos, iluminacion o movimiento de cédmara se traduce en un
mensaje. El cine transmite ideas que no son expresadas de forma verbal y adoptan
sentido «no sélo por lo que muestran, sino y sobre todo por como lo muestran. En el
cine el primer narrador implicito, es el que “habla cine” mediante las imagenes y el

sonido» (Gaudreault en Lachat 2011: 97).

Entender el lenguaje filmico es decodificar como el cine “muestra” ciertas ideologias,
mensajes implicitos y estados emotivos a la audiencia (Reid, 2009). Como advierte
Eco «a democratic civilization will save itself only if it makes the language of the
image into a stimulus for reflection, and not an invitation to hypnosis» (Hobbs, 1998:

270 cf Eco, 1979: 33).

En contraposicion a los autores més unidos a la escuela critica de la Alfabetizacion
Mediatica, para Alain Bergala el cine es un arte puro, sin necesidad de ser apreciado
criticamente. Segun este autor, la tradicion del cine como lenguaje, en Francia,

coincide con:

«el momento hegemonico de las ciencias del lenguaje (lingiiistica, semiologia, semidtica) [...]
Puede desembocar facilmente en una negacion de la realidad del cine como arte impuro, es

decir, como “lengua escrita de la realidad”, seglin Pasolini » (2007: 41-42)

Rechaza la posibilidad de la educacion del componente critico a través de la
ensefianza en cine ya que considera que el desarrollo del gusto por el cine se adquiere

con la valoracion de multiples obras de arte, «el travelling es sin duda un asunto de

* Carmen Garcia Campos Alfabetizaciones Miltiples
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moral, pero para ver la moral de un travelling hay que haber visto antes muchos

travellings de todo tipo» (Bergala, 2007: 46)

Ortega Carrillo (2009) define, que tras una aproximacion analitica a la imagen en
movimiento, los estudiantes pueden iniciarse en adquirir habilidades para expresarse
con el medio audiovisual, para «pensar y aprender en términos de imdgenes» (Ortega

Carrillo et al. 2009:177).

En el siguiente apartado, exploraremos las competencias que el alumnado adquiere a
través del uso pldstico del cine para la creacion de productos audiovisuales.
«Una persona puede saber leer y escribir signos verbales pero no signos visuales. El proceso
de lectura de imdgenes gréficas, visuales, sonoras, audiovisuales implica, por un lado, la

posibilidad de convertir en emisor a quien antes era un simple receptor de mensajes» (Aparici

y Garcia Matilla, 1989: 11).

2.2.2 La produccion de cine y el desarrollo de competencias comunicativas.

La evolucién tecnoldgica ha provocado una cierta transformacion en el sistema
escolar, conservador de los saberes y normas de la sociedad constituida, ya que las
TICs se han convertido en una fuente de conocimiento mas entre otras. Ha dejado de
ser la fuente privilegiada del saber (Pérez-Tornero, 2000). «El alumno/a se sienten
seducidos y atraidos por cantos de sirena mucho mas potentes que los académicos
estrictos» (Perceval y Tejedor, 2007), les atraen los cantos del cine, la radio, la

television e Internet.

Gracias a estas nuevas tecnologias se ha democratizado la imagen dentro y fuera de la
escuela. Hoy en dia, no hay momento en el cual no estamos en contacto con una
camara. Hemos aprendido a olvidar su presencia: se camuflan en ordenadores de
mesa, portétiles, dispositivos moviles, fablets, reproductores de musica... «Se han
revelado también como dispositivos tecnoldgicos productores de sentido. Se han
convertido en protesis de nuestras capacidades de mirar y pensar» (Fontcuberta,
2011:104).

A través de la produccion de sentido empleando el lenguaje cinematografico, se
fomentan las competencias digitales, pero también la aptitud critica, producir para
entender. La introduccion del proceso de creacion de un film en el aula puede

convertirse en un proceso de aprendizaje constructivo y colaborativo, basado en el
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método pedagodgico de proyect-based learning. Los alumnos no sélo pintan con
imagenes, sino que entienden mejor el trabajo de las industrias creativas, asi como el

valor de los derechos de imagen y copyright.

Esta, segiin Bergala, es la mejor manera de entender el cine como arte. Se aprende
mirando, pero también produciendo. «Puede haber una pedagogia centrada en la
creacion, tanto cuando se miran las peliculas como cuando se realizan» (Bergala,
2007: 38)
«The aim of producing film texts is to deepen the understanding for the mechanisms of film
language and the considerations and choices film makers need to make. According to Making

Movies Matter, producing moving image texts furthermore enhances the enjoyment of film»

(BFI, 1999: 31).

2.2.3 El uso del cine como herramienta pedagdgica transversal para la

transmision de contenido.

"El ojo, se dice, es la primera puerta
por la que el intelecto aprende y gusta.

El oido es la segunda, que, con la palabra atenta

a la mente arma y hace robusta">.

El sistema educativo tradicional favorece la figura de la transmision unidreccional del
conocimiento, prevalece el concepto de “escuela callada”, donde el alumno escucha la
informacion y desarrolla actividades, pero no se producen situaciones de didlogo ni
construccion del conocimiento colaborativo, verticalista, autoritario e impositivo,
porque implica un desconocimiento del emisor y receptor, de la comunicaciéon e

interaccion humana como fuentes del desarrollo de la persona (Kaplun, 2010).

Se pierden las preguntas, la escuela da las respuestas sin ayudar a formular cuestiones,
olvidando que se aprende buscando respuestas. La introduccién de los medios de
comunicaciéon y las NNTT pueden revolucionar el discurso educativo vertical y

convertirlo en una comunicacién redonda, circular (Costa et al. Tropea, 1966).

¥ Abraham e Isaac: Pieza teatral escrita por Feo Belcari y estrenada en Florencia en 1449 en
LEONARDO, D. V. (1986). Tratado de pintura. Barcelona: Akal.
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El conocimiento a través del cine en la escuela es integrador, las peliculas tienen asi
un nuevo valor pedagégico, dejando de lado el rol establecido en relacion al valor
social de entretenimiento o bien de consumo. Y se utilizan como medio para suscitar
preguntas, no como un método de ensefianza, sino que «representan una nueva forma
de texto pedagdgico —que no soélo refleja la cultura sino que la construye realmente»

(Giroux 2003: 21).

Toda actividad cinematografica llevada a cabo en las aulas tiene un cardcter ladico,
porque rompe con la cotidianidad del dia a dia, del desarrollo curricular normalizado
y ayuda en los procesos de adquisicion de la informacion y contenidos que el cine
transmite a través de la emocion. «Posee una funcién innovadora y de comunicacion
que impulsa una mirada unidireccional (hacia la pantalla), bidireccional (con el
profesor) y multidireccional (entre los alumnos)» (Amar, 2009b: 140).

«Las peliculas se convirtieron en textos cruciales para mi, utiles como recursos para

contrarrestar la ideologia de los libros de texto dominante, y de un valor incalculable como

instrumento pedagégico para desafiar el conocimiento y los modos de aprender refrendados

oficialmente» (Giroux 2003: 16)

2.2.3.2 El cine como apoyo curricular (historia, lengua, literatura)

El cine involucra a los jovenes en el aprendizaje, «film stretches the most gifted and
engages the hardest to reach» (Film 21st Century Literacy, 2010: 4), el cine estimula

al mas dotado y engancha al mas dificil de alcanzar:

«Film communicates through verbal, written and physical means, therefore catering to
different abilities. Experiences proved that film education activities motivate both students

and teachers with the result of improved attainment» (Film 21st Century Literacy, 2010: 4).

Tanto los objetivos propuestos en el visionado como los contenidos curriculares que
se contemplan serdan previamente elaborados y disefiados en relacion a la
programacion, ya que es ésta la que define lo que se ensefia, cuando y como, teniendo

presente los procesos de aprendizaje, metodologia y el desarrollo de competencias.
«Los artefactos que producen los nuevos medios son, cada vez, técnicamente mds perfectos
para sustituir la realidad por un escenario de la realidad, su virtualidad (verosimilitud) es
magnifica: se trate del cine, la televisién o las nuevas experimentaciones digitalizadas de la

realidad virtual. El doble supera al original, la copia a lo real14. Es mucho mds impactante ver
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el film cyborgico Gladiator que un documental sobre el imperio romano» (Tejedor y Perceval,
2007: 6).
Los estudiantes pueden llegar a interiorizar mas a través del medio audiovisual que
con el textual, los films aproximan el conocimiento a través de una experiencia
sensorial, donde el espectador sufre su propia indentificacion en la pantalla, «<movies
not only provide a narrative for specific discourses of race, sex, and class, they
provide a shared experience, a common starting point from which diverse audiences

can dialogue about these charged issues» (Hooks, 1996: 2).

La pantalla tiene la capacidad de transportar al espectador a otras realidades, donde le
permite volar, sofar, reir, sufrir, «acercindonos a lo lejano y a lo mds cercano, a lo
conocido y a lo desconocido, a lo real y a la ficcién... La pantalla es un buen pretexto
para aprender, siempre y cuando se le dé la entidad de documento al cine y no sélo se

considere como una muestra para el entretenimiento» (Amar, 2009: 44)

El poder y la influencia que ejercen los medios de comunicaciéon como narradores y
escultores de la realidad social son uno de los objetivos de estudio de la
Alfabetizacion Medidtica, sobre todo, porque el cine tiene la capacidad de reescribir,
hasta el punto de que los medios se han convertido en verdaderos «Odrganos de
historizacion» (Cruz en Yeste, 2009: 75)
«La escuela sigue gustando de los grandes temas por razones a veces buenas en términos de
educacién general y civica (hacer hablar de--- la guerra, el racismo, etc.), pero el cine no

necesariamente sale engrandecido, ni siquiera, en ciertos casos, es simplemente respetado

como arte» (Bergala, 2007: 54).

2.2.3.1 El cine como arte y herencia socio-cultural

La aportacién al Parlamento Europeo de Wim Wenders™, como director de la
Academia de Cine Europea durante noviembre de 2010, marcé las lineas principales
del Programa Europa Creativa 2014-2020 (que sustituye, hasta ahora, el actual
Programa MEDIA). Durante los proximos afios se subvencionardn actividades
especificas para el desarrollo de la AC (Capitulo III). El director de cine alemén en

apoyo a la herencia cultural del audiovisual y a “una Europa de muchas culturas”

% http://www.mediadeskuk eu/latest-news/general-news/2010/november/wim-wenders-stresses-
importance-of-european-film-at-parliament-hearing/
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afirmé: «we need to equip our children with the skills to decode images so they’ll still
have the taste for their own ones. Only in this way we can continue in Europe to

produce and project our own image and identity in the future» (Zacchetti, 2011: 43)".

El cine como una industria econdémica, pero también un bien de interés cutural,
representa el conjunto de una sociedad en un determinado momento, puede servir
como puente de conocimiento a través de su visionado, como dice Wim Wenders:
«movies invented the American dream. They can do the same for Europe» (Zacchetti,

2011: 1).

La produccion cinematogréfica se rige fundamentalmente por el compds que marca
Hollywood. Existe una cierta colonizacién americana a través de la imagen cultural
que proyecta y los esfuerzos de Europa para mantener la diversidad cultural estidn
plasmados en los objetivos de futuro, «en el sentido de Bourdieu, la sociedad ya no
propone mas que mercancias culturales de rdapido consumo, rdpida caducidad, y
socialmente “obligatorias”» (Bergala, 2007: 36). A través del andlisis critico de forma
conjunta en el aula, el estudiante puede empezar a reconocer la preponderancia de las
producciones americanas en las narraciones y estética filmicas, diferenciar los asi
llamados Blockbusters, frente a otro tipo de cine europeo o producciones
independientes.

Los mas jovenes se forman colectiva e individualmente a partir de las narrativas que
les envuelven, principalmente los productos audiovisuales del cine, television y
publicidad. Adolescentes y jovenes que construyen su propia identidad a partir de los

relatos y representaciones que se les ofrece.

Histéricamente cada cultura, cada sociedad ha organizado mediante ritos de paso de
la infancia a la vida adulta. Los ritos son cambiantes y relativos dependiendo de cada
cultura y del momento historico. Es a través de la produccion cinematografica
americana donde hemos tomado como referente los cambios sociales de sus
comunidades percibiéndolos como propios. Los jovenes se convierten en

protagonistas y en consumidores a la vez.
«Las élites financieras invierten su dinero en la produccion de films para obtener beneficio
econdmico a través de su explotacion en el mercado (motivacion comercial o econdmica) y/o
para transmitir con ellos su ideologia de dominacion al publico y legitimar asi el statu quo

social (motivacion ideologica o politica) [...] las obras que consideramos comerciales y de

7 Public Hearing at European Parliament, Brussels, 27 October 2010
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pura diversion son también transmisoras de ideologia, mientras que las de vocacion

propagandistica suelen enmascararse en formas de facil ingestion» (Gubern, 1987: 331)

En la obra El Ratoncito Feroz: Disney o el Fin de la Inocencia, su autor Henry A.
Giroux inicia su discurso con la frase de Walt Disney: «Imagino la mente de un nifio
como un libro en blanco. Durante los primeros afios de su vida, mucho se escribira en
sus pdginas. La calidad de su contenido afectard profundamente su vida» (Giroux,
2001: 27). El autor analiza el fendmeno de la factoria Disney diseccionando y
presentando el poderoso papel educativo que ejerce sobre la construccion cultural de
todos los publicos y la identidad personal de los més pequenos. Los productos Disney
no sélo entretienen, a la vez educan en determinados valores como la autoridad,
aceptacion de la jerarquia social y desigualdad de clases, posicionamiento de la
familia tradicional, considerando a la ciudadania como consumidores y espectadores
activos, que asumen mensajes preferentemente conservadores (Giroux, 2001). En sus
peliculas Disney ofrece diversion, infancia e inocencia, triunfo del bien sobre el mal,
personajes buenos y malos contrapuestos en wuna realidad completamente
distorsionada, entre otros. Por esta razon, Giroux recomienda a educadores vy
profesores que incluyan en los curriculos los textos culturales que dominan la cultura
infantil para realizar un andlisis critico y comparar la relacion de poder y
conocimiento de los medios para modelar dicha cultura (Giroux, 2001). Destacando
sobre todo, comentar, tras la proyeccion, los estereotipos raciales y de género sobre
los que se construyen los personajes de Disney para combatir «un efecto adverso
sobre los nifios, al contrario de lo que los padres puedan pensar...Los padres piensan
que son esencialmente inofensivas, y en absoluto lo son» (Jack Zipes en Aparici,

2010: 69).

Nos encontramos con un monopolio hollywoodiense que domina los medios de
produccién, y por tanto de comunicacion, e impone modelos educativos y modelos
culturales. Aboca a los jovenes a una falsa concepcion de la democracia reducida a la
libertad de comprar y consumir sin restricciones gubernamentales (Giroux, 2001). Las
propias peliculas de Disney se convierten en anuncios para otros productos que la
propia empresa comercializa, «el cine se confirma como una fuente especialmente
importante en la historia del discurso sobre la cultura juvenil» (Rosentone en Sole

Blanch, 2006: 164).
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Los cambios en las tecnologias posibilitan otros modos de consumo audiovisual,
recordar la utopia de Bergala, de querer aproximar a los infantes durante el recreo las
peliculas de Mizoguchi. Estos objetivos solamente se pueden conseguir si el
encuentro con el cine se prolonga a lo largo de la educacion obligatoria, reflejandose
en los programas y desarrollo de las leyes educativas, con sesiones frecuentes de
visionado dentro del programa curricular y con una amplia seleccion de peliculas,
adaptadas por edades y temadticas segun las capacidades de comprension del
alumnado. En el siguiente apartado se aborda el analisis comparativo de las leyes
educativas en vigor en Espafa y su relacion con la AC. La investigacion considera al
cine como un recurso pedagdgico que enriquece el trabajo en el aula- programacion,
contenidos, capacidades, actitudes-. Pero que a la vez, también ha de estudiarse como

medio de comunicacion dentro de la Alfabetizacion Mediatica.
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Capitulo III - Analisis documental
del estado actual de las politicas
publicas de la Alfabetizacion
Cinematografica



Esta seccion analiza el estado legislativo de la Alfabetizacion Mediatica con especial
énfasis sobre el séptimo arte. En la primera seccidn, introduce las dimensiones
politicas actuales sobre la Alfabetizacion Medidtica establecidas por la Unidn
Europea (UE) y la UNESCO prestando especial atencion a la educacién

cinematografica.

El segundo apartado, presenta cronolégicamente las politicas propuestas y aplicacion

de algunos de los programas mas destacados.

Por dltimo, se analiza el estado de la cuestion actual en Espafia respecto a la AC
dentro del curriculo escolar y se indican cuédles son las perspectivas de futuro en este
ambito. Para ello comparamos lo establecido al respecto en la LOE y las ampliaciones

establecidas en la nueva legislacion de la LOMCE.

Para ello, la investigacion sigue la siguiente metodologia: por una parte, se realiza un
andlisis documental de los textos aprobados por los diferentes organismos
internacionales, por otra, se hace una breve cronologia de la implementacién de las
politicas mas significativas y, finalmente, se evalian los programas y politicas mds
importantes con el objetivo de determinar el estado actual de la AC en Espaiia y los

retos de la imagen audiovisual en el curriculo.

3.1 Aproximacion a las Politicas Publicas desde una perspectiva institucional:
UE y UNESCO.

Como expuesto anteriormente, las politicas en relacion a la Alfabetizacion Mediatica
han sido debatidas por organismos internacionales, académicos y por partes
interesadas desde los afios ochenta hasta la actualidad. Los estudios concluyen en la
centralidad de la educacion medidtica para la adquisicion de competencias
comunicativas en la Sociedad del Conocimiento, que fomentan el empoderamiento de
la ciudadania en un entorno donde la informacion y el paisaje tecnoldgico estdn en
continuo cambio. Las caracteristicas de este escenario hacen de la Alfabetizacion
Medidtica un campo multidimensional, dado que involucra a actores educativos,
culturales, politicos, medidticos, tecnoldgicos y econdmicos. La Alfabetizacion
Mediatica implementada en la sociedad, de la mano de estos mdltiples actores, puede
convertirse en un motor que genere beneficio econémico y desarrollo social. Abordar

este reto requiere de politicas publicas europeas y estrategias internacionales.
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Las primeras aproximaciones a la necesidad de una alfabetizacion en medios surgen
con el auge del entorno digital, del cual el cine es parte integrante. En un principio se
define la Alfabetizacion Digital como la formacion que permite al ciudadano el
acceso y el uso de las nuevas tecnologias. Nace junto con el boom tecnolégico y las
posibilidades que ofrecen los nuevos dispositivos digitales, y se convierte en
necesidad para poder interactuar con los nuevos medios. Analdgicamente a la
revolucién que supuso la apariciéon de la imprenta para extender el conocimiento a
grandes sectores de poblacion, «policy makers of the eighteen and nineteen centuries
did eventually respond: to accompany the printed word, they invented the school»
(Livingstone, 2011:31). Las politicas en relacion a las nuevas tecnologias (como las
audiovisuales), no han sido completamente establecidas, no se ha alcanzado este
estadio ya que es ahora cuando los medios audiovisuales estan llegando masivamente
a todos los ciudadanos: «the tools for broadcasting were all but inaccesible to the
public, positioning the public as recievers but not as communicators» (Livingstone
2011:31). La democratizacién del acceso a contenidos audiovisuales en la escuela se
produjo con la evolucidn tecnoldgica de los sistemas analdgicos a los digitales. La
posibilidad de proyectar en DVD fragmentos, el acceso a plataformas en Internet y el
abaratamiento de la produccion de cine a través de la multiplicidad de camaras en
dispositivos moviles, acercan la dimension pedagégica del cine al aula. Bergala en su
libro La Hipdtesis del cine reflexiona sobre el abanico de posibilidades educativas que
la tecnologia ha ofrecido al uso del cine en el aula.
«En el seno de la Educacién nacional [...] proporcionar un primer capital de peliculas
susceptibles de constituir una alternativa al cine de mero consumo; establecer y proponer
gracias a las posibilidades del DVD, una pedagogia del cine ligera en didactismo,
fundamentada esencialmente en las relaciones entre peliculas, secuencias, planos e imdgenes
provenientes de todas las artes» (Bergala, 2007: )
La Alfabetizacion Digital, la capacidad de entender y emplear medios, depende del
contexto econdmico en el que esté insertada, por eso algunas de las primeras politicas
(Safe Internet, 1999; e-Learning, 200) de la Union Europea estaban dirigidas a la

subvencion para la adquisicion de tecnologia.

Con la evolucion digital se produce el auge de la economia de la informacion, la
saturacion de fuentes y mensajes, y las posibilidades de Internet. Es preciso saber
manejar, seleccionar y analizar criticamente los mensajes. Con el nacimiento de

Internet y la democratizacién del conocimiento en linea, es cuando el término de
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informacion es incluido en las reflexiones tedricas. Se inicia entonces el discurso de la
Alfabetizacion Informacional, relacionado con la habilidad de escoger, validar y
seleccionar informacion. Es por ello que la Uniéon Europea no incentiva tanto la
adquisicion de hardware y software como la formacién critica en funcién del contexto

sociocultural del Estado.

La UNESCO en sus recomendaciones y publicaciones oficiales, destaca la
importancia del factor informativo, se decanta por el término Alfabetizacion
Medidtica e Informacional para no olvidar que es informacién lo que se crea y
transporta en las nuevas plataformas tecnoldgicas. Entre sus publicaciones destaca
Mapping media education policies in the world: visions, programmes and challenges
(2009), Media and Information literacy curriculum for teachers (2011), Media and

information literacy: policy and strategy guidelines (2014)

En cambio, para la Unién Europea es importante no sélo el contenido, sino también la
sociologia que envuelve el uso que se le dan a los dispositivos. Las politicas de
Europa tienen como objetivo que los ciudadanos no sélo adquieran capacidades
analiticas de todo tipo de mensajes (imédgenes y textos), si no también competencias
comunicativas para una correcta interacciéon social en un entorno tecnoldgico y
virtual. Las directrices de la UNESCO tienen una finalidad de desarrollo humano y
educativo, mientras que la perspectiva de la Unién Europea hace mas hincapié en el

valor econdémico de los medios, la ciudadania y el sentido critico.

Por lo tanto, las politicas relacionadas con la Alfabetizacion Mediética tienen como
objetivo la regulacion de los sistemas educativos y de las industrias creativas para
fomentar el aprendizaje continuo y la adquisicion de competencias comunicativas.
Estas politicas posibilitan al ciudadano una mayor autonomia y empoderamiento, no
s6lo como audiencia receptora formada criticamente, sino como audiencia
participativa y emisora de mensajes. Por esa razon, se avanza en la actualidad hacia el
estudio critico y creativo de los medios a través de una regulacion tanto en la industria
mediatica (como la AVMS 2010), como de la escuela. En la actual LOMCE, el
audiovisual es un elemento clave del curriculo, que acaba de iniciar ahora su
regulacion en el el dmbito educativo, como dice Livingstone: «Media Literacy might
be treated, in policy terms, as is print literacy — as a matter of education»

(Livingstone, 2011: 32).
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La LOMCE sigue asi las indicaciones de las politicas marcadas por la UE para
implementar el estudio de los medios de comunicacién en el curriculo escolar, ;pero
estd la escuela preparada para adoptar estas directrices? Las Recomendaciones de la
Comisién Europea (2007 y 2009) dan soberania absoluta a los Estados Miembros en
la implementacién y fomento de la Alfabetizacion Mediatica. En el caso de la
educacion, es dificil su aplicacién, sobre todo cuando la formacién del profesorado no
contempla la educacion en medios. Por esa razon, para evitar la brecha digital, la
Recomendacion de 2009 también hace un llamamiento a la industria, y determina que

son las propias empresas medidticas las que deberian tomar la iniciativa.

Por lo tanto, los organismos de la UE y la UNESCO establecen como drea de accién
la creacion de politicas publicas en los entornos educativos y de la industria
audiovisual. Los programas y politicas publicas que se presentan a continuacién son
el resultado de un largo proceso de reflexion y elaboracion por parte de la Comision
Europea, el Consejo de Europa y la UNESCO. Estos organismos han jugado un papel
importante en «la aceptacion y relevancia de la educacion medidtica en la agenda
publica» (Tornero, 2013: 121). En la actualidad, las directrices de la Unién Europea
han pasado de estar exclusivamente enfocadas al uso de tecnologia digital y se centran

en el uso de multiples medios de forma critica.

3.1.2 Nacimiento y evolucion de los programas de Alfabetizacion

Mediatica en la Unién Europea

El primer paso de la Comision Europea a partir de 1999 se centra en las Tecnologias
de la Informacién y la Comunicacion, sus objetivos se regian para garantizar el acceso
a éstas a través de la provision de infraestructuras, sobre todo en el sistema educativo
formal para la mejora de competencias digitales (Pérez Tornero et al., 2010: 94). Con
el auge de Internet, las politicas adquirieron un enfoque de caricter proteccionista;
nace asi el programa Safer Internet’®, en 1999, con el objetivo de «empower parents,
teachers and children with Internet security tools» (Pérez Tornero, 2013:129). Las
politicas y los programas iniciales de la Unién Europea estuvieron basados en el
fomento de la Alfabetizacion Digital, la adquisicion y uso de TIC. A partir del afio

2000, se iniciaron varios programas e-Learning, que contindan en la actualidad bajo

* http://europa.eu/legislation_summaries/information_society/internet/124190_en.htm
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Open Education Europa™, con el objetivo de conseguir una economia del
conocimiento:
«There is much excitement over the potential of digital technologies to transform educational
practices — a rush to the ‘digital sublime’, critiqued by David Buckingham as being in large
part driven by the technology industries’ desire to access the education market» (Buckingham
in Burn and Reid, 2012 : 340)
Es en el 2002, durante Youth and Media Education Seminar in Seville*, auspiciado
por la UNESCO, cuando el enfoque pasa a concentrarse en un objetivo més critico. El
interés deja de estar centrado en las TIC y las competencias digitales, para desplazarse
asi el interés hacia la Alfabetizacion Informacional, «the focus is no longer the TIC
and media [...], but the users» (Pérez Tornero et al.. 98). La Alfabetizacion
Informacional cobra importancia a partir de la Proclamacién de Alexandria*' en 2005

de la UNESCO y el Lifelong Learning.

Un afio después, surge la necesidad de iniciar los debates para regular el espacio
digital. Nacen tres recomendaciones en 2006 (Pérez Tornero, 2013b: 130). La
primera, la “Recomendacion del Parlamento Europeo y el Consejo sobre las
competencias clave para el aprendizaje permanente”, que identifica como importantes
aquellas habilidades relacionadas con el uso de tecnologia y capacidades
comunicativas al servicio de la democracia y la expresion creativa. La segunda, la
Recomendacion “relativa a la proteccion de los menores y de la dignidad humana y al
derecho de réplica en relacion con la competitividad de la industria europea de
servicios audiovisuales y de informacion en linea”, que destaca la necesidad de
formar al docente en materia de Alfabetizacion Medidtica, asi como su insercion en el
curriculum. La tercera, la Recomendacion del Consejo de Europa para “promover la
participacion activa de los nifios en el nuevo entorno de la informacién y las
comunicaciones” pretendia «familiarize children with the new ICT environment»

(Pérez Tornero, 2013b: 120).

Durante marzo de 2006, la Comision Europea cre6 el Grupo de Expertos de
Alfabetizacion Mediatica que debian analizar los objetivos y tendencias europeas para

destacar y promover buenas practicas (Pérez Tornero, 2013b). Este grupo planted con

% http://www .openeducationeuropa.eu/

0 http://www.mediamilion.com/2002/02/seminario-de-sevilla-educacion-en-medios-para-jovenes-
2002-2/Mang=en

*! http://archive.ifla.org/I1l/wsis/BeaconInfSoc-es.html
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cardcter una Consulta Publica urgente para detectar las buenas practicas y la opinién
de la ciudadania europea sobre la educacion en medios. El resultado mostré un gran
desorden en la implementacion de practicas, todas ellas con diferentes objetivos y
propositos, mostrando la necesidad de establecer herramientas para evaluar las

practicas y los niveles de Alfabetizacion Mediatica.

Las ultimas politicas significativas estdn recogidas en las Recomendaciones de la
Comisién Europea (2007 y 2009) y en la Directiva de Servicios de Comunicacion

Audiovisual (2010).

La Recomendacion de la Comision Europea (2007) comienza el texto destacando «la
importancia de la Alfabetizacion Medidtica como componente de las agendas
politicas europeas y nacionales relacionadas con los sectores de los medios de
comunicacion» (Comisién Europea, 2007: 2). Esta recomendacion resalta la
importancia de los esfuerzos del Programa MEDIA como base para el fomento de la
Alfabetizacion Mediatica, que desde su nacimiento, en 1991, ha estado financiando
proyectos relacionados con la industria cinematografica y festivales de educacién en
cine. El cine como transmisor de conocimiento, herencia cultural y valores

pedagdgicos.

El Programa MEDIA del Parlamento Europeo y del Consejo 1718/2006/CE* como
estrategia de apoyo al sector audiovisual europeo determina como drea de accion en el
Articulo 13: «2. La Comision asegurara también la coordinacion entre el programa y
los demds programas comunitarios en los dmbitos de la educacién, la formacién y la

investigacion y la sociedad de la informacion» (CE, 2006: 327/18)

Marca como objetivo primordial: «contribuir al desarrollo de acciones de educacion y
sensibilizacion del publico joven en las salas». El Programa MEDIA tenia como
objetivos operativos y acciones que deberdn realizarse «alentar y apoyar las
iniciativas de educacién sobre la imagen organizadas por los festivales y dirigidas al
publico joven, especialmente en estrecha colaboraciéon con las escuelas y otras

instituciones» (CE, 2006: 327/18).

Como comentado anteriormente, se deplaza el centro de interés de la financiacion: de

la industria cinematogréfica de produccion europea a la creacion de audiencias. En el

*2 http://eur-lex .europa.eu/legal-content/ES/ALL/?uri=CELEX:32006D1718
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actual Programa Europa Creativa 2014-2020%, la AC se fomenta a través de
subvenciones para Festivales de Cine Europeos y a Redes de Cines y desarrollo de la

audiencia (Cinema network & Audience development).

Los Festivales de Cine para promover las peliculas europeas, sobre todo de paises con
una industria cinematografica menor, han de incluir la diversidad geografica europea
y deben potenciar actividades relacionadas con la AC, como la educacién en cine. El

objetivo es desarrollar el gusto por el cine europeo.

La segunda propuesta de la Comision, tiene como prioridad el desarrollo de la
audiencia para el contenido audiovisual europeo a través de multiples plataformas de
difusion que lleguen a los mds jovenes. «The objective is to increase the visibility and
circulation of European films by encouraging creative and innovative ways to reach
broader audiences — especially young people. This includes film literacy projects»

(Comisién Europea, 2014: 35).

Como se puede apreciar, debido a las caracteristicas propias del cine, las politicas
publicas relativas a la AC estan directamente ligadas, en el ambito de la industria, al
desarrollo de productos culturales. Y en el campo de la educacion, a la Alfabetizacion
Mediatica, que en la actualidad, una vez superadas las recomendaciones del Consejo
de Europa de 2007 y 2009, el reto se encuentra en definir las futuras politicas

educativas.
«It is important that MIL is present not only in education policy, but also in communication
and technology, culture and other areas of public administration. MIL can shape society»
(UNESCO, 2013: 20).
El Grafico XXX resume la evolucion de las politicas educativas de Alfabetizacion
Medidtica. Desde los inicios, centradas en la adquisicion de tecnologia en las
escuelas, hasta ahora que se centran en el desarrollo de aplicaciones y regulacion de la

industria.

* http://www .mediadeskuk .eu/assets/Uploads/NCO0113375ENC002.pdf
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Grafico 6 UNESCO (2013: 20) - Alfabetizacion Mediatica desarrollo histérico de politicas
Grafico 1 UNESCO (2013: 20)

3. 3 El estado actual de las politicas educativas en Espaiia

Para contextualizar el estado actual en Espana, primero, se realiza una breve
exploracion de los resultados del estudio EMEDUS*, para posteriormente, ampliar la
dimension relativa a la Alfabetizacion Audiovisual con una comparacion de la
legislacion educativa vigente (LOE) y la nueva que se empezard a implantar en
septiembre del presente afio (LOMCE). A modo de conclusién, se comentardn

aquellos aspectos relevantes sobre el objeto de nuestra investigacion.

En Espafia, los proyectos en relacion a la Alfabetizacion Mediatica se iniciaron en los
afios 60, tenian por objeto el estudio del cine «the first media resources used were

films, which led to the creation of clubs where they were discussed» (Pérez Tornero,
2014: 2)*.

La primera ley educativa que contemplaba los medios de comunicacion fue la
realizada en 1970: la Ley General de Educacion Ley 14/1970 de 4 de agosto,

denominada Ley Villar Palasi. Fue la primera en incluir el potencial de los medios

* Estudio realizado por la Comisién Europea que mide la implementacién de la Alfabetizacién
Medidtica en los paises de la UE.

* http://eumedus.com/images/PDF/SPAIND2.pdf
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como herramientas educativas para la transmision de conocimiento, «el Estado
reglamentard las modalidades de ensefianza por correspondencia, radio y television»

(BOE num. 187: 12532)*.

Pero el uso practico de las TIC y la educacion en medios se inicid con la LOGSE de
1990 y, posteriormente, con la Ley Organica de Educacion 2/2006* (LOE), que
esbozd los elementos principales para la implementacion curricular de forma
transversal de la Alfabetizacion Medidtica (Pérez Tornero, 2014). Esta tltima, vigente
hasta el curso 2014/2015, tiene en cuenta las directrices de la UNESCO y la Comision
Europea recogiendo el «tratamiento de la informacion y la competencia digitaly de
forma transversal en las distintas areas del curriculo.
«A la vista de la evolucion acelerada de la ciencia y la tecnologia y el impacto que dicha
evolucion tiene en el desarrollo social, es mas necesario que nunca que la educacion prepare
adecuadamente para vivir en la nueva sociedad del conocimiento y poder afrontar los retos
que de ello se derivan. Es por ello por lo que en primer lugar, la Uniéon Europea y la UNESCO
se han propuesto mejorar la calidad y la eficacia de los sistemas de educacion y de formacion,
lo que implica mejorar la capacitacion de los docentes, desarrollar las aptitudes necesarias
para la sociedad del conocimiento, garantizar el acceso de todos a las tecnologias de la
informacion y la comunicacién» (BOE niim. 106: 17160)*.
Sin embargo, los conceptos especificos de “cine” o “Alfabetizacion Audiovisual” no
aparecen en Real Decreto 1513/2006 que establece las ensefianzas minimas de la
Educacion Primaria. Pero si estdan incluidas implicitamente al contemplar la
Comunicacion Audiovisual como concepto en el Articulo 4 - Areas de Conocimiento
de la Disposicion General:
«4.5. Sin perjuicio de su tratamiento especifico en alguna de las areas de la etapa, la
comprension lectora, la expresion oral y escrita, la comunicacion audiovisual, las tecnologias
de la informacion y la comunicacion y la educacion en valores se trabajaran en todas las
areas» (BOE num. 293: 43054).
De esta forma, el objetivo es incluir en el curriculo todos los medios audiovisuales al
uso, como: la television, cine, radio, video, internet, videojuegos, fotografia y que se

han nutrido del lenguaje e iconicidad del cine.

*® http://www boe.es/boe/dias/1970/08/06/pdfs/A12525-12546.pdf
*7 http://www boe .es/boe/dias/2006/05/04/pdfs/A17158-17207 .pdf
8 http://www.boe.es/boe/dias/2006/05/04/pdfs/A17158-17207.pdf
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Para entender la evolucion de las politicas educativas en esta investigacion se realiza
una revision documental para analizar los avances y establecer los proximos retos en
politicas educativas respecto a la AC. Este andlisis nos permitird comparar las
distintas asignaturas tal como aparecen definidas en la ley actual LOE las de la futura
reforma educativa de la LOMCE, que comenzaré su implantacion en el curso escolar

2014-2015, dicha ley fue aprobada el 10 de Diciembre de 2013*.

En la siguiente Tabla XXX se destacan los apartados referidos a las TIC, con especial
atencion a los objetivos y ensefianzas minimas de la imagen en movimiento en el
curriculo bésico de Primaria. Las secciones que definen los objetivos y marcadores de
evaluacion de cada una de las asignaturas son diferentes en ambas leyes. La LOE en
el Anexo II define las Areas de Educacion Primaria dividiendo las asignaturas en
Objetivos, Contenidos y Criterios de evaluacion de cada asignatura. La LOMCE en el
Anexo I define las Asignaturas Troncales en Contenidos, Criterios de Evaluacion y

Estandares de aprendizaje evaluables.

3.3.1 Descripcion y observacion comparativa de los objetivos curriculares de
Primaria de la LOE y la LOMCE

En la tabla se visualiza la comparacion entre ambos Reales Decretos (1513/2006 y
126/2014) en relacién al estudio del medio audiovisual en el curriculo bésico de

Primaria.

PRIMARIA

LOMCE - Real Decreto 126/2014°!
por el que se establece el curriculo basico

LOE - Real Decreto 1513/2006°"
por el que se establecen las ensefianzas minimas

Disposicidn - Articulo 3. Objetivos de la Educacion Primaria Disposicidn - Articulo 7. Objetivos de la Educacion Primaria

Objetivos de la
educacion Primaria

«i) Iniciarse en la utilizacion, para el aprendizaje, de las tecnologias
de la informacién y la comunicacién desarrollando un espiritu
critico ante los mensajes que reciben y elaboran.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e

iniciarse en la construccién de propuestas visuales» (BOE nim.
293,2006: 43054)

«i) Iniciarse en la utilizacion, para el aprendizaje, de las Tecnologias
de la Informacién y la Comunicacién desarrollando un espiritu
critico ante los mensajes que reciben y elaboran.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e

iniciarse en la construccioén de propuestas visuales y audiovisuales»
(BOE ntim. 52, 2014: 19353)*.

4 http://boe.es/boe/dias/2013/12/10/pdfs/BOE-A-2013-12886.pdf

0 http://www.mec.es/files/a43053-43102.pdf

3! www.boe.es/boe/dias/2014/03/01/pdfs/BOE-A-2014-2222 pdf

2 http://www boe .es/boe/dias/2014/03/01/pdfs/BOE-A-2014-2222 pdf
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Ciencias de la

naturaleza

Anexo II Areas de Educacién Primaria - Conocimiento del medio
natural, social y cultural.

Objetivos:
«10. Recoge las competencias en informacién a través de la

utilizacién del ordenador y la competencia digital». (BOE nim.
293,2006: 43064)>.

Anexo I Asignaturas Troncales - a) Ciencias de la Naturaleza.

Estdndares de aprendizaje evaluables:

«4.4. Observa y registra algiin proceso asociado a la vida de los
seres vivos, utilizando los instrumentos y los medios audiovisuales
y tecnoldgicos apropiados, comunicando de manera oral y escrita los
resultados» (BOE ndm. 52, 2014:19369).

Lengua y Literatura

Anexo I Asignaturas Troncales - ¢) Lengua Castellana y Literatura.

Descripcion:

«la integraciéon de las tecnologias en el aula debe favorecer el
planteamiento integral de estas estrategias, que van desde el andlisis
de discursos y debates audiovisuales hasta la evaluacion de
discursos propios y ajenos grabados y proyectados» (BOE nim.
52,2014:19379).

Estdndares de aprendizaje evaluables en Bloque 3. Comunicacion
escrita: escribir.

«8.2. Utiliza Internet y las TIC: reproductor de video, reproductor
de DVD, ordenador, reproductor de CD-audio, cdmara de fotos
digital y grabadora de audio como recursos para la realizaciéon de
tareas diversas: escribir y modificar un texto, crear tablas y gréficas,
etc.» (BOE nim. 52,2014: 19383).

Educacion Pldstica

Bloque 2. Expresion y creacion pldstica

«Empleo de tecnologias de la informacién y la comunicacién para
el tratamiento de imdgenes, disefio y animacién, y para la difusion
de los trabajos elaborados» (BOE nim. 293, 2006: 43071).

Anexo IT Asignaturas Especificas - a) Educacién Artistica.

Descripcion

«El primero de los bloques de la Educacién Plastica, Educacién
Audiovisual, estd referido al estudio de la imagen en todas sus
manifestaciones, tanto visual como audiovisual, en el que cobran
una gran relevancia las aportaciones que las Tecnologias de la
Informacién y la Comunicacién realizan al mundo de la imagen»
(BOE niim. 52,2014: 19401)

A) Educacién Plastica - Bloque 1. Educacién audiovisual

Criterios de evaluacion

«1. Distinguir las diferencias fundamentales entre las imdgenes fijas y
en movimiento clasificdndolas siguiendo patrones aprendidos.

2. Aproximarse a la lectura, analisis e interpretacion del arte y las
imdgenes fijas y en movimiento ...siendo capaz de elaborar imdgenes
nuevas a partir de los conocimientos adquiridos.»

(BOE Num. 52, 2014: 19402)

Estdndares de aprendizaje evaluables

«1.1 Reconoce las imdgenes fijas y en movimiento en su entorno y
las clasifica.

[...]

2.7. Reconoce el cine de animacién como un género del cine y
comenta el proceso empleado para la creaciéon, montaje y difusion de
una pelicula de animacidn, realizado tanto con la técnica tradicional
como la técnica actual.

2.8 Realiza sencillas obras de animacién para familiarizarse con los
conceptos elementales de la creacién audiovisual: guidn, realizacién,
montaje, sonido.

[...]

>3 http://www.mec.es/files/a43053-43102 pdf
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3.2. Conoce las consecuencias de la difusion de imagenes sin el
consentimiento de las personas afectadas y respeta las decisiones de
las mismas.

3.3 No consiente la difusion de su propia imagen cuando no
considera adecuados los fines de dicha difusion».

(BOE Num. 52,2014: 19402)

Tabla 4 Comparacion del curriculo basico de Primaria en la LOE y la LOMCE.
Tabla de creacion propia a partir de documentos citados en el bloque.

En el estudio comparativo, las dos leyes tienen en comun la aproximacion

transcurricular a las TIC incluidas en todas las areas del curriculo

«Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion deben utilizarse como recursos para el
aprendizaje de las materias curriculares, para obtener informacién y como instrumento para
aprender, conocer y utilizar las palabras claves y conceptos necesarios para ser capaz de leer,

escribir y hablary (BOE Num. 52, 2014: 19373)

En esta seccion se diferencias y retos que supone la nueva ley LOMCE. Entre la
actual ley de 2006 y la futura existe un progreso positivo en cuanto al uso de las
tecnologias en el aula de forma reflexiva y creativa. En la actualidad, el enfoque esta
mas relacionado con las competencias digitales, pero la dimension critica de la
informacion es contemplada en la LOMCE con mas profundidad. Pero ante el
obstaculo de la baja formacion del profesorado en las NNTT, dimension reflejada en
el estudio EMEDUS, es dificil que el maestro introduzca a los alumnos en el manejo

y concepto reflexivo de las TIC (Pérez Tornero, 2014).

El curriculo escolar establece la disciplina critica de los medios de forma implicita.
Esta presente en la asignatura de Lengua y Literatura a través del analisis del discurso
audiovisual, y en la materia de Educacion Plastica con la lectura e interpretacion de
imagenes. Es interesante la propuesta pedagogica reflejada en la asignatura de Lengua
Castellana y Literatura en Primaria, donde los alumnos son incitados a emplear

camaras para construir un discurso narrativo y analizarlo después conjuntamente.

«Se ha integrado la autoevaluacion en este proceso de ensefianza y aprendizaje, asi como la
evaluacion de las practicas orales de los demas, con el objetivo de hacer explicitas las
carencias y el progreso del alumnado y de que este, a su vez, sea capaz de reconocer sus
dificultades para mejorarlas; la integracion de las tecnologias en el aula debe favorecer el
planteamiento integral de estas estrategias, que van desde el analisis de discursos y debates
audiovisuales hasta la evaluacion de discursos propios y ajenos grabados y proyectados»

(BOE Num. 52, 2014:19379).
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Esta politica publica sigue la definicion de la Alfabetizacion Multiple actual del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes e integra también la definicion del BFI.
Multipleliteracies como una alfabetizacion comun, una lengua en la cual estan

insertadas no solo las palabras, si no también las imagenes como c6digo universal.

Desde una perspectiva general, la implementacion de las nuevas tecnologias en
Primaria parece mas una politica consumista de herramientas que una accion
educativa con fines reflexivos. La recepcion critica de los contenidos para entender y

analizar los medios es menor que al fomento creativo de éstos.

La educacion en cine es trabajada, como se puede apreciar en la Tabla XXX
nuevamente de forma implicita, en la Asignatura de Educacion Plastica, se estudia la
«imagen en todas sus manifestaciones, tanto visual como audiovisual». El tnico
género cinematografico introducido en este nivel elemental corresponde a la
animacion como medio de expresion artistica, el estdandar de aprendizaje establece

que los alumnos han de ser capaces de reconocer y poder crear obras animadas.

Presente en el Decreto Real de la LOMCE, existe una disparidad de contenidos entre
los Contenidos, Criterios de Evaluacion y Estandares de aprendizaje evaluables. Por
ejemplo, en el Bloque 1 de Educacion Audiovisual se exige en los puntos 2.7/2.8 de
los Estandares de aprendizaje evaluables, que el alumnado tiene que ser capaz de
«reconocer el cine de animaciébn como género y realizar sencillas obras de
animacion» (BOE Num. 52, 2013: 19402), pero no se determina como se llega a este
nivel de conocimiento, si el visionado y analisis de films se han de realizar en el aula
y entorno escolar si se parte de los conocimientos previos del alumnado, que debido a
su edad (comprendida entre los 6 y 12 afios) han sido consumidores de series
animadas desde una temprana infancia debido a la sociedad multipantalla en la que
vivimos: «las pantallas se han convertido en un elemento constante en casi todos los
entornos artificiales de la vida humana, cambiando de ese modo la geografia y los

modos del ver tradicional» (Pérez Tornero, 2008: 16).

En el caso de la asignatura de Ciencias de la Naturaleza, el esquema inferior recoge

la disparidad entre los tres apartados de cada érea.

En ocasiones s6lo queda el objetivo reflejado en los Estindares de aprendizaje

evaluables, dejando la libertad de hacer o no hacer al profesorado, a las editoriales y

71



al proyecto de centro las posibles acciones o actividades. Se produce un vacio legal en

cuanto al uso, no solamente de los medios tecnoldgicos, sino también de la

Alfabetizacion Audiovisual.

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje
evaluables

Uso de medios tecnologicos para el estudio
de los seres vivos.

4. Usar medios tecnologicos, respetando las
normas de wuso, de seguridad y de
mantenimiento de los instrumentos de
observacion y de los materiales de trabajo,
mostrando interés por la observacion y el

4.4. Observa y registra algun proceso
asociado a la vida de los seres vivos,
utilizando los instrumentos y los medios
audiovisuales y tecnologicos apropiados,
comunicando de manera oral y escrita los

estudio riguroso de todos los seres vivos, y | resultados.
habitos de respeto y cuidado hacia los seres

Vivos.

Tabla 5 Ejemplo de division en Contenidos, Criterios de evaluacion y Estindares de aprendizaje
evaluable. Tabla de creacion propia a partir del curriculo de Primaria (LOMCE).

Por ultimo, sorprende en la Educacion Plastica el Estandar de Aprendizaje Evaluable
namero 3 relativo a la ensefianza de los derechos personales, el derecho a la difusion
de la imagen del alumno y las consecuencias de dichos actos sin el consentimiento de

las personas afectadas.

El cine, su lenguaje, como medio cultural y artistico o simplemente como recurso para
complementar las clases, ideas o como herramienta de apoyo a la tarea educativa no

se establece en ningun apartado del Real Decreto 126/2014.

3.3.2 Descripcion y observacion comparativa de los objetivos curriculares de la

Educacion Secundaria Obligatoria (E.S.O.) de la LOE y la LOMCE

El Real Decreto 1631/2006 establece las ensefianzas minimas de la Educacion
Secundaria Obligatoria y el Proyecto de Real Decreto publicado por el MECD el 10
de Abril de 2014 y esboza el curriculum de la E.S.O. que sera implementado en el
curso escolar 2015-2016 (1° y 3°) y 2016-2017 (2° y 4°)°*. Este Proyecto de Real
Decreto fue retirado de la pagina oficial del MECD, pero fue guardado y publicado

> http://www.mecd.gob.es/educacion-mecd/dms/mecd/servicios-al-ciudadano-mecd/participacion-
publica/lomce/20131210-boe/novedades-reforma-educaci-n-10-12-
13/novedades%20reforma%?20educaci%C3%B3n%2010-12-13.pdf
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por algunos sindicatos. El que se ha utilizado para esta revisén documental pertenece

a Comisiones Obreras (CCOO).

Ensefianza Secundaria Obligatoria (E.S.O.)

LOE - Real Decreto 1631/2006
por el que se establecen las enseflanzas minimas E.S.O.
Ensefianza Secundaria Obligatoria.

LOMCE - Proyecto de Real Decreto por el que se
establece el curriculo basico de la educacién
Primaria, la educacién Secundaria Obligatoria y del
Bachillerato
(10/4/2014)

Disposicion: Articulo 3 - Objetivos de la Educacion Secundaria

Obligatoria
«e) Desarrollar destrezas bdsicas en la utilizaciéon de las fuentes de

CAPITULO II

Disposicion: Articulo 20 - Fines y objetivos
e) Desarrollar destrezas bdsicas en la utilizacion de las fuentes de

§ informacién para, con sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. | informacién para, con sentido critico, adquirir nuevos
'§ Adquirir una preparaciéon bdsica en el campo de las tecnologias, | conocimientos. Adquirir una preparacion bésica en el campo de las
S | especialmente las de la informacion y la comunicacién» (BOE nim. 5, | tecnologias, especialmente las de la informacién y Ia
Q | 2007: 679)%. comunicacién.
c) En funcién de la regulacion [...] y de la oferta de los centros
docentes» (MECD, 2014: 16)*°.
Bloque 3. Entorno audiovisual y multimedia Anexo II Materias del Bloque de asignaturas especificas®’ -
(Curso primero a tercero E.S.O.) Educacioén Pléstica, Visual y Audiovisual
«Contenidos
Estudio y experimentaciéon a través de los procesos, técnicas y | Bloque 2: Comunicacion audiovisual
procedimientos propios de la fotografia, el video y el cine, para | (1°ciclo de E.S.O)
producir mensajes visuales
Criterios de evaluacion
[...] «9. Conocer los fundamentos de la imagen en movimiento,
explorar sus posibilidades expresivas.
Criterios de evaluacion [...]
Elaborar y participar, activamente, en proyectos de creacion visual | 15. Apreciar el lenguaje del cine analizando obras de manera
cooperativos, como producciones videograficas o plasticas de gran | critica, ubicdndolas en su contexto histérico y sociocultural,
tamafio, aplicando las estrategias propias y adecuadas del lenguaje | reflexionando sobre la relacién del lenguaje cinematogrifico con
visual y plastico» (BOE nim. 5, 2007: 723). el mensaje de la obra» (MECD, 2014: 77).
Bloque 4. Imagen y sonido Estdndares de aprendizaje
(Cuarto curso) «9.1. Elabora una animacién con medios digitales y/o analdgicos.
[...]
Es de cardcter opcional, en el Técnicas de expresién gréafico-pldsticas | 15.1. Reflexiona criticamente sobre una obra de cine, ubicdndola
aplicadas a la animacién e interactividad. en su contexto y analizando la narrativa cinematogrifica en
Reconocimiento y lectura de imagenes de video y multimedia. relacion con el mensaje».
Sintaxis del lenguaje cinematografico y videografico. (MECD, 2014: 77)
Aplicacién de la imagen animada en formas multimedia.
Criterios de evaluacion Bloque 4: Lenguaje audiovisual y multimedia. Criterios de
«6. Elaborar obras multimedia y producciones videograficas utilizando | evaluacién
8 las técnicas adecuadas al medio. (4°E.S.O.)
‘a Este criterio pretende evaluar si el alumnado es capaz de reconocer los
= | procesos, las técnicas y los materiales utilizados en los lenguajes | Criterios de evaluacion
~ especificos fotograficos, cinematograficos y videograficos (encuadres, | «1. Identificar los distintos elementos que forman la estructura
j§ puntos de vista, trucajes...)» (BOE nim. 5, 2007: 724). narrativa y expresiva bdsica del lenguaje audiovisual y
% multimedia describiendo correctamente los pasos necesarios para
‘:) la produccién de un mensaje audiovisual, valorando la labor de
ES equipo.

2. Reconocer los elementos que integran los distintos lenguajes

> http://www boe .es/boe/dias/2007/01/05/pdfs/A00677-00773 .pdf

% http://www fe.ccoo.es/comunes/recursos/15660/1848472-

Borrador_del_Proyecto_de_Real_Decreto_ESO_y_Bachillerato.pdf
SThitp://www .stegsindicato.org/UserFiles/Files/pdfs/lexislacion/lesixlacion_estatal educativa/reais_dec

retos/lomce/eso/rd_curriculo_basico_eso_bach proxecto_anexoll especificas_proxecto.pdf
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audiovisuales y sus finalidades» (MECD, 2014: 84).

Estdndares de aprendizaje

«1.1. Analiza los tipos de plano que aparecen en distintas
peliculas cinematograficas valorando sus factores expresivos.

1.2. Realiza un storyboard a modo de guién para la secuencia de
una pelicula.

2.1.Visiona diferentes peliculas cinematograficas identificando y
analizando los diferentes planos, angulaciones y movimientos de
camara» (MECD, 2014: 84).

Tabla 6 Comparacion del curriculo basico de Primaria en la LOE y la LOMCE.
Tabla de creacion propia a partir de documentos citados en el bloque.

Para el estudio curricular de la E.S.O, se parte de los borradores del proyecto de ley
de la LOMCE sobre el desarrollo de las distintas asignaturas, por lo tanto no es un
curriculo aprobado y su implantacion se realizard en secundaria a partir del curso

2015.

El cambio mas significativo se producird en la Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual, la cual podra o no impartirse, dado que deja de ser una asignatura que ha
de ofrecerse de forma obligatoria, la actual LOE si contempla la Educacion Pléstica
como una asignatura cuya oferta es obligatoria, pero optativa para el alumno. En el
caso de la LOMCE, si se ofrece o no serd dependiendo de la regulacion de la propia
Comunidad Auténoma y la posibilidad de oferta por parte del centro docente.

«En funcion de la regulacion y de la programacion de la oferta educativa que establezca cada

Administracion educativa y en su caso de la oferta de los centros docentes, un minimo de una

y maximo de cuatro materias de las siguientes del bloque de asignaturas especificas» (MECD,

2014: 18).
Ademas, su oferta dependera también del numero de alumnado inscrito, profesorado
competente disponible e interés del equipo directivo en dicha materia.
Que la oferta de esta asignatura sea opcional puede crear un vacio curricular basico
para el desarrollo de las competencias comunicativas y el estudio de la imagen como
mensaje iconico que nos envuelve constantemente.
La expresion visual es el producto de una inteligencia muy compleja de la que
desgraciadamente sabemos muy poco. Lo que uno ve es una parte fundamental de lo que uno

sabe, y la Alfabetizacion Audiovisual puede ayudarnos a ver lo que vemos y a saber lo que

sabemos (Dondis, 2008:31).

Esta etapa era la que aseguraba una formacion cultural general a todo el alumnado
para «el estudio y experimentacion a través de los procesos, técnicas y procedimientos

propios de la fotografia, video y el cine, para producir mensajes visuales» (BOE nim.

5,2007: 723).
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La Educacion Plastica, Visual y Audiovisual tiene aspectos especificos a la AC.
Explora las capacidades expresivas (criticas y creativas) de la imagen en movimiento

en general y del cine, de forma especifica.

En el curriculo de la E.S.O. de la LOMCE aparece por primera vez la mencion al
concepto de cine como medio, que anteriormente no habia sido nombrado en el texto
legislativo. Se trabaja de forma especifica el lenguaje del cine, a través del visionado

de peliculas, el analisis de los tipos de plano, y la realizacion de storyboards.

Asimismo es importante es también en los Criterios de Evaluacion de las asignaturas
de Comunicaciéon Audiovisual (1° de E.S.O.) y Lenguaje Audiovisual y Multimedia
(4° de 1a E.S.O.) la mencion especifica a la dimension critica del contexto historico y
sociocultural, asi como el analisis de los mensajes que transmite el cine como medio
de informaciéon y comunicacion. En comparacion al curriculo propuesto en la

LOMCE para Primaria, el Proyecto de Ley para la E.S.O.

3.3.3 Descripcion y observacion comparativa de los objetivos curriculares de
Bachillerato de la LOE y la LOMCE

En este apartado se aborda la comparacion del Real Decreto 1467/2007 por el que se
establece la estructura y ensefianzas minimas de Bachillerato (LOE) con el Proyecto
de Real Decreto de la (LOMCE), publicado por el MECD el 10 de Abril de 2014 y
que esboza el curriculum de Bachillerato. La LOMCE ser4d implantada en el curso

escolar 2015-2016 (1° Bachillerato) y en el curso 2016-2017 (2° de Bachillerato).

BACHILLERATO

Documentos

LOE - Real Decreto 1467/2007 por el que se
establece la estructura del bachillerato y se fijan sus
enseflanzas minimas

LOMCE - Proyecto de Real Decreto por el que se
establece el curriculo basico de la educacion Primaria,

la educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato
(10/04/2014)%®

%8 http://www fe.ccoo.es/comunes/recursos/15660/1848472-
Borrador_del_Proyecto_de_Real_Decreto_ ESO_y_Bachillerato.pdf
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Objetivos Bachillerato (Artes)

Bachillerato Modalidad de Artes

Disposicion: Articulo 5 — Estructura

«3. La modalidad de Artes se organizara en dos vias, referidas, una
de ellas a Artes plasticas, diseflo e imagen y la otra a Artes
escénicas, musica y danza» (BOE num. 266, 2007: 45382)%.

Disposicion: Articulo 7 - Materias de modalidad

«2. Las materias de la modalidad de Artes son las
siguientes:

a) Artes plasticas, imagen y disefio.

Cultura audiovisual.

proporcionar una formacion de caracter

especifico

b) Artes escénicas, musica y danza.

Cultura audiovisualy (BOE num. 266, 2007: 45383).

CAPITULO I1I - Bachillerato

Articulo 31 — Organizacion del primer curso de Bachillerato
En la modalidad de Artes

«e) en funcién de la regulacién y de la programacion de la oferta
educativa que establezca cada Administracién educativa y, en su
caso, de la oferta de los centros docentes, [...] opcion del bloque de
asignaturas troncales:

1.°) Cultura Audiovisual 1.

2.°) Cultura Audiovisual II» (MECD, 2013a: 30 -31).

Cultura Audiovisual (Introduccion)

Capitulo IT Materias de Modalidad - Cultura Audiovisual

Contenidos

«3. La imagen en movimiento: el cine:

— Fundamentos perceptivos y técnicos del cine. La ilusion de
movimiento.

— Elementos expresivos: espacio y tiempo.

— Literatura y guion cinematografico.

— Géneros y técnicas basicas de animacion» (BOE num. 266, 2007:
45412).

ANEXO I — Materias del bloque de asignaturas troncales®

Cultura Audiovisual I (1° de Bachillerato)

Bloque 3. La imagen en movimiento y su capacidad expresiva:

Contenidos

«Fundamentos perceptivos de la imagen en movimiento. La ilusién
del movimiento.

La composicién expresiva del cuadro de imagen en el cine y en
television. La funcion de la iluminacién.

Caracteristicas técnicas de la imagen cinematogréfica y videografica,
la imagen televisiva y de los audiovisuales. El 3D.

Sistemas de captacion de imdgenes en movimiento» (MECD, 2013b:
3).

Bloque 4. Narrativa audiovisual.

Contenidos

«La narracién de la imagen en movimiento.

Los planos de imagen. Los movimientos de cdmara. Las relaciones
espacio temporales en la narracion audiovisual.

Literatura y guién cinematografico. La sinopsis. La escaleta. El guién
literario. La secuencia. El guién técnico. El storyboard.

El montaje audiovisual.

Géneros cinematograficos. Géneros televisivos. Cine de ficcién y
documental.

Cine de animacién.

Narrativa de los productos interactivos» (MECD, 2013b: 4-5).

Audiovisual

Cultura

(Avanzado)

ANEXO I — Materias del bloque de asignaturas troncales
Cultura Audiovisual IT (2° de Bachillerato)

Bloque 1. Integracién de sonido e imagen en la creacién de
audiovisuales y new media.

Contenidos
«La adecuacion de la miusica y de los sonidos a las intenciones
las

expresivas y comunicativas. Integracion del sonido en

producciones audiovisuales» (MECD, 2013b: 8).

% http://www boe .es/boe/dias/2007/11/06/pdfs/A45381-45477 pdf
% http://www feccoo-extremadura.org/comunes/recursos/15660/1848473-

Borrador_del_Anexo_I__materias_troncales.pdf
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Bloque 2. Caracteristicas de la produccién audiovisual y multimedia

en los diferentes medios.

Contenidos

[...]

Creacién de imadgenes en movimiento y efectos digitales.
2013b: 8).

Criterios de evaluacion

mensajes» (MECD, 2013b: 8).

Estdndares de Aprendizaje

puntos.

Tabla 7 Comparacion del curriculo basico de Bachillerato en la LOE y la LOMCE.
Tabla de creacion propia a partir de documentos citados en el bloque.

Ambos documentos tienen como objetivo «Utilizar con solvencia y responsabilidad
las tecnologias de la informacién y la comunicacion». (MECD, 2013a: 29)* y (BOE
nam. 266, 2007). La LOE lo estipula como meta de Bachillerato en el Articulo 3 -
Objetivos y en la LOMCE en el Articulo 29 - Fines y objetivos.

Cabe destacar como aspecto positivo la importancia del cine dentro del Bachillerato,

principalmente en la modalidad de Artes de ambas Leyes.

«Poner al alumnado en situacion de analizar, relacionar y comprender los elementos que
forman parte de la cultura audiovisual de nuestro tiempo. Esta adquisicién de competencias
para el analisis de los elementos expresivos y técnicos, y la dotacion de conciencia critica,
debe servir para crear una ciudadania mas responsable, critica y participativa» (BOE num.

266, 2007: 45411).

Sin embargo, queda limitado a una parte del alumnado, pues no se considera una
asignatura troncal, mediante la adquisicion de herramientas a través del analisis de los
medios. La cultura audiovisual no se equipara con la cultura literaria por lo que en la
nueva ley continua predominando el caracter lingliistico frente al estudio del lenguaje

visual.

La asignatura de Cultura Audiovisual I tiene un énfasis principal en aspectos del

lenguaje audiovisual, en las capacidades analiticas relativas al cine como medio de

5! http://www stecyl.es/LOMCE/BorradorCurriculo/RD-curr-culo-LOMCE-PR-ESO-BACH-V 1-10-
12-13.pdf
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«La industria cinematografica, videografica y televisiva segin la
evolucién histérica de las actividades de produccién audiovisual.

Edicién y postproduccién de documentos multimedia» (MECD,

«Analizar las caracteristicas técnicas y expresivas de los diferentes
medios de comunicacién, y sus posibilidades informativas y
comunicativas identificando los tipos de destinatarios de los

Analizar, Comprar, valorar, s6lo se nombra la creacién en uno de los




expresion artistica, donde se relacionan sus fundamentos perceptivos, composicion y
narracion de la imagen en movimiento. El principal aspecto, si lo relacionamos con la
Alfabetizacion Mediatica, seria el estudio critico del medio. En cambio, en la
asignatura de segundo curso de Bachiller, Cultura Audiovisual II, se potencia de
forma complementaria el aspecto creativo. De esta forma, el segundo curso
complementa los aspectos trabajados en 1° de Bachillerato con un conocimiento mas
amplio, abarcando el audiovisual y sus «caracteristicas técnicas y expresivas de los

diferentes medios de comunicacién, y sus posibilidades informativas» (MECD,
2013b: 8).

Como diferencia, se establece en Cultura Audiovisual II la produccién creativa de un
audiovisual dentro de los Contenidos, pero deja de ser opcional al no constar dentro
de los Criterios de evaluacion. Por lo tanto, las competencias relacionadas con la

Alfabetizacion Digital no son un aspecto principal en la modalidad de artes.

Un aspecto positivo a sefialar en relacion a los objetivos de Europa Creativa y la
dinamizacién del sector econdmico por parte de las industrias creativas, es el estudio
en Cultura Audiovisual II de «la industria cinematografica, videografica y televisiva
segun la evolucion histdrica de las actividades de produccion audiovisualy (MECD,
2013b: 8). dimensiéon pedagdgica que puede fomentar el estudio de aspectos relativos

al valor de la produccion cultural, la creacion industrial y el copyright, entre otros.

En Bachillerato cabe destacar también la asignatura: Fundamentos del Arte
(LOMCE), que complementara el estudio de Historia del Arte en la LOE. En la
actualidad se trabaja en historia del arte «Nuevos sistemas visuales: fotografia, cine,
cartelismo, combinacion de lenguajes expresivos. El impacto de las nuevas
tecnologias en la difusion y la creacion artistica. Arte y cultura visual de masas: el
arte como bien de consumo» (BOE num. 266: 45466). Desde una perspectiva plastica

y artistica, pero en meno medida reflexiva.

Fundamentos del Arte I, trabaja en 1° de Bachillerato la historia del arte de forma
cronoldgica hasta el Neoclasicimo y no trata el cine como medio. En Fundamentos
del Arte II el cine es insertado dentro de un contexto historico-social desde su
creacion, dejando de lado la dimension critica y creativa del cine como medio de

comunicacion de masas con el objetivo de entender su nacimiento y desarrollo dentro
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de la sociedad contemporanea. Continuidad entre las materias de Bachillerato

Fundamentos del Arte [ /Fundamentos del Arte 11.

Se valora la nueva asignatura en tanto que el cine es considerado arte, se adjunta el

desarrollo de contenidos, criterios de evaluacion, en el cuadro superior, para subrayar

la importancia concedida en la nueva ley. Sin embargo, concretar que es una

asignatura troncal de la Rama de Artes exclusivamente.

ANEXO I — Materias del bloque de asignaturas troncales

2° Bachillerato de Arte

Fundamentos del Arte 11

(MECD, 2013b: 199- 214) %

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje
evaluable

Bloque 5 El surrealismo y otras vanguard

ias

El surrealismo en el cine. “Un perro
andaluz” Luis Builuel y Salvador Dali. “La

edad de oro”, Bufiuel.

3. Analizar la importancia historica de
Salvador Dali y Luis Bufiuel.

3. Describe el surrealismo en el cine, utiliza
la obra de Dali y Bufiuel: "Un perro
andaluz". Y el resto de filmografia de Luis
Buiiuel. "La edad de oro" "Los marginados"
"Viridiana" y otras posibles.

Bloque 6 Los felices afios veinte. El art Decé

Cine: “El angel azul,” Josef von
Sternberg, Marlene Dietrich.

El expresionismo aleman: El gabinete del
doctor Caligari. Robert Wiene.

El género de la "Ciencia ficcion". Frizt Lang
y su pelicula "Metropolis".

6. Explicar la importancia del cine europeo,
sefialando ejemplos de gran trascendencia
posterior como son "El angel azul", "El
gabinete del doctor Caligari", "Metrépolis" y
otros.

6.1. Analiza la importancia de la pelicula "El
angel azul" de Josef von Sternberg, y la
presencia en ella de Marlene Dietrich.

6.2. Comenta las claves del expresionismo
aleman, especialmente relevante en "El
gabinete del doctor Caligari" de Robert
Wiene.

Bloque 7. La Gran Depresion y el Arte de su

época

La primera pelicula de animacion:
“Blancanieves y los siete enanitos" de Walt
Disney.

El cine espaiiol. Producciones Cifesa.

4. Analizar la importancia para el mundo del
arte de Walt Disney como empresa.

3.1. Expone razonadamente la importancia
del arte como denuncia social. Utiliza, por
ejemplo el documental "Las Hurdes, tierra
sin pan" de Luis Buiiuel.

4.1. Analiza la importancia para el cine de la
obra creativa de Walt Disney

5.4. Relaciona el comic espacial con el cine
posterior. Utiliza, entre otras posibles las
aventuras espaciales de "Flash Gordon".

5.5. Comenta la relacién entre cine y comic
en el caso de: "Tarzan".

52 http://www feccoo-extremadura.org/comunes/recursos/15660/1848473-

Borrador_del_Anexo_I__materias_troncales.pdf
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7.1. Reconoce las principales peliculas
espafiolas de la época, relacionando su

creacion con la productora "Cifesa".

Bloque 8. La Segunda Guerra Mundial

Fascismo. La obra cinematografica de Leni
Riefenstahl: "Olympia", "El triunfo de la
voluntad"

Comunismo. El cine de Sergué¢i Eisenstein:
"El acorazado Potemkin" (1925), "Ivan el
terrible" (1943)

Cine americano: La industria del cine.
Hollywood. Las  grandes compaifiias
americanas: Warner Brothers. United Artist.
Columbia. Metro Goldwyn Mayer.

La comedia musical: Fred Astaire, Gene
Kelly.

La comedia amarga: "To be or not to be",
Ernst Lubitsch.

"El gran dictador" Charlie Chaplin.
Amor y guerra: "Casablanca".
Curtiz.

Michael

El cine de suspense: Alfred Hitchcock.

El cine neorrealista italiano: "Roma, citta
aperta” Roberto Rossellini. "Ladron de
bicicletas" Vittorio de Sica.

4. Analizar la obra cinematografica europea
de la época, destacando principalmente la
trascendencia de las creaciones de Leni
Riefenstahl y Serguéi Eisenstein

L.]

9. Analizar las claves narrativas y plasticas
de la comedia musical nortcamericana,
utilizando entre otras, la filmografia de Fred
Astaire y de
Gene Kelly.

10. Razonar la importancia de los grandes
estudios cinematograficos en la historia y
desarrollo del cine.

11. Analizar el "tempo" narrativo del género
del suspense.

12. Explicar las claves de la comedia con
planteamientos sociales.

13. Exponer la relacion entre amor y guerra
en el cine.

14. Describir las caracteristicas formales y
argumentales de la comedia, el suspense y el
cine neorrealista.

4.1. Identifica las peliculas de Leni
Riefenstahl: "Olympia", "El triunfo de la
voluntad".

4.2. Analiza la construccion narrativa visual
de "El acorazado Potemkin"

[..1]

9.1. Comenta las claves de la comedia
musical norteamericana, utilizando, entre
otros, las peliculas de Fred Astaire y de Gene
Kelly.

10.1. Explica la importancia de los estudios
de cine de Hollywood.

10.2. Analiza las claves del nacimiento de las
grandes compafiias norteamericanas de cine:
Warner Brothers, United Artist, Columbia,
Metro-Goldwyn-Mayer.

11.1. Analiza las claves narrativas del género
del "suspense", especialmente referenciado a
la filmografia de Alfred Hitchcock.

12.1. Describe las claves de la comedia acida
o amarga, comentando, entre otras posibles,
las peliculas: "To be or not to be” Ernst
Lubitsch. "El gran dictador" Charlie Chaplin.

13.1. Identifica las claves cinematograficas
de"Casablanca" de Michael Curtiz.

14.1. Comenta las caracteristicas del cine
neorrealista italiano, sobre todo en las
peliculas:"Roma, citta aperta", "Alemania
afocero" Roberto Rossellini. "Ladron de
bicicletas" Vittorio de Sica.

Bloque 9. El Funcionalismo y las Décadas 40-50
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Grandes directores: John Ford, John
Huston.

La gran comedia. El aleman Billy Wilder.

El cine espafiol. Los estudios Bronston.

La comedia espafiola: Luis Garcia Berlanga.

6. Debatir acerca de la supremacia comercial
de las producciones cinematograficas
norteamericanas. Y analizar sus posibles
causas.

7. Analizar las claves de la creacion de los
estudios Bronston en Espafia.

8. Relacionar la obra cinematografica de Luis
Garcia Berlanga con la sociedad espafiola de
su tiempo.

6.1. Analiza el dominio europeo de la
cinematografia americana y la obra de los
grandes directores norteamericanos,
especialmente John Ford y John Huston.

7.1. Analiza la gran comedia
cinematografica, remarcando la obra plastica
del director aleman Billy Wilder.

7.2. Comenta la cinematografia espafiola y la
importancia de los estudios Bronston.

8.1. Analiza las claves de la comedia en la
obra cinematografica de Garcia
Berlanga

Luis

Bloque 10. Los Afios 60-70

Cine y baile: Las peliculas del coredgrafo
Bob Fosse "Cabaret", "All that jazz".

Cine: El nuevo impulso norteamericano
Francis Ford Coppola.

El gran cine japonés: Akira Kurosawa.

7. Analizar la evolucion del cine musical.

8. Valorar la importancia para la industria del
cine de la obra creativa de Francis Ford
Coppola, George Lucas y otros.

9.Comparar el cine europeo, norteamericano
y oriental

7.1. Analiza la evolucion del cine musical
norteamericano, utiliza entre otras posibles,
la obra del bailarin, coredgrafo y director de
cine Bob Fosse:"Cabaret", "Chicago", "All
that jazz".

8.1. Comenta el resurgimiento del gran cine
norteamericano con la obra cinematografica
de Francis Ford Coppola.

9.1. Analiza la filmografia del director
japonés Akira Kurosawa

Bloque 11. Los Afios 80-90

Cine espaiiol. Exito Internacional: José Luis
Garci. Fernando Trueba. Fernando Fernan

Gomez. Pedro Almodévar. Alejandro
Amenabar.
Directoras espafolas: Pilar Mird, Iciar
Bollain.

Los estudios Pixar, estreno de "Toy Story”

8.  Reconocer las principales  obras
cinematograficas de los creadores espafioles,
valorando el éxito internacional de todos
ellos.

9. Analizar la calidad artistica de las
directoras de cine espafiolas, valorando la
obra de, entre otras, Pilar Mird, Iciar
Bollain,Josefina Molina, etc

Estandares de aprendizaje evaluables

8.1. Reconoce la obra cinematografica de los
principales directores espafioles: José Luis
Garci, Fernando Trueba. Fernando Fernan
Goémez, Pedro Almodévar, Alejandro
Amenébar, Alex de la Iglesia, entre otros
posibles.

9.1. Analiza la labor creativa de Pilar Mird,
Iciar Bollain y otras directoras espafiolas.

9.2. Compara la calidad del cine espaiiol
masculino y femenino.

Bloque 12. Los Afios 2000-2013

Cine en espafiol: el éxito internacional de
Guillermo del Toro con "El laberinto del
fauno".

La internacionalizacion del cine espaifiol:
Juan Antonio Bayona, Rodrigo Cortés.

7. Analizar la obra cinematografica espafiola
reciente, referenciando, por ejemplo, los
trabajos de Juan Antonio Bayona, Jaume
Balaguero y otros posibles.

8. Explicar la estructura narrativa de las
series de ficcion para television en oposicion
al sistema narrativo del cine.

7.1. Comenta la obra cinematografica
espafiola  reciente, referenciando, por
ejemplo, los trabajos de Juan Antonio
Bayona, Daniel Monzo6n, Jaume Balaguero,
etc

8.3. Compara la técnica narrativa de las
series  televisivas con la  ficcion
cinematografica.

Tabla 8 Comparacion del curriculo basico de Secundaria.
Tabla de creacion propia a partir de documentos citados en el bloque.

En los Bloques del 5 al 12, se complementa el estudio del arte arquitéctonico,

escultérico y pictorico, y se incluyen varias obras relacionadas a la cinematografia.

Destacan por su interés al contribuir a fomentar el gusto por el arte filmico: El cine
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espafiol como herencia cultural, Grandes directores, La Segunda Guerra Mundial, La

primera pelicula de animacion, El expresionismo aleman, El surrealismo en el cine.

La ultima asignatura que tiene relacién con el cine en Bachillerato, es “Imagen y

Sonido”. En la actual ley vigente (LOE) se encuentra dentro del curriculo de

Bachillerato artistico en varias Comunidades Autonomas. La integran no sélo al

desarrollar los programas y materias del Bachillerato sino que aparece también en

ciertas ramas de la Formacion Profesional al desarrollar los programas y materias y

formaba parte de la FP. En la proxima reforma educativa (LOMCE), se presenta como

materia nueva especifica y de libre eleccion, su aprendizaje no no forma parte del

curriculo troncal.

ANEXO II — Materias del Bloque de Asignaturas Especificas

Imagen y Sonido. 2° Bachillerato

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 2. Andlisis de situaciones audiovisuales

«l. Analizar situaciones audiovisuales extraidas de productos
cinematograficos de diversos géneros, aplicando las técnicas de
lenguaje audiovisual y valorando los elementos que garantizan el
mantenimiento de la continuidad narrativa y formal en una
produccién audiovisual» (MECDc, 2013: 114-115)%,

«1.3. Valora las consecuencias de la aplicacion de las técnicas de
montaje filmico en el mantenimiento de la continuidad narrativa,
perceptiva, formal, de movimiento, de accién y de direccion.

1.4. Relaciona la funcionalidad narrativa y expresiva de los efectos y
los signos de puntuacién, asi como su correccion técnica, con la
transmisién comprensiva del mensaje en una produccién audiovisual.
1.5. Justifica las alternativas posibles en el montaje de un producto
audiovisual, a partir de la valoracion del tratamiento del tiempo, del
espacio y de la idea o contenido» (MECDc, 2013: 114-115).

Bloque 3. Elaboracién de guiones audiovisuales

«1. Elaborar guiones audiovisuales aplicando una estructura narrativa
coherente con las posibilidades expresivas de la imagen, el sonido y
la musica» (MECDc, 2013: 115).

«1.2. Caracteriza la estructura narrativa y la idea temdtica de un
guién audiovisual de ficcidn, a partir del andlisis de un proyecto
aportado.

1.3. Construye el guién literario de una determinada secuencia
siguiendo las fases estandarizadas en las producciones audiovisuales:
determinaciéon de la idea, documentacién, storyline, argumento y
tratamiento» (MECDc, 2013: 115).

Bloque 4. Captacién de imégenes fotograficas y de video

63http://www.stegsindicato.org/UserFiles/Files/pdfs/lexislacion/lesixlacion estatal educativa/reais dec

retos/lomce/eso/rd curriculo basico eso bach proxecto anexoll especificas proxecto.pdf
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«1. Grabar piezas audiovisuales aplicando técnicas de captacién de
imdgenes fotograficas y de video, y reforzando su expresividad
mediante los recursos y medios técnicos del lenguaje audiovisual»
(MECDec, 2013: 116).

«1.3. Construye la composicién estética y narrativa de las imdgenes
fotograficas y de video a capturar, necesarias para la elaboracién de
piezas o secuencias audiovisuales sencillas.

1.4. Dispone los flashes fotogrificos o la “iluminacién ligera”
necesaria para adecuar las condiciones luminicas de la escena a los
dispositivos de captura fotografica o de video» (MECDc, 2013: 116).

Bloque 6. Edicién

de piezas visuales

«1. Editar piezas visuales aplicando técnicas de creacién de
secuencias dindmicas de grificos e imdgenes fijas y de montaje

audiovisual ajustdndolas a piezas musicales» (MECDc, 2013: 116).

«1.1. Relaciona las especificaciones técnicas y las cualidades
operativas del equipamiento de postproduccién con las diversas
metodologias de

montaje y edicion en proyectos de cine, video y televisién» (MECDc,

2013: 116-117).

Tabla 9 Analisis Imagen y Sonido Bachillerato LOMCE.
Tabla de creacion propia a partir de documentos citados en el bloque.

Esta asignatura en la LOE se mantenia en el curriculo de la modalidad Arte en
distintas comunidades, que la contemplaban al desarrollar los programas y materias y

formaba parte de la FP.

La amplitud de la tematica y materia no se puede abordar en el ultimo curso de
Bachillerato, no se deberia privar a aquellos alumnos que cursan otras ramas o
modalidades de esta asignatura ya que se propicia que sean analfabetos audiovisuales.
Seria como abordar grandes obras maestras de la literatura con unos incipientes
conocimientos de lengua escrita, basdndose en que hay libros por doquier. Si
establecemos un paralelismo entre los estudios, dentro del curriculo, de Ia
alfabetizacion escrita. El lenguaje audiovisual y cinematografico, se observa que la
primera estd presente en toda la enseflanza obligatoria y la segunda ausente. Ello
indica que se considera que por el mero hecho de introdiucir o considerar que por la
introduccion de las nuevas tecnologias y medios se cubre ya la parcela de

alfabetizacion visual.

La valoracion se realiza a partir de las ideas generales del borrador del decreto ley
pero seria necesario saber si el enfoque de la materia tiene un caracter historicista para
dotar una base cultural o si se trata de un estudio en profundidad de los distintos
lenguajes en las distintas expresiones del arte y de adquirir herramientas para entender

y comprender las fases de la creacion artistica.

En la ensefianza de la Literatura Universal en Bachillerato, asignatura comun a todas
las ramas se recoge «La lectura, interpretacion, analisis y valoracion de los textos

literarios constituye la actividad fundamental de la materia. Este bloque incluye,
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asimismo el estudio de las diversas relaciones significativas entre las obras literarias y

el resto de las artes (obras musicales, cinematograficas, pictoricasy MECDDb: 444).

En el borrador no se recoge como objetivo el analizar las relaciones entre las obras
literarias y cinematograficas ni los distintos lenguajes expresivos utilizados por los
dos medios: el cine, lenguaje visual y la obra literaria, lenguaje escrito. El binomio
“literatura y cine” que se ha venido empleando, en los entornos educativos para la
Literatura, Historia, Filosofia e Lengua Extranjera, utilizando el cine como recurso
pedagogico ya no estd incluido y se pospone su incorporacion en funcion de las
decisiones de las editoriales y del profesorado en el desarrollo del curriculo y de la

materia.

En la siguiente Tabla XXX se clasifican las asignaturas propuestas en los curriculos
de la LOMCE clasificadas en las cuatro dimensiones pedagdgicas propuestas en el
curriculum aleman. Se puede observar como existe un desequilibrio tematico, no se
contempla el cine como herramienta para la transmision de contenido ni en el
borrador de la E.S.O., ni en el de Bachillerato. En los tres niveles educativos, el

analisis del contexto historico-social no es tratado en profundidad.

Primaria ES.O. Bachillerato
Analisis Filmico Lengua y Literatura Educacion Plastica Cultura Audiovisual
Produccidon de cine Educacion Plastica Educacion Plastica Cultural Audiovisual IT
Lengua y Literatura Imagen y Sonido
Uso de cine Lengua Castellana y Literatura

Ciencias de la Naturaleza

Cine en entorno social | Educacién Pléstica Educacién Pléstica Cultura Audiovisual IT

Fundamentos del Arte IT

Tabla 10 Uso pedagdgico del cine y correlacion con asignaturas LOMCE.
Tabla de elaboracion propia.
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Capitulo IV Analisis de contenido
de las iniciativas de Alfabetizacion
Cinematografica en Espaiia



Teniendo en cuenta el desarrollo tedrico de la Alfabetizacién Cinematografica y su
inscripcién conceptual en la Alfabetizacion Mediatica, es preciso entender el contexto
practico en Espafia. En este sentido, este capitulo estudia el andlisis de contenido de
las 14 variables (presentadas en el capitulo metodoldgico) aplicadas a 72 iniciativas
actuales, las cuales fomentan la alfabetizacion cinematografica en educacion Primaria
y Secundaria en la actualidad. La muestra se analiza teniendo en cuenta, por una
parte, los usos pedagégicos que de la Alfabetizacion Cinematografica reflejados en el
marco tedrico (Capitulo II) y, por otro lado, se estudia el efecto de las politicas

publicas en relacion a la muestra (Capitulo III).

4.1. Afabetizacion Cinematografica, analisis del escenario en Espana

La Tabla 11 corresponde a la variable que categoriza las entidades de las 72
iniciativas. Se aprecia que las actividades de Alfabetizacion Cinematografica estan
principalmente realizadas por Organizaciones publicas y privadas (43,1%), Festivals
de Cine (19,4%) y Centros Educativos (19,4%). El numero de iniciativas por parte de
las Filmotecas también es alto, no en comparacion al total, pero si en relacion a las 8
Filmotecas®" existentes en el ambito espafiol, de las cuales 5 tienen actividades

relacionadas con la educacion obligatoria.

Entidad Frecuencia Porcentaje
Cineclub | 1,4%
Festival 14 19,4%
Filmoteca 5 6,9%
Centro Educativo 14 19,4%
Organizacion 31 43,1%
Museo | 1,4%
Cine teatro 2 2,8%
Videoclub I 1,4%
Escuela de Cine Superior 3 4,2%
Total 72 100,0

% Filmoteca Canaria, Filmoteca de Albacete, Filmoteca de Andalucia, Filmoteca de Cataluiia,
Filmoteca de ExtremaduraFilmoteca Espafiola, Filmoteca Regional de Castilla-La Mancha y el
Instituto Valenciano de Cinematografia.
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Tabla 11 Entidad detras de iniciativa de AC. Respuesta tinica — Variable 1.

El Grafico 7 es una representacion de la tabla, se muestra el porcentaje de
frecuencia de las entidades. Se aprecia como las iniciativas estan lideradas por

organizaciones, festivales de cine y centros educativos.

0, . .
1%~ Frecuencia de Entidades
3% 1% 1%
4%\-\ B & Organizacion
-

i Festival

“ Centro Educativo

& Filmoteca

“ Escuela de Cine Superior
“ Cine teatro

Cineclub

“ Museo

Grafico 7 Frecuencia de Iniciativas. Respuesta tinica- Variable 1.

El usuario final de las iniciativas de AC esta representado en el Grafico 8, muestra
por orden de valor, primero, a los estudiantes de 3-18 afios (49), seguidos por los

centros educativos (37) y los profesores (34), y por ultimo, los padres (17).

Usuario final de iniciativas

& Centro Educativo
i Profesores
Estudiantes 3-18 afios

& Padres

Grafico 8 Usuario final de iniciativa AC. Respuesta miltiple - Variable 2.
El Grafico 9 representa el nivel educativo al que las iniciativas destinan sus
actividades. Estas tienen como objetivo formativo, principalmente, los niveles de

Primaria, coincidiendo con la politicas educativas actuales del pais, que fomentan
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principalmente el estudio del cine, como las tecnologias de la informacion y la
comunicacion de forma transversal en los alumnos de 6-12 afios, aspecto trabajado en
el Capitulo III. Algunas de las iniciativas, tienen actividades amplias, no s6lo estan
dirigidas a los niveles de Primaria y Secundaria, sino que también destinan recursos a
la formacion del profesorado o al aprendizaje continuo®, categoria en la que entrarian

padres y madres, entre otros.

Numero de iniciativas segun nivel educativo

70
60
60
52
50 ) )
Primaria
40 Secundaria
30 - - Educacién superior
Aprendizaje Continuo
20
9 8
10
0

Grafico 9 Numero de iniciativas segiin nivel educativo. Respuesta miltiple - Variable 3.

El Gréfico 10 es uno de los cruces mas interesantes para la dimension del uso
pedagogico del cine de esta investigacion, ya que relaciona las experiencias didacticas
del medio (Capitulo II) con cada una de las entidades. Se puede determinar que los 14
Festivales de Cine le dan una gran importancia a la actividad de proyeccion de
peliculas (13) y en segundo lugar a la producciéon de cine (8), dimensiones
fuertemente ligadas a la promocion de las industrias creativas y el valor por la
economia de los medios. Por otra parte, de las 5 Filmotecas, todas le dan gran
importancia al andlisis de la pelicula, en concreto al lenguaje filmico (5), una posicion
mas centrada en preservar la herencia artistica europea, aunque el grafico muestra

poco interés en la herencia cultural.

5 Consultar ANEXO I y ANEXO II para conocer la descripcién de las iniciativas y poder buscar
aquellas que también trabajan la formacién del profesorado o el aprendizaje continuo.
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En la escuela, el visionado de peliculas y el andlisis del lenguaje filmico van de la

mano, en cambio el analisis critico del contenido histérico-social tiene una menor

presencia, solo 4 de los 14 centros educativos lo trabajan. Los centros educativos

prefieren la experiencia plastica del medio antes que el analisis reflexivo, el cine es

tratado especialmente en relacion a la eEducacion pPléastica. En la LOMCE, sobre

todo en el nivel de Primaria, el cine cobrara protagonismo®. Por lo tanto, un reto seria

la necesidad de profundizar en el andlisis critico del medio, trabajar el sistema

comunicativo en la escuela. A través del visionado de peliculas y la extraccion

conjunta de conclusiones relativas al contexto histérico-social de la narracion

dialogada y visual. Otro resultado de la grafica, que puede servir como

recomendacion, es la poca frecuencia de las actividades de formacion del profesorado,

que se pueden observar en la grafica.

Experiencia didactica

25
20
15 —
10
5
0 | h B Huls & B l
Centr Organizacié Escuela de
Cineclub Festival Filmoteca ° & Museo | Cine teatro | Videoclub Cine
Educativo n K
Superior
K Visionado de pelicula | 13 5 9 19 | | 3
i Experiencia de produccién o talleres | 8 2 I 13 | 0 0 3
Analisis lenguaje filmico [ 6 5 9 12 | | 0 3
K Uso para transmision de contenido 0 4 3 4 18 | 2 | 0
& Andlisis de contenido critico (historico, social) 0 0 3 4 21 0 | 0 0
Formacion del profesorado 0 0 2 2 Il | 0 0 |

Grafico 10 Experiencia didactica e Organizacion. Respuesta miltiple — Cruce Variable 4 y 1.

% Consultar andlisis documental de las politicas publicas (Capitulo IIT)
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El Gréafico 11 representa el uso tematico del cine para la transmision de contenido.
Una gran parte de las iniciativas (35 de 72) emplean peliculas para explicar la propia

dimension artistica del medio filmico, coincidiendo asi con la propuesta de Bergala.

Al ser el cine una herramienta de uso transversal es empleada en multiples
asignaturas, es por ello por lo que la unidad de andlisis “otras asignaturas” (33 de 72)
tiene un valor elevado. Quizés para una futura investigacion habria que extraer de ella
unidades de andlisis menores, en relacion a la muestra de esta investigacion, se tendria
que haber ampliado en la variable sobre transmision de contenido una categoria
adicional que tratara la dimension de los valores del cine en clase. Para un futuro,
seria interesante alcanzar el perfeccionamiento de la tabla de andlisis, para extraer una

herramienta mas exacta que pudiera ser aplicada a otros contextos.

Transmision de contenido a través del cine
%0 35
35 33
30
25 22
- 15 14
15 13 13
10 8
5 -
0
K Arte & QOtras Asignaturas
Herencia cultural K Lengua
& Historia Literatura
Ciencias Valor industria, copyright

Grafico 11 Transmision de contenido a través del cine . Respuesta miiltiple - Variable 5.

Segin se aprecia en el Grafico 11, las asignaturas de “Lengua”, “Historia”,
“Literatura” y “Ciencias” son trabajadas de forma similar, ya que las peliculas se
utilizan en estas materias para ilustrarlas, explicar conceptos complicados a través de

la ficcion y la representacion.
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«Los productos audiovisuales (procedentes del cine, la television, la fotografia, el video, la
radio o el multimedia) deben ser contemplados como materiales educativos, ser insertados
modularmente en curriculos docentes y ser utilizados como otras herramientas de
comprension de la realidad (aun teniendo en cuenta de que, muchas veces, son construcciones

de la realidad que normalmente la desvirtian)» (Perceval y Tejedor, 2007: 9).

La tematica que en menor medida se trata a la hora de reflexionar sobre el medio
filmico en las proyecciones es la transcendencia econdmica de las industrias creativas
y el valor del copyright. En la Recomendacion de 2009 se incit6 a la industria a tratar
el tema, pero no se ha producido ningin cambio observable en las tablas. En la futura
LOMCE este aspecto sera parte de los objetivos curriculares de la asignatura “Cultura
Audiovisual II” de 2° de Bachillerato. Seria interesante poder estudiar, si tras unos
afios de implantacion, este sujeto de estudio es incrementado como objetivo en las

iniciativas de Alfabetizacién Cinematografica en otros niveles educativos.

Como ampliacion, el presente Grafico 12 presenta la transmision de contenido del

cine ligada a los objetivos curriculares en cada uno de los niveles educativos.

Transmision de contenido por nivel educativo

Wnfantil & Primaria Secundaria

Arte 14 29 25

Ciencias (4 Il . 1l

Herencia cultural 11 19 14

Historia [ 5 L . |l
Lengua |5 3. 9
Literatura .72 Il . 8

Otras Asignaturas 10 27 27

Valor industria, copyright 2.8 . 6

Grafico 12 Transmision de contenido por nivel educativo
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Se puede observar como en Primaria es el nivel educativo que mas trabaja el cine
como arte, ya que a la edad de 6 afos se inician en el género de animacidon en

Educacion Plastica (Capitulo III).

En relacion a las materias trabajadas, algunas de las iniciativas elaboran recursos

educativos para el profesorado, padres y alumnos. Vease Grafico 13, un 61% si y un

39% no realizan.

Elabora recursos educativos

“Si
“'No

Grafico 13 ;Elabora recursos educativos?. Respuesta uinica - Variable 6.

De el total 44 iniciativas, que elaboran recursos educativos, tan sélo 26 se pueden

descargar (Tabla 12).

{Se pueden descargar? Total
No Si
{Elabora recursos No 28 0 28
educativos? Si 18 2% 44
Total 46 26 72

Tabla 12 ;Elabora recursos educativos? ;Se pueden descargar?.
Respuesta tinica - Variable 6 y 7.

Como aspecto interesante, para profundizar en la temética que mas se trabaja, véase la
Tabla 13°7. Representa la experiencia didactica que se realiza en relacion a la tematica

trabajada por la pelicula y en una tercera capa, se relaciona con la elaboracion de

57 Para la elaboracién de esta tabla, se elabor6 con el SPSS una tabla de contingencia de respuesta
multiple con una capa adicional, en este caso los recursos educativos.
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guias didacticas. De esta forma, se puede hacer una observacion para determinar qué

materias se considerano mas significativas a la hora de trabajar con el alumnado.

Experiencia didactica
Analisis de
Transmision Experiencia contenido
de de Analisis Uso para critico
Contenido ¢Elabora recursos Visionado | produccién o | lenguaje transmision (historico, | Formacion del
educativos? de pelicula talleres filmico de contenido social) profesorado Total
No 2 4 3 2 | | 13
_ Valor Si 2 3 2 2 [ | N
industria,
copyright Total 4 7 5 4 2 2 24
No 5 3 | 4 4 | 18
. Si 13 6 Il 12 11 6 59
Herencia
cultural Total 18 9 12 16 15 7 77
No 10 I 6 5 6 2 40
Si I5 13 17 13 9 7 74
Arte Total 25 24 23 18 15 9 114
No 4 | 3 2 2 | 13
Si 6 3 8 7 6 3 33
Historia Total 10 4 I 9 8 4 46
No 3 2 2 [ | 0 9
Si 7 5 6 7 5 2 32
Lengua Total 10 7 8 8 6 2 41
No 0 | 0 0 0 0 |
Si 6 6 8 8 8 3 39
Literatura Total 6 7 8 8 8 3 40
No 2 0 2 2 | 0 7
Si 5 3 5 9 6 2 30
Ciencias Total 7 3 7 I 7 2 37
No 9 4 5 5 4 2 29
Si 17 9 I5 18 14 5 78
Otras
Asignaturas Total 26 13 20 23 18 7 107

Tabla 13 Respuesta miltiple. Cruce de variables experiencia didactica (Variable 4) con
Transmision de contenido (Variable 5) y capa de Elaboracion de recursos educativos (Variable 6)
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En cuanto a las dimensiones mas econdmicas relacionadas a las iniciativas de AC. En
el Grafico 14 se puede observar la fidelizacion histérica de las iniciatvias. No existe
una tradicion comparable a la de Alemania, que se inici6 tras la 2* Guerra Mundial
para reeducar a la sociedad en valores democraticos. En Espafia, tan solo el 28% de

ellas tienen una duracion superior a los 10 afios.

En el gréafico, el porcentaje més elevado es de un 33%, que corresponde a las
iniciativas que se fundaron hace 2-5 afos, quizas surgidas gracias al Programa

MEDIA 2007-2014, pero cuya evaluacion de impacto no ha sido todavia estudiada.

Historia de las iniciativas en anos

Hlano =2-5anos 6-10 afnos “ mas de 10 afos

15%
28%

33%

»r

24%

Grafico 14 Historia de las iniciativas en afnos. Respuesta tnica - Variable 12

La financiacion dirigidia al Programa MEDIA, que como hemos comentado en el
Capitulo III, fomentaba la produccion audiovisual ha sido implementada por los
MEDIA Desks de cada Estado Miembro de diferente forma. Por lo tanto, es dificil
conocer el impacto que ha significado este programa para el desarrollo de la AC en la
poblacion europea y, sobre todo, en el ambito nacional espafiol, ya que de la

financiacion, s6lo un 1,10% proviene de fondos europeos.

El Grafico 15 muestra de forma visual la financiacion y el soporte con el que las
iniciativas cuentan, cabe destacar las actividades de individuos, que en algunos de los
casos, se trata de trabajos por parte de profesores o actores interesados, que
desarrollan la actividad de forma individual en su tiempo libre. Sorprende, que de
todas las iniciativas de la muestra, tan s6lo una, esté financiada por un proyecto

europeo, esta cifra abre el debate sobre el impacto del Programa MEDIA, que como
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objetivo tenia incentivar proyectos de AC y en el ambito nacional espafiol el anélisis
de contenido evidencia una carencia. {En qué medida se cumplen los objetivos de la

financiacién?

Financiacion
¥ ndustria / Profesionales del cine ¥ Accion oficial - gobierno

Proyecto Europeo “ Desde el centro educativo

“ De Forma Individual

39,10%

24,10%
0% 21,80%

13,80%

[,10%

Grafico 15 Financiacion. Respuesta miltiple - Variable 11

Desde el ambito tedrico, la falta de estos estudios evaluativos dificulta la
investigacion, Paolo Celot critica este aspecto, afirma que deberia evaluarse mas
asertivamente: «more systematic research on media literacy should be available,

stimulating the development of conscientious studies» (en Livingstone, 2011:21).

Podria ser un reto interesante, que se registraran y monitorizaran a través de un
Observatorio Europeo para la Alfabetizacion Medidtica los nuevos incentivos, que

Europa Creativa 2014-2020 est4 poniendo en marcha (Capitulo IIT)%".

% Este es uno de los objetivos del Proyecto EMEDUS que empezard a ser implantado a partir de
Diciembre 2014.
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El Grafico 16 ayuda a entender las practicas mdas arraigadas historicamente en

relacion a las entidades.

i Festival
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J Centro Educativo
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Grafico 16 Antiguedad histérica de las iniciativas impulsadas por cada Entidad

Se deduce que los Festivales de Cine tienen la tradicion mas antigua, como por
ejemplo el Encuentro de Jévenes del Festival Cinema Jove®, que tiene mas de 20
afios de antigliedad. Las filmotecas también iniciaron en los ultimos 6-10 afos los
proyectos educativos, quizas en relacion a la digitalizacion del medio audiovisual. La
democratizacion de la imagen en el cine se produjo dejando el mundo analogico de
los 35mm. Como establece Sanchez Carrero (2008), las primeras iniciativas para
alumnos, pero sobre todo para la formacion de profesorado se iniciaron en la segunda

mitad de los afios 80.

Por otra parte, en los tltimos 2-5 afios, muchas iniciativas han sido impulsadas desde
la escuela, quizas en relacion a la adquisicion de TIC por parte de los centros, la
posibilidad de compartir el trabajo audiovisual a través de Internet y el entorno

tecnologico en continuo auge que nos rodea. Factores que han hecho que los Centros

% http://www cinemajove.com/eaj.php
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Educativos pongan su atencion en los medios como herramientas pedagogicas,
especificamente el cine como herramienta para la transmision de contenido, y como
forma de expresion audiovisual, cada vez mas facil de desarrollar gracias a la

presencia de camaras y pantallas en los dispositivos moéviles.

«In primary and secondary education ICT is considered a basic, interdisciplinary, cross-
curricular competency which is included in all subjects of the study program. In the final year

of secondary school IT appears as an elective subject» (Pérez Tornero, 2014: )

En el Gréfico 17 se visualiza claramente que las iniciativas se realizan principalmente
en un entorno informal 85%, y tan so6lo una pequefa parte, el 15% trabaja el cine
desde el ambito formal de la escuela. Este resultado coincide con la actual politica
publica educativa en Espafia, donde el cine no forma parte de una unica asignatura,
sino que se trabaja de forma transversal y, en los cursos de Bachillerato, es una
asignatura opcional no obligatoria. Ademas, con la nueva LOMCE, es posible que el
estudio del cine en el escenerio formal de Bachillerato no se incremente, ya que las

materias s6lo podran ser impartidas en funcion de las disponibilidades del centro.

Escenario Formal e Informal

15%

& Escenario Formal

i Escenario Informal

Grafico 17 Iniciativas en entornos Formales o Informales. Respuesta tinica — Variable 14

Principalmente el acceso a las iniciativas es gratuito, la muestra esta sesgada dado que
al recopilar aquellas en relacion al sector de la ensefianza obligatoria, el coste es
mayoritariamente gratuito, porque la educaciéon es competencia principalmente del

sector publico.
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Si se puede apreciar que el sector de pago (principalmente privado) posee un
porcentaje alto, sobre todo, porque el cine forma parte de la industria del sector

privado.

Acceso econdmico a iniciativas

= Acceo gratuito

E Acceso de pago

Grafico 18 Acceso gratuito o de pago - Variable 13

El siguiente Grafico 19 muestra de forma clara el sector al que pertenece la iniciativa,
en este caso, también sesgado, ya que a la hora de realizar la seleccion, se tuvieron en
cuenta solo las iniciativas con una estrecha relacion con la Educacion Primaria y

Secundaria.

Sector de la iniciativa

EPablico ®Privado ¥ Publico/Privado ®ONG

4,2

Grafico 19 Sector de la iniciativa. Respuesta tinica - Variable 10
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La Tabla 14 muestra de forma clara el sector al que pertenece la iniciativa, y si el

usuario final tiene que contribuir econdmicamente para participar en la actividad.

Acceo gratuito Total
No Si
Sector Publico 3 32 35
Privado 15 6 21
Publico/Privado 5 8 13
ONG 0 3 3
Total 23 49 72

Tabla 14 Sector de iniciativa y Acceso gratuito o de pago. Respuesta miiltiple - Variable 10 y 13.

Se puede apreciar como las iniciativas impulsadas desde el sector publico son
mayoritariamente gratuitas y las del sector privado también, aunque la diferencia
entre acceso de pago y gratuito en el caso del sector privado es menor, quizds porque
para algunas de estas empresas el realizar actividades que ensefien el valor del cine

como sector de crecimiento econdmico, puede llegar a beneficiarles.

En el Grafico 20 se separa por entidad el acceso gratuito o de pago, se puede obervar
una tendencia de las organizaciones hacia la privatizacion de eventos. En cambio, las
entidades principalmente publicas como las Filmotecas o los Centros Educativos,
claramente utilizan la financiacién publica para facilitar el acceso gratuito a sus
actividades. En cuanto a los Festivales de Cine, se trata de muestras para fomentar el
consumo de cine y, aunque muchos de ellos son financiados por las propias industrias

creativas, tienen un interés especial en fomentar las audiencias.

Por esta razon, el Programa Europa Creativa tiene en la actualidad convocatorias para
subvencionar a dichos eventos, ya que hasta el momento, los Festivales de Cine han

llevado la voz cantante en la AC a nivel europeo’’ (Capitulo III).

70 La organizacién European children's Film Association (ECFA) recoge en sus bases de datos todos
los festivales de cine para nifios de Europa.
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Cineclub Festival Filmoteca Centro Organizacion Museo
Educativo

& Acceo gratuito ¥ Acceso de pago

Grafico 20 Cruce entidad y acceso gratuito o de pago - Variable 1y 13
El Grafico 21 muestra el lugar donde se realizan las actividades, a pesar de que el
48,6% de las iniciativas tienen su origen en el sector Publico, tan s6lo un 26% se
realizan en el aula escolar, por lo tanto las actividades relacionadas al cine tienen un
cardcter estrechamente relacionado con la industria, con la experiencia de vivir el cine

yendo al cine, convirtiendo la visita a una simple sala en una aventura sensorial.

Lugar donde se realizan las iniciativas

35,00%
30,00%
25,00%
20,00%
15,00%
10,00%

5,00%

0,00%

Aula Salade  Online Otro
Cine entorno

Grafico 21 Lugar donde se realiza la iniciativa - Variable 8
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Grafico 22 Red de impacto. Respuesta tinica - Variable

Finalmente, el Grafico 22 visualiza el impacto internacional, que algunas de las
iniciativas tienen un despliege internacional interesante, sobre todo los Festivales de
Cine. En cuanto al alcance Europeo es menor, quizds por la barrera idiomética, la cual

no existe en el ambito internacional iberoamericano.

Tras realizar el andlisis de contenido, se reafirman los conceptos presentados tanto en
el marco tedrico-conceptual como en la aproximacion analitica a las politicas publicas
de Europa y Espafia. Destacan algunos retos, que en el siguiente apartado

enumeraremos para tener en cuenta en futuras investigaciones.
4.2 Conclusiones

Politicas Publicas Europeas

En la Recomendacion (2007) la Comisién Europea invita a los Estados miembros a:
reglamentar los medios para su colaboracion y participacion con la Alfabetizacion
Mediatica, promover el estudio y la observacion de ésta; y la aplicacion de cédigos de
conducta y marcos de corregulacion para dicho efecto (Comisiéon Europea, 2007: 9).
En cuanto a la Recomendaciéon de 2009, no sélo se dirige a los Estados miembros,
sino que implica a la industria de los medios de comunicacién directamente. Invita a

la creacion de campaiias informativas por parte de las empresas medidtica para que
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eduquen sobre el uso de la informacion, la publicidad, los datos personales y realicen
jornadas informativas acerca del funcionamiento de la economia creativa, incluido el

papel de los derechos de autor a este respecto.

Seria necesario poder conocer el impacto y evaluar hasta qué punto las
Recomendaciones estdn siendo efectivas en los Estados Miembro, sobre todo, en
relacion las pequefias iniciativas, como las que hemos analizado en esta investigacion.
A la hora de seleccionar la muestra, fue una de las dificultades del trabajo, por no
existir una base sistematizada de las instituciones que reciben ayudas para promover

la Alfabetizacion Cinematogréfica.

Politicas educativas

Tras la inclusion de los objetivos de Alfabetizacion Mediatica en la Directiva de
Servicios de Comunicacion Audiovisual (2010) el préximo debate es la inclusion de
directivas y politicas similares en la escuela, punto en el que se encuentra Espafia en
la actualidad. Las interpretaciones de la LOMCE por parte del profesorado y de los
equipos directivos, pueden llegar a producir un vacio educativo en cuanto al estudio
de los medios, ya que su ensehanza es opcional al no formar parte de ninguna
asignatura especifica. En todo caso, ante el cambiante entonro tecnoldgico, son
muchos los profesores que por iniciativa propia deciden poner en marcha en sus
centros la educacion en medios. En el caso del fomento del cine en el aula, el aspecto
del soporte por parte de profesorado de forma individual es uno de los resultados del
andlisis de contenido.
«En pedagogia de las artes, existen los grandes principios generales y generosos: reducir las
desigualdades, revelar en los nifios las cualidades de intuicién y sensibilidad, desarrollar el espiritu
critico,... Corresponde a la funcién de un ministro afirmarlos con fimerza y sin cesar. En las bases,
del lado de la experiencia pedagdgica concreta, estd el discurso de los profesionales que se
enfrentan cada dia con la realidad, presos entre las resistencias de la jerarquia y las dificultades que

encuentran en clase, que cada uno intenta resolver pragmdticamente, con mds o menos

gratificaciones personales y profesionales.» (Bergala, 2007: 30)
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Industria, Educaciéon y Medios

En el caso econémico, influye la determinacién de actores de la industria y factores
del entorno del usuario, porque tanto el acceso a la tecnologia como el consumo de
contenidos audiovisuales estdn directamente relacionados con las competencias
medidticas que un individuo pueda adquirir. Como hemos repasado en el articulo, los
primeros programas implementados por la UE se rigieron por el acceso y se
enfocaban a la adquisicion de hardware y al fomento de su uso, pero no estaban
centrado en programas de analisis critico de los medios, regia el concepto de Digital
Literacy. Actualmente, en el marco de Europa Creativa 2014-2020 los programas
tienen una finalidad mas critica, pero mas econdOmica, siguiendo los pasos
neoliberales, como es el caso de las ayudas actuales del Programa MEDIA. Estan
dirigidas al desarrollo de la audiencia y centradas en la AC. Como objetivo: formar a
una audiencia que consuma, se deja de un lado la produccion de obras europeas para
centrar los esfuerzos en desarrollar a la audiencia. No sélo con el objetivo de
incentivar el ejercicio de la produccién audiovisual como herramienta para entender y
analizar mensajes visuales’', pero también pretenden inculcar los valores de la
propiedad intelectual y el copyright. «The focus on audience development can on the
one hand be seen as an innovation, above all with an eye to recent eco- nomic
developments and crises, but it can of course also be regarded as a trend in opposition
to a concept of art and culture that exists independent of considerations of yield and

profit.»’

Entorno Informal

Por otra parte, en un entorno informal, se siguen financiando politicas publicas para
una gran variedad de programas sobre educacion en medios, buenas préicticas que
fomentan el andlisis o el uso creativo de plataformas con el objetivo fomentar la
diversidad cultural o la insercion de grupos de exclusion social, pero que son dificiles
de evaluar, porque a pesar de ser algunas de ellas financiadas por el Estado, muchas
veces corresponden a iniciativas ciudadanas independientes sin repercusion

internacional, «the field of media literacy is characterized by a very considerable gap

"' “For 2014 three new initiatives in Audience Development & Film Literacy, International Co-productions and Video Games
will be launched. More innovations will follow including a new Financial Instrument for the Creative sector”
http://ec.europa.eu/culture/media/index en.htm

72 http://www.ifa.de/fileadmin/pdf/edition/creative-europe_bruell.pdf
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between aims and implementation, for the means are generally insufficient for the
ends» (Livingstone 2011: 31). Seria interesante seguir la idea de P.S. Grant (2011) y
realizar un policy toolkit tras analizar y evaluar, en los diferentes contextos
socioculturales de los Estados Miembro cémo se fomentan las iniciativa de la
educacion en medios. Para ello las variables y la tabla presentada en esta
investigacion podrian ser la base a la hora de establecer una herramienta analitica para

detectar buenas précticas en diferentes contextos de Alfabetizacion Mediatica.

(Estas iniciativas deberian ser responsabilidad de la escuela o de la industria

medidtica? ;Del sector publico o el sector privado?

En cuanto a los factores socioculturales de las politicas de Media Literacy, nos
encontramos ante el desarrollo de las politicas educativas y la regulacion del servicio
publico. Es dificil imaginar la posibilidad de una educacién en medios por parte de
entidades medidticas privadas que no conlleven intereses econémicos. Por esa razon,
las iniciativas de los servicios publicos de radiodifusion o filmotecas son mas
interesantes, el British Film Institute, la BBC y France 5 son un ejemplo a seguir por

otros Estados Miembro.

Bergala opina en cuanto a la escuela como lugar de aprendizaje del medio filmico.

«( Corresponde a la escuela hacer este trabajo?... la escuela, tal como funciona, no estd hecha
para este trabajo, pero al mismo tiempo, hoy en dia es, para la gran mayoria de los nifios, el

Unico lugar donde este encuentro con el arte puede producirse» (Bergala, 2007: 36)
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ANEXO | Descripcién Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia
Nombre Descripcion Ciudad Web
Centro Educativo que crea un espacio entre dos ambitos, la educacion y el audiovisual, para fomentar la participacion y generar
1 una red, realizan un nexo entre los diferentes proyectos audiovisuales que se desarrollan en los centros escolares de secundaria. Picanva
400 colps - IES EscolaLa |Organizan anualmente dos talleres: escuela de cine (en verano e invierno, llamada eacn), pero centran su actividad en la Y
Gavina proyeccién de peliculas y en la produccién de cortometrajes. http://www.escolagavina.cat/400colps/
El festival de cine va dirigido a realizadores de animacién y a la generacion de nuevos expectadores en este campo. Durante la
Festival Animac. Muestra |muestra Petit Animac, dirigida al publico infantil (desde los 3 afios) y a las familias, se desarrollan proyectos a nivel internacional -
2 Internacional de Cine de . . .. . . . Lérida http://www.animac.cat/;
) e donde se muestran los trabajos y se promociona a los creadores. El proyecto también ofrece a instituciones y centros escolares la hitp://www. animac. catinoticies/comenca
Animacion seleccidon de obras de la muestra para difundir y disfrutar del mejor cine de animacién desde sus propios espacios. el-taller-d2019animacio--genere-femeni
El IES fue galardonado por el Premio de Alfabetizacion Audiovisual del ICAA por su proyecto "Animando la animacién” por el https://docs.google.comlfile/d/0BIgE-
. . .z R . . P . . . . . GnUZnJTUmIuXOMzXzNHaGs/edit;
3 | Animando la animacién - IES |estudio de este género en el marco de la asignatura de plastica y el desarrollo creativo de sus capacidades a través de su propia Valencia atoos googl comfie080as-
LLuis Vives produccion. GnUZnJTUMIUXOMZzXzNHaGs/edit
La organizacion realiza una actividad formativa en educacién audiovisual que dota al profesorado con diferetnes recursos
educativos para trabajar la television y el cine. La institucion tiene una web que informa sobre tv, cine y videojuegos. Cuenta con .
4 Contraste - ICMEDIA . p . J Y . . q y Jueg Madrid http://taconline.net/col/es ;
una serie de herramientas y recursos como la revista Contraste Audiovisual, la web Contraste, una newsletter semanal y ofrece un hitp://es. scribd.com/ContrasteAudiovisu
plan de formacién en el que muestra a padres y profesores informacién critica de los contenidos del mundo audiovisual. al
Proyecto educativo de formacién y creacion audiovisual que se desarrolla en el IES de Cacheiras y que tiene como objetivo la
5 Arturuxo Films alfabetizacion audiovisual para fomentar la creatividad a través del trabajo colaborativo y multidisciplinar. Es un proyecto de Teo
formacién tanto en la narrativa cinematografica como en la cultural audiovisual. Se elaboran recursos educativos. http://aturuxofiims.wordpress.com/
Programa institucional de la Junta para la difusion cinematografica entre los escolares andaluces, su objetivo principal es la
creacion de espectadores que aprecien las produciones propias de Andalucia. Establecen sugerencias de visionado segun las
6 Aula de cine (Andalucia) |etapas educativas. Proporcionan una plataforma audiovisual online para que el profesorado pueda proyectar la pelicula en la Sevilla
pizarra digital, se acceden a los contenidos a través de una clave institucional. Entre sus actividades ofrecen cursos de formacion http://www,untadeandalucia.es/culturay
del profesorado. La web tiene también una red social para fomentar el entorno colabrativo. deporte/auladecine/
Proyecto de la Escuela de Magisterio de Valencia con el objetivo de acercar el cine a los estudiantes y establecer un punto de
7 Espai Cinema encuentro, donde estudiantes y docentes puedan debatir y reflexionar sobre el cine y la educacién. Realizan interrelaciones Valencia
tematicas de los films con las asignaturas curriculares. http://www.uv.es/cinemag/
Esta institucion establece jornadas, seminarios y escuela de verano cuyo objectivo es reflexionar sobre diferentes propuestas de
8 AulaMédia organizaciéon y estrategias pedagdgicas a la hora de implementar la Alfabetizacion Mediatica en las aulas de infantil, primaria y Barcelona
secundaria. http:/www.aulamedia.org/wordpress/
. L. Se trata de una escuela de cine privada, que forma en la produccién audiovisual a nifios desde los 4 hasta los 17 afios mediante Las Palmas de
9 Camara y Accion . !
talleres y campamentos de verano. Gran Canaria _|http//camarayaccion.es/blog/
Centro publico donde se realizan actividades relacionadas con los medios, Tele-cole, Radio-cole, Periddico y talleres
. L R ) S » Valderrobres,
10 [ CEIP Vicente Ferrer Ramos |audiovisuales con la realizacién de cortometrajes. Se hicieron famosos con el Corto Recortado protesta recortes educacion que se http-//www.covalder.ora/Nuestros. cortos
20 Vi Teruel L & g -
hizo viral en Internet. html
Es el organismo de la junta que promueve y regula las actuaciones sobre el cine, patrimonio audiovisual y produccién. Desarrolla
1 Centro Galego de Artes da |un area didactica con actividades dirigidas al ambito familiar. CGAI Junior es una actividad dirigida al ambito escolar y cuyo A Corufia
Imaxe. CGAI objetivo es la transmisién del cine desde infantil hasta secundaria. Realiza talleres, cursos de formacién para docentes, seminarios hito:/www.caai.orindex. php?seccion=
y congresos. didactica.php
Es una red social, un lugar de encuentro de profesionales de la educacion de la mano de Tribu 2.0, un colectivo de profesores que
. impulsan el trabajo en las aulas. Fomentan el lenguaje audiovisual y ayudan a implementarlo como proyecto educativo dentro de .
12| Cero en conducta. Tribu 2.0 P J P guaj . yay P proy; ) L Madrid
los planes de centro. Colaboran con distribuidoras, salas de cine y productoras para acercar este mundo al educativo y posibilitar
el visionado de films en salas de cine en sesiones matinales, pre-estrenos... http://ceroenconducta.ning.com/
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http://cineysalud.blogspot.com.es/;
http://www.aragon.es/DepartamentosOr
Su objetivo es tratar desde el cine problemas relacionados con la juventud respecto a su salud fisica y mental implicandoles en ella ganismosPublicos/Departamentos/Sanid
. A . . : . - Huesca, Teruel, |adsienestarsocialFamilia/AreasTematic
13 Certamen Cine y Salud a través de los mensajes saludables de los adolescentes a través de sus producciones audiovisuales en los certdamenes que Zaragoza as/SanidadCiudadano/SaludPublica/Publ
organizan. Sirven para intercambiar experiencias y formacion sobre la utilizacion del cine como recurso educativo. 9 licaciones/ci.Publicaciones_Cine_salud.
detalleDepartamento?channelSelected=
9cbat126a7cdch210VgnVCM100000450
a15acRC#section14
Propuesta de la Delegacion Territorial de Educacion, Cultura y Deportes de Malaga y Yelmo Cines con la colaboracion de la
. . plataforma Tribu 2.0. Su objetivo difundir el cine espafiol con contenido educativo en los centros escolares de la provincia de
14 Ciclo de cine en valores . : ) S ] S Malaga
Malaga y usar el cine como herramienta de transmisién de valores y fomento de la competencia audiovisual en el alumnado. http://ciclodecinevalores.blogspot.com.c
Organizan matinés de cine con cineforum e invitados,los alumnos preparan previamente el visionado de la pelicula. s/
Fundacion que presta dos servicios: La videoteca (fondo 220 peliculas) y el videoclub (170 socios). La videoteca ofrece guias
15 | Cine para convivir. BAKETIK |didacticas para reflexionar con alumnos o hijos sobre aspectos de transformacion personal con sentido ético en relacion con la vida Tolosa http://www.baketik.org/educacion.php?id
y las relaciones humanas y sociales. ioma=engid=3
Iniciativa privada que ofrece a centros educativos de Catalufia un ciclo de cine y sesiones especiales para estudiantes, dirigidas a
16 Cine para estudiantes. distintos niveles educativos y areas de curriculo. La web ofrece de forma gratuita un archivo de peliculas clasificadas y propuestas Catalufia
Estucinema de actividades didacticas; recursos en red; noticias sobre el mundo del cine, el lenguaje audiovisual y la ensefianza; y una htp:/Awww. sestudiants. cat/es/
biblioteca. recursos-red/
Parte de El Grupo Comunicar o Colectivo Andaluz de Educacion y Comunicacion, asociacién profesional de periodistas y docentes
. i . que abogan por un uso didactico, critico, creativo y plural de los medios de comunicacién en el aula. Realizan actividades
17 |Cine y educacién (Comunicar) ; - P : ; - : Huelva
formativas orientadas a la sensibilizacién e iniciacion en el uso de los medios, con una vertiente practica. Organizan congresos, hitp://www.uhu.es/cine. edt Jcineye
simposios, encuentros, planes de investigacion y editan las revistas Comunicar y Aularia. ducacion/
. L. Programa de la Fundacién de Ayuda contra la Drogadiccion (FAD) que ofrece herramientas educativas incorporando el cine como
Cine y Educacién en Valores | . - L S . : ; . .
18 20 eje clave en Primaria y ESO. El objetivo principal es facilitar y enriquecer el trabajo de todos aquellos profesionales que Madrid
i contribuyen al crecimiento y desarrollo de nifios/as y adolescentes en ambitos mas o menos formales. http://cineyvalores.fad.es/
Actividad del Centro de Comunicaciéon y Pedagogia que promueve la utilizacion de los medios de comunicacion y de las TIC como
19 recurso pedagogico. Desarrolla actividades en el ambito educativo, sociocultural y/o ludico para generar la formacion integral de Madrid
Cine y Educacion (Centro de ||os jovenes en todas las areas del conocimiento. Cuenta con diversas publicaciones: Comunicacién y pedagogia o Making of
Comunicacién y Pedagogia) |(Cuadernos de Cine y Educacién). Ofrecen guias didacticas de peliculas para el aula. hitps:/icineyeducacion.com/
20 Cineando Trabaja el cine y su lenguaje en el centro educativo, a partir de unidades didacticas desarrolladas a través de Web Quest con la )
participacion del alumnado de primaria. http://cineando.wikispaces.com/
Accion para crear un intercambio cultural entre Africa y Europa a través del cine, con la realizacion de producciones audiovisuales
21 Cineastas en accion donde se refleja la cultura, costumbres, sociedades, derechos humanos...y promover actividades en centros educativos para Madrid
acercar las distintas realidades de los dos continentes. htip//cineastasenaceion.org
Festival Audiovisual Formativo predominantemente educativo, resalta el valor artistico de los cortometrajes, el estudio del propio
22 CINEDFEST lenguaje audivisual y produccion, favoreciendo el trabajo colaborativo. Se oferta a todos los centros educativos de las Islas Canarias
canarias y desarrolla aplicaciones on-line. hitp://www.cinedfest.com/
Programa de pedagogia del cine y con el cine en escuelas e institutos con alumnos de 3 a 18 afios. Desarrollan tres ejes
principales: talleres, formacion del profesorado y laboratorio de busqueda aplicada. - Cine en curso es un proyecto experimental
. que introduce la creacion cinematografica en escuelas e institutos publicos de Catalufia. Haciendo cine web de recursos para
23 | Cinema en Curs (ABao AQu ; ; R ) . = - ] - Barcelona
trabajar el cine en la escuela y en el instituto. - Bordils-Moita proyecto de creacion fotografica y cinematografica en el marco del
programa Comenius Regio de la Unién Europea para descubrir y construir el patrimonio local y europeo a través de la creacion
audiovisual. http://www.cinemaencurs.org/
. . Festival de Cine con un apartado especifco para la participacién de los jévenes y encuentro de profesores. Intercambios y
Cinema Jove Valencia o . oo . e o ; .
24 aprendizajes a través de las experiencias que se presentan y a través de talleres sobre conocimientos técnicos de rodaje, Valencia

(Encuentro Jévenes)

filmacion, musica y técnicas narrativas. Es el mas veterano de Europa.

http://www.cinemajove.com/
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25

Cinemanet

Espacio Interactivo de Cine y Educacion orientado a los educadores. Impulsa festivales de cine-Young Values Film Festiva y el
Rovira Beleta de guiones- cine-forums, conferencias, debates y estudios sobre cine o sobre su uso como medio para fomentar la
educacion y la convivencia en la esfera familiar, la defensa de los derechos humanos o la promocién de la tolerancia, entre otros
valores.Colabora con la_Universidad de Barcelona en Film-Historia y la realizacién de cursos y talleres de cine con SomJoves.

Barcelona y
Madrid

http://www.cinemanet.info/cine-y-
educacion/

26

Cinescola

Espacio web de reflexion y elaboracién de recursos, propuestas didacticas y materiales editados relacionados con el ambito de la
educacion en cine y comunicacién que facilita al profesorado via on-line o como libros o CD. Cuenta con dos espacios El Rebost
espacio con propuestas didacticas y andlisis filmico de peliculas dirigido a las aulas de primaria y secundaria para fomentar la
lectura critica; y el Rebost d'aula, espacio de participacion de profesorado con estudios, analisis filmicos y recomendaciones de
peliculas.

Barcelona

http://www.cinescola.info/

27

Drac Magic

Colabora y elabora una serie de propuestas y programas con las administraciones publicas trabajando distintos aspectos sociales
o de actualidad a nivel de discriminacion o representacion en los medios. Se dedica principalmente al estudio y la divulgacion del
cine y de los audiovisuales. Organiza cursos de formacion para el profesorado de secundaria. Destacar Construyendo Miradas,
conjunto de actividades didacticas para cada uno de los ciclos educativos (infantil, primaria y secundaria) para la formacién en
lenguajes audiovisuales en el entorno escolar.

Barcelona

http://www.dracmagic.cat/es/

28

Educacine

Festival internacional, de una semana de duracién, que promueve la difusién del cine de ficcién y documental orientado al ambito
de la educacion creando sinergias entre los dos mundos a través del encuentro en mesas redondas de los profesionales del cine y
profesorado donde se abordan los problemas de la educacion y la practica educativa.El festival surge a partir de la web
decine21.com y la colaboracion del periddico Magisterio. Ofrecen a las familias el visionado de films con actividades educativas y
talleres.

Madrid

http://festivaleducacine.com/

29

Educar la mirada Trabenco

Proyecto de alfabetizacion audiovisual que desarrolla talleres audiovisuales, visionado de peliculas y guias para disfrutar de ellas,
su objetivo es proporcionar criterios, medios y herramientas tanto para el alumnado como las familias. Cuenta con la colaboracién
de profesionales del cine para la presentacion y debate sobre los medios.

Leganés

http://www.trabenco.com/index.php/audi
ovisuales/presentacion

30

Edukacine

Proyecto educativo que parte del |.E.S. San José (Badajoz) y pretende impulsar el uso del cine como herramienta educativa de
aprendizaje, dentro y fuera de los centros de primaria y secundaria.Blog de recursos, Cine y Educacién, creando un espacio
educativo para compartir experiencias y materiales educativos para docentes y organiza un curso anual de cine y educacion para
profesores.

Badajoz

http://edukazine.blogspot.com.es/

El cine otra forma de contar

Programa de cine del Colegio Publico de Louro (A Corufia). Premio ICAA a la alfabetizacién audiovisual-2013. Trabajo de
documentacion de la historia del cine a través de libros y links creando una webs-quests, estudio de los inicios del cine,

de la Plata”

filmica con los escolares de la ciudad durante el curso escolar y filmacién de cortometrajes.

Barros. Badajoz

31 . " L . o . oo . L P ! - . Muros (Galicia
historias elaboracioén de juguetes 6pticos y estudio del lenguaje visual a través del visionado de distintos films. Finalizan con la realizacion ( ) http://www.edu.xunta.es/centros/ceipdel
de cortometrajes. ouro/
Festival internacional de films de todo el mundo, por su caracter creativo y divertido, en distintas secciones: Ventana al mundo,
. . Cine para los +pequefios, Pequefios experimentos, Animacion japonesa, cine de todos los tiempos...dirigido a los alumnos de
32 El Meu Primer Festival ne p: Tpeq a pert . japones: nic 9 ) Barcelona
primaria. Realiza talleres con la colaboracién de directores de animacion. Apartado de competicion de cortos en dos secciones +5 http://www.elmeuprimerfestival.com/?lg=
afos y +de 7 afos. 4
A TEA Centro rural educativo de educacion primaria donde trabajan el lenguaje audiovisual mediante la realizacion de peliculas, cada afio -
33 Escola d'Alfés Lérida )
una. http://www.xtec.cat/ceipalfes/
— Escuela de cine dirigida a nifios y jovenes para la produccion y realizacion de cortometrajes mediante talleres que abarcan desde
Escuela de cine “Un perro . L . i . - i . ) .
34 andaluz” el lenguaje audiovisual, interpretacién, maquillaje, formacién cultural e historia del cine... Programas Hablando de cine, Radio Zaragoza
creativa, Talleres de verano, Taller de historia del cine, Taller de inglés y cine, Taller de cine en versién original... http://www.unperroandaluz.eu/
Trabaja en diversos frentes: la creacion de una red de Muestras y Festivales organizados por los cineclubs, la creacion de una
35 Federacio catalana de linea de trabajo sobre el cine infantil i juvenil (con la creacién de una coleccion de DVD destinadas a estos colectivos), Fet i Barcelona
cineclubs. FCC Amagar, coleccion de cortometrajes para nifios en dos grupos de edades , y talleres sobre el lenguaje, musica, realizacion del http://www federaciocatalanacineclubs.
film.. a las escuelas, centros educativos y cineclubs para las edades comprendidas entre 4 y 12 afios agrupados por edad. at/caltallersperainfants.html
. .y |Festival dirigido a los jovenes de colegios, IES, centros educativos, asociaciones, cuya actividad es la proyeccion de los cortos .
Festival de cortometrajes "Via : o YR e h : L Villafranca de los
36 presentados al festival y la realizacién de talleres alrededor de la realizacion cinematografica, Tv y radio. Realiza alfabetizacion

http:. n/index.html
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Festival Internacional de cine o . » . . N .
" L " Asociacion cultural que realiza talleres de formacion relacionados con el cine, como Caracterizacion, Croma, Stop Motion, )
37 Plasencia en Corto".24 Animacion... organiza el Festival Nacional de cortometrajes plasenciaencorto y el Encuentro Audiovisual de Jovenes Plasencia hitp:iblog24fologramas blogspot.com.e
Fotogramas 9 J p y ) s/p/pruebas.html
. . . |Plasma su actividad educativa en "El cine cientifico en los institutos”, actividad dirigida a los alumnos de ensefianza secundaria
Festival Internacional de Cine ) . . ) _ o
o g . de Sanlucar de Barrameda con proyecciones matinales de film y documentales. Su objetivo acercar la ciencia y el mundo natural a - .
38 Ciéntifico y Ambiental de s - ) . LT . . e el e Cadiz, Spain
Dofiana los mas jovenes utilizando como herramientas el lenguaje audiovisual y las producciones cinematograficas."El cine cientifico en los
colegios", actividad donde los alumnos participan en el rodaje de una pelicula medioambiental. http://www.festivaldonana.org/festivall
Comenzé como un festival para la infancia y la juventud, hoy solamente queda la seccién Enfants Terribles para la proyeccién de
39 Festival Internacional de Cine|cine infantil y juvenil de actualidad, relacionado con la tematica e intereses de los jovenes y en versién original. Participan y asisten Giion. Asturias
de Gijon. Enfants Terribles [a través de los centros educativos y potencia el encuentro de éstos con los directores para el intercambios de ideas y jon.
preguntas.Talleres de cine en colaboracién con Laboral Centro de Arte. http:/fwww.gijonfilmfestival.com
UNICEF Prize, Creative Prize OETI es un centro de observacién, informacion, pedagogia y consenso sobre la television infantil.
40 Festival International del |Entre sus actividades se encuentra el Festival Internacional del Audiovisual de Barcelona (FIAB), que presenta producciones Barcelona
Audiovisual Barcelona audiovisuales destinadas a un publico infantil y juvenil basadas en criterios éticos de formacién, educacion, entretenimiento y
valores humanos. Pueden participar escuelas y profesionales http://www.oeti.org
Festival que promueve la presentacién y exhibicion de peliculas en lengua catalana, compartiendo experiencias y cultura. Colabora
M FIC-CAT. Festival con otros festivales del pais que incentiven el uso de la lengua. Tiene una seccion "Centres educatius" para afianzar las acciones Tarragona
Internacional de cinema |educativas con los alumnos de primaria y secundaria y promover el aprendizaje del lenguaje audiovisual y el uso de los cédigos.
"Jove 48 Hores" para universitarios y jovenes realizadores. http:/fwww.fic-cat.cat/?lnici
FICI - Festival International |Festival Internacional de Cine para la Infancia y la Juventud (FICI), promovido por la asociacién, Tambor de Hojalata, su objetivo
de Cine para la Infancia y la |fomentar los valores a través del cine, promover la interculturalidad y presentar una variedad de filmes de calidad de diferentes
42 Juventud / International partes del mundo. Ademas de las proyecciones, que cuentan en su mayoria con guias didacticas, se imparten talleres educativos Madrid
Children and Youth Film  |(sobre doblaje de peliculas, bandas sonoras, cine social, produccion). Seccién "Concurso de Minihistorias Audiovisuales” dirigidas
Festival a la participacion de los centros educativos. htp://www.fict.info
Actividad universitaria Férum Universidad-Filmoteca, su objetivo es la transmisién de conocimientos a través del lenguaje
. . audiovisual del cine e introduccion en la ensefianza de las distintas materias, a nivel de secundaria y universidad, pero abierto al
Filmoteca de Andalucia y i . - ) . . . : .
43 o - publico de la filmoteca. En la actividad de cineforum se realizan debates y se mejoran las capacidades de generar nuevas ideas en Cérdoba
Univesidad de Cordoba . o o I . ) . L hitp://helvia.uco.es/xmiuifbitstream/hand
el alumnado asi como la reflexién y andlisis de lo visionado interrelacionando con las materias y los procesos de ensefianza- e/10396/7842/innovacion7.pdf?sequend|
aprendizaje. e=t
"Aula de Cinema" servicio educativo dirigido a los universitarios catalanes,especialmente a Comunicacién Audiovisual, escuelas
de cine y al publico en general a redescubrir la historia del sétimo arte en 30 sesiones. Film en version original de la historia y
evolucion del cine y presentadas por especialistas del tema o materia.
. " "Filmoteca per a les escoles" con dos ciclos E. Infantil-Primaria y ESO-Bachiller-Ciclos Formativos,permite a nifios y jovenes asistir
Filmoteca de Catalunya. "Aula : ) N . L .
44 de Cinema" a sesiones matinales de cine, junto con sus maestros, complementadas con diversas activitades pedagégicas sobre las Barcelona
proyecciones y salidas al Centre de conservacio i restauracié de Terrassa y al Museo del Cinema a Girona. Taller d'estiu "Déna
vida als cartells de cinema". "Capturant identitats", proyecto cuyo objectivo es la alfabetitzacion audiovisual entre los jovenes de
los barrios del Raval de Barcelona y el barrio Galata de Estambul con elobjectivo de trabajar, paralelamente, los conceptos de http://www.filmoteca.catiweb/programaci
identidad y percepcion mediante medios audiovisuales durante el curso 2013-14. olcicles/aula-de-cinema
. Dinamiza el cine en la escuela a través del programa "Aprende a ver cine” para potenciar los futuros espectadores pero desde un
Filmoteca de Extremadura |. . . ; . ) » ) o A TS
45 "Cine v Escuela” ambito educacional. Se realiza en sesiones matinales con presentacién y cineforum posibilitando la participacion e implicacion del Extremadura
y alumnado y profesores en el proyecto. Cursos de verano sobre las distintas profesiones en el cine. hitp://i dura.gobex.e
Espacio de la filmoteca de Valencia dedicado al publico infantil, ofreciendo cine de calidad, con el objetivo de ampliar la
46 Filmoteca Valencia - Menuda |experiencia filmica de sus pequefios espectadores. Proyecta cine de diferentes géneros y épocas, una cita mensual para vivir la Valencia
Filmo (CulturArts) magia de la experiencia cinematografica. Edita uniddes didacticas o guias donde se analizan los elementos basicos del lenguaje http//ivac.qva.esla-
audiovisual y los distintos géneros cinematograficos. filmoteca/programacion/menuda-fimo
Lugar de encuentro del profesorado y el alumnado que utiliza los medios audiovisuales y las nuevas tecnologias en su practica
FOROIMATGE. Encontre . . S AP .
47 L educativa. Realizan Jornadas Audiovisuales para el profesorado en general, alrededor de la produccién audiovisual y las nuevas Alzira
escolar d'audiovisuals ; )
tecnologias. Ihttp:/fwww foroimatge.com/
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Colabora con los centros e instituciones educativas para el visionado de films espafiol y europeo en salas de cine. Se realiza una
L. . seleccion previa ajustada a criterios didactico, pedagdgicos y educacién en valores sin olvidar el de entretenimiento. Organiza las | Colmenar Viejo,
48 Fundacion Lumiére M - ) . " g : . ) ) ) .
Jornadas de cine infantil en educacioén y valores". Realiza presentaciones y debates e incluyen un dossier de informacién tanto Madrid
para alumnos como profesorado. http://fundacionlumiere.org/
Aranjuez,
Organizacién cuyo objetivo es la produccion, difusién de contenidos y proyectos audiovisuales para difundir la cultura y Barcelona,
49 Fundacion Tus Ojos sensibilizacion a través de los problemas de nuestra sociedad, estos se ofrecen a centros educativos en campafas de Andalucia,
sensibilizacion social. Extremadura,
Rioja http://tusojos.tv/
Organiza "San Rafael en Corto"para la divulgacion y el fomento de la creacién cinematografica de las Islas Canarias, fomenta la
50 Gran Angular creacion de un circuito independiente que apoya a los directores noveles de las islas. Cada afio imparten talleres de cortometrajes Canarias http://www.granangularcanarias.comind
a los nifios/as del colegio Sidi Haidug de los campamentos de refugiados saharauis. ex.php
Informa sobre proyectos de alfabetizacion audiovisual en el ambito educativo y de la ensefianza. Convoca premios sobre cine y .
51 ICAA . Madrid !
educacion. http:/www.mcu.es/cine/
Organismo de la generalitat de catalufia que aglutina todas las acciones a nivel cultural. Dentro del audiovisual resefiar el ciclo
ICEC (Institut Catala de les Catalunya Cinema: de la pissarra a la pantalla, proyecto que tiene como objetivo la promocion del cine catalan mediante su http://www20.gencat. tal/site/Cultu
. . . .y . s . . o . D¢ 1t/ i 698cbe5a26
52 Empreses Culturals) acercamiento a las escuelas a nivel de ciudad y comarcas en colaboracion con distintas organizaciones que planifican ciclos Barcelonay  |Soeeasacsatoocoesatrtuamonsiiet
‘Catalunya Cinema' atendiendo a los niveles educativos desde infantil hasta bachiller. Ofrece fichas didacticas sobre los temas del film desde nociones comarcas 49—?2092:;%;30101 ;‘VCM|1T’7$§§§§°§
] . . . . .z elal wvgnextchannel= =
Y béasicas del lenguaje hasta las bandas sonoras, el paso del tiempo, construccion de personajes...en colaboracién con el 8372010VgnVCM100000060c160aRCR
profesorado para tratar todos los temas después del visionado. D
Asociacion que utiliza el cine como herramienta y estimulo para desarrollar entre los escolares, y la poblacion en general, Bilbao, Pais
53 Irudi Biziak programas de concienciacion y prevencion social. Ofrece programacién en paralelo para las familias sobre la prevencién de Vasco, Cantabria
problemas en la adolescencia y para la normalizacién linguistica. y Asturias http:/fwww.irudibiziak.com/
Kinekole ofrece talleres audiovisuales para los alumnos de segundo y tercer ciclo primaria relacionados con las areas del curriculo
54 Kinecole escolar sin olvidar el caracter ludico y de aprendizaje sobre los medios, su lenguaje, técnicas y proceso de produccién. Ofrece Madrid
fichas con los objetivos y planteamientos de las distintas sesiones, siempre en estrecha colaboracién con el profesorado. http://blog kinecole.es/
, i .. Proyectan dentro del ciclo "Educar i aprendre”, cada mes, una pelicula sobre la historia de la educacion, sobre diversas
I’Associacié de Mestres Rosa . o : ) . " D L
55 Sensat cuestiones pedagdgicas o sobre la situacion educativa en el mundo, con presentacién a cargo de especialistas. El objetivo es Barcelona http://www.filmoteca.catiweb/programaci
posibilitar el debate sobre educacion, pedagogia, ensefianza. olciclesfeducar-+-aprendre
. . Actividad que organiza Intropia Media, ofrece la vison de los inicios del cine al ir en caravana de pueblo en pueblo ofreciendo
56 La caixeta dels Lumiere . ST : . = Barcelona '
talleres y proyeccion de cine infantil para potenciar los nuevos espectadores del mafiana.. www.lacaixetadelslumiere.cat
fe: . Espacio online donde se pone de relieve el lugar que ocupan las matematicas a nivel educativo y cultural en nuestra sociedad.
Matematicas en el cine y en e . . e .
57 las series de tv Presenta la relacion de las matematicas con todas las areas del saber, destacar especificamente la del cine con recursos para el Zaragoza http://catedu.esimatematicas_mundo/CI
aula y numerosos enlaces, articulos, fragmentos de peliculas, cortometrajes, programas de radio, etc NEfcine.htm
- . Escuela de divulgacion y creacién audiovisual a través de numerosos talleres, cineforum, campamentos de verano para nifios de 6 .
58 Minichaplin < : . P ) . Malaga '
a 18 afos. Ofrece su propio método didactico: La magia del cine. http:/iminichaplin.com/
. Muestra Internacional impulsada desde la Asociacion Cultural Jordi el Mussol y con la colaboracion de instituciones y particulares.
Mostra Internacional de . P - e o .
59 Cinema educatiu. MICE Realiza talleres practicos para nifios y visionado de cortos de todo el mundo. En paralelo se presentan conferencias, iniciativas y Valencia http://www jordielmussol.com/la-
) empresas con el objetivo de la difusién y estudio del cine. Mesa redonda de debates sobre la cuestidn del cine y la educacion. mostra.htm
Web que presenta el cine como herramienta cultural para la igualdad y diversidad, realiza proyectos on- line para acercar el cine
60 Mucho (+) que cine europeo a las aulas, El cine va a las aulas y Hoy hay cine,proyecto de concienciazién social y ecolégico sobre el mundo rural. Madrid
Realiza coloquios y debates con la participacion de los directores. http://www.muchomasquecine.com/
Ofrece un servicio educativo dirigido a las escuelas con un amplio repertorio de actividades clasificadas segun la etapa educativa,
. . por edad. Organiza talleres en verano para centros culturales, casals...y formacion docente.Tiene a disposicion de los centros .
61 | Museu del Cinema de Girona . . ) ) N A . S Girona
educativos, culturales y recreativos una videoteca en regimen de préstamo con material didactico. Cumple asi su objetivo como http://www.museudeloinema. cat/catiedu
entidad cultural en difundir el conocimiento de Ia historia del cine y las imagenes en movimiento. cacio.php
62 MUVIES Muestra de Videos realizados en centros educativos y asociaciones juveniles de la Comunidad de Madrid. Presenta también Madrid
realizaciones de paises europeos y es de caracter no competitivo. http://www.muvies.es/inicio.htm
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Descripcién Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Nombre

Descripcion

Ciudad

Web

63

0QO. N6s tamén creamos!

Proyecto editorial y audiovisual, especializado en literatura infantil y juvenil, en concreto el album ilustrado y en cine de animacién
en stop-motion. Organiza el programa N6s tamén creamos! como certamen, de alumnos de infantil y primaria, de creacion de
cortometrajes a partir de sus albumes ilustrados. Los centros que participan les ofrecen asesoramiento y formacién previa al taller
escolar, potencia el uso de la lengua materna.

A Corufa, Lugo,
SC, Pontevedra

http://www.crtvg.es/infantil/nos-tamen-
creamos

64

Orson the Kid

Escuela de cine gestionada por profesinales de la cinematografia, para nifios y jovenes de10 a 18 afios fomentan el amor al cine y
el desarrollo de productos filmicos. Ofrece Cursos anuales, Campamentos de verano y Campamento urbano.

Madrid

http://www.orsonthekid.com/Orson_the_
Kid.html

65

Proyecto de Innovacion
Educativa "Lumiere"

Desarrolla las capacidades comunicativo-linglisticas en los alumnos a través del cine dirigido a alumnos del Tercer Ciclo de
Educacion Primaria, las actividades se realizan a través de las nuevas tecnologias.

Murcia

http://pielumiere.wordpress.com/

66

Servetus Tv/Servetus studio

Productora Audiovisual del IES Miguel Servet de Zaragoza, proyecto del Departamento de Orientacién, con los proyectos de
cortometrajes que generalmente tienen una tematica para la transmision de valores.

Zaragoza

http://servetustv.blogspot.com.es/;
http://www.servetusstudio.blogspot.com.
es/search/label/cortometraje

67

Tambor de Hojalata

Asociacion para promover el cine y la cultura audiovisual. Promotores del Festival de Cine para la infancia y la juventud (FICI).
Proyectos: - Aprendiendo con el cine europeo, un repaso por la historia del cine infantil nacional, a peliculas que reflejan problemas
actuales en las aulas, clasicos y producciones europeas. - EI Campamento audiovisual se desarrolla en verano en plena
naturaleza. Esta dirigido a jovenes de entre 10y 17 afios, pretende iniciar en la educacion audiovisual y realizacién de un
cortometraje por grupo.

Madrid

http:/www.asociaciontambordehojalata.
org/

68

Teleduca

Colectivo de profesionales de los medios con un proyecto de formacion en educacién mediatica y cinematografica para jévenes,
nifos y adultos...Formacion permanente de profesorado, introduce los medios en el entorno educativo bien a través de cursos o
charlas para las familias. Realizan investigaciones sobre el uso de los medios y su implementacion a nivel formal e informal.

Barcelona

http://www.teleduca.org/quisom/definicio

-html

69

Telekids

Taller de Alfabetizacién audiovisual para nifios, del segundo y tercer ciclo de primeria, donde a través de las actividades
experimentan la creacion de productos audiovisuales adquiriendo contenidos basicos del lenguaje cinematografico. Realizan
talleres durante el verano.

Huelva

http:/taller blogspot.com.es/

70

Un dia de cine. Alfabetizacion
audiovisual y crecimiento
personal

Programa pedagdgico de la Universidad de Aragén, que se desarrolla a través de proyecciones en horario escolar para
estudiantes del ultimo ciclo de primaria, secundaria, bachillerato y ciclos formativos. Proporciona materiales complementarios con
guias didacticas con el fin de trabajar la competencia linguistica y audiovisual en el cineforum. Se completa la programacion con
viajes a la Filmoteca nacional y Academia de cine.

Huesca

http://www.undiadecineiespiramidehues

ca.com/

7

Verdi Kids

Espacio cultural creado por Cines Verdi para fomentar la relacion familia-cine al ofecer programacion orientada hacia la pedagégia,
transmision de valores culturales, sin olvidar el caracter ludico del cine. Ofrece a los centros educativos sesiones matinales durante
la semana.

Madrid

http://www.cines-

verdi.com/mr di-kids/|

72

Xtec.audiovisuals

Tiene por objetivo crear y difundir conocimiento, reflexionar sobre las posibilidades y contenidos de cada medio, relacionar
materiales para el trabajo de los medios audiovisuales a las aulas y compartir experiencias de los centros educativos. Ofrece guias
didacticas para introducir el lenguaje cinematografico en los centros educativos a partir de la visualizacion de peliculas comerciales
dobladas al catalan.

Catalufia

http://www.xtec.cat/web, lia




ANEXO II - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

- Entidad
sl e Cineclub Festival Filmoteca Centr.o Organizacion Museo Cine teatr.o A Videoclub Escuela de Cine
Educativo Sala de Cine
. 0 0 0 1 0 0 0 0 0
400 colps - IES Escola La Gavina
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 0 1 0 0 0 0 0 0 0
Animacion
Animando la animacién - IES
LLuis Vives

Contraste - ICMEDIA
Arturuxo Films
Aula de cine (Andalucia)
Espai Cinema
AulaMeédia
Camara y Acciéon
CEIP Vicente Ferrer Ramos
Centro Galego de Artes da
Imaxe. CGAI
Cero en conducta. Tribu 2.0
Certamen Cine y Salud
Ciclo de cine en valores
Cine para convivir. BAKETIK
Cine para estudiantes.
Estucinema
Cine y educaciéon (Comunicar)
Cine y Educacién en Valores 2.0
Cine y Educacién (Centro de
Comunicacién y Pedagogia)
Cineando
Cineastas en accién
CINEDFEST
Cinema en Curs (A Bao A Qu
Cinema Jove Valencia
(Encuentro Jévenes)
Cinemanet
Cinescola
Drac Magic
Educacine
Educar la mirada Trabenco
Edukacine
El cine otra forma de contar
historias
El Meu Primer Festival
Escola d'Alfés
Escuela de cine “Un perro
andaluz”
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ANEXO II - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Entidad
sl e Cineclub Festival Filmoteca Centr.o Organizacion Museo Cine teatr.o A Videoclub Escuela de Cine
Educativo Sala de Cine
Federacio catalana de
cineclubs.FCC ! 0 0 0 0 0 0 0 0
Festival de cortome'tlrajes Via de| 0 1 0 0 0 0 0 0 0
la Plata
Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24 0 1 0 0 0 0 0 0 0
Fotogramas
Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de 0 1 0 0 0 0 0 0 0
Dofana
Festival Internacional de Cine de
Gijon. Enfants Terribles 0 ! 0 0 0 0 0 0 0
Festl\_/al _Internatlonal del 0 1 0 0 0 0 0 0 0
Audiovisual Barcelona
FIC-CAT. Festl\_/al Internacional 0 1 0 0 0 0 0 0 0
de cinema
FICI — Festival International de
Cine para la Infancia y la 0 1 0 0 0 0 0 0 0
Juventud (Tambor de Hojalata)
Filmoteca de Andalucia y
Univesidad de Cérdoba 0 0 ! 0 0 0 0 0 0
Filmoteca de (_':atalulr'lya. Aula 0 0 1 0 0 0 0 0 0
de Cinema
Filmoteca de Extremﬁdura Cine 0 0 1 0 0 0 0 0 0
y Escuela
Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts) 0 0 ! 0 0 0 0 0 0
FOROIMA‘!’GE._ En_contre escolar 0 0 0 1 0 0 0 0 0
d'audiovisuals
Fundacién Lumiére 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Fundacién Tus Ojos 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Gran Angular 0 0 0 0 1 0 0 0 0
ICAA 0 0 0 0 1 0 0 0 0
ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) ‘Catalunya 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Cinema'
Irudi Biziak 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Kinecole 0 0 0 0 1 0 0 0 0
I’Associacié de Mestres Rosa 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Sensat
La caixeta dels Lumiere 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Matematicas en el ciney en las 0 0 0 0 1 0 0 0 0
series de tv
Minichaplin 0 0 0 0 0 0 0 0 1




ANEXO Il - Andlisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Entidad
sl e Cineclub Festival Filmoteca E:::::i?lo Organizacion Museo g;?:;zagi?]é Videoclub Escuela de Cine
Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE 0 1 0 0 0 0 0 0 0
Mucho (+) que cine 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Museu del Cinema (Girona) 0 0 0 0 0 1 0 0 0
MUVIES 0 1 0 0 0 0 0 0 0
0QO. Nés tamén creamos! 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Orson the Kid 0 0 0 0 0 0 0 0 1
Proyecto_ de“InnoYamgn 0 0 0 1 0 0 0 0 0
Educativa "Lumiere
Servetus Tv/Servetus studio 0 0 0 1 0 0 0 0 0
Tambor de Hojalata - 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Campamento
Teleduca 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Telekids 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Un dia de cine. Alfabetizacion
audiovisual y crecimiento 0 0 0 1 0 0 0 0 0
personal

Verdi Kids 0 0 0 0 0 0 1 0 0
Xtec.audiovisuals 0 0 0 0 1 0 0 0 0
Total 1 14 5 14 31 1 2 1 3

Porcentaje 1,388888889 | 19,44444444 | 6,944444444 ] 19,44444444 | 43,05555556 | 1,388888889 [ 2,777777778| 1,388888889 | 4,166666667




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espana

Usuario final Nivel educativo
Nombre Iniciativa Centr_o Profesores Estud|a~ntes 318 Padres Infantil Primaria Secundaria Educa(flon Aprenf:hzaje
Educativo ainos superior Continuo
. 1 0 1 0 0 0 1 0 0
400 colps - IES Escola La Gavina
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 1 0 1 0 1 1 1 0 1
Animacién
Animando la animacién - IES
LLuis Vives

Contraste - ICMEDIA
Arturuxo Films
Aula de cine (Andalucia)
Espai Cinema
AulaMeédia
Camara y Accién
CEIP Vicente Ferrer Ramos
Centro Galego de Artes da
Imaxe. CGAI
Cero en conducta. Tribu 2.0
Certamen Cine y Salud
Ciclo de cine en valores
Cine para convivir. BAKETIK
Cine para estudiantes.
Estucinema
Cine y educacién (Comunicar)
Cine y Educacion en Valores 2.0
Cine y Educacion (Centro de
Comunicacién y Pedagogia)
Cineando
Cineastas en accién
CINEDFEST
Cinema en Curs (A Bao A Qu
Cinema Jove Valencia
(Encuentro Jovenes)
Cinemanet
Cinescola
Drac Magic
Educacine
Educar la mirada Trabenco
Edukacine
El cine otra forma de contar
historias
El Meu Primer Festival
Escola d'Alfés
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ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espana

L Usuario final Nivel educativo
Nombre Iniciativa Centr_o Profesores Estudia~ntes 318 Padres Infantil Primaria Secundaria Educa(fién Aprenf:lizaje
Educativo anos superior Continuo
Escuela de cine ""Un perro 0 1 1 1 0 1 1 0 1
andaluz
Federaci6 catalana de
cineclubs.FCC ! 0 ! 0 ! ! 0 0 0
Festival de cortomelt'rajes Via de] 1 1 1 0 0 1 1 0 0
la Plata
Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24 1 0 1 0 0 1 1 0 0
Fotogramas
Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de 1 0 1 0 0 1 1 0 0
Doiana
Festival Internacional de Cine de
Gijon. Enfants Terribles 0 0 ! 0 0 ! ! 0 0
Festn_/al _Internatlonal del 1 0 0 0 0 1 1 0 0
Audiovisual Barcelona
FIC-CAT. Festl\_/al Internacional 1 0 0 0 0 1 1 0 0
de cinema
FICI — Festival International de
Cine para la Infancia y la 1 0 0 1 0 1 1 0 0
Juventud (Tambor de Hojalata)
Filmoteca de Andalucia y
Univesidad de Cérdoba 0 ! 0 0 0 0 0 ! !
Filmoteca de (_':atalu?ya. Aula 1 0 1 0 1 1 1 1 1
de Cinema
Filmoteca de Extremfdura Cine 1 0 1 0 0 1 1 0 0
y Escuela
Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts) 0 ! ! ! ! ! 0 0 0
FOROIMA‘!’GE._ En_contre escolar 0 1 1 0 0 0 1 0 0
d'audiovisuals
Fundaciéon Lumiére 1 0 0 0 1 1 1 0 (0]
Fundacion Tus Ojos 1 0 0 0 0 1 1 0 0
Gran Angular 0 0 1 0 0 1 0 0 0
ICAA 1 0 0 0 0 1 1 0 0
ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) 'Catalunya 1 0 1 0 0 1 1 0 0
Cinema'
Irudi Biziak 1 1 1 1 1 1 1 0 (0]
Kinecole 1 1 1 0 0 1 0 0 (0]
I’Associacié de Mestres Rosa 0 1 0 0 0 0 1
Sensat




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espana

L Usuario final Nivel educativo
Nombre Iniciativa Centr_o Profesores Estudia~ntes 318 Padres Infantil Primaria Secundaria Educa(fién Aprenf:lizaje
Educativo ainos superior Continuo
La caixeta dels Lumiere 0 0 0 1 1 1 0 0 0
Matematicas en el ciney en las 0 1 0 0 0 1 1 0 0
series de tv
Minichaplin 0 1 1 1 0 1 1 0 0
Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE 0 ! ! 0 ! ! 0 0 0
Mucho (+) que cine 1 1 1 0 0 1 1 0 0
Museu del Cinema (Girona) 1 0 1 0 1 1 1 0 0
MUVIES 1 0 0 0 0 0 1 0 0
0QO. Nés tamén creamos! 1 1 1 0 1 1 0 0 0
Orson the Kid 0 0 1 0 0 1 1 0 0
Proyecto_ de"InnoYaclgn 0 0 1 0 0 1 0 0 0
Educativa "Lumiere
Servetus Tv/Servetus studio 0 0 1 0 0 0 1 0 0
Tambor de Hojalata - 0 0 1 0 0 1 1 0 0
Campamento
Teleduca 0 1 1 0 0 1 1 0 0
Telekids 0 0 1 0 0 1 0 0 0
Un dia de cine. Alfabetizacion
audiovisual y crecimiento 1 0 1 0 0 1 1 0 0
personal
Verdi Kids 0 0 1 1 1 1 0 0
Xtec.audiovisuals 0 1 0 0 0 1 1 0 0
Total 37 34 49 17 25 60 52 9 8
Porcentaje 51,38888889 [ 47,22222222 | 68,05555556 | 23,6111111 | 34,72222222| 83,33333333 | 72,22222222| 12,5 11,1111111




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Experiencia didactica
Analisis de
Nombre Iniciativa Visionado de | EXPeriencia de Analisis Uso para contenido | o cién del
licula produccioén o lenauaie filmico transmisién de critico rofesorado
pe talleres guaj contenido (historico, P
social)
400 colps - IES Escola La Gavina ! ! 0 0 0 0
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 1 1 0 1 0 0
Animacion
Animando Ia’anl_macwn -1ES 0 y 0 0 0 0
LLuis Vives
Contraste - ICMEDIA 0 0 0 0 1 1
Arturuxo Films 1 1 1 1 1 0
Aula de cine (Andalucia) 1 0 0 0 0 1
Espai Cinema 1 0 1 0 1 0
AulaMeédia 0 0 1 0 1 1
Camara y Accion 0 1 1 0 0 0
CEIP Vicente Ferrer Ramos 1 1 0 0 1 0
Centro Galego de Artes da y y y y y 1
Imaxe. CGAI
Cero en conducta. Tribu 2.0 1 0 0 1 1 1
Certamen Cine y Salud 1 1 1 1 1 1
Ciclo de cine en valores 1 0 1 1 1 0
Cine para convivir. BAKETIK 1 0 0 1 0 0
Cine para e_studlantes. y 0 0 y y 0
Estucinema
Cine y educacién (Comunicar) 0 0 1 1 1 1
Cine y Educacion en Valores 2.0 1 0 0 0 0 0
Cine y Educacién (Centro de
: " , 0 0 0 1 1 0
Comunicacién y Pedagogia)
Cineando 0 1 1 1 0 0
Cineastas en accion 1 1 0 1 1 0
CINEDFEST 1 1 1 0 0 0
Cinema en Curs (A Bao A Qu 1 1 1 1 1 1
Cinema Jove Yalencna 0 y 0 0 0 0
(Encuentro Jévenes)




ANEXO Il - Analisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Experiencia didactica

Analisis de
Nombre Iniciativa Visionado de Experlem_:!a de Andlisis Uso_p_a'ra cont'e.nldo Formacion del
. produccién o . transmision de critico
pelicula lenguaje filmico . e profesorado
talleres contenido (historico,
social)
Cinemanet 1 0 0 0 0 1
Cinescola 0 0 1 0 1 0
Drac Magic 0 1 1 1 0 1
Educacine 1 0 0 0 0 0
Educar la mirada Trabenco 1 1 1 0 0 0
Edukacine 0 1 1 0 0 1
El cine otra! forrpa de contar y y y 0 0 0
historias
El Meu Primer Festival 1 1 1 1 0 0
Escola d'Alfés 0 1 1 0 0 0
Escuela de cine ”Un perro y y y 0 0 0
andaluz
Federacioé catalana de
cineclubs.FCC 1 1 1 0 0 0
Festival de cortome't'rajes Via de y y y 0 0 0
la Plata
Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24 1 1 1 0 0 0
Fotogramas
Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de 1 0 1 1 0 0
Donana
Festival Internacional de Cine de y 0 y y 0 0
Gijon. Enfants Terribles
Festival International del
Audiovisual Barcelona 1 0 0 0 0 0
FIC-CAT. Festl\_/al Internacional y 0 0 0 0 0
de cinema
FICI - Festival International de
Cine para la Infancia y la 1 1 0 0 0 0

Juventud (Tambor de Hojalata)




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Experiencia didactica
Analisis de
Nombre Iniciativa Visionado de Experiem_:!a de Analisis Uso_p_a'ra cont'e.nido Formacion del
licul producmon o I ie filmi transmision de critico f d
pelicula talleres enguaje fiimico contenido (historico, profesorado
social)
Filmoteca de Andalucia y y 0 y y y 0
Univesidad de Cérdoba
Filmoteca de (_3ata|u'rl|ya. Aula y y y y 0 1
de Cinema
Filmoteca de Extrem'a'ldura Cine y 0 y 0 y 0
y Escuela
Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts) ! 0 ! 0 0 0
FOROIMA‘!’GE._ En_contre escolar y 0 y 0 0 1
d'audiovisuals
Fundaciéon Lumiére 1 0 1 1 1 0
Fundacién Tus Ojos 1 1 0 1 1 0
Gran Angular 1 1 0 1 1 0
ICAA 0 0 0 0 0 0
ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) 'Catalunya 1 0 0 1 1 0
Cinema’
Irudi Biziak 1 0 1 0 1 0
Kinecole 0 1 0 1 0 0
I’Associacio de Mestres Rosa y 0 0 y y 1
Sensat
La caixeta dels Lumiere 1 1 0 0 0 0
Matematicas en el cine y en las y 0 0 y 0 0
series de tv
Minichaplin 1 1 1 0 0 0
Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE 1 1 0 0 0 0
Mucho (+) que cine 1 0 1 1 1 0
Museu del Cinema (Girona) 1 1 1 1 0 1
MUVIES 1 0 0 0 0 0
0QO. Niés tamén creamos! 0 1 0 0 0 0
Orson the Kid 1 1 1 0 0 1




ANEXO Il - Analisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Experiencia didactica

Andlisis de
Nombre Iniciativa Visionado de Experiem_:!a de Analisis Uso_p_a'ra cont'e.nido Formacion del
pelicula protducmon ° lenguaje filmico transmlspn de F"t,lc.o profesorado
alleres contenido (historico,
social)
Proyecto_ de“InnO\_laci?n y y 0 0 0 0
Educativa "Lumiere
Servetus Tv/Servetus studio 0 1 0 1 0 0
Tambor de Hojalata - y y y 0 y 0
Campamento
Teleduca 0 1 0 0 1 1
Telekids 0 1 1 1 1 0
Un dia de cine. Alfabetizaciéon
audiovisual y crecimiento 1 0 1 1 1 0
personal
Verdi Kids 1 0 0 1 0 0
Xtec.audiovisuals 1 0 0 1 1 0
Total 54 39 38 33 29 17
Porcentaje 75 54,16666667 | 52,77777778 | 45,83333333|40,27777778| 23,6111111




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Transmision de contenido

Nombre Iniciativa Valor industria, Herencia L . . Otras
R Arte Historia Lengua Literatura Ciencias .
copyright cultural Asignaturas

400 colps - IES Escola La Gavina
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 1 0 1 0 0 0 0 0

Animacion
Animando la animacion - IES
LLuis Vives
Contraste - ICMEDIA
Arturuxo Films
Aula de cine (Andalucia)
Espai Cinema
AulaMédia
Camara y Accion
CEIP Vicente Ferrer Ramos
Centro Galego de Artes da
Imaxe. CGAI
Cero en conducta. Tribu 2.0
Certamen Cine y Salud
Ciclo de cine en valores
Cine para convivir. BAKETIK
Cine para estudiantes.
Estucinema
Cine y educaciéon (Comunicar)
Cine y Educacion en Valores 2.0
Cine y Educacion (Centro de
Comunicacién y Pedagogia)
Cineando
Cineastas en acciéon
CINEDFEST
Cinema en Curs (A Bao A Qu
Cinema Jove Valencia
(Encuentro Jévenes)
Cinemanet
Cinescola
Drac Magic
Educacine
Educar la mirada Trabenco
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ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Transmision de contenido
Nombre Iniciativa Valor industria, Herencia Arte Historia Lengua Literatura Clenclas _Otras
copyright cultural Asignaturas
Edukacine 0 0 1 0 0 0 0 0
El cine otra_ forrpa de contar 0 1 1 1 1 1 0 1
historias
El Meu Primer Festival 1 0 1 0 0 0 0 0
Escola d'Alfés 0 1 0 0 0 1 0 0
Escuela de cine ”Un perro 0 0 1 1 1 0 0 0
andaluz
Federacioé catalana de
cineclubs.FCC 0 0 0 0 0 0 0 0
Festival de cortomef'rajes Via de 0 0 0 0 0 0 0 1
la Plata
Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24 0 0 0 0 0 0 0 1
Fotogramas
Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de 0 0 0 0 0 0 1 1
Doiana
Festival Internacional de Cine de
Gijon. Enfants Terribles 0 0 0 ! ! 0 ! !
Festl\_/al .Internatlonal del 0 0 0 0 0 0 0 0
Audiovisual Barcelona
FIC-CAT. Festl\!al Internacional 0 0 0 0 1 0 0 0
de cinema
FICI - Festival International de
Cine para la Infancia y la 0 0 0 0 0 0 0 1
Juventud (Tambor de Hojalata)
Filmoteca de Andalucia y
Univesidad de Cérdoba 0 ! ! ! ! 0 0 !
Filmoteca de (.:atalurya. Aula 0 1 1 1 1 0 0 0
de Cinema
Filmoteca de Extrem'a:dura Cine 0 0 0 0 0 0 0 1
y Escuela
Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts) 0 0 ! 0 0 0 0 0
FOROIMA'!'GE._ En_contre escolar 0 0 1 0 0 0 0 0
d'audiovisuals
Fundacién Lumiére 0 0 0 0 0 0 0 1




ANEXO Il - Analisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Nombre Iniciativa

Transmision de contenido

Valor industria,
copyright

Herencia
cultural

Arte

Historia

Lengua

Literatura

Ciencias

Otras
Asignaturas

Fundacioén Tus Ojos

RN

Gran Angular

ICAA

o|o|o

o|=|Oo

(] B5N

o|o|o

o|o|o

o|o|o

o|o|o

ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) '‘Catalunya
Cinema’

o

-

o

o

-

o

Irudi Biziak

Kinecole

I’Associacio de Mestres Rosa
Sensat

La caixeta dels Lumiere

ol O |—|o

Matematicas en el cine y en las
series de tv

RN

Minichaplin

Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE

Mucho (+) que cine

Museu del Cinema (Girona)

MUVIES

0QO. N6és tamén creamos!

Orson the Kid

Proyecto de Innovacion
Educativa "Lumiere"

Servetus Tv/Servetus studio

Tambor de Hojalata -
Campamento

Teleduca

Telekids
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Un dia de cine. Alfabetizacién
audiovisual y crecimiento
personal

o

-

o

-

o

o

o

-

Verdi Kids

0

0

0

0

0

1

Xtec.audiovisuals

0

0
1

1

0

0

1

0
1

1

Total

8

22

35

14

15

13

13

33

Porcentaje

11,1111111

30,55555556

48,6111111

19 44444444

20,83333333

18,05555556

18,05555556

45,83333333




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

¢Elabora recursos

educativos? ¢ Se pueden descargar? Lugar donde se realiza la actividad
Nombre Iniciativa
Si No Si No Aula Sala de Cine Online Otro entorno
400 colps - IES Escola La Gavina 0 ! 0 ! ! 0 0 !
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 0 1 0 1 1 1 0 0
Animacion
Animando la animacion - IES
LLuis Vives

Contraste - ICMEDIA
Arturuxo Films
Aula de cine (Andalucia)
Espai Cinema
AulaMeédia
Camara y Accion
CEIP Vicente Ferrer Ramos
Centro Galego de Artes da

Imaxe. CGAI

Cero en conducta. Tribu 2.0

Certamen Cine y Salud
Ciclo de cine en valores
Cine para convivir. BAKETIK
Cine para estudiantes.
Estucinema
Cine y educacién (Comunicar)
Cine y Educacion en Valores 2.0
Cine y Educacién (Centro de
Comunicacion y Pedagogia)
Cineando
Cineastas en accién

CINEDFEST

Cinema en Curs (A Bao A Qu
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ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

; Elabora recursos . .
< - )
educativos? ¢Se pueden descargar? Lugar donde se realiza la actividad
Nombre Iniciativa
Si No Si No Aula Sala de Cine Online Otro entorno
Cinema Jove Yalencna 0 y 0 1 0 1 0 1
(Encuentro Jévenes)
Cinemanet 0 1 0 1 0 1 0 1
Cinescola 1 0 1 0 0 0 1 0
Drac Magic 1 0 1 0 1 1 1 0
Educacine 1 0 0 1 0 1 0 0
Educar la mirada Trabenco 1 0 1 0 1 1 0 0
Edukacine 1 0 1 0 1 0 1 0
El cine otra! forrpa de contar 1 0 0 1 y 0 0 0
historias
El Meu Primer Festival 1 0 0 1 0 1 0 0
Escola d'Alfés 1 0 1 0 1 0 0 1
Escuela de cine ”Un perro 0 y 0 1 0 0 0 1
andaluz
Federacioé catalana de
cineclubs.FCC 1 0 0 1 0 1 0 1
Festival de cortome't'rajes Via de 0 y 0 1 0 1 0 1
la Plata
Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24 0 1 0 1 0 1 0 0
Fotogramas
Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de 0 1 0 1 1 0 0 1
Donana
Festival Internacional de Cine de
Gijon. Enfants Terribles ! 0 ! 0 0 ! 0 0
Festl\_/al _Internatlonal del 0 y 0 1 0 1 0 0
Audiovisual Barcelona
FIC-CAT. Festl\_/al Internacional 0 y 0 1 0 1 0 0
de cinema




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

; Elabora recursos . .
é : 2
educativos? ¢Se pueden descargar? Lugar donde se realiza la actividad
Nombre Iniciativa
Si No Si No Aula Sala de Cine Online Otro entorno
FICI - Festival International de
Cine para la Infancia y la 0 1 0 1 0 1 0 1
Juventud (Tambor de Hojalata)
Filmoteca de Andalucia y
Univesidad de Cérdoba 0 1 0 1 0 1 0 0
Filmoteca de (_:atalu'rllya. Aula 1 0 1 0 0 1 0 0
de Cinema
Filmoteca de Extrem'a'ldura Cine 1 0 0 1 0 1 0 0
y Escuela
Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts) ! 0 ! 0 0 ! 0 0
FOROIMA‘!’GE._ En_contre escolar 1 0 1 0 0 1 0 0
d'audiovisuals
Fundaciéon Lumiére 1 0 0 1 0 1 0 1
Fundacién Tus Ojos 0 1 0 1 1 0 0 0
Gran Angular 0 1 0 1 0 0 0 1
ICAA 1 0 1 0 0 0 1 0
ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) 'Catalunya 1 0 0 1 0 1 0 0
Cinema’
Irudi Biziak 1 0 0 1 0 1 0 0
Kinecole 1 0 0 1 1 0 0 0
I’Associacio de Mestres Rosa 0 y 0 1 0 1 0 0
Sensat
La caixeta dels Lumiere 0 1 0 1 0 0 0 1
Matematicas en el cine y en las 1 0 1 0 0 0 1 0
series de tv
Minichaplin 1 0 0 1 0 0 0 1
Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE 0 1 0 1 0 1 0 0




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

; Elabora recursos . .
< - )
educativos? ¢Se pueden descargar? Lugar donde se realiza la actividad
Nombre Iniciativa
Si No Si No Aula Sala de Cine Online Otro entorno
Mucho (+) que cine 1 0 1 0 1 0 0 1
Museu del Cinema (Girona) 1 0 1 0 0 0 0 1
MUVIES 0 1 0 1 1 0 0 0
0QO. Nés tamén creamos! 0 1 0 1 1 0 0 0
Orson the Kid 0 1 0 1 0 0 0 1
Proyecto_ de“InnO\_lamSn 1 0 1 0 y 0 0 0
Educativa "Lumiere
Servetus Tv/Servetus studio 1 0 1 0 1 0 0 0
Tambor de Hojalata - 0 y 0 1 0 0 0 1
Campamento
Teleduca 1 0 0 1 0 0 0 1
Telekids 0 1 0 1 0 0 0 1
Un dia de cine. Alfabetizaciéon
audiovisual y crecimiento 1 0 1 0 0 1 0 0
personal
Verdi Kids 1 0 0 1 0 1 0 0
Xtec.audiovisuals 1 0 1 0 1 0 0 0
Total 44 28 26 46 26 32 11 28
Porcentaje 61,1111111 | 38,88888889] 36,1111111 | 63,88888889| 36,1111111 | 44,44444444 | 15,27777778| 38,88888889




ANEXO Il - Andlisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Red Sector
e lnfak b Internacional Europeo Nacional Regional Local Publico Privado I;l]":)vliacdoo- ONG
400 colps - IES Escola La Gavina 0 0 0 ! 0 0 0 ! 0
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 1 0 0 0 0 1 0 0 0
Animacion
Animando la animacién - IES
LLuis Vives

Contraste - ICMEDIA

Arturuxo Films

Aula de cine (Andalucia)

Espai Cinema

AulaMedia

Camara y Accion

CEIP Vicente Ferrer Ramos

Centro Galego de Artes da
Imaxe. CGAI

Cero en conducta. Tribu 2.0

Certamen Cine y Salud

Ciclo de cine en valores

Cine para convivir. BAKETIK

Cine para estudiantes.
Estucinema

Cine y educaciéon (Comunicar)

Cine y Educacién en Valores 2.0

Cine y Educacién (Centro de
Comunicacién y Pedagogia)

Cineando

Cineastas en accién

CINEDFEST

Cinema en Curs (A Bao A Qu

Cinema Jove Valencia
(Encuentro Jévenes)
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ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Red Sector
Emae ek Internacional Europeo Nacional Regional Local Publico Privado ';lilio‘ll::doo- ONG
Cinemanet 0 0 1 0 0 0 1 0 0
Cinescola 0 0 1 0 0 0 1 0 0
Drac Magic 0 0 1 0 0 0 1 0 0
Educacine 0 0 0 1 0 0 1 0 0
Educar la mirada Trabenco 0 0 0 0 1 1 0 0 0
Edukacine 0 0 0 1 0 1 0 0 0
El cine otra! forrpa de contar 0 0 0 0 1 1 0 0 0
historias
El Meu Primer Festival 1 0 0 0 0 0 1 0 0
Escola d'Alfés 0 0 0 1 0 1 0 0 0
Escuela de cine ”Un perro 0 0 0 0 1 0 1 0 0
andaluz
Federacié catalana de
cineclubs.FCC 0 0 0 0 1 0 0 1 0
Festival de cortomeltlrajes Via de| 0 0 1 0 0 1 0 0 0
la Plata
Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24 1 0 0 0 0 1 0 0 0
Fotogramas
Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de 0 0 0 0 1 0 0 1 0
Donana
Festival Internacional de Cine de
Gijon. Enfants Terribles 0 0 0 ! 0 ! 0 0 0
Festl\_/al _Internatlonal del 0 0 1 0 0 0 1 0 0
Audiovisual Barcelona
FIC-CAT. Festl\_lal Internacional 1 0 0 0 0 1 0 0 0
de cinema
FICI — Festival International de
Cine para la Infancia y la 0 0 0 1 0 0 0 1 0
Juventud (Tambor de Hojalata)




ANEXO Il - Andlisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Nombre Iniciativa

Red

Sector

Internacional

Europeo

Nacional

Regional

Local

Publico

Privado

Publico -
Privado

ONG

Filmoteca de Andalucia y
Univesidad de Cérdoba

Filmoteca de Catalunya. "Aula
de Cinema"

Filmoteca de Extremadura "Cine
y Escuela”

Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts)

FOROIMATGE. Encontre escolar
d'audiovisuals

Fundaciéon Lumiére

Fundacién Tus Ojos

Gran Angular

ICAA
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ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) 'Catalunya
Cinema’

o

o

o

—_

o

—_

o

o

o

Irudi Biziak

Kinecole

I’Associacio de Mestres Rosa
Sensat

La caixeta dels Lumiere

Matematicas en el cine y en las
series de tv

Minichaplin

Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE

Mucho (+) que cine

Museu del Cinema (Girona)

MUVIES

0QO. N6s tamén creamos!

Orson the Kid
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ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Red Sector
Emae ek Internacional Europeo Nacional Regional Local Publico Privado ';lilio‘ll::doo- ONG
Proyecto_ de"InnO\_/amsn 0 0 0 0 1 1 0 0 0
Educativa "Lumiere
Servetus Tv/Servetus studio 0 0 0 0 1 1 0 0 0
Tambor de Hojalata - 0 0 1 0 0 0 1 0 0
Campamento
Teleduca 0 0 0 0 1 0 0 1 0
Telekids 0 0 0 0 1 0 1 0 0
Un dia de cine. Alfabetizacion
audiovisual y crecimiento 0 0 0 1 0 1 0 0 0
personal
Verdi Kids 0 0 0 1 0 0 1 0 0
Xtec.audiovisuals 0 0 0 1 0 1 0 0 0
Total 9 1 18 21 24 35 21 13 3
Porcentaje 12,5 1,388888889| 25 [29,16666667|33,33333333] 48,6111111 | 29,16666667 | 18,05555556 | 4,166666667




ANEXO Il - Analisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Esparia

Soporte Historia del proyecto en ahos
Nombre Iniciativa Indu§tr|a/ Accién oficial - Proyecto Desde el centro De Forma - - - .
Profesionales . . . 1 afo 2-5 aios 6-10 afos mas de 10
. gobierno Europeo educativo Individual
del cine
. 0 0 0 1 0 0 0 1 0
400 colps - IES Escola La Gavina
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 0 1 0 0 0 0 0 0 1
Animacion
Animando la animacion - IES
LLuis Vives

Contraste - ICMEDIA

Arturuxo Films

Aula de cine (Andalucia)

Espai Cinema

AulaMeédia

Camara y Accion

CEIP Vicente Ferrer Ramos

Centro Galego de Artes da
Imaxe. CGAI

Cero en conducta. Tribu 2.0

Certamen Cine y Salud

Ciclo de cine en valores

Cine para convivir. BAKETIK

Cine para estudiantes.
Estucinema

Cine y educacién (Comunicar)

Cine y Educacion en Valores 2.0

Cine y Educacion (Centro de
Comunicacién y Pedagogia)

Cineando

Cineastas en accion

CINEDFEST

Cinema en Curs (A Bao A Qu

Cinema Jove Valencia
(Encuentro Jévenes)

Cinemanet
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ANEXO Il - Analisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Esparia

Nombre Iniciativa

Soporte

Historia del proyecto en ahos

Industria /
Profesionales
del cine

Accion oficial -
gobierno

Proyecto
Europeo

Desde el centro
educativo

De Forma
Individual

2-5 aios

6-10 anos

mas de 10

Cinescola

Drac Magic

Educacine

Educar la mirada Trabenco

Edukacine

El cine otra forma de contar
historias

El Meu Primer Festival

Escola d'Alfés

Escuela de cine “Un perro
andaluz”

- |O|=] O |O|0o|-|Oo|o
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O |O|o| O |o|o|o|o|o

(=3 B (o] BE (o] P (o] (o] [e)

O |O|O0| © |—»|o|o|=~|—~

O |O|O0| O |o|o|=|0o|o

(=2 E (=] B e e (=] [=] [«)

- |O|=| O |Oo|o|o|o|-~
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Federacio catalana de
cineclubs.FCC

—_

Festival de cortometrajes "Via de
la Plata™

o

Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24
Fotogramas

Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de
Doiniana

Festival Internacional de Cine de
Gijon. Enfants Terribles

Festival International del
Audiovisual Barcelona

FIC-CAT. Festival Internacional
de cinema

FICI — Festival International de
Cine para la Infancia y la
Juventud (Tambor de Hojalata)

Filmoteca de Andaluciay
Univesidad de Cérdoba




ANEXO Il - Analisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Esparia

Nombre Iniciativa

Soporte

Historia del proyecto en ahos

Industria /
Profesionales
del cine

Accion oficial -
gobierno

Proyecto
Europeo

Desde el centro
educativo

De Forma
Individual

2-5 aios

6-10 anos

mas de 10

Filmoteca de Catalunya. "Aula
de Cinema"

Filmoteca de Extremadura "Cine
y Escuela"

Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts)

FOROIMATGE. Encontre escolar
d'audiovisuals

Fundacion Lumiére

Fundacion Tus Ojos

Gran Angular

ICAA

o|o|=|o| ©

=|O|0|=| ©
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o|=|o|—=| ©
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ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) 'Catalunya
Cinema'

o

—_

o

o

o

o

—_

o

o

Irudi Biziak

Kinecole

I’Associacié de Mestres Rosa
Sensat

La caixeta dels Lumiere

Matematicas en el cine y en las
series de tv

Minichaplin

Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE

Mucho (+) que cine

Museu del Cinema (Girona)

MUVIES

0QO. N6s tamén creamos!

Orson the Kid

Proyecto de Innovacion
Educativa "Lumiere"

Servetus Tv/Servetus studio

Ol O |=|o|o|o|10 = || © |©o] o |o|o

O O |O|=|O|=|—=] © | © |[o] = |Oo|o

ol O |O|o|o|o|o| © |Oo] © |©o] © |o|o

= O |O|o|= |00 © |0l © |©o] o |o|o

ol = |Oo|o|o|o|o] © | = |- O |-

Ol = |O|=|0O|0|0] © |0 © |[o] = |Oo|o

ol O |o|o|o|o|o| = o] = |—=]| © |—|O

Ol O |Oo|o|—=|0o|0] © || © |©o] o |o|o

= O |=|O|Oo|=|=] © | © |©Oo] © |Oo|—-




ANEXO Il - Analisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Esparia

Soporte Historia del proyecto en ahos
Nombre Iniciativa P:zmgel;?;:;/es Accién oficial - Proyecto Desde el centro De Forma 1 afio 2.5 afios 6-10 afios més de 10
del cine gobierno Europeo educativo Individual
Tambor de Hojalata - 1 0 0 0 0 1 0
Campamento
Teleduca 1 0 0 0 0 0 0 0 1
Telekids 0 0 0 0 1 0 0 1 0
Un dia de cine. Alfabetizacion
audiovisual y crecimiento 0 1 0 0 0 0 0 0 1
personal
Verdi Kids 1 0 0 0 0 1 0 0
Xtec.audiovisuals 1 0 0 0 0 1 0 0
Total 21 34 1 12 19 11 24 17 20
Porcentaje 29,16666667 | 47,22222222 | 1,388888889 | 16,66666667 | 26,38888889] 15,27777778| 33,33333333| 23,6111111 | 27,77777778




ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Acceso Escenario
R gratuito de pago Formal Informal
400 colps - IES Escola La Gavina 0 ! 0 !
Festival Animac. Muestra
Internacional de Cine de 1 1 0 1
Animacion
Animando la animacién - IES
LLuis Vives

Contraste - ICMEDIA
Arturuxo Films
Aula de cine (Andalucia)
Espai Cinema
AulaMeédia
Camara y Accion
CEIP Vicente Ferrer Ramos
Centro Galego de Artes da
Imaxe. CGAI
Cero en conducta. Tribu 2.0
Certamen Cine y Salud
Ciclo de cine en valores
Cine para convivir. BAKETIK
Cine para estudiantes.
Estucinema
Cine y educacién (Comunicar)
Cine y Educacién en Valores 2.0
Cine y Educacién (Centro de
Comunicacion y Pedagogia)
Cineando
Cineastas en accion
CINEDFEST
Cinema en Curs (A Bao A Qu
Cinema Jove Valencia
(Encuentro Jovenes)
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ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Acceso Escenario

Nombre Iniciativa
gratuito de pago Formal Informal

Cinemanet
Cinescola
Drac Magic
Educacine
Educar la mirada Trabenco
Edukacine
El cine otra forma de contar
historias
El Meu Primer Festival
Escola d'Alfés
Escuela de cine “Un perro
andaluz”
Federacié catalana de
cineclubs.FCC
Festival de cortometrajes "Via de|
la Plata"
Festival Internacional de cine
"Plasencia en corto". 24 1 0 0 1
Fotogramas
Festival Internacional de Cine
Ciéntifico y Ambiental de 1 0 0 1
Donana
Festival Internacional de Cine de
Gijon. Enfants Terribles
Festival International del
Audiovisual Barcelona
FIC-CAT. Festival Internacional
de cinema
FICI - Festival International de
Cine para la Infancia y la 1 0 0 1
Juventud (Tambor de Hojalata)
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ANEXO Il - Analisis de Contenido Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Acceso Escenario

Nombre Iniciativa ,
gratuito de pago Formal Informal

Filmoteca de Andalucia y
Univesidad de Cérdoba
Filmoteca de Catalunya. "Aula
de Cinema"
Filmoteca de Extremadura "Cine
y Escuela”

Filmoteca Valencia - Menuda
Filmo (CulturArts)
FOROIMATGE. Encontre escolar
d'audiovisuals
Fundacién Lumiére
Fundacién Tus Ojos
Gran Angular
ICAA
ICEC (Institut Catala de les
Empreses Culturals) 'Catalunya
Cinema’

Irudi Biziak
Kinecole
I’Associacié de Mestres Rosa
Sensat
La caixeta dels Lumiere
Matematicas en el cine y en las
series de tv
Minichaplin
Mostra Internacional de Cinema
educatiu. MICE
Mucho (+) que cine
Museu del Cinema (Girona)
MUVIES
0QO. N6s tamén creamos!
Orson the Kid
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ANEXO Il - Andlisis de Contenido

Iniciativas de Alfabetizacion Cinematografica en Espafia

Nombre Iniciativa

Acceso

Escenario

gratuito

de pago

Formal

Informal

Proyecto de Innovacién
Educativa "Lumiere"

Servetus Tv/Servetus studio

Tambor de Hojalata -
Campamento

Teleduca

Telekids

o|o| © |- -

Sl 2 |JO O
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Un dia de cine. Alfabetizacion
audiovisual y crecimiento
personal

o

—_

Verdi Kids

1

0

1

Xtec.audiovisuals

1

0

1

Total

49

31

11

62

Porcentaje

68,05555556

43,05555556

15,27777778

86,1111111




