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1.Introduccio

Es innegable que Jesus Moncada i Mequinensa son dos noms propis a hores d’ara ja
indissociables. Quan parlem d’aquest escriptor el relacionem, de manera inevitable, amb el
paisatge mequinensa, tant fisic com huma. La vida en aquest racé de mén, a la confluéncia del
Segre amb 1I’Ebre, ha quedat per sempre immortalitzada al llarg de les pagines de la narrativa
moncadiana, tant a les seves novel-les com als seus contes; aconseguint, habilment, de convertir

en mite la quotidianitat d’un poble.

Quan parlem de paisatge huma mequinensa ens referim, obviament, als seus personatges, als
singulars protagonistes de totes les histories que habiten les novel-les i els contes. Precisament,
aquest treball versa sobre un determinat tipus de relats breus: els que tenen forma de monoleg,

tant en la seva forma oral com epistolar.

Jesls Moncada comenca la seva carrera literaria amb un recull de relats, Histories de la ma
esquerra (1981)", de caracter més aviat heterogeni, en el qual barrejava arguments de tematica
mequinensana amb altres d’ambientaci6 urbana. En aquest primer llibre (encara de clar procés
d’aprenentatge) hi podem trobar, tanmateix, algunes narracions que podriem catalogar ja
d’antologiques si féssim una seleccio dins de la produccié completa de ’autor. Segurament,
entre els millors relats d’aquesta obra ja destaquen alguns dels que tenen forma de soliloqui, una
técnica que, tot i aix0, no és encara preponderant en el total de disset contes que formen el llibre
—només en trobem tres exemples («La sirena del Baix Cinca», «L’estremidora confessio de Joe

Galaxia» 1 «A I’Hector el que és de I’Hector»).

Quatre anys més tard, el 1985, Jesis Moncada publicaria EI Café de la Granota, un recull molt
més unitari (totes les histories es desenvolupen a Mequinensa) i en el qual la forma monologada
a I’hora de construir les histories comenca a guanyar més protagonisme. Aixi doncs, dels
catorze relats del llibre, n’hi ha cinc amb aquesta forma («La Plaga de la Ribera», «Paraules des
d’un oliver», «Senyora Mort, carta de Miquel Garrigues», «Els delfins» i «L’assassinat del
Roger Ackroyd»). Un augment remarcable si tenim en compte que, proporcionalment, hi ha dos

monolegs més que en el llibre anterior i tres contes menys en total.

L’autor de la Franja de Ponent dedicaria els anys segiients a la novel-la, fet que li permeté,
sobretot a partir de Cami de sirga (1988), consagrar-se com un dels grans noms de la literatura
catalana contemporania. No obstant aixo, retorna a 1’art del conte amb un llibre, Calaveres

atonites (1999), que, malauradament, esdevingué 1’Gltima obra de ficcid publicada en vida.

' Tot i que quatre de les narracions d’aquest llibre («Joc de caps», «L’ull esquerra de Tomas d’Aturay, «Conte del
vell tramviaire» 1 «Nit d’amor del coix Silveri») ja havien aparegut publicades sota el mateix titol I’any 1973, gracies
al fet que ’autor va guanyar el Premi Joan Santamaria el 1971. Informacié extreta de MORET (2005)



Aquest llibre, format per catorze narracions més un fals proleg i una carta-epileg, mostra
definitivament I’art i la predileccié de Moncada per la técnica del soliloqui a I’hora d’escriure
els seus contes. Gairebé la totalitat de les narracions del Ilibre tenen aquesta forma?, i son un
exemple del saber fer literari de I’autor mequinensa, construint uns mondlegs riquissims

linglisticament; calculats, precisos i plens de bon humor.

Veiem, doncs, com els monolegs a la narrativa curta de Moncada van guanyant protagonisme
amb el pas dels anys. L’objectiu d’aquest estudi és remarcar-ne 1’evolucio, fixar-se si hi ha
variacions en la concepcio d’aquests tipus de relats, cada cop amb major preséncia dins de la
produccio literaria de 1’autor. Hi ha canvis significatius entre els primers i els ultims? Hi ha
diferéncies entre els usos linglistics dels personatges? Les tematiques sén sempre les mateixes?

Quins tipus de narradors protagonitzen els monolegs? | els destinataris?

Per respondre a aquestes i a altres preguntes hem comengat amb I’analisi del que podrien ser les
génesis dels contes, a partir de la teoria de les “formes simples” d’André Jolles. Després, hem
categoritzat el génere del soliloqui tedricament, parant esment tant al monoleg oral com a
I’epistolar, basant-nos en les respectives analisis narratologiques de Gérard Genette i de Kurt
Spang.

Completat un primer marc teoric, hem passat a analitzar I’evolucié del monoleg moncadia,
atenent aspectes linguistics, tematics i de construccio dels contes; analitzant les veus narratives i
la forma que donen als relats, amb especial importancia a la teoria de la “digressio humoristica”.
Finalment, hem volgut fer un petit esment a la dimensid metaficcional que també trobem en
I’altim dels llibres de contes, Calaveres atonites, un dels fets, entre d’altres, que li atorga una

dimensid diferent respecte a la narrativa breu anterior.

En definitiva, no dilatem més 1’encontre i submergim-nos d’una vegada en el mon a part que és
la Mequinensa de Jesis Moncada; en aquest cas, exemplificada pels monolegs dels seus
personatges. Vegem quée fan, com viuen i que senten quan son ells els que prenen la paraula;

observem que és el que els fa ser tan especials: gaudim-los.

2 Només el relat intitulat «Mel» té un narrador omniscient.
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2.Narrativitzacié de formes simples
En un article amb aquest titol, Josep Murgades (2003) se servia, entre d’altres, del concepte
“Formes simples” (encunyat per André Jolles) per tal d’explicar, de forma panoramica, la
narrativa de Jesis Moncada. Es de justicia remarcar-ho en primer lloc, perqué 1’obra de Jolles és
també un dels principals estimuls per iniciar I’estudi d’un dels aspectes més reeixits de la
narrativa curta moncadiana: els contes en forma de soliloqui oral o de carta. Reeixits en el sentit
gue sén narracions que donen la veu als mateixos personatges mequinensans i serveixen, alhora,
per desplegar tota 1’esplendor dels recursos lingiiistics que Moncada posa en boca dels habitants
del seu poble. | sén aquests habitants mequinensans els que, lluny de grans epopeies, queden
literaturitzats, en gran mesura, a partir d’algunes d’aquestes “formes simples” que Jolles definia
aixi:
Toutes les fois qu’une activité de 1’esprit ameéne la multiplicité et la diversité
de I’étre et des événements a se cristalliser pour prendre une certaine figure,
toutes les fois que cette diversité saisie par la langue dans ses elements
premiers et indivisibles, et devenue production du langage peut a la fois

vouloir dire et signifier 1’étre et 1’événement, nous dirons qu’il y a naissance
d’une Forme simple (1972: 42).

Jolles, al llarg del llibre, analitza la dicotomia que s’ha format durant molt de temps entre el que
ell anomena “Formes savantes” (les formes cultes, podriem dir-ne, en relacié també al concepte
de “mots cultes”) i aquestes “Formes simples”, que formen part del llenguatge huma de manera
intrinseca i que, tradicionalment, no han entrat dins del canon d’alld que es considera
propiament “literatura”. Formes de tradicié orals que han anat apareixent i transformant-se al
llarg dels segles fins a arribar als nostres dies. Jolles empra la terminologia de Jacob Grimm per

definir aquestes dues formes de la manera seglent:

On dira de la prémiere forme qu’elle est la poésie d’Art, «préparation», et,
de la seconde, on dira qu’elle est poésie de Nature et «création spontanée»
(1972: 183).

Es a partir d’aquesta “création spontanée” que Jolles conceptualitza, per exemple: la llegenda, la
gesta, I’enigma, el mite, la parémia... I també el conte. L’autor holandés (nacionalitzat alemany
a partir de la I Guerra Mundial) es demana per la consideracio que pot tenir aquest génere. Per
respondre a aquesta pregunta, fa una breu analisi historica en la qual intenta definir les seves
caracteristiques en contraposicio a les de la novel-la. Tot i que aquesta analisi es fa a partir
d’exemples classics de la literatura europea (en gran part, dels germans Grimm), algunes de les
consideracions sobre el “conte” ens poden resultar utils en aquest treball. Una d’elles ¢s la de la
universalitat dels contes, la creacio d’una logica interna aplicada en cadascuna d’aquestes

formes:



[...] les lois de formation du conte sont telles que, toutes les fois qu’on les
transporte dans ’univers, celui-ci se transforme selon un principi qui ne
regne que dans cette formeetn 6 e st d ®t e r slle A%2n185).que pour

Aguesta idea, és clar, té molt de sentit en un autor com Moncada, creador de tot un univers
propi (que engloba reculls de contes i també novel-les), regit per unes lleis i uns comportaments
singulars que donen sentit a aquest mon mequinensa. L’inici de Calaveres atonites és
autenticament revelador en aguest sentit: «S i acceptava a ulls clucs qu
era pel cap baix el rovell d e Itrébavaide sbgriidal a gal " X
com a casa.» >(CA; 9) El mequinencentrisme —podriem dir-ne— és una de les actituds basiques
dels personatges que poblen aquestes histories i és, alhora i pel que comporta, una de les seves

grans virtuts humoristiques.

Perd no ens desviem del tot de Jolles, la lectura del qual encara ens pot aportar informacions del
nostre interés. En el seu cami per englobar el conte com a “forma simple” hi trobem una altra

caracteristica definitoria que podem aplicar als monolegs dels personatges de Jesis Moncada:

On a coutume de dire gue chacun peut raconter un conte [...] «avec ses mots
propres». Les limites de ces «mots propres» peuvent, le cas échéant, étre
extrémament étroites, comme on 1’a bien vu pour la locution, le proverbi et
la devinette. [...] Pourtant I’idée de raconter «avec ses mots propres» contient
una certaine vérité: il ne s’agit pas, de toute fagon, des paroles d’un individu
en qui la forme se réaliserait, il ne s’agit pas d’un individu qui serait la force
ultime d’exécution et donnerait une réalisation unique a la forme en lui
conférant par surcroit sa marque personelle. (1972: 186)

Aixo lliga directament amb el tema d’aquest treball: els contes en els quals Moncada cedeix la
paraula als seus personatges per tal que s’expliquin “amb les seves propies paraules”. Com
I’estil a I’hora de parlar o escriure, la tria de 1éxic d’uns i d’altres, per exemple, condiciona la
lectura que acabem fent els lectors del conte en qiiestio. Com brilla I’habilitat de 1’autor
mequinensa per anar despullant els narradors de la historia a través de les seves propies

paraules.

Hem anat veient, doncs, com Formes simples es tracta, en termes generals, d’una lectura
interessant, reveladora i, per tant, recomanable; i, en alguns punts en concret, aplicable fins i tot
a ’autor que aqui analitzem. Ara bé, aquest estudi de Jolles fou publicat per primera vegada el
1930 i, tot i I’atraccid per se que representa, el que més ens interessa en aquest cas és la logica
actualitzacio del concepte de “forma simple” que podem aplicar a I’autor de la Franja. | és que

les histories que planteja Jesus Moncada parteixen, sobretot, de les xafarderies, dels rumors, de

A partir d’ara, HME, ECG i CA, seran les abreviatures d 6 Hi st , r i es d El Cdfeade lamGranstasiqu er r a
Calaveres atonites, respectivament.
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les enveges o de problemes eminentment domestics i quotidians. Son el que podriem qualificar
com a “formes simples modernes”. La resolucié d’aquests petits conflictes o equivocs (sovint
magnificats pels tremendisme dels mateixos personatges) és la trama principal d’aquests contes.
La vida en un poble podia ésser anodina, perd aquest fet canvia completament quan passa pel
sedas de la ploma afilada de Moncada. El gran merit de 1’autor, a més, esta que les condicions i
les actituds dels personatges mequinensans acaben esdevenint un auténtic retaule de la condicio

humana.

Com deiem, les anécdotes a partir de les quals es construeixen aquestes narracions sén minimes
i, en molts casos, es juga simplement amb la facecia de capgirar el sentit l0gic de la vida (ja és
un capgirament logic, d’entrada, I’alta estima que tenen els habitants del seu propi poble, com
hem apuntat més amunt). Si agafem i obrim a 1’atzar Histories de la ma esquerra, hi podem
trobar un forner amb infules dramatirgiques («La sirena del Baix Cinca»), que es posa en
contacte amb el President de la Generalitat per avisar-lo que la seva muller s’ha trencat una
cama i han hagut d’ajornar I’estrena de I’obra (convengut que el President no pensava en altra
cosa que a assistir-hi); fullejant una mica, unes pagines més endavant, llegim 1’abrandat discurs
que I’alcalde dedica a un vell carter jubilat («A I’Héctor el que és de I’Hector»), un discurs,
descobrim al final, confeccionat pel mateix carter que rep 1’homenatge. Si fem la mateixa
operacié amb El Café de la Granota ens topem amb un lladregot auténticament poca-traca («La
Plaga de la Riberay), que rep 1’ajuda d’un agutzil que demana al director de la presé de Lleida si
poden acollir-lo a la garjola, a veure si aixi “aprén alguna cosa de profit”. O encetem Calaveres
atonites per llegir les explicacions d’una martir de fireta («Amb segell d’urgéncia»), una jove
ultracatolica que acaba creant un conflicte veinal, convenguda que actua sota manament divi.

L’element ironic i humoristic és, en tots els exemples, dbviament implicit.

Totes aquestes histories son explicades pels mateixos protagonistes, un fet gens casual, ja que el
punt de vista del narrador resulta clau per entendre la logica interna dels relats, per copsar
I’actitud amb la qual prenen decisions i, en conseqiiéncia, actuen. Es per aquest motiu que la
forma monologada i epistolar resulten basiques. Perque, com veurem, son les més Utils per
transmetre aquests missatges. La transmissio de les xafarderies i dels rumors és necessariament
més creible quan es fa des del discurs directe o, en nomenclatura genettiana, restituit. A través
de la veu dels personatges, a través del que diuen (i, de vegades, del que callen) i del com ho
diuen, anirem descobrint un munt de petites histories que, en conjunt, formen la personalitat

literaturitzada d’un poble que, gracies a la pericia de Jesiis Moncada, acaba semblant tnic.



3.Categoritzacio teorica del monoleg oral
Per situar teoricament aquest tipus de textos ens basarem en les teories de la narratologia que

exposa Gérard Genette en el seu celebrat estudi Figures Il (1972). Es tracta d’un llibre
certament famoés, amb multiples i facilment consultables recensions®. Aixi que anirem
directament al gra pel que fa a I’aplicacié de les teories i les nomenclatures genettianes al fet
moncadid. L ’autor francés analitza el text literari des de tres punts generals que son: el temps, el
mode i la veu. En el primer dels casos, es parla de les relacions temporals entre el relat i la
diegesi; en el segon, de les formes de representacié narrativa; i, en el tercer i definitiu, de la
connexid entre narrador i destinatari. Pel tema que ens ocupa en aquest treball, ens basarem,

sobretot, en els aspectes segon i tercer, que concerneixen, doncs, el mode i la veu.

Tot i que Genette basi el seu estudi, preponderantment, en exemples de la magna novel-la de
Marcel Proust A la recherche du temps perdu, podrem veure com moltes de les divisions i
analisis de I’eminent lingiiista es poden aplicar a la narrativa de Moncada. D’aquesta manera, si
entrem a I’analisi del “mode narratiu”, que queda dividit en dues caracteristiques (distancia i
perspectiva), veurem com aquest tipus de contes de Moncada poden ser considerats, dins de la

primera caracteristica, en la categoria de “discurs restituit o directe”, és a dir:

La forme la plus “mimétique” [...] ou le narrateur feint de céder littéralement

la parole a son personnage (1972: 192).

O, en paraules de Francesc Parcerisas, a proposit de Calaveres atonites, el narrador es limita a:
«fer de ventriloc i els lectors escoltem amb convicci6 “I’altra” veu encara que tinguem la veu de
I’autor al davant» (2005: 38). Si retornem a Genette i anem ara al concepte de “perspectiva”, és
a dir, I’analisi de la possible diferéncia entre el “punt de vista” i el “narrador” de la historia, ens
trobarem amb una resolucid senzilla pel que fa al nostre cas, ja que aquests mondlegs entren
facilment dins del que s’anomena com a “punt de vista restrictiu” o relat “de camp limitat”
(1972: 203), en el qual els esdeveniments son analitzats des de I’interior amb un narrador
present com a personatge de I’accié. En resum: el protagonista explica la seva propia historia o,
en el cas d’alguns dels contes de Moncada, la historia de gent molt proxima («Preparatius de
viatge», «Esborrany d’una treva», CA). En tot cas, es tracta de narracions de “focalitzacid
interna” en les quals el narrador sap exactament el mateix que els personatges que formen part

de la historia que explica.

Pel que fa a la tercera categoria de “veu narrativa”, és a dir, les relacions entre 1’accid verbal i el
subjecte, Genette distingeix tres subcategories, que es produeixen de manera successiva i que

analitza per separat. Son: els nivells narratius; la veu narrativa (tipus de narrador) que actua en

* Veg., per exemple, RIMMON, Shlomith (1976).
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cada nivell; i, finalment, el destinatari o narratari de cada nivell del discurs. Sobre la primera de

les subcategories, cal remarcar d’entrada que:

[...] tout événement raconté par un récit est a un niveau diégétique

immédiatement supérieur a celui ot que sesituel 6 act e narrat

de ce récit (1972: 238).

Aix0 és interessant en el cas dels contes en forma de mondleg de Moncada, ja que en tots els

casos es tracta de narracions en les quals:

Le narrateur conduit précisément 1’histoire de son héros --sa propre histoire--

jusqu’au point ou, [...] «le héros va dévenir le narrateur» (1972: 237).

En la majoria dels mondlegs, la distancia temporal (i en alguns casos, fins i tot espacial,
«Aparici6 providencial de la sardina», CA) que separava 1’accio contada de I’acte narratiu es
redueix gairebé a zero. Especialment en els contes de Calaveres atonites, ja que el fet de basar-
se, en gran part, en la declaracions o explicacions davant del jutge de pau Cronides (o el seu
secretari), hi condueix de manera inevitable. D’aquesta manera, pel que fa al nivell narratiu,
podem parlar en els dos primers llibres (HME, ECG) de narracions que intercalen els nivells
diegétic i metadiegétic, en les quals el narrador barreja la historia en si que vol contar (primer
nivell, diegesi) i el nivell narratiu des del qual s’explica (segon nivell, metadiegesi). En canvi,
com veurem a Calaveres atonites, 1’ altim recull de contes, Moncada hi introdueix un fals proleg
que provoca ’aparici6 del que Genette anomena “nivell extradiegetic” (1972: 239), és a dir, un
text que, tot i ser fictici, s’adreca a un public real. Un fet que produeix, doncs, que s’arribi a

tenir fins a tres nivells narratius.

La segona subcategoria, el tipus de narrador, Genette la defineix a partir de 1’actitud narrativa.
Considera que n’hi ha dues classes: el narrador heterodiegétic, que és aquell que no participa
dels fets de la historia que narra; i el narrador homodiegeétic, que si que en forma part. Dins del
segon grup, en el qual s’hi inclouen els relats que analitzarem, s’hi distingeixen encara dos

subgrups:

Il faudra doncs au moins distinguer a 1’intérieur du type homodiegétique
deux variétés: I’une ou le narrateur est le héros de son récit, et I’autre ou
il ne joue qu’un rdle secondaire, qui se trouve étre, pour ainsi dire

toujours, un role d’observateur et de témoin (1972: 253).

El primer dels casos seria un narrador autodiegétic (o narrador-protagonista) i el segon un

narrador-observador o narrador-testimoni. Tot i que podria semblar logic que en el cas d’un

9
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monoleg hi predomini el narrador autodiegétic («Paraules des d’un oliver», «L’assassinat del
Roger Ackroyd», a ECG, o «Una finestra al carrer de I’Ham», a CA) també veurem casos, en
Moncada, en els quals hi ha un narrador-testimoni (“Assentament comptable”, “Preparatius de
viatge”, CA). Estariem parlant, doncs, si relacionem nivell i tipus narratiu, que en aquests
monolegs trobariem narradors diegétics-homodiegétics: narradors del nivell de la historia que

conten esdeveniments en els quals hi participen de manera més o menys directa.
Finalment, tenim la figura del destinatari o narratari® del discurs, que Genette considera aixi:

Commme le narrateur, le narrataire est un des éléments de la situation
narrative, et il se place nécessairement au méme niveau diégétique; c’est-a-
dire qu’il ne se confond pas plus a priori avec le lecteur (méme virtuel) que
le narrateur ne se confonde nécessairement avec 1’auteur. A narrateur

intradiégétique, narrataire intradiégétique (1972: 265).

Resulta obvi que, els lectors, no podem identificar-nos amb la figura del narratari. En els contes
de Moncada, com veurem, aquesta figura anira variant i prenent més protagonisme en els contes
de I’ultim recull, perqué 1’escriptor mequinensa anira jugant, per exemple, amb una creixent
preséncia del recurs de la interpel-lacid, tant en els mondlegs orals com en els escrits, dotant-los

d’una major credibilitat.

Un ultim aspecte que tot just hem apuntat unes linies més amunt és el de la metaficcio. Una idea
que posa en practica a partir de la novel-la Estremida memoria® (1997) i que, d’alguna manera,
continua a Calaveres atonites. Aquest és un dels motius pels quals 1’altim recull de contes pren
una dimensié diferent dels dos anteriors. La inclusié del propi Moncada com a personatge en el

fals proleg és un clar exemple de “metalepsi”, concepte definit per Genette com:

[...] cette trasngression délibérée [en la qual] un auteur (ou son lecteur)
s’introduit dans I’action fictive de son récit ou [...] un personnage de cette

fiction vient s’immiscer dans I’existence extradiégétique de I’auteur ou du

lecteur (1983: 58).

Aquest fet —tot i presentar-se en els paratextos com a recull de contes— dota Calaveres atonites
de tota una concepcid ironica global, amb unes histories que es poden llegir de manera

independent tot i que, alhora, contenen multiples relacions. Els monolegs d’aquest recull, per

> La definici6 exacta i altres consideracions més profundes sobre el narratari les trobarem en I’apartat segiient.
®Veg. GREGORI SOLDEVILA, Carme. (2006)
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tant, caldra tractar-los, en certs aspectes, d’una manera una mica diferent, perqué la mateixa

concepcid global de 1’obra aixi ho demana.
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4. Genere epistolar
Des d’Histories de la ma esquerra, Jestis Moncada va emprar la técnica de la narracio epistolar

per tal de donar forma a alguns dels seus contes. Aquest tipus d’escrits son, evidentment, un
tipus de monolegs que se situen a mig cami de ’oralitat i de 1’escriptura, ja que sempre
parteixen d’una necessitat explicativa que (per diferents motius) no es pot resoldre en persona i,
en conseqiiéncia, s’acaba fent en forma de carta. Aquestes epistoles, perd, mantenen alguns
signes d’oralitat. Com molt bé afirma C. Guillén: «La escritura no se opone a la oralidad, ni la
deja atrés, sino que la supone, la implica, la contiene y sobre todo la complementa, en el transito
crucial del habla a la carta» (1998: 181).

Agquesta dualitat escrit-oral és una de les idees que més bé explota Moncada en la seva narrativa
curta. La capacitat per cedir amb gairebé total credibilitat la veu als personatges es combina amb
I’encert de saber adoptar, en cada cas, la formula més adient. Resulta bastant obvi que en un
poble petit com Mequinensa no hi havia la necessitat habitual d’escriure’s cartes els uns als
altres. Les histories es podien explicar a la cara (o a I’esquena, potser millor, depeén de com es
miri) de la resta dels habitants. Ens podem fixar, per aquest motiu, que sovint les epistoles tenen
un destinatari que és de fora del poble, un fet que Moncada aprofita per incloure en aquestes
narracions explicacions ironicament didactiques sobre la vila («La Plaga de la Ribera», ECG).
Aquest destinatari fictici, és a dir, aquesta persona que suposadament ha de llegir la carta és el
que Gérald Prince anomena un “narratari”: «Quelqu’un [fictici] & qui le narrateur s’adresse»,

quelcom semblant a «un relais entre narrateur et lecteur» (1976: 181).

A aquesta classe de contes, s’hi poden aplicar moltes de les caracteristiques generals que Kurt
Spang va escriure en el seu intent de donar unes definicions genériques sobre la novel-la
epistolar. Com, per exemple i en primer lloc, la distancia temporal i espacial entre el narrador i

el narratari:

Toda comunicacion escrita, por tanto, también la literaria y con mas
fundamento todavia la epistolar es, en términos de la retérica antigua, un
sermo absentis ad absentem, es decir, una comunicacion diferida tanto en el
tiempo como en el espacio. ElI emisor/autor escribe en un lugar y momento
distintos de aquellos en los que se realizara la recepcién/lectura (2000: 643).

Aquest tipus de comunicacio6 epistolar, en el cas de Moncada, va variant al llarg dels seus llibres
de contes, fet que provoca alguns canvis en els tipus de narrataris, que comencen essent, en els

dos primers reculls, persones “importants”, com el President de la Generalitat’ («La Sirena del

7 En aquest cas es presenta un problema cronologic i territorial interessant. Tenint en compte ’any de publicacié del
llibre (1981), i 1’época temporal en la qual se situen la majoria de les narracions moncadianes (republica i
franquisme), resulta estranya 1’aparicio del President de la Generalitat quan la maxima institucié del pais fou
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Baix Cinca», HME), el director de la presé de Lleida («La Plaga de la Ribera», ECG) o, fins i
tot, deixant pas a I’element fantastic, la Mort («Senyora Mort, Carta de Miquel Garriguesy,
ECG). En canvi, en I’ultim llibre, Calaveres atonites, les cartes van dirigides a un mequinensa
“il-lustre” (noteu el to ironic) que és cardenal de la clria romana («Amb segell d’urgénciay,
“Esborrany d’una treva”) o a altres habitants del poble, que reben les cartes per part de gent que,
en aquests moments, €és lluny de Mequinensa («Un dimecres de cendra», «Nigra sums», «A tall
d’epileg»). Son cartes, doncs, de caire més personal i intimista, ja que el suposat destinatari €s
algu que coneix bé I’emissor. Una diferéncia clara i evident és que les primeres estan escrites
adrecant-se de “vosté”, intentant ser respectuoses; i, en canvi, les segones de “tu” i amb un to,
sovint, més col-loquial. De fet, si fem volar la imaginacio, seria bastant més probable que les
cartes fossin llegides pers llurs narrataris a Calaveres atonites que no pas a Histories de la ma
esquerra (exceptuant 1’«Estremidora confessio de Joe Galaxia») o a El Café de la Granota. Als
contes epistolars de Moncada, hi notarem la presencia dels dos nivells narratius que hi ha a les

cartes, que Spang explica amb les segiients paraules:

En este orden de ideas conviene recordar que por principio la novela
epistolar establece implicita o explicitamente dos historias con sus
respectivos niveles de ficcién. En primer lugar la historia constituida por el
hecho de que se redacten las cartas y, ademas, surge paralelamente la
historia y el nivel de ficcion evocados por las cartas mismas y que
generalmente seran una historia con su ficcionalizacién distinta en cada carta
(2000: 648).

Es tracta, és clar, dels dos nivells de diegesi dels quals parla Genette. Amb aixd Moncada també
hi juga especialment bé, perqué el format breu de les cartes que son, alhora, histories
independents, li permet anar creant en cada cas una expectativa diferent sobre el motiu pel qual
s’esta escrivint la carta que no es resol fins al final, on entra en escena el factor sorpresa i sovint

humoristic.

Una altra de les nocions que Spang defineix com a importants en el genere epistolar és la
interpel-laci6 constant que es fa al narratari. L estructura sintactica d’aquest tipus de cartes, que

compten amb una elevada freqtiéncia de:

[...] imperativos, interrogaciones, exclamaciones, etc. El afan de mantener el
interés y la atencién del destinatario es mas inmediato por mas personal y
directo. De alli las frecuentes alusiones y apelaciones personales, la
frecuencia del pronombre tu, también en su interrelacion con el yo emisor
(2000: 654).

restaurada el 1980. A més, Mequinensa no forma part administrativament del Govern de la Generalitat, sind del de
I’Arago.
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L’actitud apel-lativa envers el narratari (actitud que acaba actuant, també, sobre el mateix lector
real), o, amb nomenclatura de Jakobson, I’is constant de les funcions conativa i fatica, s6n
constants en els contes que aqui analitzem, plens de referéncies que donen compte de I’actitud
del narrador envers la persona a qui escriu. Un tipus de narrador, que defineix Spang i que
també podem aplicar als personatges de Moncada, que es preocupa sovint, també, per
I’estructura i la funcionalitat del mateix text, ja que podem trobar en aquests contes una:
«preocupacion que podria caracterizarse como “metaepistolar” en el sentido de incorporar en las
cartas constantes reflexiones sobre la estructura y eficacia de la comunicacion por carta» (2000:
642). Els personatges moncadians, com veiem, son uns autentics experts de la comunicacié

epistolar.
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L’evolucio del monoleg

5.Diferéncies (0 no) cartes-monolegs orals
Hem vist fins ara, doncs, i de manera general, quins son els dos mecanismes que utilitza Jesds

Moncada per tal de construir les histories que requereixen un discurs directe per part dels seus
protagonistes. Ara cercarem quines son les possibles diferéncies que hi ha entre aquests dos
tipus de contes, tenint presents algunes de les consideracions que hem vist una mica més amunt
sobre el pas de I’oralitat a I’escriptura. I ho analitzarem des de dos punts de vista: 1’s de la
fraseologia per part dels personatges i la interpel-lacié del narrador amb el seu narratari o

interlocutor.

Moncada tenia la dificil tasca de fer versemblant literariament una varietat lingiistica, la de la
Franja de Ponent, que es troba des de fa temps en una situacié complexa. Com ja va fer notar
Ramon Sistac a proposit de la llengua de 1’autor mequinensa, el parlar de la Franja correspon a:
«I™unic territori del nostre ambit lingiiistic que no té entitat politica, administrativa, geografica o
socioeconomica. [...] Com a land inarticulat, com a “fals territori”, no disposa, almenys fins ara,
d’una capital ni d’un centre de difusié cultural autocton. Sens dubte que la situaci6 tradicional
de postergacié del catala com a llengua de cultura hi esta forca relacionada.» (2005: 42-43).
Moncada, doncs, va ser segurament el primer autor d’aquest territori que va destacar amb gran
éxit a escala nacional, i ho va fer amb una llengua literaria que, tot i no renunciar a certes
particularitats de la zona, esdevingué homogeénia i assumible per parlants d’arreu del territori
linguistic catala. En el mateix article que ja hem esmentat, Sistac aventura tres caracteristiques
de la llengua literaria d’aquest autor: «l’adjectivacio i, en general, el léxic, la complexitat
sintactica i I’as de la fraseologia i els estereotips». Pel cas que ens ocupa, resulta especialment
util 1 destacable I'tiltima d’aquestes caracteristiques, perqueé €s en gran part a partir de la
fraseologia que els personatges, en els monolegs, sén plenament creibles. Una de les proves més
destacables de la importancia de la fraseologia en 1’obra de Moncada és el fet que, des de fa
temps, Merce Biosca i Karoly Morvay estiguin treballant en la confeccio d’un Diccionari
fraseologic Jesus Moncada (DFJM); feina que ja han anat presentant en les seves Gltimes
publicacions (Biosca & Morvay 2009, 2012, 2013).

5.1. Fraseologia
La llengua dels mequinensans és viva, sobretot, per la gran quantitat de refranys i frases fetes

que inclou; conceptes, els de refranys i frases fetes, que podem aixoplugar sota el paraigua
«d’unitat fraseologica». ldea que Maria Conca (2000) defineix com una estructura fixada,
associada generalment a un context comunicatiu, caracteritzada per una serie de trets, com la

repeticio (freqliéncia d’aparicio), la fixacid (procés de gramaticalitzacié de la unitat), la
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idiomaticitat (el significat unitari de 1’expressidé no és deduible del significat aillat dels seus
components), I’anomalia (preséncia d’elements lingiiistics estranys a la resta de la llengua) o la

institucionalitzacio (reconeixement dels parlants com a unitat significativa).

La gran majoria d’aquests refranys o frases fetes son expressions fossilitzades que s’han anat
transmetent de generacié en generacio i que, logicament, pels parlants de Mequinensa, podien
ésser més vives gue mai. Resulta obvi, per tant, que es puguin associar més al llenguatge oral i
espontani que no pas a 1’escrit. No seria descabdellat pensar, en conseqiiencia, que en pro de la
versemblanca Moncada hagués optat per incloure més expressions populars en els monolegs
orals que en els escrits en forma de carta. Si analitzem, pero, els contes i comparem el nombre
d’expressions d’aquest tipus que surten en uns i altres, veurem com la diferéncia no €s pas

significativa.

Comencem per «La sirena del Baix Cinca» (HME), la carta en la qual I’innocent forner-
dramaturg de Cantalaigua (fantonim de Mequinensa) s’adreca al president de la Generalitat per
disculpar-se pel retard de I’estrena de la seva obra. Hi trobem fins a 11 unitats fraseologiques en
escassament cinc pagines, com, per exemple: és carn i ungla, tenim la lluna al recte del
fumeral, estem de pega (p. 97), ballar la coroneta, per dr e (p.®&),han estatsflors i
violes (p. 100), etc. El nombre d’expressions és considerable, i més si tenim en compte la

suposada formalitat que hauria de contenir una carta al president de la Generalitat.

Perd no ens desviem del tema, en el mateix HME hi ha el conte en forma de discurs
d’homenatge d’un alcalde adregat al carter jubilat del poble «A I’Héctor el que és de I’Héctory.
Aquest relat és un cas particularment interessant, perque es tracta d’un exemple del que Gregory
i Carroll (1978) van batejar com un “discurs oral no espontani”, ja que, com descobrim cap al

final del conte, es tracta de I’execucio6 oral d’un text escrit:

Si |l 6hagu®ssiu vist anit a | 6al

feina per a la qual es va oferir espontaniament, perquée sap que jo sempre
vaig de bolit! [...] Quina paciéncia, quina meticulositat, amics, quin senderi!
Ara canviava una frase,araen r ef ei a una al tr a;
un cop enllestit, em vaig queda
sortit un discurs rod6! (HME: 157-158)

En aquest “suposat” discurs escrit per a ser executat oralment hi trobem 13 expressions en,
també, 5 pagines (a més del fet que el mateix titol del conte ens remet a la parémia d’origen
evangglic: “Al Cesar el que és del César”, Mateu 22, 21): séc del morro fort, no amollo un pam
de sirga, doéal tr 6. 158)eo algumes dé les gualehem visten et feaginens
de més amunt: vaig de bolit, quedar bocabadat (p. 157), etc. No sembla que hi hagi, per tant,

una gran diferéncia en el nombre de frases fetes que trobem en els dos contes, tot i que el fet que
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el segon figuri ser un discurs escrit podria servir d’excusa. En aquest sentit resulta interessant
entaular una comparacio directa amb 1’entranyable conte d 6 E | Caf d8enydraa
Mort, carta de Miquel Garrigues». Es una comparacié especialment util perqué té forma

d’epistola tot i que, a I’inici, se’ns digui que és un text dictat:

Aixi doncs, enquimerat per aquesta incertesa, dicto la present al meu amic
Miquel Dalmau, la Clenxa, un dels barbers de la vila, [...] la dicto avui,

sense esperar a dema, no sigui cas que, per desidiaogal vana, s e

tot en orris i em quedi de soldat de peu (ECG: 47).

Podriem dir, doncs, que aquest cas seria 1’altra cara de la moneda del conte anterior: si abans
teniem 1’execucio6 oral d’un escrit, ara tenim 1’execucio6 escrita d’un text oral. Amb tot, segueix
sense haver-hi gaires diferéncies pel que fa a 1’as d’unitats fraseologiques, n’hem comptabilitzat

11 en sis pagines, algunes ja les hem vist en el fragment citat: s e me én vagi

vist madurar (p. 47); més endavant: fa més voltes que una baldufa (p. 50), s e 6 n f ot i

qui el vetlla (p. 51), entre d’altres.

Dins d’ECG, hi trobem un altre relat especialment breu (només tres pagines), «Paraules des

d’un oliver», en forma de monoleg oral. El pispa d’olives agafat en plena accid deixa anar set

Granot

t ot

guedi de soldat de peu o, a la mateixa pagina:noen tr eus mali |l 6entrell at

del

me

en

mo

I

expressions popularscom: T6 has present g 29t latne sat ilnao (pcd@| [taodta c ot

tenia fusta de general, no et va dir ni piu, té el cap més dur que un codis, de mala lluna i la

marres de mig a mig! (p. 31). Un nombre proporcionalment semblant als anteriors.

Seguint amb ECG, un dels contes segurament més reeixits en tots els nivells (també pel que
aporta d’intertextualitat amb la novel-la d’Agatha Christie) és «L’assassinat del Roger
Ackroyd». Aquest monoleg oral, en el qual un home justifica la seva actitud violenta amb un

altre convilata, conté fins a 16 expressions fraseologiques: fer-t e 6n ci nc ¢ nt

ms ,

mésviugue | a tinya, m 6 kipo90);pdorrmoanés que ¢l guia, enbabxat sommu e n a

una mosca a la bresca, més llarg que una madeixa sense fil, no donaries ni un ral (p. 91); deu
pensar que sap llati (p. 93),1 i t e ns (p P4), fdnt et boramot (p. &5\ étcl Es tracta d’un
conte una mica més llarg que els anteriors, té 8 pagines; per tant, no és estrany que contingui

més refranys o frases fetes, no hi ha una diferéncia exagerada.

Si passem a analitzar 1’Gltim recull de relats, Calaveres atonites, observem com hi ha un
augment generalitzat de 1’us de refranys i frases fetes; basicament, perque els contes soén bastant
més llargs que els anteriors. Aixi doncs, a «Amb segell d’urgencia», la carta que una jove
mequinensana devota envia al seu oncle cardenal, hi ha 29 exemples en tretze pagines, com:
arribaran a misses dites, farem salat (p. 27); pintaven bastos, caure en basca, al peu de la lletra

(p.28);n 0 hi ficaries ni una a (pw9);lteaim llama sliclatell,a
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em mossego la llengua (p. 30); anessin a podrir palla, quedar-me de pedra picada (p. 31); va

ballar amb la negra (p. 32), etc.

A «Assentament comptabley», I’explicacié que Cronides, el jutge de pau de Mequinensa, fa al

seu secretari d’un petit accident doméstic, conté 18 exemples en 9 pagines, per exemple: la

processé anava per una altra banda, havent-h i roba estesa, e(p. 57y eia dobéu
vagi al carall, deixi-ho correr (p. 58), tens ben bé el cap a tres quarts de quinze, rius com una

bleda (p. 59); rie n t per |l es butxaques, v ap @)amagava | a | | eb
| 6ou, anayva(p 6l teniadalmostaalmas (p.¥4),se noéhavia anat a can
(p. 65), etc. Es manté, altra vegada, la mateixa dinamica.

Hem vist, doncs, prou exemples com per demostrar que no hi ha una diferéncia significativa de
refranys o frases fetes depenent de si el conte té forma de carta o de monoleg oral. Vegem, pero,
un altim cas de Calaveres atonites, «Una finestra al carrer de I’Hamy, en el qual un home
d’enteniment més aviat simple, és escarnit publicament pel seu pare per haver fet la guerra al
bandol feixista --quan, el pobre, no té gaire clar que signifiquen cadascun dels dos bandols
enfrontats a la Guerra Civil espanyola. En el conte hi trobem un augment significatiu d’aquest
tipus d’expressions: n’hi ha 54 en tretze pagines. En tenim, doncs, multiples, exemples: no pot
anar ni amb rodes, en tinc els collons plens, fas planxa, no hi entenia ni un borrall, ficava el
rem (p. 67); anava | | as,mysabid dedasnassa la meitat, era el clavell de totes les
sal ses, es portaven | 6ol i; guan | (pa68); vi st el
estaria criant malves, no van fer-li la festa (p. 69); vaig descanviar la pesseta, cadascu es posa

la llengua on li dol el queixal (p. 70), etc.

Més endavant, a ’analitzar els tipus de narradors®, veurem si hi ha diferéncies substancials en
aquest aspecte (1’us de refranys i frases fetes), quan ens fixem en els tipus de personatges que
prenen la paraula; perqué aquest Gltim cas pot ser una mostra d’un s paremiologic més acusat

per part d’aquells personatges amb menor nivell d’estudis o d’erudicio.

Passem, ara, a encarar I’analisi de la “interpel-laci¢” que fan els personatges mentre elaboren el

seu discurs, una altra de les caracteristiques que ens distingeix els monolegs escrits dels orals.

8 \Veg. Apartat 7.1.Veus narratives. (p. 34)
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5.2.Interpel-lacio

Tot i les seves peculiaritats inconfusibles, els personatges mequinensans de Jesus Moncada no
acostumen a parlar sols. Menys en un cas concret’, tots els monolegs tenen un suposat
interlocutor: un receptor del monoleg oral o un narratari del discurs epistolar. La interaccio del
personatge narrador amb el seu lector o oient fictici és una de les claus que pot donar credibilitat
al text. Ningu no parla de forma seguida sense comprovar de tant en tant si, com diria Jakobson,
el canal segueix obert. En aquest sentit si que resulta clar que hi haura diferéncies entre
I’expressivitat d’aquestes interpel-lacions en els monolegs orals i en les cartes. No és el mateix
una comunicacidé presencial que en absencia. Per aix0 resulta util, pel que fa aquest aspecte,

comprovar per separat I’evolucié d’aquests dos tipus de contes.

Contes en forma de carta
Si retornem al discurs de Kurt Spang pel que fals relats epistolars, podem observar com:

Los recursos dialdgicos prevaleceran sobre los narrativos y representativos.
Como nota general destaca la intencion de apelar al interlocutor y de
mantener su interés, es decir, sobresale la intencion de generar una reaccion
en el receptor, aunque no es la Gnica funcion. Se podria considerar cada carta
una parte de un didlogo diferido que solo se completara con la respuesta
(2000: 653).
Es evident que els protagonistes d’aquestes histories escriuen les cartes amb algun tipus
d’interés particular. De manera que sovint cerquen cridar 1’atencié del seu narratari. Els
receptors de les cartes, aniran canviant al llarg dels tres llibres i és un aspecte que analitzarem
més endavant™. Pel que fa a la interpel-lacio, perd, podem veure com en casos semblants
utilitza la mateixa estructura. Aixi doncs, quan els personatges s’han d’adrecar a personalitats
d’un rang superior al seu (aqui s’hi inclou la Senyora Mort), sempre comencen les seves cartes
d’una manera semblant. En tenim un primer exemple a «La sirena del Baix Cinca», dins

Histories de la ma esquerra:

Senyor president de la Generalitat: soc el Gregori, el forner de Cantalaigua
del qual tantes vegades | i ha parl| dgHMEI9D9.Her acl i Pl ane

En el conte «La Plaga de la Ribera», d’El Café de la Granota, hi trobem aquest inici:

Senyor director de la pres6 de Lleida: primer que res, voste em permetra
que em presenti. Jo em dic Jeroni Salses i Santapiga, per servir-lo, i s6c
| 6agut zil (EEG:15a meva vil a

° «Els delfins», dins El Café de la Granota. Conte en forma de mondleg interior, en el qual I'expert del poble en
donar condols pensa, preocupat, en quina persona el podra substituir quan ell hi falti.

1% V/eg. Apartat 7.1.2. Narratari del mondleg (p. 43).
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I al mateix llibre, «Senyora Mort: carta de Miquel Garrigues», comenca aixi:

Senyora Mort: [...] Abans de continuar, li he de dir jo, senyora, soc el
Miquel Garrigues, dels Garrigues del carrer Nou (ECG: 47-48).

En canvi, a Calaveres atonites, segurament a causa del fet que es tracta de cartes més personals,
es va directament al gra, no calen tantes presentacions. A més, resulta destacable el petit canvi
formal de I’inici (un a part després del vocatiu), que déna un aspecte més “auténtic” als contes.
Aixi doncs, «Amb segell d’urgéncia» (relat, per cert, amb un titol autoreferencial bastant més

enginyos que els anteriors) arrenca d’aquesta manera:

Venerat oncle Maties,
Tremolo, gemego, suo sang, amb prou feines em queda forca per agafar el
llapis (CA: 27).

O a «Esborrany d’una treva»:

Eminéncia,
Al g¥% tdho havia de dirnehaateeédnxsaaxa
per moments (CA: 125).

I, fins 1 tot, en un cas, «A tall d’epileg», hi ha una suposada data d’escriptura:

Mequi nensa, 4 doéoctubr

Benvolgut senyor exsecretari,

Es forca probable que el greu perill que vosté ha corregut les ultimes hores

sensesaber-h o j a s 6 H@Ag219).di ssi pat
Un altre tret d’aquests personatges és la franquesa amb la qual s’expressen, sigui quina sigui la
persona a la qual s’adrecen. Un fet que es posa encara més en relleu en els contes dels dos
primers reculls, en els quals els narrataris no sén gent coneguda personalment. Tot i el suposat
respecte que han de mostrar per figures com el President de la Generalitat o el director de la
presé de Lleida, els narradors dels contes no poden evitar dirigir-se amb complicitat, d’igual a
igual, a la persona que ha de llegir la carta. El forner de «La sirena del Baix Cinca», per
exemple, no té cap problema a confessar com aprofita el fet de tenir ’obrador ple durant la

preparacio de les mones de Pasqua:

A mi, | 6al dar ul | ja mbéagrada. -No [ di
il --de tant en tant, com aquell que ve de
l 6hort a, cl aves un paix&ada roolt apassanle s bones

vida (HME: 98).

Un cas semblant el trobariem a «La Plaga de la Ribera», en qué I’agutzil comenta amb to
complice perquée van haver de treure de I’habitacid la fotografia del rei (propietat de

I’ajuntament) que havien de guardar a casa seva:
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El retrat del rei, per la cosa del respecte, el vam penjar al capcal del llit,
per . el cap doéuna set maYastel jvammbhawvt®

¢0i? Un és abrandat de mena i fer segons quines coses en preséncia de la
reialesa... (ECG: 18-19).

I, en una altra vessant de gustos, el forner de «La sirena del Baix Cinca» no dubta a donar per
fetes les preferéncies culinaries del president del pais:

Aprofitar® que | 0OHeracl. heintdneid f er vi a
déanar a pr @n dilac&enaratitht, per domambli aquesta carta
i una capsa amb mitja dotzena de carambous [...]. P gue em prengui
aquesta <confian- a; ®s & ues uhadntite r ac | i m

[laminerot (HME: 102).

| quan es tracta de demanar favors, no s’escatimen els elogis. Aixi es dirigeix en Miquel
Garrigues a la Senyora Mort per tal de demanar-li la feina de barquer (ni que sigui només els

dies festius) que, de moment, sembla que fa Caront:

[...]J¢recorda la vegada que & --ip --va espantar la mula de
|l oncl e Sapera al pa&CGd48) | a barca de | a

Si tenim en comptie ,g om (NBnescal ewequea vi | ada
no se li esmuny ni el més pintat, i no ho dic per ensabonar-la, que prou que
es deu saber les seves gracies) (ECG: 49)

[...] quan vingui a trobar-me, ocasié que, malgrat tot, espero que trigui
molts anys. | que consti, g , gque no ho dic per ofendre-la (ECG: 52-
53).

Es evident que el respecte reverencial que mostra en Miquel Garrigues resulta, irdnicament,

comic per al lector del nostre mén; no oblidem que esta adrecant una carta a la Mort.

Les interpel-lacions a les epistoles de Calaveres atonites son de caire diferent. Tot i haver-hi
cartes adregades a tot un cardenal de la clria romana, el tracte és, en la majoria dels casos,
menys formal. Son cartes escrites a una persona coneguda a la qual s’adrecen de tu i amb total
confianca. A «Amb segell d’urgéncia» s’intercalen les formules “oncle” i “oncle Maties”,
encara gque aquest Maties sigui el cardenal que tot just anomenavem. EI mateix personatge és el
narratari d’una altra carta; aquesta, enviada de part de la tia Pené¢lope, «Esborrany d’una trevay.
Tot i anar encapgalada per “Eminéncia”, forma emprada en evident to de mofa, a la resta de la
carta se I’anomena solament “Maties”. Seguint amb la cadena de cartes, la tia Pen¢lope en rep
una, el conte «Nigra sumy», de la majordona Leucofrina que, al llarg de tot el relat, ’anomena
“companya Penclope”. En aquests casos, 1’interés de la historia, de caire personal, passa per
sobre de les crides a I’atencié que trobavem en els casos anteriors. En els primers exemples hi

ha una voluntat de reivindicar-se davant del suposat lector que ara no fa falta.
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Els dos relats restants de Calaveres atonites que tenen forma de carta utilitzen la forma “voste”.
En el primer dels casos, «Un dimecres de cendra», es fa servir d’una manera natural i sense
estridéncies, ja que el narratari és el jutge de pau, Cronides, que rep una carta d’una
desconeguda demanant-li ajuda per a un tema espinoés. I, finalment, a «A tall d’epilegy, el tracte
de “vosté” que empra el jutge Cronides amb I’exsecretari del jutjat de pau no deixa de ser
normal, tenint en compte la formalitat de 1’época en qué succeeix la historia (mitjans del segle
XX). Tot i que cal remarcar que no deixa de tenir un to ironicoafectiu, com bé descobreix a
I’inici el mateix personatge narratari de la carta, Mallol Fontcalda, en el fals proleg que enceta el
llibre:

Detalls que em pensava que només sabia jo, el «senyor secretari», com els
vil at ans m®é a n o me mnaia adectuosa mmbpél ironiea, hid e f e
eren explicats al peu de la lletra (CA: 24).

Hem vist, doncs, com el tipus d’interpel-lacié en aquests relats varia només en funcio,
logicament, del tipus de narratari; i que, si hi ha canvis, és perquée els models de receptors
ficticis de les cartes també varien. En els primers contes («La sirena del Baix Cinca», «La Plaga
de la Ribera», «Senyora Mort») les histories parteixen de facecies, de capgiraments del mon
logic; les interpel-lacions sén més diguem-ne cridaneres perque la narracié —pel que fa al
contingut —, més jocosa, aixi ho demana. Els Gltims contes, per contra, en contenir una trama
més desenvolupada, no juguen tant amb aquesta idea i se sostenen més en el seu argument,

independentment del narratari.

Passem, ara, a veure com evoluciona la interpel-laci6 dels personatges en els monolegs orals.

Contes en forma de mondlegs orals

Sempre que no es tracti d’un monoleg interior, la interpel-lacié amb ’oient del discurs és molt
important per tal de donar-li versemblanga a una narracié d’aquest tipus. Com veurem, aquesta
técnica Moncada la va perfeccionant a partir de petits detalls que, subtilment, van donant cada

cop mes credibilitat als soliloquis.

Si seguim 1’ordre cronologic, a «A I’Hector el que és de I’Héctor», hi retrobem 1’alcalde que
adreca un discurs als seus convilatans. El “discurs” del narrador guanya en credibilitat gracies a
I’Gs de les moltes preguntes retoriques que el batlle utilitza en la seva arenga, de la

intercomunicacié constant que mostra amb el seu public:

I no és que jo vulgui ara espellotar de viu en viu el sapastre que ens han
encolomat a la carteria, el qual, a sobre de safards i g

que no fa basca entrar en aquella oficinad ens ha sortit més enze que una
sinada de baldufes. No! No vull fer mal a ningd. Prou desgracia té, el pobre,
de ser un tanoca (HME: 154).
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El cap del consistori pregunta pablicament i es contesta a ell mateix, despullant, comicament i
sense adonar-se’n, les seves propies mancances i les de la figura homenatjada; disfressant, fins i

tot, la xafarderia del carter de preocupacions ortografiques i estilistiques pel bé de la comunitat:

Perqué g -m i, aqu se nobébhauria fet de | a
nostra sintaxi sense la seva vigilancia que mai no defallia, sense el seu

mestratge i mpecable? [...] aQui no sOh:
gue havia I len-at el dia abans a | a b

frases incorrectes marcades amb llapis vermell, junt amb una nota
sever2ssim deeldrépdticiol (HWE: 158.x i gi nt
Es amb aquesta técnica que Moncada crea un discurs que sona, dins del context humoristic de la
situacid, plenament versemblant. Darrere de les paraules de 1’alcalde, podem imaginar
perfectament un auditori (no sabem si entusiasmat) escoltant les seves apassionades
explicacions. Com que es tracta d’un discurs public, a més, no és necessari cap tipus

d’intervencio dels oients.

Aquest és, possiblement, un dels problemes que trobem si saltem, dins El Café de la Granota, a
«Paraules des d’un oliver». El lladregot d’olives pescat in fraganti elabora tot un discurs de
pretesa disculpa que encara el fa semblar més culpable. Es aquella vella dita llatina: Excusatio
non petita, accusatio manifesta. El narrador va elaborant les seves paupérrimes excuses sense

que tinguem noticia de cap intervencié de I’Isidre, I’interlocutor, que coneixem des de la

primera linia:
-Renoi, H , guin esgl ai! Tbhas presentat tan
gai reb® he caigut de I 6ol iver, de | densu
Qu s® jo el gue mbéhas semblaoadcarauna f an
pitjor, una mala peca [...] Corre cada poca vergonya! Deixen els bancals
pelats, B , arramben tot all | gue troben, el matei x a
(ECG: 29).

El problema neix, doncs, del fet que I’interlocutor, Isidre, tot i rebre multiples al-lusions al llarg

del monoleg:
[ . ] tindr s ol per B tArdanohadany, no
d()agmeal res,; d 6 ené. ko, he fet peil amiptad irptola $empre
gue passava vora mdadelesmsubaseamééencor
méamopunavd. !¢emgaiagos t Aqu2z t® uns oliver
ufanosos i seguf.]RCE:30),i sedn recorda.

resta mut durant tres quartes parts del relat i, quan actua, ho fa d’una manera molt decisiva i
violenta, poc coherent amb algu que ha estat capag d’aguantar un parlament durant tanta estona

—hem de deduir que absolutament estupefacte:

Pero, ¢que dimonis tens, H ? Em mires amb uns ulls... Qué et passa! Fas
cara de mal fiat. .. [...] V®s a saber que
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arbres, collint les teves olives. «Vet aqui un lladregot que em rampinya la
collita!» hauras barrinat. [...] Pero qué fas, H , per que agafes el meu basto,
gu pretenks?:Egoalitadmue tdequivoques, (
mig! [...] No facis cas del que xerra la gent que em vol veure penjat, de les
Il l eng¢es does curmalifetesgde les qualdsactinnocebt..€]i X e n
No et perdis, H , que després et penara! (ECG: 31).
Tot i ser divertit, el conte grinyola, precisament pel tall sobtat que hi ha entre el monoleg del

narrador i I’actuacio de I’Isidre, que triga massa a entrar en escena.

Aquest aspecte, pero, queda magistralment solucionat en un altre conte del recull, «L’assassinat
del Roger Ackroyd». Un relat que, per tematica i estil, es pot considerar el precursor del futur
Calaveres atonites. EIl gran encert de Moncada, en aquest cas, és el de dotar ’oient fictici del
monoleg d’una caracteristica que, juntament amb el caracter nerviés del narrador, servira
d’excusa per anar-lo interrompent. Aquest tret especial de 1’oient, anomenat Sebastia, se’ns

marca des de I’inici:

No, no ho puc negar. Tanmateix, 8 , voldria que et fessis carrec icom a

ami c [ com a | ut gei ddee qpuaiun ad dnaagnueersat a s Ovq
encistellant les coses, ahir el mati, fins que van desembocar en aquell disbarat.

Abans, pero, de fer-t e 6 n  ¢ims,retqprego quedeixis de picar amb el llapis

a la taula; aquest sorollet i tic-tic, tic-tic i tornem-hii em neguiteja i em fa

perdre el fil (ECG: 89-90).

Aquest “tic-tic, tic-tic” del llapis sera 1’excusa constant per a la suposada interpel-laci6 entre els

dos personatges:

Ar a, no hi ha cosa que mdéemprenyi tant
no puc fer-hi res, em destaroten; [...] Renoi, 8 I Tornem-hi, amb el tic-
tic! aPer qgu no et figues el ldsapi s a

coses si no fas altre que posar-me nervi6s? (ECG: 90).

El sorollet del llapis anira apareixent a escena d’una manera regular i calculada, més o menys,
cada uns dos paragrafs. Perd no només hi ha aixd. També, a partir de les paraules del

protagonista, anem deduint les interrupcions que rep per part del Sebastia:

I, aleshores, la dona que es posa a cridar. No, no, B ial La que sbhavi
suicidat, no! ¢Com vols que cridi una difunta? Es veu que avui tens el
cervell engarbinat... La que esvalotava era la meva, la Dorotea, que per no
res soenfila i ar mo(ECS). desori s de no p

Podem imaginar clarament com esta sent explicada la historia i qué esta fent en Sebastia a partir

de com es va desenvolupant el soliloqui:

Ara b®, quanrs®&so na-Bp u n teixaklllapis!arep una
trucada telefonica dient-li que vagi a casa del Roger Ackroyd. El metge ix
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com un llamp, arriba a la casa, truca a la porta, obre el Parker... | alli era

el meu cunyat.

AiNo, B o meno..!;Quedimonis hi havia de fotre el meu cunyat a

casa del Roger Ackroyd?[..] Vull dir-a v eur e d$iqueehde@nt ens
cunyat era alli, plantat davant meu, per dir-me que deixava el morral i

| 6escopeta a (HCG®O®MN).trada de casa

Aquest tipus de mestratge literari, capag de fer participar I’interlocutor del relat, és el que posara
en practica anys més tard, i de manera encara més depurada, en seu Gltim recull de contes,

Calaveres atonites.

Aixi doncs, a «Assentament comptable», el monoleg comenca amb una referéncia a una
suposada conversa anterior, que és el motor d’arrencada de la historia que s’explicara en aquest

conte:

-Di s pensi 0-4mdempaeat quetera deigés sol amb la xicota, g
B (CA: 57).
| el mateix narrador, Cronides, va comentant les reaccions que té el secretari del jutjat de pau

mentre escolta el relat;

No se moéembali, descarti conclusions p
davant ddéun sar au ,tdeixphoc ce-nrtrreer ,n odeas ein gs
(CA: 58).

O més endavant:

Veig que B comenca a trasbalsar-se a desgrat dels meus advertiments.
Valdra més que ens decantemper| a banda seri A®4-de | 6das.
65).

Altres exemples paradigmatics els trobariem a «Una finestra al carrer de I’Hamy, en el qual el

narrador avisa al seu interlocutor que potser s’equivocara:

Com que estic mol't dol gut, S i veu que
AAl fred)] agueaof as me d@A:GNesdi r® a | 6acte

Un fet que el portara, unes linies més endavant, a comentar (com si demanés permis):

¢Creu que en faig un gra massa dient-los merdosos [als caps de 1’exeércit
franquista], & ? ¢No? Bé, doncs, continuaré (CA: 69).

Anem veient, per tant, com el portador de la veu cantant, a més d’explicar la seva historia,
interactua sovint, i cada cop més, amb la persona que I’esta escoltant. No es tracta només d’una
veu que parla, els personatges es mouen i reaccionen mentre s’esta produint I’acte comunicatiu.
Fins i tot es distreuen i deixen d’escoltar allo que se’ls esta explicant, com en aquest exemple de
«Preparatius de viatge», en el qual Cronides narra al senyor secretari un cas a solucionar mentre

caminen pel carrer una calorosa tarda d’estiu:
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aQue no des c ol 2ASialanoiaque ha passat era preciosa.

¢Espensaqueséccur t de vista o qgue dormo a | a p
Ja se la mirara amb calma en una altra ocasio, ara anem per feina (CA:
103).

I també I’instigara a riure, un fet que suposa una picada d’ullet al futur lector “real” d’aquesta

historia, compartint el vessant humoristic de la narracio:
Ara no sedm compaoirt i com bachodom, et i fayc
riure; en té unes ganes boges, incontenibles. [...] B¢, ara que voste ja ha
rigutperlesbutxagque s i s 6 ha es bClAaM&EID7), prosseguir

L’evolucio de I’estil del mondleg queda exemplificada en aquests fragments en els quals, encara
que els lectors no ho llegim, els discursos dels narradors van quedant interromputs pels seus
oients de tant en tant. Es tracta de soliloquis, si, perd condicionats per les reaccions dels

personatges que se’ls escolten, sense els quals, en conseqiiéncia, no hi hauria relat.

Aixi doncs, i resumint aquest apartat, hem pogut veure com les diferéncies entre les cartes i els
monolegs orals tenen més a veure amb la interpel-lacio i I’estructura formal que no pas amb una
questié del llenguatge dels personatges —com podia ser la fraseologia. |1 que, dins de la
interpel-lacid, les epistoles mostren, amb el pas del temps, una major complexitat argumental
que va en detriment d’aquestes crides directes al narratari. Pel que fa als monolegs orals, en
canvi, hi hem observat justament el contrari: una depuraci6 cap a un estil que juga, precisament,

amb la participacio activa de I’oient en el relat.
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6. Tematica del mondleg

A les pagines inicials d’aquest treball hem pogut comprovar com les tesis d’André Jolles i les
seves “Formes simples” podien aplicar-se a la narrativa curta de Jesus Moncada. L’autor
mequinensa crea molts dels seus relats a partir de petites anécdotes, d’escenes quotidianes, i els
monolegs no en sén una excepcid. Tant en forma de carta com oral, el soliloqui implica en si
mateix la voluntat d’explicar-se, de justificar una acci6 o un fet. Xafarderies, rumors, disputes,
revenges... A través de les paraules d’aquests personatges, a més, també podem anar descobrint,
de manera indirecta, tota una visid de com era i com funcionava una societat eminentment rural

com la mequinensana a mitjan segle XX.

Podem establir dues linies tematiques dels mondlegs: els dels dos primers llibres (HME, ECG)
sorgeixen, la majoria, de problemes més aviat inversemblants. Situacions impossibles de clara
vocacié humoristica. Serien el cas, per exemple, de «La sirena del Baix Cinca» (HME), «La
Plaga de la Ribera» o «Senyora Mort, carta de Miquel Garrigues» (ECG). El segon grup, molt
més nombrds, el formarien la resta de monolegs (amb la totalitat de Calaveres atonites) basats
en problemes de caire quotidia que queden magnificats, també humoristicament, per I’actitud

sovint exagerada i tremendista de llurs protagonistes.

En els primers casos, doncs, es juga més amb el fet d’inventar una historia clarament divertida i
basada, més aviat, a capgirar el sentit logic de I’existéncia. A partir de I’extrema innocéncia dels
seus protagonistes, les histories contenen la mateixa dosi de sentit de I’humor i de tendresa;
dues caracteristiques que en aquests relats van de la ma. Un forner amb un excés de
responsabilitat literaria, un agutzil que vol enviar el seu afillat a la presé perqué aprengui a robar
com déu mana o un home que espera retrobar la seva professio després de la mort; totes son
histories amb un argument que fuig de la ldgica esperable i €s des d’aquest punt on neix la seva
divertida singularitat. Del convenciment del Gregori que el president de la Generalitat no pensa

en res més que a veure la seva obra:

Per aixd, senyor president, li faig aquestes ratlles. De tota manera, no

pateixi; vost veur” | 6obra, paraul a
voste sera el primer a saber-ho. Només faltar i a! Quant a anar
Barcel ona, ara per ar aja en parlanred® més p uc

endavant (HME: 101-102).
De la confianga que en Jeroni, I’agutzil, posa en el director de la presé de Lleida perque el pobre

Valeria aprengui a delinquir:

Si ell es volgués dedicar a una feina, aqui mateix, a la vila, trobariem algu
disposat a ensenyar-li un ofici. Pero, és clar, el noi té aquesta vocacio per la

a

deling¢ ncia...! I aqu?z2, deling¢ent s,

ha. De vegades, surt algun afeccionat, fins i tot avangadot, per0o de
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professional, no en tenim cap. [...] Hem pensat enviar-li el Valeria i que
voste el tingui a pensi6 alapres6-On  n 6 hi ha t anettanps

¢Que li sembla senyor director? A veure si entre tots donem una empenta a
aquest ganapia i en fem una persona de profit! (ECG: 20-21).

| de la il-lusié del barquer Miquel Garrigues per retrobar-se amb la seva gran passio un cop es

mori:

[...]¢qué perdries, Miquel, fent una carteta a la senyora Mort, que deu ser
| encarregada doéaqdielad de lmguRryenp quan
toéarribi | 6hora de tocar el dos
No és que jo vulgui prendre la plaga al senyor Caront, pero el vaig veure

’

no Vvind
qgue cal gui perqu apr encigqueiméslidgmdi.peci al it

tan cascadot i vell al quadre de

malament que algu el rellevés del servei de tant en tant, encara que només
fos els dies festius (ECG: 52).

Es a partir d’aquestes actituds, en general naives, que Moncada troba I’argument per crear
alguns dels seus primers contes i aix0 inclou, és clar —en el cas que ens ocupa—, els que tenen

forma de monolegs.

L’altre gran grup tematic, que Moncada usa en moltes més ocasions, és el d’explotar els
conflictes veinals o familiars tipics de qualsevol col-lectivitat. Si ens hi fixem, la majoria dels
monolegs parteixen de petits problemes i malentesos, molts dels quals voregen els topics
comuns. Com apuntava Lluis Flaquer al seu assaig De la vida privada en referéncia a les
societats rurals: «L’activitat principal de molta gent es centra a procurar apropiar-se de la major
quantitat d’informacio sobre els altres, bo i tractant que aquests descobreixin com menys coses
millor sobre un mateix» (1982: 25). Es tracta d’aconseguir tanta informacié com es pugui de la
resta del veinat i de, conseglientment, maximitzar tant com es pugui el propi status. D’aixo ja en
trobem exemples a «A 1’Heéctor el que és de 1’Heéctor» (HME), on 1’alcalde defensa la seva

gestié municipal i acusa els convilatans critics de no treballar:

Ja sé que no faltara qui pensi: Per ., a®s que | 6
veure si ar a haurem de posar

mortificadors, aquests burxetes i els mateixos que es passen la vida als cafés
de |l a vil a, criticant | es ©espoden

confitar les murmuracions (HME: 154).

i
| 0

I també a «L’assassinat del Roger Ackroyd» (ECG), en el qual es desencadena una disputa (amb
tret d’escopeta i tot) perqué un vei li ha dit al protagonista com acaba la novel-la negra que
estava llegint. Una disputa infantil, magnificada per ’actitud irascible del narrador. En aquest
altim conte hi entra en joc la figura del jutge de pau del poble, que és, segurament, un dels grans

encerts de la creacid6 moncadiana. Aquest personatge és el que dona peu a poder explicar de
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manera monologada molts dels problemes que tenen els habitants de la vila. Es 1’excusa
perfecta per poder-se explicar amb naturalitat i desimboltura davant de la persona que ha de
solucionar els conflictes veinals i que alhora coneix, perfectament, com a habitant de 1’indret, de

quin peu coixeja cadascu.

Es segurament per aquest motiu que aquest personatge guanya pes (i nom, Cronides) de manera
brillant a 1’aultim recull, Calaveres atonites, en el qual fins i tot s’hi poden establir les relacions
entre els personatges que protagonitzen i narren unes i altres histories. La majoria dels estimuls
argumentals sén anecdotics, per a molts habitants del poble serien pura xafarderia (recordem les
“formes simples”), que Moncada es capag de convertir en precises peces literaries.
«Assentament comptable», perd, no deixa de ser una petita confusié domestica que esta a punt
de donar a congixer la particular conducta sexual d’un matrimoni (la de posar un gra d’arros a
un pot cada cop que fan 1I’amor). «Preparatius de viatge» narra el trencament absurd d’una
parella per qiiestions de creenga religiosa. O a «Una finestra al carrer de I’Ham» s’explica el
malentés entre un pare i un fill a causa de la mala (o bona, depén de com es miri) sort del fill
durant la guerra civil. Es el fet que tots aquests embolics hagin de passar per les mans de
Cronides (i del seu ajudant, Mallol Fontcalda, el senyor secretari), el que ens permet de

coneixer-los amb tota mena de detalls.

D’altra banda, les explicacions dels personatges mequinensans ens ajuden a entendre millor
algunes particularitats de la vida d’aquells temps; s6n histories que, amb un major 0 menor grau
de credibilitat, sempre tenen un to molt costumista. L’enviament d’una carta al President de la
Generalitat o al director de la presé de Lleida permeten de copsar alguns detalls reveladors que,
d’esquitllebit, son una mostra de la vida col-lectiva de tot un poble. Com la participacié en una
obra de teatre o la fabricaci6 que feien dels carambous per Pasqua («La sirena del Baix Cinca»
HME). O, com veiem (de passada) a «La Plaga de la Ribera», 1’actitud dels vilatans del poble

cap a la guardia civil franquista:

[ . 1 i si hbhdgaupebadi dequéaja noéhi h a
les nlts a la porta de la caserna de la guardia civil, perqué la cosa a més
débuna falta de respecte moltt greu, ®s

multes del cosco als infractors, pot assegurar que deixaré el personal
acollonidet i que fins a la setmana seglient, pel cap baix, no caldra repetir el
preg6 (ECG: 16).
La burla dels estaments policials franquistes és una constant en 1’obra moncadiana, present, com
veiem, des dels primers relats. Altres qliestions més quotidianes, retornant a «La sirena del Baix

Cincay, les trobem en la insinuacié de la homosexualitat d’un dels personatges, un tema tabu

aleshores, vista de forma innocent pel narrador:
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Si li dic que el lampista, que fa de carpa primera, es va entossudir que volia
eixir nu de pel a pél i pintat de color de plata! (Ara que hi penso, potser si
que la Marieta té ra6 quan diu que aquest noi és una mica rarot) (HME:
100).

O les tipiques i topiques disputes familiars, amb paper estel-lar de la figura del cunyat:

Si sbhagu®s trencat un br a- mo n
perqu el seu paper ®s molt curt

i |l 1l estos. |, S i i he de ser fra

hauria sortit guanyant; a més que mon cunyat és un somines, el paper

déanguila no 1 escau gens ni mi

aviat un gripau. [...] pero la paparra de la meva sogra no va callar, burxa
gue burxa, fins que no vaig donar el paper al fillet del seu cor! (HME: 100).

Una idea, la del cunyat pesat, que Moncada explota molt bé, ja que la tornara a emprar a

«L’assassinat del Roger Ackroyd»:

Si aquest cap de soca [el cunyat] no sap ni on cau Anglaterra! Si és un
sabatasses, un talos, un llanut! [...] el meu cunyat era alli, plantat davant
meu, perdirme que dei xava el morr al [
Li vaig dir que, per mi, podriaanar-s e 8 n a | 6i nf er n,
Lo Dorotea ho senti [...], va eixir igual que un llamp a defensar el seu
ger m” [ tingu®rem gresca: i Da mi
t eu c UBCG:84).! o

El final d’aquest fragment ens serveix també de mostra per veure les relacions matrimonials

d’aleshores, que sovint Moncada dibuixa com un enfrontament entre marit i muller, en el qual

fins i tot hi té cabuda la violencia fisica, com a «La Plaga de la Ribera»:

LOEI i senda, |l a meva dona, senyor

tant en tant es veu que li agafa la neura i es posa tossuda; aleshores, jo
seguei xo el consel |l de 1 doncl e
estovo una mica la badana®® i fluixet, fluixet, aixo si, perqué no es tracta de
fer-li mal sin6 de retornar-la i |l a cosa s EEBNa a

Tot i que la visié del matrimoni en la narrativa moncadiana pot quedar perfectament resumida

en la sornegueria de Cronides a «Assentament comptable»:

S6n matrimoni peropareixque s b6esti men(CA:8enyor

Cal no perdre de vista, tanmateix, que la societat que veiem reflectida en aquests contes és la

que ens vol descriure Jesus Moncada. Amb aixo volem dir que 1’autor sempre cerca “deixar bé”

els seus convilatans. Hi ha unes fobies i unes simpaties que I’autor no amaga, sind que més aviat

exagera. Aixi doncs, Mequinensa és descrita sempre com una poblacié progressista, que

11 «Estovar la badana”: expressio que podria ésser un calc del castella “zurrar la badana”: golpearle, darle una paliza a
alguien. Segons la definici6 del Diccionario del uso del espafiol de Maria Moliner.
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ridiculitza els estaments de poder (sobretot el policial i ’eclesiastic) i on a la gent li agrada

divertir-se. Ja en trobem exemples a «A 1’Héctor el que és de I’Héctor»:

[..] ¢quinovasomiar m®s doéuna Vv eg a[themajoalapa) e | | b®
[..]? Expliqueu-me , S i no, aper qu a tots els
descreguda, on | 6aigua beneita es tornae
crien cullerots, els va agafar aquella febrada de misses, rosaria, processons

[ novenes, fins al punt gquancdndioncl e Jo

anarquista de tota la vida, va escriure al bisbe a veure si li donava placa de
capella? (HME: 155-156).

Una idea gairebé idéntica que es repren, anys més tard, al conte «Amb segell d’urgenciax:
¢Quina comprensio, quin recolzament, vols que trobi, pobra de mi, en una

pobl aci - on | 6esgl ®sia ®s sempre buida
ficaries ni una agulla? (CA: 29).

Es aquesta una Mequinensa riallera, sempre amatent a fer tabola, promiscua, on les relacions
extramatrimonials estan a ’ordre del dia i s’accepten amb naturalitat, com bé explica la

narradora de «La metafisica sota les acacies», recordant les sortides del seu marit, un lladter

jubilat;
Eren uns plagues, per, doéall, m®s eixer
com a | lag¢gters. Navegant no eren res d
sapastres. [...] Ara, quant a dones, eren de pronostic. Potser la brama
exagerava les histories per j o, us s-c¢c ben franca, n

una baldeta: no deixaven res per verd. Les teresianes [mullers dels llaliters]
ho sab2em (CAfL44)i em | 6orni

Veiem, per tant, com els mequinensans compleixen molts dels topics que podriem esperar d’un
poble qualsevol. Topics que, de tan exagerats, acaben esdevenint comics. Es aquest el motiu,
per exemple, pel qual la tafaneria ja es dona per descomptada i, de fet, fins i tot es preocupen si
no va com ha d’anar, com bé li descriu la tia Pen¢lope a en Maties, el cardenal mequinensa, a

«Esborrany d’una trevay:

Tens a la Remei, la modista del carrer de les Pedres, la teva Mata-Hari de
sagristia, feta una pelleringa, per |1e
en- ", ac asklala pitjéraue goigafectar una espia mequinensana:
la sordesa. [...] ¢com vols que ens refiem per encolomar-te informacio
falsa? Reemplaga-la, Maties, creu-me, o tindras un disgust qualsevol dia
(CA: 125).

El nivell de tafaneria al poble és tan alt, en sén tan conscients, que fins i tot es poden permetre el

luxe de mentir per enganyar la persona que els esta espiant. Fa més sentit que mai, doncs, la

definicié de xafarderia que dona Lluis Flaquer: «com aquell mitja informal de control de la

societat consistent en la intrusié (verbal) en les vides privades dels altres per tal que es
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conformin a les normes socials en vigor» (1982:104), ja que aquesta activitat forma part de

manera indestriable de la vida dels pobles i, en conseqiiencia, també dels mequinensans.

Finalment, cal destacar que, sovint, darrere de 1’escena divertida, hi trobem també la descripcid
de certs comportaments humans plenament universals. Aixi doncs, alguns monolegs ens parlen
també de la vanitat («A 1’Heéctor el que és de I’Hector» HME), la supersticié («Senyora Mort,
carta de Miquel Garrigues» ECG), la gasiveria («Aparicié providencial de la sardina» CA) o la
fatxenderia («La metafisica sota les acacies» CA). Molts dels contes, per tant, tot i néixer
d’anécdotes, contenen alhora una reflexié moral sobre aquests comportaments —ridiculitzant-los
en la majoria dels casos. Son, habitualment, relats en els quals destaca un sol personatge que
queda singularitzat per la seva actitud. Enfront de la divertida imatge col-lectiva del poble (que
ja hem comentat més amunt) hi trobem aquests contrapunts que afermen encara més la

personalitat mequinensana.

En resum, hem pogut comprovar com la tematica dels mondlegs moncadians, ja siguin orals o
en forma de carta, parteixen sempre del fet costumista per dividir-se en dues branques. La
primera, que trobem en alguns dels primers monolegs, en els quals es juga amb la facécia del
capgirament logic de la vida. | la segona, que inclou tota la resta de soliloquis, en els quals hi ha
un desenvolupament de la trama més basat en les relacions afectives entre els personatges. En
ultim lloc, hem pogut comprovar com el desenvolupament d’aquestes histories ens permet
congixer, com a magnific tel6 de fons, el funcionament de la societat mequinensana; com a
través de les paraules d’aquests homes i dones anem descobrint els mecanismes que greixaven

les relacions entre els vilatans de la Mequinensa de Jesus Moncada.
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7.Estructura dels contes
Els contes de Jesis Moncada acostumen a seguir un mateix patré arquitectonic, del qual els

monolegs no s’allunyen. A proposit d’aixo, a la Guia de lectura de Jesis Moncada, Emili Bayo
proposa unes caracteristiqgues comunes com son «la brevetat i la rapidesa de resolucié de les
histories» (1992: 19). Aquesta idea és segurament valida per als dos primers reculls (HME i
ECG), pero no es compleix del tot en 1’altim llibre, Calaveres atonites, que es va publicar set
anys més tard que la guia de lectura. Els ultims contes de Moncada, com ja hem vist, son
sensiblement més llargs tot i que sovint segueixen contenint aquest final rapid i sorprenent que
ja trobem en els primers relats. L’escriptor mequinensa aconsegueix allargar als contes amb la
técnica de la digressio.'” Una técnica, en aquest sentit, que té relacié amb la tria o selecci6 dels

fets que es narren.

Evidentment, la forma de mondleg per explicar segons quines accions no és casual. El fet
d’adoptar aquest discurs restituit permet accedir de primera ma a la psicologia i, de retruc, a
I’actuacio dels personatges, de manera que totes les seves accions, per forassenyades que
semblin objectivament, queden plenament justificades. La seva figura és cabdal per a la
confeccié dels relats. Ja ho deia Vladimir Propp que: «En el estudio del cuento, la Unica
pregunta importante es saber qué hacen los personajes. [...] Las funciones de los personajes
representan, pues, las partes fundamentales del cuento» (1971: 32-33). En aquest cas, la
naturalitat i la sinceritat que desprenen a 1’hora de parlar o escriure acaben fent creibles les

seves actuacions a ulls del lector.

Segurament, totes aquestes histories podrien ser vistes i explicades des de vessants tristes o
tragiques, pero ’autor ha optat per fer-ho des d’un punt de vista comic (mai no li estarem prou
agraits) i fa que els personatges expliquin, sovint, nomeés allo que fara gracia o resultara divertit
per a I’espectador extern. Tot i les pentries que pateixen molts d’aquests mequinensans, les
histories son eminentment divertides, 1 aixo és degut a la seleccid dels fets que s’expliquen
durant els monolegs. Per exemple, a «La Plaga de la Ribera» (ECG) els problemes que es
podrien derivar de tenir a pensié completa un delingiient a casa se solucionen, literalment, amb
“quatre catxamones” i es passa a explicar només les tendres anécdotes que protagonitza el
malfactor adoptat per 1’agutzil. A «L’assassinat del Roger Ackroyd» (ECG) es descriuen totes
les interrupcions que pateix en Damia mentre intenta llegir la novel-la, pero la historia
s’interromp just en el moment en que hi ha ’esdeveniment tragic —el tret amb 1’escopeta que
fereix una somera. A «Amb segell d’urgéncia» (CA), no se’ns explica exactament com son les

pregaries de la noia, ni tampoc ens dona detalls de I’accident del cec, ni de la tristesa que suposa

12 \/eg. Apartat 7.2.Digressi6 humoristica (p. 46).
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tenir una minusvalidesa d’aquest tipus. Prefereix fer-nos veure tota la historia des dels ulls
d’una boja completament convenguda dels seus actes. Se’ns expliquen només totes les trifulgues
des del punt de vista distorsionat de la noia, i per tant la historia agafa de seguida un to
humoristic. A «Preparatius de viatge» (CA) no hi ha cap deix de tristesa per la mort de la
protagonista, s’accepta amb total naturalitat, com una cosa habitual; i és precisament 1’altim
desig de la moribunda el que serveix d’excusa per explicar la patética historia d’amor que ha
estat la seva vida. O, un ltim exemple paradigmatic, a «Una finestra al carrer de I’'Ham» (CA),
tot i els moments cruels que hi ha en el conte, no se’ns descriu el patiment de la guerra ni de la
postguerra, ni s’indaga a fons en la impoténcia d’haver de lluitar en un bandol i per uns motius
en els quals no creus. L’extrema innoceéncia del narrador, la seva naturalesa simple, porta a
bastir la historia com un divertit malentés entre un pare i un fill, que aconsegueix tapar de
manera divertida I’horroros teld de fons que conté tot el relat. La importancia, doncs, de la veu

gue adopten aquests personatges quan prenen la paraula és fonamental.

7.1.Veus narratives

7.1.1.Narrador del monoleg

Analitzant els contes que s’inclouen en aquest treball, podem diferenciar dos tipus de narradors.
En primer lloc, uns narradors-protagonistes caracteritzats, en gran mesura, per la innocencia i/o
la poca intel-ligéncia; que, en alguns casos, poden derivar en una figura semblant a la de
I’antiheroi. I, en segon lloc, un narrador-secundari-observador més ironic o sarcastic. Abunden
els de la primera classe, que trobem sobretot en els dos primers reculls (HME, ECG). En canvi,
és en alguns contes de Calaveres atonites on descobrim un narrador més despert, més culte, que

guedaria exemplificat, segurament, en les figures de Cronides o de la tia Penélope.
La classificacio dels contes analitzats respon els tipus de narradors seguents:

Innocents i/o poc intel-ligents (antiherois):
Histories de la ma esquerra: «La sirena del Baix Cinca», «A I’Heéctor el que és de 1’Hector.

El Café de la Granota: «La Plaga de la Ribera», «Paraules des d’un oliver», «Senyora Mort,

carta de Miquel Garrigues», «L’assassinat del Roger Acrkroyd».

Calaveres atonites: «Amb segell d’urgencia», «Cinc cobriments de cor al casal dels Mora,

«Una finestra al carrer de I’Ham».
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Ironic i/o sarcastic

Calaveres atonites: «Assentament comptable», «Fet d’armes» «Preparatius de viatge»,
«Esborrany d’una treva», «La metafisica sota les acacies», «Un dimecres de cendra», «A tall

d’epileg»

Narradors Innocents i/o poc intel-ligents (antiherois)
Com podem veure a la llista de contes seleccionats, Jesis Moncada utilitza en moltes més

ocasions personatges no gaire intel-ligents 0 amb poca cultura per crear unes histories que,
implicitament, acostumen a derivar en situacions humoristiques. De la mateixa manera, també
es pot comprovar com, sobretot en els dos primers llibres (HME, ECG), tot i crear escenes
divertides amb aquests personatges, no els escarneix o se’n riu, sind que més aviat séOn una eina
per explicar amb tendresa i fina ironia com podia ser la vida en un poble com Mequinensa. Les
seves explicacions ens il-lustren, sovint, la poca cultura que tenien els habitants del poble, no
pas per culpa seva, sind per I’¢época i I’existéncia que els havia tocat viure. Aixo Moncada ho
sap, i és per aquest motiu que no els ridiculitza, sin6 que més aviat els compadeix i els rescata
de I’oblit. Aquest és un tipus de personatge constant en la narrativa curta de Moncada que
funciona particularment bé en els monolegs en forma d’epistola, on el mateix narrador va
descobrint, a poc a poc i sense adonar-se’n, les seves mancances. Mentre que en els contes en
forma de monoleg oral, hi trobariem més la figura de 1’antiheroi superat per unes circumstancies
adverses, que esdevenen humoristiques pel lector a partir del singular enfocament amb el qual
encara aquests problemes. Especialment reeixits, per exemple, sén els casos de contes en els
quals I’innocent narrador veu passar la vida per davant, presenciant esdeveniments historics
(que el lector pot identificar perfectament), sense donar-hi gaire importancia, amatent només a

la seva historia; com per exemple a «Una finestra al carrer de I’Ham» (CA)".

En tots dos casos, doncs, els contes parteixen d’un conflicte, normalment banal, que queda
magnificat per I’actitud d’aquests narradors-protagonistes quan intenten solucionar-lo. Fixem-
nos, verbigracia, en el forner de «La sirena del Baix Cinca» (HME), que, enganyat pel xofer del
poble, fa tot un castell del no res, perqué és evident que el president de la Generalitat no sap ni
que és I’obra de teatre “La sirena del Baix Cinca”. A «La Plaga de la Ribera» (ECG), I’extrema
bona fe de I’agutzil Jeroni li fa pensar que potser el director de Lleida atendra la demanda
d’acollir un delinqlient a la pres6. De la mateixa manera que el barquer de «Senyora Mort, carta
de Miquel Garrigues» (ECG) espera que li donin feina després de morir-se. Altres narradors,

naifs pero prou vius per intentar aprofitar-se dels altres, serien els de «A 1’Héctor el que és de

13 Un procediment humoristic que es pot trobar també en altres autors de la narrativa catalana, com el conte «El tren»,
de Merce Rodoreda, dins Vint-i-dos contes. O, a nivell cinematografic, al multipremiat film de ’any 1994, Forrest
Gump, dirigit per Robert Zemeckis i protagonitzat per Tom Hanks.
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I’Héctor» (HME) o «Paraules des d’un oliver» (ECG), exemples del que més amunt déiem
sobre els protagonistes que es deixen en evidéncia. Més en la faceta de personatges sense,
segons ells, la sort de cara, hi trobariem «L’assassinat del Roger Acrkroyd» (ECG). Per ultim,
és destacable el canvi que opera Moncada a Calaveres atonites, en el qual hi seguim trobant
narradors extremament innocents com a «Una finestra al carrer de I’Ham», pero on també, a
partir de les seves paraules, hi descobrim una critica ironica i, en alguns punts, sarcastica a
alguns poders factics del franquisme, com podia ser I’exércit o 1’església catolica. Aixo és ben
present a «<Amb segell d’urgencia» 0 a «Cinc cobriments de cor al casal dels Méra», en el qual
la narradora, la senyora Caietana de Mora, afirma convenguda (i preocupada) que Franco va
perdre la guerra a Mequinensa, perqué s’estan construint ninxols per a gent obrera que quedaran
fisicament per sobre dels panteons de la gent d’ordre. Com veurem una mica més avall, les
histories de Calaveres atonites naveguen en un contingut ideologic que no trobavem (almenys
de manera tan evident) en els dos primers reculls de contes. EI volum de narradors innocents en

aquest llibre, per tant, és menor que en els anteriors.

Estilisticament, els personatges innocents i/o poc intel-ligents es caracteritzen, per exemple, per
I’Gs més sovintejat dels diminutius o els augmentatius. La voluntat afectiva que volen donar a
les seves explicacions queda demostrada en expressions com les que trobem a «La sirena del
Baix Cinca»: vam comencar d § (HME; 98); té una cascadura al cos que no es pot ni
menar, la p (HME; 99). A «La Plaga de la Ribera»: es veu d & (ECG; 15); Quin
trashals, &n meva! (ECG; 17); Tanmateix, el p b no va donar mica de guerra (ECG,;
19); De vegades, surt algun afeccionat, fins i tot & , pero de professional, no en tenim

cap (ECG; 21). Passa el mateix a «Paraules des d’un oliver»: [...]s 6 escampa per aques

de la nostra vila una allau de & que esvera (ECG; 29); Deixen els bancals pelats,
B (ECG; 29;Un munt de s dcs ddeadllir E€Cs 29)f Sempre flue
passava vora aquests B (ECG; 30). La gracia d’aquestes expressions esta que

caracteritzen d’una manera tendra els personatges, pero, alhora, ironicament, els lectors les

podem trobar comiques. L.’exemple més paradigmatic d’aixo el trobem a «Senyora Mort, carta

de Miquel Garrigues»: acabes gh i no en treEGdyl i b ledambnel | at
cabassos; es quedaria g (ECG; 47);[..]si j o t ethi a Iddnelangiana

no somiava altre que el meu ofici de barquer? (ECG; 50); Si fos cert que les animes dels

b difunts (ECG; 52); ¢que perdries, Miquel, fent una & & a la senyora Mort [...]?

(ECG; 52) No és que jo vulgui prendre la placa al senyor Caront, perd el vaig veure tan

d i vell (ECG; 52). La idea d’adrecar-se a la Mort i dir-li que, amb segons quines

histories, es quedaria “esglaiadeta” o que el barquer Caront esta “cascadot” és doblement risible:

per la innoceéncia del personatge que les usa i per la lectura burlesca de la mort que n’extraiem

36



els lectors reals. Aquest tret, el d’utilitzar diminutius o augmentatius amb voluntat afectiva (i
litotica pels lectors), es deixa d’utilitzar a Calaveres atonites. Segurament es deu a la volguda

perdua d’innoceéncia de molts dels personatges que apareixen en aquest llibre.

Ja hem vist en un dels apartats anteriors' que la fraseologia és clau per a la creacid d’aquests
personatges. La naturalitat que s’assoleix en aquests monolegs ve donada per I’is constant que
en fan. No hi ha una diferéncia substancial entre el discurs escrit i 1’oral, pero si que és cert que
els narradors de mentalitat més innocent utilitzen molts més refranys i frases fetes, ja sigui en la
seva forma habitual o desenvolupant, metaforicament i de forma “inconscient”, 1’expressio.
S’arriba al punt, doncs, en que hi ha fragments que so6n auténtiques concatenacions de frases

fetes, com a «La Plaga de la Ribera»:

Si li expliguéslas ang que rmgehdae a pregandr,ed quedaria
esgarrifat, vosté, i es pensaria que vull albardar-lo; perd no em dol la

feinada, ijh . Ja em poden venir amb el pregd
que vulgui, per dificil que sigui: a mb  u n cab papercrdtind prou
(ECG: 16).

En tres linies de text hi trobem tres unitats fraseologiques: costar/suar sang, treballar per al

dimoni i donar un cop d’ull.

Un altre exemple, potser encara més evident, el trobariem a «L’assassinat del Roger Ackroyd»:

Quina &, | 6 H r cul éAdui R mij ensgdssaria nnaren! p
] i n i ens nbéadondar 2em; a
P ; @ i sempre et

b & , a causa del plegat de conclusions que treu de detalls pels quals
tud (ECG: 91).

Veiem, doncs, en aquest cas, les habilitats investigadores d’Heércules Poirot descrites amb un

llenguatge popular, clar i viu.

Moncada utilitza molt aquest tipus de narrador en els dos primers llibres de contes, perd també
en tenim mostres en 1’ultim; observem I’inici d’«Una finestra al carrer de ’Hamy». Un exemple,

val a dir, paradigmatic també de pretericid, és a dir, aparentar no dir alld que realment es diu:

T Aix0, senyor Cronides, ja fish : Mbestar
[ , més que plens, rebotits, per consideracié a voste,
al senyor secretari, aqui present, i al lloc on ens trobem (CA: 67).

LGs d’aquest tipus d’expressions esta tan interioritzat pel parlant, que fins i tot hi ha una
exageracio de la frase feta que, entesa en sentit literal, passa de tenir “els collons plens” a tenir-

los “rebotits” (i aixo que no ho vol dir).

4 \eg. Apartat 5.1.Fraseologia (p. 15).
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A més, ’escriptor mequinensa és capag¢ d’incloure aquestes frases fetes en contextos plenament
humoristics. Es a dir, I’expressi6 en boca del narrador aguditza encara més la situaci6 divertida
que se’ns esta narrant; sumant-hi, en aquests casos, la inconsciencia del protagonista, que no
s’adona de la hilaritat que pot provocar el seu discurs. A la carta «Amb segell d’urgeénciay, la
narradora intercala un munt d’expressions populars amb conceptes religiosos. El xoc de
conceptes, doncs, és evident. El Sagrat Cor que se li apareix a la protagonista li encomana un

“encarrec pelut” (CA: 32). Una missio6 que ella accepta amb fermesa perqué:

Si el mateix Jesucrist, sent com era el fill de Deu, i
¢Pper quina ragd, jo, una pobra pecadora (insisteixo, oncle, un parlar), haurla
d 0 e s treade problémes?

Ma | m 6 ehs ttactant-deidal Sagrat Cor: abans que parlés jn
°] (CA: 32).

L’integrisme religiés de la protagonista és tal, que troba de baix nivell les maniobres de

I’església del poble i del seu mossen:

A

Hauria pogut retreure-li els miracles giin que sobi

quan li convé i dels quals & #n amb més calma pero vaig
estar-me qGA: 37).

Finalment, i lligant el tema de la fraseologia amb la poca consciéncia del narrador, vegem que i

diu la protagonista d’aquest conte al miner cec a qui pretén ajudar:

nvent a

Vaig portar-li una dotzena de pastissets. «[ . . . ] M6 han t que
llaminer perd vés amb compte amb la golafreria; sovint
lim » Va fer una ganyota estranya, encara no sé per
quin motiu. (CA: 35)
La noia, com ja hem vist en altres contes, deixa en evidéncia la seva estupidesa sense adonar-
se’n. No obstant aix0, cal destacar que la mateixa narradora, unes pagines més endavant, si que
es mostra conscient de la diferéncia entre el llenguatge literal i metaforic, i és capag de fer-ne
mofa:
Quan el cec va sentir-me, «Séc jo, Jaume» influit, és clar, per la dona, va
dirme que me nbdan®s. Bno va dir ¢l desgraciate ur e 6 m.

¢Amb que? (CA: 38).

Aixi doncs, podem veure com en els contes de Calaveres atonites es perd una mica la figura del
narrador innocent i, en cas que aparegui, Moncada és capag de sacrificar la coheréncia total del

personatge en benefici de la situacié humoristica, com passa en aquest Ultim exemple.
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Narradors ironics i/o sarcastics
Contrariament, els altres tipus de narradors que trobem son utilitzats d’una manera diferent. Si

bé també creen, amb les seves paraules, situacions humoristiques, en aquest cas és 1’actitud
davant I’actuaci6é d’altres personatges la que fabrica la comicitat. En consequéncia, si abans
parlavem de la mirada tendra que Moncada posava sobre els seus personatges, en aquest cas fa
que hi descarreguin una evident “mala llet” contra certes actituds i comportaments d’aleshores.
A Calaveres atonites, sota la ironia s’hi amaga també una critica i una burla contra un tipus de
societat —la franquista i les seves ramificacions— que queda ridiculitzada tot i no ser el motiu
principal dels contes. Perqué si abans els personatges tenien una excusa per redimir-se dels seus
errors, ara I’actitud hipocrita de la burgesia i de ’església hi son retratades a la perfeccid. En
aquests casos, doncs, també hi ha un evident sarcasme, un podriem dir-ne humor critic de
carrega ideologica. Es el que Sigmund Freud anomenava acudits tendenciosos: «Unas veces el
chiste es fin en si mismo y no sirve a un proposito particular, y otras veces se pone al servicio de
un proposito de esa clase; se vuelve tendencioso» (1979: 85). L’humor en aquestes histories esta

al servei d’unes causes concretes 1 determinades.

Ens trobem, per tant, davant de narradors que no protagonitzen directament la historia sin6é que
en so6n o n’han estat testimonis i que “ara” I’expliquen afegint el seu punt de vista particular.
Aporten, conseglientment, una visio irdnica o sarcastica sobre els fets que estan descrivint. En
alguns casos hi segueixen apareixent personatges innocents que son el desencadenant de la
historia («Assentament comptable», «Fet d’armesy, «Preparatius de viatge»), pero ja no porten
ells la veu cantant, cedeixen el discurs a algu altre que explica la seva historia tal com 1’ha
viscuda. Referint aquestes Ultimes idees, la de personatges innocents i la de critica, en aquest
cas, a la moral catolica, podem observar aquest fragment de «Preparatius de viatge», en el qual
Cronides, el jutge de pau de la vila, es mofa, sarcasticament, de la hipocresia de la burgesia i de
I’església pel que fa al tema del suicidi:

Si ets de dretes i, a més, de bona familia, entenent la bondat en termes de

patrimoni, per molt que vulguis esquitllar-te de la gloria celestial, ho tens
fotut; ja pots fer mans i manigues, estas condemnat a patir-la. Encara que

cometis el gue | 6Esgl ®sia considera el
volant-te, per exemple, lacl osca doéun tr eddetoreds moss n
traur”™ de |l a m"niga | dargument (en |1 at
justificar gue, en | a d cima de segon
gall et de | al pmentol cdeli tl &w samercwel | per
tbhas adonat que perpetraves un pecat ¢
a Déu. Et colgaran, doncs, en terra sagrada, amb el cerimonial prescrit. La

fam2lia quedar?"- b ®, | 6 Endlgihaddsilatevaes cobr ¢

anima, embadalida, pujara al paradis (CA: 110).
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La critica mordag a I’actitud de I’església que fa Cronides és prou evident amb aquests
comentaris referits al patrimoni dels rics i a 1’actitud falsa i hipocrita dels capellans, que podien
arribar a canviar, sense cap mena d’escrupols, I’actitud davant d’un tema com el suicidi
depenent de la condicid social a la qual pertanyessis. Perd Cronides no es queda aqui, també
deixa anar comentaris sobre el col-legi de monges on estudiaven les noies del poble, i per tant,
la pobra i innocent protagonista de la historia, que va arribar al matrimoni sense tenir

coneixements sexuals de cap tipus:

Les monges la consideraven la seva obra mestra. [...] Entre misses, rosaris,
triduums, novenes, classes de piano i lectures edificants, ningl no havia
considerat necessari alliconar la Carola sobre els mecanismes destinats a
perpetuar | 6esp cie humana, una
segons les monges, forca desagradable i perillosa: malgrat el sagrament del
matrimoni, el contacte fisic, ecs, fregava el pecat mortal de la luxdria. Una
senyoreta digna dbéaquest nom,
gui ada n objactitssublimede la nhatéroitat (CA: 104-105).

El regim franquista torna a rebre les critiques ironiques encara una mica més endavant:

Elsrumorsvandisparar-s e per %l ti ma vegada

funci

soOohi h a

fa cosa

una passa de grip for-a mort2fera, da

malgrat mantenir relacions privilegiades amb la divinitat a través del
Vatica, va mostrar-se tan vulnerable a les escomeses del virus com les
degenerades, putrefactes i escarnides democracies (CA: 108).

Podem comprovar, per tant, com aquest narrador utilitza el sarcasme, no només amb voluntat
humoristica, sin6 també com a forma de reflexié moral utilitzat per fer una critica de la societat
o dels costums de I’época. Vegem un ultim exemple d’aixo en un altre conte del recull, «A tall
d’epileg», en el qual el mateix Cronides descriu, ironicament, les visites que feia la policia a

cases particulars i a hores intempestives:

¢Qui no ha rebut alguna vegada en pijama i a les talGries una parella de
membres dbéalgun dels cossos de
anomenen repressius? Vetllen sense descans per nosaltres, no tenen hores.
Ha u r 2 e mhi dcdstansats, perod ens costa, vet-ho aqui (CA: 220).

La voluntat ironica de Cronides a 1’hora d’exposar els casos no abraga, només, la critica al
regim dictatorial del moment, també resulta enormement divertida I’escena en la qual explica, a
«Assentament comptable», els problemes que va tenir un mequinensa, durant la guerra del

frances, per ser honest i no robar:

Els ocupants van confiar en ell fins que algd va alcar la llebre: no

seguret

lladrunyava [..] (Comer a possi ble que | 6Angu?2 no f

nor mal gue no afait®s ni un pa
Tanta rectitud, miri pel cap que vulgui, resultava sospitosa. Més i tot,
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constitupmga una t rdalpiotéendenciamilitabumigesab r i t  d el
El Xxicot , per for-a, amagava | 6ou. [

de seguida que el vigilaven. [...] Ben a repél, cal dir-ho, va decidir-se a

robar el minim indispensable per salvar la situacio i establir la seva

innoceéncia. Ci sava, per entendredns, una mi c
mica menys que el seu superior immediat: [...] Com era previsible, va
recobrarlaconf i an-a del (CA@G&61)ddi ntend nci a

Resulta destacable, abans de tot, la riquesa de paraules o d’expressions sinonimes de robar que
és capac de posar Moncada en boca de Cronides en tan poc espai: lladrunyar,f er ¢ - rrer | dun
afaitar i cisar; a més de ’expressio que remet a I’engany, a ma g a r Retbrr@ard al tema, és
una mostra més del taranna ironic dels mequinensans, com el que hem vist anteriorment® de

donar per feta la xafarderia de la gent del poble.

A Calaveres atonites, no només hi trobem Cronides com a narrador amb dots ironics, a «Un
dimecres de cendra», la narradora de la carta, una “puta il-lustrada” (en paraules seves), també

ens deixa anar unes quantes perles; a proposit del bordell que regenta, diu:

Si no tractés la gent a baqueta, el Calipso, a més de ser una casa de
meuques, ho semblaria (CA; 150).

I una mica més endavant, hi retrobem una ironia dedicada a ’estament eclesiastic —com hem

anat veient, un dels blancs preferits de les critiques moncadianes:

Li dir® de passada que mantenim una re
eclesiastic: quan tenen algun compromis amb col-legues estrangers de visita
a |l a ciutat, medl s ponliatg@A:1pB.r qu  mo6 hi p

Un altre personatge amb aquestes aptituds és la tia Penélope, que, a «Esborrany d’una trevay,

posa en dubte les conviccions ideologiques d’un treballador després d’obtenir un ascens:

Diuen que |l a funci- sbébapodera de | 6home
gue la facultat més afectada pel canvi és la memoria. Un exemple recent,
for-a comentat, en tenim en e-lo Pasqual

capatas de la mina on treballa, ha oblidat, ves per on, les reivindicacions
laborals que defensava amb les ungles el dia abans (CA: 129).

Veiem, doncs, com diversos narradors son capagos d’expressar-se amb unes habilitats
semblants. En aquest punt, és pertinent recordar les paraules que Jordi Malé va dedicar a aquest
tema en la seva elogiosa ressenya de Calaveres atonites: «Si, en tot cas, alguna objeccié pot fer-
s’hi és que, malgrat que aquesta modalitat narrativa comportava la tria d’una perspectiva
diferent per a cada personatge, I’autor —€s a dir, el seu inconfusible estil literari —es trasllueix

massa evidentment en tots i cadascun dels parlaments que es van succeint, de manera que a

' Fragment de discurs del personatge anomenat “tia Penélope” de Calaveres atonites (p. 31).
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I’Gltim un pot tenir la sensacié que ha estat escoltant diferents manifestacions d’un mateix i
fabul6s Proteu. No és que calgui planyer-se’n, ja que, llegint Moncada, tot aixd que hi tenim
guanyat» (151: 2000). Es cert que, segurament, es nota molt la ma de 1’escriptor mequinensa en
la creacié d’aquests contes. I que, mirat amb ulls plenament objectius, resulta poc creible la
capacitat explicativa i descriptiva de tants personatges en un mateix indret. Per0 resulta
innegable, també, que la qualitat i la riquesa del llenguatge son tan extraordinaries, que passa
per sobre de qualsevol altra consideracié de logica argumental.

Us dels dialegs en els contes en forma de carta

Un ultim aspecte a analitzar pel que fa a la figura del narrador és 1’is dels dialegs en els
monolegs epistolars. Dit aixi, sembla que pugui ser una contradiccio (que un monoleg contingui
un dialeg), perd en els primers contes en forma de carta Moncada inclou el discurs directe de
personatges que parlen amb el narrador o, fins i tot, del mateix narrador quan es tracta de
recordar situacions determinades del passat. Fixem-nos en aquest fragment de «La sirena del
Baix Cinca», en el qual el forner que escriu la carta abandona el relat que havia fet fins
aleshores, per exposar la seva reaccioé quan va saber que el president volia anar a veure 1’obra de

teatre:

Méhe quedat de Ilppealaalama,pdimardba aseralthb

| 6Heracli, se mOéhauria socarrat
-Només em faltava aquesta! Tanava dient jo, desesperat, mentre ell
desenfornava-. Quedar malament amb el president! Ara si que em voldria
morir!

u

na for

-Home, GregorimphacHBer ahlaidten -HME:l estir |

101).

O en aquest del conte «La Plaga de la Riberax»:

£s ani madot , rialler i xerra pels desco
-S6c¢ un fracassat, senyor Jeroni!
-No exageris, home! Tl i dic jo amb +ol Signocaragts, si t doa

una criatura, tens tota la vida per davant! Qualsevol dia et soltarem i amb la
teva traca... (ECG: 19).
Si parem atencio, la inclusié d’aquests didlegs enmig de les cartes resta credibilitat a la forma
del conte. Una epistola no acostuma a contenir reproduccions del discurs directe de les persones
que s’esmenten. Es com si Moncada, en alguns moments, hagués oblidat la construccié formal

del conte que esta escrivint (una carta) i prengués la forma de relats no monologats.

Aix0 canvia a Calaveres atonites, en qué les intervencions d’altres personatges queden incloses

dins del discurs del narrador. Aixi doncs, casos com els anteriors queden com a discurs reportat
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0, en paraules de Genette (228: 1972), “discurs narrativitzat”. Es el que es produeix, per

exemple a «Amb segell d’urgenciax»:

[ .. .] | Honor at del Rom, aguest apot ec
escudellar-me el mateix. Davant la meva determinacio, el barrut va

suggerir-me prendre til-la a raig per als nervis i ficar-me taps a les orelles

per no plegar missatges celestials. [...] Quan vaig anar a la impremta [...]

| Arnau tamb® va f i camequeem busguésand a i vV a
festejador ben eixerit (CA: 37).

I, en les ocasions en que si que reprodueix les paraules exactes dels altres personatges, ho fa
usant les cometes baixes («»), de manera que les intervencions queden molt més integrades al

discurs:

LoYwl tim va ser el doct or Biedetzivala n . ¢ EI |
me indignat, al carrer de la Barcar, no pot ni recobrar | a
pau.». Un altre que es deixava engallinar pel Maligne (CA: 37).

Aquest petit detall —eliminar els guions en els discursos directes d’altres personatges— ajuda els
contes en forma de carta a guanyar molta versemblanca, i és un dels canvis que opera Moncada
entre els dos primers reculls de relats i el tercer. Una mostra novament evolutiva en la concepcid

d’aquestes histories.

Aixi doncs, pel que fa a la figura del narrador, en tenim de dos tipus: el primer, de caracter més
innocent (o poc intel-ligent), que protagonitza el seu propi relat i que trobem sobretot en els dos
primers llibres (HME i ECG); un narrador, ldgicament, preocupat pels seus assumptes i que és
divertit per al lector a causa de la veheméncia amb la qual tracta uns temes que, vistos des de
fora, no semblen tan importants. 1, el segon, de to més ironic, que explica uns fets que no li han
succeit directament a ell i que, segurament a causa d’aix0, és capag¢ de projectar al damunt de la
historia una mirada sorneguera sobre allo que esta explicant. En tots dos casos, €s clar, I’element
humoristic és primordial. Estilisticament, hem comprovat 1’Gs dels diminutius i de la fraseologia
gue domina en els narradors de la primera classe i, finalment, com canvia 1’us del discurs directe

en alguns dels personatges que apareixen en els mondlegs.

7.1.2.Narratari del mondleg
Ja hem vist anteriorment que els monolegs dels personatges moncadians sempre tenen un

receptor. Ara bé, I’actitud amb la qual parlen els narradors d’aquestes histories varia en funcio
de qui els esta escoltant. Els monolegs orals sempre es produeixen entre mequinensans, pero les

cartes, a vegades, poden anar dirigides a persones de fora. | no és el mateix escriure a una
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persona de Mequinensa que fer-ho a algd que no coneix el poble. En cap cas. Vegem-ne les

diferéncies.

Llunya

El fet d’enviar cartes lluny de Mequinensa és una excusa perfecta per tal de presentar aquesta
particular poblaci6. Els narradors aprofiten per fer d’ambaixadors de la vila i, a més de
presentar-se ells mateixos, explicar una mica com és el singular indret on viuen. Aquest tipus de
cartes les trobem sobretot en els dos primers llibres (HME i ECG). Son els contes «La sirena del
Baix Cinca», «La Plaga de la Ribera» i «Senyora Mort, carta de Miquel Garrigues». Amb
aquestes epistoles, enviades a forasters, es té ’oportunitat d’anar ensenyant algunes de les

escenes quotidianes del poble, com en el primer dels relats esmentats:

S6acosta Pasqgua dnlvenir, cothagda ahyescoukone s

coques, magdalenes, pastissets i carambous, i no vulgui saber el terrabastall

gue sdorganitza e n-hodQuia guirigall! €l2forn jaDe n o

s6bomple de bon mat 2. Totes | es
escoltes, han arribat la primera i, si no et quadressis, et farien ballar la
coroneta o gHME®8).e | 6or emus

0O, com veiem a «Senyora Mort, carta de Miquel Garrigues», d’exposar la quantitat de gent que

porta aquest cognom, Garrigues, a la vila:

Abans de continuar, li he de dir que jo, senyora, séc el Miquel Garrigues,
del s Garrigues del carrer Nou.
del carrer Major, nosaltres i els de la placa de la Carpa hi ha una tracalada
de Garr i gue s ixeshé ae caminet prams uns &arrigues pels
altres. Perque passa que els Garrigues del carrer Major tenen, el mateix que
els Garrigues del carrer Nou, els ulls desaparellats de color.[...] Per aixo, la
gent ens anomena els uns, els Garrigues del Dia i la Nit, i, els altres, els
Garrigues de la Nit i el Dia. Quant als Garrigues de la plaga de la
Carpa,[...] no presenten res de particular pel que fa el color de les ninetes;
si els anomenem Cruilles, és perque mirenambunulla Xer t a i
Tivenys (ECG: 48).
Una de les virtuts que també podem deduir d’aquests relats €s el contrast total entre la forma i el
contingut. Es tracta d’enviar cartes a personalitats de fora del poble (fins i tot a la Mort), un fet
que requereix, en teoria, un gran respecte i aixi es mostra en la manera de presentar-se i en el fet
d’utilitzar en tots els casos el voste. Ara bé, la formalitat de la carta no es correspon, sovint, amb
el contingut intim que acaba tenint. D’aquest xoc en surt, també, la situacié humoristica. Tant
les cartes adrecades al President de la Generalitat o al director de la presé de Lleida, com
I’enviada a la senyora Mort, contenen confessions de caire privat impropies en una comunicacio

d’aquest tipus. La innocéncia d’aquests personatges els porta a mantenir un excés de confianca

amb el seus respectius narrataris, i d’aqui la seva gracia.
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Proxim

A Calaveres atonites, en canvi, s’inclouen diverses cartes entre mequinensans o a persones
relacionades amb ells. Un dels personatges centrals d’aquests contes, i I’excusa de la seva forma
d’epistola, és el cardenal de la caria romana Maties, descendent, com anem descobrint a mesura
que avanga el llibre, d’una llarga tradici6 de llaiiters del poble. El fet que aquest personatge
visqui lluny de la vila (al Vatica) serveix de pretext per tal d’enviar-li prolixes cartes narrant-ne
les novetats. Es el que trobem a «Amb segell d’urgéncia» i a «Esborrany d’una treva». Sén dos
exemples tils perqué es tracta de dues cartes completament oposades. El primer cas, escrita per
una neboda que 1’adora; i, el segon, per la tia Penélope, que més aviat se’n fum de ’alt rang al
qual ha arribat el cardenal. En tots dos casos, pero, hi ha una confianca en el tracte molt
destacable. Ara ja no calen presentacions, es parla de tu a tu. La gracia d’aquestes dues cartes ve
del fet que, tot i tenir un mateix narratari, és com si parlessin amb dues persones diferents, sén
les dues cares d’una mateixa moneda. A «Amb segell d’urgéncia» s’hi adreca tota I’estona com
a “venerat oncle Maties” i el veiem dibuixat com una persona recta, severa i de profundes

creences religioses:

Com tu dius sempr e, cal pregar Léor ac
Davant doéun parenostre, doéun <credo o
déexplicar, a nméuirsidioson tenen &ek & pelanii gquaite b i s
gue nodhi ha (@A&30pen repatani s
La Berta, la narradora, se li queixa de la poca comprensio que rep en un poble de descreguts
com Mequinensa i ho atribueix tot a ’enveja:
Només li falta la influéncia de la Penélope. Aqueixa pecadora ens la té
votada perqué no vas convidar-la a la cerimonia de la teva investidura com
a cardenal a Roma. El moc li va coure. La desgalgada hauria donat la
manera de caminar per ser-hi present (CA: 28).
Ara bé, la imatge que mostra la mateixa tia Penélope del cardenal Maties a la carta que li envia
(«Esborrany d’una treva), ens dibuixa un personatge ben diferent. Segons sembla, en Maties va
abragar la fe catolica en tenir una aparicié quan va caure d’una bicicleta (com sant Pau va caure
d’un cavall), mentre tornava d’una pregaria a Lleida. La tia Penélope afirma que no va anar pas
aixi:
Sz, l a veritat. Perqu el jove 11l ag¢gtel

bordell de Lleida amb dos amics que no van sentir cap veu celestial i que,
per art de magia, van desaparéixer de la historia quan aquesta, anys més
tard, va esdevenir un miracle. Si ara vols saltar-te unes ratlles per no pecar
de pensament, tu mateix; [...] Miracles a banda, te la vas diguem-ne fotre
perque la roda del davant va punxar (CA: 131-132).

Si els narrataris llunyans fan una simple funcié de lectors ficticis, totalment passius (tot i que se

suposa que, posteriorment, haurien de resoldre el problema que se’ls planteja), els narrataris més
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proxims poden tenir un paper més actiu en el desenvolupament de la trama. La confianca que hi
ha entre interlocutors permet revelar-nos intimitats de les dues parts (abans només n’hi havia per

part del narrador) i que, tots dos, tinguin un paper més dinamic dins de la historia.

Aixi doncs, a «Nigra sum», la majordona Leucofrina explica com va ser enganyada per mossén
Ambros, amb qui, innocentment, compartia unions “mistiques” (llegiu sexuals) pensant que
formaven part de la seva feina, sense saber que el mossen del poble tenia, alhora, altres amants.
Quan ho descobreix, li cau la bena dels ulls i decideix venjar-se organitzant una conspiracio
contra el Vatica; per aquest motiu necessita la col-laboracio secreta de la tia Penélope, la seva

anterior enemiga, a qui escriu sol-licitant ajuda:

Com et deia al principi, no vull desaparéixer sense posar algu digne de
confianca al corrent de la historia. La persona més indicada ets tu. ¢Qui pot
saber-ho millor que la teva enemiga aferrissada? He meditat molt sobre les
teves critiques i et ben asseguro que, el dia que posarem els peus al Vatica,
farem una bona escombrada (CA: 196-197).

Com podem veure, tot i que el cardenal mequinensa no surti en aquest relat, hi ha novament una
critica a 1’església catolica i a la hipocresia dels seus representants, que no prediquen pas amb
I’exemple. Seguint amb el fil tematic, podem deduir del discurs de la Leucofrina que,
anteriorment, hi havia hagut una relacié amb la destinataria de la carta, havien intercanviat

opinions, fet que facilita a Moncada elaborar un text més incisiu i directe.

En resum, la manera de concebre els contes canvia en funci6 del seu narratari. Un de llunya es
presta més a la presentacio de la societat mequinensana en general, d’una manera més
superficial, i cerca el factor humoristic a partir de la discordanca entre forma i contingut. En
canvi, el narratari més proxim comporta una major confianca per ambdues bandes, fet que ens

porta a conéixer més detalls i particularitats dels personatges.

7.2.Digressié humoristica
Arribats a aquest punt de I’estudi, ja hem pogut veure com gran part de la gracia i de la

comicitat dels contes emanen del peculiar estil a I’hora d’explicar-se que tenen els
mequinensans. Aixi doncs, ara observarem I’habilitat que tenen els personatges per amanir les
seves histories amb explicacions, apunts i disquisicions paral-leles a alld que s’esta narrant. La
capacitat que mostren (cada cop amb més pericia) per allargar les histories és també una prova
de I’evolucié d’aquests contes. La digressio en la narrativa curta de Moncada és un tret que
podem trobar ja en els primers llibres, perd s’anira accentuant i perfeccionant amb el pas del

temps. Com en altres questions que hem analitzat, també hi podem trobar dues etapes,
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diferenciant els primers relats dels ultims. En els primers hi trobariem una digressid natural, que
queda encaixada dins del discurs; i en els segons, una digressio més evident que amara gairebé
tot el relat.

Abans, pero, val la pena fer un cop d’ull al concepte de “digressio”, definint-lo a partir de les

paraules d’Henri Morier:

«Partie du discurs ou I’auteur s’éloigne du sujet, pour narrer une anecdote,
un souvenir, dépeindre un paysage, un objet d’art, etc., et leur donner un
développement inattendu. C’est une histoire en marge de 1’histoire.» (1961:
365).

Agquesta “historia al marge de la historia” és el que trobem sovint en els monolegs moncadians,
en els quals el protagonista dona unes quantes voltes al tema en lloc d’anar al gra i explicar qué
és el que passa realment. Tota aquesta divagacio és el que moltes vegades resulta comic. Per
exemple, a «La Plaga de la Ribera» (ECG) el protagonista s’esplaia a explicar com ha de ser un

bon agutzil, cosa que no té res a veure amb la veritable historia que 1’ocupa en aquell moment:

[ .. .] corr e c a dgaeste liodaliesd...] Ndsaben nitpasar- |
se la gorra de plat com cal. [...] cada pregd requereix el seu to de veu, la
seva melodia, amb unes pauses ben col-locades i uns punts de forca i
[luiment (ECG: 15).

I, de fet, el mateix personatge és conscient una mica més endavant que la seva carta conté, de

moment, més palla que contingut:

Despr ®s dodéhaver

1 t aquestes
gu mbdéescr i(BCG:a6). Je [

Sense adonar-nos-en, els personatges ens introdueixen en altres histories que no tenen
directament a veure amb el tema que s’esta tractant, perd que serveixen per, en paraules de
Randa Sabry a proposit de les caracteristiques de la “digressio”: «ralentir 1’action, la freiner et
créer un contraste» (1992: 6). La narracio de les histories es dilata gracies als paréntesis que son
capagos de fer els narradors al bell mig de les seves explicacions; paréntesis, a més, fets d’una
manera molt natural i gens forgada. Aixi doncs, el forner de «La sirena del Baix Cinca» (HME)
es pot estendre a descriure exactament com son els assajos de la seva obra de teatre i qui

representa cadascun dels personatges:

Només li diré que el Salvador, el pregoner del poble, que fa de malvat, va
interpretar la seva part amb tanta conviccio que ens va esglaiar a tothom,

fins i t ot a mi , | 6aut or de | 6obr a!

¢que li contaré de la Marieta? Allo no es veu cada dia! [...] Quina gracia de
moviments, quina dolcor, quina entonacié de veu! (HME: 98-99).
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O el barquer de «Senyora Mort, carta de Miquel Garrigues» (ECG), que s’embolica a explicar la

mort d’un altre mequinensa per justificar la pressa per dictar la seva carta:

[...] la dicto avui, sense esperar a dema, no sigui cas que, per desidia o
gal vana s etenmeidi Bm quedi deisolddt de peu. De més verdes
ndhe vi st madur ar jja eln@abrai Inosiefma” ulnd aan:
aguesta mateixa taula del Café de la Granota on ara ens trobem la Clenxa i

j o, |l 6oncl e Campell s, ueni xhioamequ es mndoe sf éehr
de morir mai de la vida, va cascar-la de sobte mentre jugava la botifarra. |

no es pensi que ®s | 6¥ni c. De casos s
(ECG: 47).

Aquestes digressions dels personatges permeten introduir apunts humoristics a la historia. Es
destacable, perd, que en la majoria d’aquests casos la divagacio del personatge no €s pas
“volguda”. Es a dir, la digressio, que queda perfectament inserida dins del discurs, es produeix
sense que ells mateixos se n’adonin. La gracia esta com Moncada és capag d’claborar uns
discursos ordenadament caotics, en els quals sembla que el narrador perd momentaniament el fil
del discurs per reprendre’l, sempre, més endavant. Les digressions dels personatges son

parentesis, illes enmig dels relats, que els espongen i els doten de valor comic.

On trobem, tanmateix, un autentic domini i un augment de la importancia de la digressid és a
I’ultim recull, Calaveres atonites. El fet que gairebé totes les histories estiguin narrades en
forma de monoleg™® permet a Moncada posar en practica de forma brillant la divagacié
d’aquests personatges, que van saltant en el seu discurs d’un tema a un altre sense acabar de
concretar-lo. Aquesta ¢€s, en gran part, una de les qualitats d’aquests relats, perque ’habilitat per
a la dilaci6 d’allo que s’explica permet anar augmentant la tensi6 de la historia fins a arribar, al
final, a una catafora sorprenent —que acostuma a contenir, alhora, una vessant comica. En aquest
sentit, Moncada mostra una creixent habilitat respecte als contes anteriors per poder-ne mantenir
durant més temps el pols narratiu. Les histories ara son més llargues i 1’autor és capag de
mantenir activa la curiositat del lector per saber com s’ha arribat a la situacié que es planteja a

I’inici.

Si com hem vist en els exemples anteriors, Moncada introduia els matisos i les divagacions dels
seus personatges d’una manera natural, ara el domini del relat li permet, fins i tot, d’avisar que
trigara una estona a saber exactament qué ha passat. S’avisa, doncs, I’oient ficcional (i a la
vegada, el lector real) del relat que hi haura una digressio a dins de la historia. Com trobem,

verbigracia, a Assentament comptable (CA):

'®Veg. notan. 2 (p. 4).
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Aqui he de fer un incis, senyor secretari, una petita disquisicié de caire
generic, com diria e | doctor Bel tr an, sobme el s Al
de | 6 E(CA:&)e nda

A partir d’aqui, i emprant la técnica de 1’analepsi, s’explica tota una altra historia curiosa i

divertida sobre els origens familiars d’una certa peculiaritat d’un dels personatges. Acabada

I’explicacio, es repren el fil una mica més endavant:

Ara, senyor secretari, ja disposa de les dades per comprendre
la reaccio de la xicota (CA: 63).

Si ens hi fixem, veurem com durant tres pagines, el narrador ha aconseguit allargar un relat que,

en realitat i resumit, no passaria de ser un petit i comic accident domestic.
Una nova mostra apareix a I’inici d’«Aparicid providencial de la sardina»:

Perqu el cas | i resul ti comprensi bl e,
per la historia familia r . No sdesver.i home: wser”™ una
li que estic baldat (CA: 115).

Aquest exemple encara resulta més ironic perqueé podem deduir la reaccié de I’oient de ficcid
del relat davant de ’adverténcia que la historia sera llarga, i que calen uns aclariments per tal de
poder entendre amb total plenitud la historia que vol contar. Es a dir, en aquest cas, el conte és
tota una digressio per 1’arbre genealogic i la propia vida del narrador per tal d’arribar al moment
present en que I’esta explicant. Com veiem a 1’inici del treball, el moment exacte en el qual

acaben coincidint narrador i protagonista. *’

Moncada excel-leix en aquest tipus d’histories que també posa en practica a «Una finestra al
carrer de I’Ham» en queé el mateix personatge torna a avisar que potser s’allarga i fins i tot que,
en alguns moments, pot ficar la pota desviant-se del tema original que 1’ha portat davant del

jutge Cronides (avisa, doncs, de la digressio):

Amb el seu permis, doncs, comencaré pel comengament. Com que estic molt
dol gut , S i veu que desbarro, amwia®i, 6 m se
medbn desdCA®).a | dacte

Una observacié plenament ironica perqué la gracia del discurs és, precisament, els moments en

els quals es podria considerar que “fa planxa”.

O a «Cinc cobriments de cor al casal dels Mora», en qué la narradora també adverteix des d’un

bon inici que té mal geni i que haura de fer una explicacio previa al tema que vol tractar:

' \/eg. Apartat 3.Categoritzacio tedrica del monoleg oral (p. 8).
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Li prego, per ., gue, guan em \wegqgi cl av
clavar® pergu em s® el geni , no sbébho
t al gue mdéentengui, jove iscuwmppgtie, al imen

faré cinc céntims (CA: 43).

Bé, en realitat, aquests “cinc céntims” son gairebé, altre cop, la totalitat del conte que, tal com

advertia la narradora a 1’inici, acaba aixi:

Aquest jutge del dimoni ho fara mal que sigui a forca de bastonades. Aixi,
j ove, aho veu?, ai x2! Il no s e mbéespan
acabariaclavantcopsalataulaamb | 6 o m{CA:&9). Al a ?

Veiem, doncs, com a Calaveres atonites la digressié guanya moltissim protagonisme, ja que els
seus relats, en gran part, estan construits a partir d’aquesta estratégia discursiva. Es presenta un
tema, un conflicte a solucionar, pero per tal de resoldre’l els personatges sempre necessiten
posar en antecedents o contextualitzar el lector o 1’oient. No hi ha, doncs, només, una trama
principal, sind que d’aquesta trama se’n deriven moltes d’altres per tal de “distreure” el lector
fins al desenllag. A mesura que el narrador va explicant detalls al voltant del tema que es
presenta a I’inici, va creixent 1’expectativa. Sovint, el seu discurs ve marcat per un to
transcendent, com si fos quelcom de vital importancia i I’esclat final del conte es produeix,
precisament, quan descobrim que es tractava d’alguna cosa més aviat banal (si no ets

mequinensa, és clar).

Un bon exemple d’aixo el trobariem a «Esborrany d’una treva» (CA), carta en la qual la tia
Penelope amonesta el cardenal Maties per no venir a Mequinensa. Durant tot el relat es va
especulant sobre els motius de la seva no preséncia: insinuacions i rumors d’uns i d’altres van
prenent cos a la carta de Penélope. Qué n’opinen rics, pobres, joves i vells. I s’aprofita, també,
per repassar alguns punts foscos de la biografia d’aquest suposat mequinensa universal. Ara bé,
per que hi havia tant d’interés que en Maties visités la vila? Per que tant d’enrenou per la seva

incompareixen¢a? Fins a [’tltima pagina, no tenim 1’auténtic motiu de la carta:

Pol 2tiques a banda, ens haur2em tret e
de presentar-s e a Mequi nensa per participar en
trencat una cama i no pot fer-ho, en la correguda de llaits de la festa major,
a fi que el seu pare, vell i malalt, no passi el trangol de veure que la familia
no es trobava present en una prova on no hi haviafaltat mai déen-" qu
mon és mén (CA: 134).

Tota una carta expectants per conéixer la gravetat de 1’assumpte que requeria la preséncia del

cardenal per acabar descobrint, finalment, que el problema és no haver aparegut a la cursa de

l1aiits de la festa major quan era de menester per a la familia. Casos similars serien els d’«Una

finestra al carrer de I’Ham», en el qual es van explicant totes les peripécies de la guerra civil per

acabar solucionant una burla d’un pare al seu fill; «Aparicid providencial de la sardina», en el
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qual un home explica la seva vida de noble tronat per tal de justificar qué fa a primera hora del
mati, exhaust, davant del jutjat de pau; la indignaci6 absurda de Caietana de Mora per 1’Gs del

cementiri que s’esta fent a «Cinc cobriments de cor al casal dels Moray, etc.

Hem pogut observar, en resum, com la digressidé és una part molt important en els contes
monologats de Jesus Moncada. Serveixen, en el primer dels casos, com a tecnica de dilaci6 dels
relats, com a mostra de la naturalitat dels parlants o narradors escrits, capagos de saltar d’un
tema a I’altre sense ni pensar-hi. I com, en el segon, esdevé ’eix central a partir del qual es
creen les histories. Moncada, a Calaveres atonites, augmenta 1’as d’aquesta técnica i és capag
de sostenir els relats basant-se, en gran part, en 1’expectativa que va creant amb les divagacions
dels personatges. En tots dos casos, finalment, la digressid serveix com a eina humoristica, tant
en els narradors més innocents com en els més ironics. Els primers, per la tendresa que
desprenen les seves (aparents) desordenades acotacions al relat; i, els Gltims, per la voluntat
ironica que transmeten, essent conscients de com juguen (de com juga Moncada) amb els seus

espectadors fent-los gruar amb maltiples escenes dilatories fins a arribar al final.
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8.Nivell metaliterari de &

L ultim apartat d’aquest treball serveix per tractar un tema, el de la metaliterarietat, que posa de
manifest —una vegada més— les diferencies que ja hem anat veient entre els dos primers llibres
de contes, Histories de la ma esquerra i El Café de la Granota, i el tercer, Calaveres atonites.
Entre la produccio del segon dels reculls (1985) i I’Gltim (1999) van passar catorze anys i tres
solidissimes novel-les (Cami de sirga, 1988; La galeria de les estatues, 1992; Estremida
memoria, 1997) que van consolidar Jesis Moncada com un dels grans autors de la literatura
catalana del segle XX. Es en aquesta ultima novel-la, Estremida memoria, on, com molt bé
explica Carme Gregori Soldevila (2006) entra en joc el concepte de “metaficcio”. La definicid

d’aquest terme ens la pot donar Patricia Waugh:

«is a term given to fictional writing wich self-consciously and sistematically
draws attention to its status as an artefact in order to pose quiestions about the
relationship between fiction and reality» (1984: 2).

La lectura metaficcional d’aquesta obra és indestriable de la seva completa comprensio, aixi
com de la voluntat irdnica que inclou. Es aixi com el mateix Jests Moncada apareix a dins de la
novel-la, ja que és el suposat receptor de les cartes d’un altre personatge, Arnau de Roda.
Aquest fet, la inclusio d’un autor dins de la seva obra és el que, com veiem a les pagines
introductories, Gennete anomena metalepsi®®. Aquesta figura tindra continuitat en el que
acabaria essent la seva ultima obra de ficcio. D’aquesta manera, Calaveres atonites, s’empelta
d’una significacio diferent a la dels reculls de contes anteriors, no només per la major unitat

tematica, sin6 també per aquest vessant de “metaficcio ironica”.

Histories de la ma esquerra és el recull més heterogeni (fins i tot hi ha contes que no passen a
Mequinensa), i no hi ha més nexes entre els contes que la repeticid d’alguns patrons de
personatges mequinensans —certs noms de llalters, per exemple. Un fet semblant ocorre a El
Cafée de la Granota, en el qual també hi apareixen diversos personatges repetits en diferents
contes i on I’espai del Café s’utilitza, metonimicament, com a significaci6 del poble de
Mequinensa (aquestes relacions intratextuals entre diferents contes i llibres, que abracen en
realitat 1’obra completa de Moncada, serien susceptibles d’un altre estudi més aprofundit). A
poc a poc, doncs, els reculls de contes van guanyant en homogeneitat, un fet que explota

clarament a Calaveres atonites.

El llibre s’obre amb un proleg signat per Mallol Fontcalda. Es el que Carme Gregori Soldevila

bateja, seguint les tesis de Genette, com a:

18 Definicio del terme disponible a I’apartat 3.Categoritzacio tedrica del mondleg oral (p. 10).
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«“prefaci actorial autentic”: actorial perqué és obra d'un personatge de l'obra
de ficcié que prologa, com ell mateix posa de manifest quan explica la seua
participacié en alguna de les histories que el lector trobara narrades a
continuacié; i suposadament auténtic perque Fontcalda s'esta atorgant
existencia real quan remet la gestacid del proleg a la relacié mantinguda amb
I'autor de I'obra, Jesus Moncada [...]» (2010: 68).

El personatge Mallol Fontcalda relata en el fals proleg la seva accidentada arribada a
Mequinensa i com, amb el pas del temps i per circumstancies de la vida, va haver de deixar de

relacionar-s’hi. El suposat contacte que estableix amb Jesus Moncada, pero, fa reviure els seus

records i es mostra encantat de col-laborar amb la redaccié del llibre que prepara 1’escriptor

mequinensa:
De | a mort d6Arnau de Roda, | 6%l ti m de
me 6 n a |Eérenpdd mengria, dné novel-la de Jesis Moncada.
Léautor mequinens’™, g wakbarn de Gracea, mBar cel on

la va fer arribar acompanyada dbéuna car
estava aplegant histories sobre el jutge Cronides i volia contrastar-les amb
els meus records (CA: 23).

Sabem del cert que Moncada va escriure la novel-la Estremida memoria i que vivia,
efectivament, al barri de Gracia de Barcelona. Vist d’aquesta manera, sembla que tota persona
que s’hi relacioni hauria de viure en el context “real” de I’autor. Ara bé, com afirma Gregori
Soldevila a I’article ja esmentat: «només un lector molt ingenu acceptaria aquesta atribucié que
no ve confirmada per cap altre indici paratextual ni extratextual, per la qual cosa facilment
podem concloure que, en realitat, es tracta d'un prefaci actorial fictici, ja que el seu responsable
no sols és un personatge de la ficcié sind que, a més, és de caracter imaginari» (2010: 68). Que
ens trobem en un gran joc metaficcional i ironic ho confirma el fet que Mallol Fontcalda
consideri Arnau de Roda (present a Estremida memoria i a Calaveres atonites) un personatge
pertanyent a la realitat. Aixi doncs, la inclusid6 de Moncada com a actor de 1’obra que es
relaciona dins del nivell de ficcié amb aquests dos personatges confirma el cas de metalepsi que

comentavem més amunt.

La inclusi6 d’aquest prefaci, a més, facilita 1’aparici6 del que Genette anomena “nivell
extradiegétic” (1972: 239): ¢o és, un text que, tot i que figura que és escrit per un personatge
fictici (per tant, nivell ja metadiegétic), s’adreca a un public real. Hi ha, doncs, en els monolegs
que conformen Calaveres atonites fins a tres nivells narratius: la historia en si dels personatges
(diegesi); el present des del qual s’expressen (metadiegesi); 1 la reflexid posterior dirigida cap al
public lector (extradiegesi). Sens dubte, aquesta treballada elaboracio pel que fa a 1’arquitectura
narrativa del llibre, li atorga un major nivell de complexitat i d’ambicié literaria que no

trobavem anteriorment.
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El joc de matrioixkes que proposa Moncada a Calaveres atonites no acaba aqui, perd. Com
també destaca Carme Gregori Soldevila (2010), hi ha una nova ironia en el fet d’encapgalar el
llibre amb una citacié d’un dels personatges de 1’obra, el jutge de pau Cronides: «Aqui, senyor
secretari, | 6%ni ca et er ni t axUnacitadduyle,ldemariera a | 6 ab a:
divertida, marca la pauta de lectura que cal fer d’aquestes histories. Parodiant els epigrafs
d’autoritat que sovint volen ser també mostres d’erudicid, Moncada fa, de fet, una autocitacio,

perqué les paraules de Cronides no deixen de ser, al cap i a la fi, les seves.

La metaliterarietat a Calaveres atonites es tanca (i mai més ben dit) amb la carta-epileg que el
jutge Cronides adreca a Mallol Fontcalda. La prova de la precisio calculadora de Moncada en la
concepcio d’aquest llibre la trobem en el fet que ja se’ns havia avangat que hi hauria aquest

epileg a la introduccio del que va ser secretari del jutjat de pau mequinensa:

Al capdavall, fora déalgunes petiteses
[Jesus Moncada] va demanar-me que li deixés incloure al llibre a manera
doep? 1| eg, Ihigpocgramay (CA:24pf eqgi r

A TDepistola s’hi rememoren detalls de la vida anterior de Mallol Fontcalda, de «quan encara

vivia a Mequinensa i era felic» (CA: 220), com les llargues tardes als cafés del poble jugant a la

botifarra:

No mébho negui, en tinc proves i, S i m
secret de senyals que vost i | 6Honor a
empraven per ensarronar els contrincants, tan desaprensius com vostes dos,

ho reconec, perd amb un sistema transmissor més rudimentari. (CA: 231)

D’aquesta manera, doncs, es continua amb el joc de barrejar realitat i ficcid, ja que aquesta
missiva se situa al mateix nivell narratiu que la presumpta relacio entre Moncada i 1’exsecretari
Fontcalda. Alimentant aixi la idea que, en realitat, el llibre no és pas un conjunt d’histories de

ficcid, sind, com s’indica al proleg, un recull de casos reals.

La carta final, per tant, serveix de colof6 per tancar el llibre: d’una banda, perque s’hi reprenen
algunes de les histories que s’havien explicat al llarg de les pagines anteriors; i, de I’altra,
perqué serveix, alhora, per posar el llag definitiu al joc metaficcional que 1’impregna; cloent-lo,

circularment, de la mateixa manera que havia comencat.
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9.Conclusions
La idea de mostrar una evolucié en la concepcio dels contes en forma de monoleg ha estat

analitzada des de diversos parametres, cercant-ne les similituds i les diferéncies, i en podem

extreure diverses conclusions.

Primer de tot, i deixant de banda el marc tedric amb el qual hem obert el treball, que ens ha
portat a la categoritzacid teorica dels generes soliloquis, hem comencat escatint quines podien
ser les diferencies entre els monolegs orals i els epistolars. Contrariament al que podria semblar,
no n’hi ha pas gaires, i no tenen pas a veure amb les mostres de llenguatge oral que podriem
trobar-hi (per exemple, la fraseologia), ja que no hi ha una diferéncia substancial de preséncia
d’unitats fraseologiques entre uns i altres. Les dissimilituds entre els monolegs epistolars i orals

tenen més relacié amb 1’estructura formal del conte i amb la interpel-lacié entre els personatges.

Els canvis en la construccié formal son més obvis i, com hem vist, destaquen sobretot a 1’inici
de les histories, quan els protagonistes es presenten als seus narrataris o interlocutors. En els
relats en forma d’epistola s’usa una estructura de presentacié formal que no trobem, és clar, en
els monolegs orals: vocatiu d’inici, endrega, Post Scriptum, signatura, etc. L’evolucio, en
aquests casos, arriba pel perfeccionament que Moncada opera, afegint a les Gltimes mostres
d’aquests contes alguns detalls (com per exemple la suposada data d’escriptura®) que serveixen

per donar un toc més “real” al relat.

Pel que fa a la interpel-lacid, hem pogut comprovar un canvi entre els primers contes
(pertanyents a HME i ECG) i els dltims (CA). Dins dels contes en forma de carta la
interpel-lacid, logicament, varia en funci6 del seu narratari. El fet que en els primers casos es
tracti de contes auténticament faceciosos, en els quals els narradors s’adrecen a algt desconegut
(volent-ne captar I’atencid), fa que les interpel-lacions siguin més cridaneres. Els darrers contes
epistolars, en canvi, en tenir un narratari més proxim (hi ha una coneixencga prévia entre els
cartejats), se sostenen més en els arguments de la trama i no destaquen tant la interpel-lacié com
a via per mantenir I’atencidé del suposat receptor. Si ens fixem en els contes en forma de
monoleg oral, tanmateix, passa justament el contrari: si en les missives les interpel-lacions van
perdent protagonisme, en els monolegs orals 1’estil es va depurant, precisament, cap a una
participacié més activa de I’oient ficcional, cercant cada cop més la seva implicacio en allo que
esta escoltant. Hem pogut comprovar com Moncada avanca en la técnica de caracteritzar el
receptor del monoleg, deduint-ne les reaccions a partir dels comentaris que fan els mateixos

narradors mentre parlen. D’aquesta manera, els monodlegs orals van guanyant en credibilitat,

1 «A tall d’epilegy, dins Calaveres atonites.
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perque, tot i haver-hi només una veu narrativa, podem entendre i imaginar perfectament les

cares i els comentaris que fa I’aparent destinatari del soliloqui.

Just després hem analitzat les tematiques dels monolegs per comprovar gue, en tots dos casos,
es parteix de I’an¢cdota costumista; normalment, la resolucié d’un conflicte més aviat banal que
queda magnificat per I’actitud tremendista dels mequinensans. A partir d’aqui, podem trobar
dos desenrotllaments dels relats: un primer, en el qual hi hauria un capgirament de 1’ordre logic
de la vida amb una voluntat explicitament humoristica. | un segon, en el qual hi hauria un
desenvolupament de 1’argument més basat en les relacions afectives entre personatges. Els dos
models de contes van relacionats, la majoria, amb la seva creacié cronologica. Es a dir, les
narracions més facecioses les trobem majoritariament en els primers reculls (HME i ECG) i, en
canvi, les segones formen part del darrer llibre de ficcié de Moncada (CA).

En el segiient apartat, dedicat a I’estructura dels contes, hem pogut dividir, en primer lloc i pel
que fa a les veus narratives, dos tipus de narradors: un narrador de caire més innocent i un altre
de perfil més ironic i/o sarcastic. El punt de vista que adopten condiciona, és clar, la concepcid
dels relats. Estilisticament hem comprovat, d’una banda, com els narradors més innocents
empren molts més diminutius i frases fetes que els altres. De I’altra, que els ironics es
caracteritzen per una major sornegueria i una critica més o menys velada a la societat franquista
dins de la qual es desenvolupen les histories. A més, hem vist I’evolucio que practica Moncada
en 1’us dels dialegs a I’hora d’escriure aquests monolegs. Si en els primers contes (HME 1 ECG)
trobavem dialegs inserits a dins dels soliloquis (fet que restava credibilitat als relats), a
Calaveres atonites s’utilitza molt més el discurs reportat i, en cas de reproduir el discurs
d’alguns dels personatges, es fa sense 1I’Gs dels guionets, de manera que les intervencions

gueden molt més integrades al discurs.

Encara en el mateix apartat, hem analitzat els dos tipus de narratari que poden haver-hi en els
contes en forma d’epistola: llunya i proxim. Les missives canvien el seu to també en funcié del
seu destinatari. Un de llunya facilita més la presentacié de la societat mequinensana en general,
d’una manera més superficial, i cerca el factor humoristic a partir de la discordanca entre forma
i contingut —un excessiu zel respectués cap al narratari combinat amb una confianca
desmesurada, que desemboquen en un resultat comic. En canvi, el destinatari més proxim
comporta una major franquesa per ambdues bandes, fet que ens porta a conéixer més detalls i

particularitats dels personatges que protagonitzen la historia.

Un dels altims aspectes que hem analitzat i que resulta fonamental en aquests relats és el que
hem batejat com la “digressi6 humoristica”. Una estratégia discursiva que Moncada va
perfeccionant al llarg dels anys i en la qual hi ha també una evoluci6; sempre partint del fet que
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serveix com a eina humoristica per als dos tipus de narradors que hem classificat. En els contes
d’HME i ECQG la digressio és una técnica de dilacid dels relats, un exemple de la naturalitat dels
personatges a ’hora d’expressar-se, capagos de passar d’un tema a I’altre sense concretar
gairebé res fins al final. Moncada els fa perdre el fil del relat per, calculadament, fer-los-hi
reprendre més endavant. En canvi, en els ultims contes (sobretot, CA), s’empra la digressio com
a procediment principal a partir del qual es creen les histories. Els relats d’aquest recull se
sostenen, basicament, a partir de les divagacions dels mateixos personatges, que sén capacos
d’allargar les seves explicacions amb multiples temes que s’hi relacionen d’una manera més o
menys directa, aconseguint mantenir les expectatives del lector fins a la resolucié final.
Moncada mostra un major art per tal de mantenir el pols narratiu d’aquests relats, notablement

més llargs que els anteriors, a partir d’aquesta técnica.

Finalment, hem volgut dedicar un petit apartat a la dimensié metaliteraria de Calaveres atonites,
com a nova demostracio de la diferéncia que hi ha entre els relats d’aquest llibre i els anteriors.
La voluntat metaficcional de 1’autor mequinensa ens mostra una major confianca en les seves
aptituds, ja que es permet el luxe de “jugar” amb el lector creant un artefacte narratiu més
complex que els anteriors, tant arquitectonicament —construccié global del llibre— com

argumentalment —I’elaboraci6 dels relats en si.

En definitiva, I’analisi al llarg de les pagines d’aquest estudi ens dirigeix a establir diferéncies
entre els dos primers reculls i el darrer. Gairebé de manera sistematica, 1’exploracié dels
diversos aspectes que hem investigat ens ha portat a considerar trets nous tant pel que fa a la
concepcid dels contes com, en part, a 1’estil d’escriptura. Tot i que 1’evolucié és, en alguns
casos, logicament progressiva, de manera que algunes de les qualitats que podem veure a
Histories de la ma esquerra les retrobarem a El Café de la Granota; i algunes de les novetats
d’aquest llibre les llegirem més perfeccionades a Calaveres atonites;*° a nivell panoramic hem
pogut distingir dues etapes, pel que fa a la concepcid d’aquests relats, entre els dos primers

reculls (Histories de la ma esquerra i EI Café de la Granota) i el darrer (Calaveres atonites)

El gran canvi, doncs, s’opera entre el segon llibre de contes i el tercer —no oblidem que hi ha
tres novel-les en I’endemig. Es tracta, per tant, d’una evolucio logica, treballada, aconseguida
amb anys d’ofici. Un cami literari que ens permet gaudir d’algunes de les peces breus més

encertades, precises i divertides de la narrativa moncadiana.

20 v/alguin com a exemples «La sirena del Baix Cinca» (HME) com a precursor de «La Plaga de la Ribera» (ECG) pel
que fa a la construcci6 mental del personatge narrador. O «L’assassinat del Roger Acrkroyd» (ECG) com a
anunciador del que trobarem, estilisticament, per exemple, a «Una finestra al carrer de I’Ham» (CA).
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