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Introduccioén

El siglo XVII es una época de contrastes. A cabatitve los remanentes postreros de la
Edad Media y la llustracion cegadora del siglo XMiévela los profundos contrastes de
la Europa del Barroco. Los afios por los que s¢adilste periodo de la cultura occiden-
tal, modulado por un absolutismo monarquico en glleaContrarreforma catdlica, son
de sumo interés por las paradojas que descubrengiM&ninguna otra me sorprende la
del hombre moderno —el XVII es el siglo de Descsayt&pinoza, de Newton y Galileo—
frente al retroceso que mental que predicaba ésiggiCatdlica en un momento historico
marcado por la violencia bélica, con la Guerraa$e30 Afios como conflicto principal;

la depresion econdmica —especialmente en el sdudgpa— y la peste.

No debe extrafiarnos que en las sociedades eurdglesiglo XVII, hostigadas por toda
clase de adversidades, la supersticion perduras@eza y mantuviese intactas creen-
cias que hoy nos resultan risibles, como la existetle las brujas, el poder curativo de
la magia o la presencia del diablo a la vueltaadeshuina; creencias antiguas fundadas
en una larga tradicion, que entonces, sin embairgn, cominmente aceptadas y entra-
ban dentro del umbral de lo posible. La racionalida las mentes del Barroco era muy
distinta a la nuestra. En esta época, el natuaatists reputado podia escribir un prolijo
tratado sobre monstruos. Prueba de que includmlodres instruidos estaban sujetos a
las supersticiones populares, el tedlogo Antonienkelapefia escribié en 1676 un libro
titulado El ente dilucidadpen el qualemuestrda existencia de duendes, trasgos y fan-

tasmas.

Por desgracia, el reducido nivel de alfabetizadiéma poblacion del siglo XVII dificul-
ta de forma considerable nuestro acceso a la naadamperante en la Europa barroca
a través de las fuentes textuales. Afortunadameatéamos con un tipo de publicacion
de consumo esencialmente popular que nos pernetdradnos en esfBerra Australis
Incognitg las llamadas “relaciones de sucesos”. Esta dagextos protoperiodisticos,
antecedentes directos del género reportaje; ddssrainformar, entretener y persuadir
a grandes capas de la poblacion, constituian uarpsad instrumento del Estado y de la
Iglesia catdlica en su intento de afianzar o rerarda influencia politica y social, debi-
litada en el Renacimiento, en el caso de la Iglgsia débil de por si para los Estados,

en transicion en los siglos XVIy XVII del feudatie al absolutismo.



Las relaciones de sucesos, junto con los pulp#@s) uno de los principales canales de
comunicacion de los que la Iglesia se servia pdig lcontra un antropocentrismo cada
vez mas solido y mantener asi su hegemonia sbai@entablemente, las investigacio-
nes sobre las relaciones de sucesos son extrematgapaeciales. En la mayoria de los
casos se trata de trabajos de aproximacion o disiarde textos muy concretos sin una
metodologia clara. Hoy, que gracias a la digitalima de archivos y bibliotecas el acce-
S0 a la prensa barroca es mas sencillo, resulizdibte batir con el azaddn este terreno
tan fértil y llevar a cabo un estudio exhaustivbreda materia en aras de ampliar nues-
tro conocimiento sobre el imaginario social y lagaegias discursivas de aquel enton-

ces, algo indispensable para abarcar ambos colscep®u totalidad.

De entre los diversos géneros de las relaciones tmo como eje central de la investi-
gacion: el sobrenatural. Los textos correspondéeatesta categoria refieren sucesos de
corte muy diverso, pero con un patrén comun: lavergion de las leyes de la naturaleza
por accion o intermediacion divina. El género sohteral, fundado en los conceptos de
maravilla, prodigio y portentqg nos lleva a cuestionar la nocionwacidadcomo algo
inmutable en el transcurso de la historia y a cmrar la potente presencia de la ficcion
en la prensa desde sus inicios. ¢Pero por quéeediin género tan concreto? En parte
porque estos relatos se prestan a una mayor irettafizacion ideolédgica por su fuerte
caracter simbdlico, pero también por el hecho delgsi personajes que aparecen en sus
lineas son mas asimilables por el publico que losartas, generales o papas que desfi-

lan por las relaciones sobre sucesos de indolcaadi militar.

La investigacién bosquejada en estas lineas tienelyetivo identificar la forma como
la ideologia subyacente inunda cada relato indaligude qué estrategias y recursos se
sirve para aumentar su efectividad. En otras patlpretendo estudiar la morfologia de
las relaciones de sucesos. La disciplina que fuedéarla investigacion y que da forma
a la metodologia de analisis que seguiré es latadogia, o andlisis narratolégico. Este
es, por lo tanto, un trabajo de corte hermenéutigo cuerpo central consiste en el ana-
lisis de 14 relaciones de sucesos, mitad en prosiéagl en verso. Estos textos proceden
de las recopilaciones de noticias del hispanistaryHEttinghausen —que aparecen en la
bibliografia— y de las hemerotecas de la Biblioteaital del Siglo de Oro (BIDISO) y

de la Biblioteca Digital Hispanica.



Si bien aproximarse a las relaciones desde laag#ada narratologia no es lo mas habi-
tual, podemos mencionar un par de trabajos que s hechoSignes et chatiments,
monstres et merveilles: stratégies discursives dessrelaciones de milagros” publi-
ees en Espagne au XVlle sie2@04), de Patrick Bégrand y Rafael Carrascoa ye-
térica de las relaciones tremendistas del siglo Xdé Maria Sanchez Pérez, Rraes-
tans Labore Victor. Homenaje al profesor Victor Garde la Conchg2005). Mi estu-

dio parte con la vocacion de inscribirse en laitiad por ambos delineada.

En aras de fundamentar el analisis y facilitardaprension conceptual he conferido un
peso importante a las bases tedrica y metodola@gctrabajo. En la teoria ofrezco una
aproximacion a las relaciones de sucesos como @éaleroncepto de lo sobrenatural y
a la hermenéutica, disciplina madre de la narrgtald_a metodologia actia a modo de
compendio conceptual de los elementos y categdelasnalisis textual. Ademas de las
nociones relativas a la narratologia, recojo adiasliferentes ramas del analisis textual
—principalmente la retérica— para dar forma al méthermenéuticad hocque sigo en

la parte central del trabajo.



Marco tedrico

Las relaciones de sucesos

Este tipo de publicaciones eran la forma mas halbite texto informativo en la Espafna
barroca. Se trata de textos ocasionales que nacwariecimientos de signo muy diverso
con el propésito de informar, entretener y conmaédector (Pena Sueiro, 2001: 43), a
la vez que estructuraban su vision del mundo. feéxcions contribuien notablement a
estructurar la visié de la realitat i a donar-ht#e al mateix temps que alegraven, diver-
tien, meravellaven o espantaven els lectors ded&plel barroc”, afirma Henry Etting-
hausen (1998: 360). De ahi que se las consideaatenedente directo de la prensa mo-
derna mucho mas consistente que los diarios del XMlll que informaban sobre poco

mas que efemérides y asuntos comerciales de ldadga donde se publicaban:

La informacié que coneixem avui és, en molts aspectes, més deutora dels fulls volants,
dels plecs i les gasetes del segle XVII —i les seves descendents del segle XVIlI- que no
pas aguests modestos diaris amb poc suc i bruc, mancats de la minima nocid d'actuali-
tat i amb un discutible sentit de qualsevol funcid periodistica informativa o d'entrete-

niment (Tresserras, 1992: 62).

Las relaciones de sucesos abarcan una sola nodiciana extension variable. “Pueden
ser breves (escritas en una simple hoja volandergliego o un libro de cordel), o ex-
tensas (y alcanzar la forma de libro, que puedgila ser voluminoso) y se difunden de
forma manuscrita e impresa” (Pena Sueiro, 2001: M8)tienen una tematica especifi-
ca, sino que informan sobre toda clase de sucestgds, como bodas reales, exequias,
beatificaciones y canonizaciones; politicos y iefigs, como batallas y asedios, actos
de fe y coronaciones, e incluso sucesos extragidineomo milagros, catastrofes natu-
rales, partos y criaturas monstruosas, crimenegphantes y viajes a tierras exoticas y

desconocidas.

De esto ultimo se deduce un aspecto caracteridtidas relaciones de sucesos: su ten-
dencia a mezclar los conceptos anglosajones camstys ddactsy fiction, al equipa-
rar, e incluso mezclar, hechos reales y verifiabtin sucesos fantasticos que al leerlos
hoy dia resultan inverosimiles (Ettingausen, 2Q43). Por ejemplo, un@elacion ver-
dadera de un caso raro y maravillggmublicada en Barcelona en 1627, relata como las

balas que unos soldados suecos disparan contraucifij@, en Polonia, rebotan y ma-



tan 14.000 de ellos, nada menos. Paradojicamesteyvaz, las relaciones defendian la
veracidad del texto por medio de elementos disenssijue pretendian conferirle credi-
bilidad, y de hecho, como veremos méas adelanteydadn ddo real y lo imposible en

la época barroca era muy distinta a la actual.

Ettinghausen pone de manifiesto la importanciaadadlaciones en la creacion de opi-
nidn publica cuando destaca que debian const#silecturas mas corrientes de la gente
gue sabia leer, y que (sobre todo cuando aparenianrso) estaban al alcance incluso
de los analfabetos y semianalfabetos, de igualdayoe hoy en dia la radio y la televi-
sion (Ettinghausen, 2005: 49). El estilo de laadienes suele ser directo y llano, puesto
que se trata de literatura popular que pretengarla un publico amplio, no necesaria-
mente versado en el conocimiento de la lengua. idsim muchos son los autores que
destacan la importancia de su difusién a travasndelectura en voz alta. José Antonio
Maravall (2000: 217), por ejemplo, afirma que:

En el XVII pensemos en quiénes compran las hojas y folletos, quiénes participan en su
lectura escuchandola y a quiénes llega la onda de sus noticias: tres circulos, cada uno
mucho mds amplio que el anterior, que en total forman una masa considerable en las

ciudades del tiempo.

Asimismo, Antonio Gomez Castillo (2005: 17) tambpane de manifiesto “la imbrica-
da relacion entre el manuscrito y el impreso asia@su transmision mediante lecturas
colectivas efectuadas en espacios publicos”. Estiicton tendria sus raices, segun este
autor, en la lectura de edictos y otros documenifikdicos en lugares concurridos, algo
muy frecuente durante el Antiguo Régimen. Gomezilltadestaca que en los mentide-
ros que solian formarse en calles y plazas “erma laddpitual la lectura publica de cartas
noticieras, avisos, relaciones y gacetas, comoitambegun sabemos, de otros textos
de raigambre mas literaria” (2005: 28). La popudladi de las relaciones era tal que, en
palabras de Juan Antonio Garcia Galindo (1979::320)

Este tipo de informacién, impresa en un principio para conocimiento de las capas poli-
ticas y comerciales, seria aprovechada por los propios impresores, quienes verian ma-
yor rentabilidad en esas hojas informativas, que en la produccién de libros, mas lenta y
costosa, con sélo despertar la curiosidad del publico ofreciéndole una diversa gama de

sucesos.



La impresion de las relaciones de sucesos estalealesmente controlada por los pode-
res civiles y religiosos, que las utilizaban corebiculos transmisores de su ideologia y
creencias en una época marcada por los confliggosiese doctrinales, politicos o mili-
tares, ya entre la Europa catdlica y la protesiamtentre el mundo cristiano y el turco-
musulman. En palabras de Henry Ettinghausen (18B5:“‘Lo mismo que la literatura
de la época, lo que hace la prensa del siglo Xalligual que la nuestra) es crear y con-
solidar mitos ético-culturales firmemente anclaeinda ideologia imperante”.

Segun Ettinghausen (2006: 20): “Los mensajes qudda en general la prensa espafio-
la del siglo XVII (y no tan solo la parte mas ‘pdégat) podrian reducirse a uno solo: el
triunfo del Bien (Espafia, el catolicismo, la viftsdbre el Mal (los enemigos de Espa-
fAa, el Islam, el judaismo, el protestantismo wic#s)”. Asi, en Espafia encontramos,
por ejemplo, la publicacién de relaciones que habia musulmanes que se convierten
al catolicismo o incluso de catastrofes naturalapariciones maravillosas que los auto-
res de las relaciones interpretan en clave ardatan un momento de pujanza otomana
en Europa y el Mediterranéd?or supuesto, en otras regiones de Europa, caiie dt
Francia, y también Alemania e Inglaterra, se datzasituacion parecida.

Entre los subgéneros tematicos de las relaciones@isos destaca el sobrenatural, que
se expresa en una multiplicidad de fendmenos, caremos en el siguiente apartado,
y es para nosotros el que subvierte de forma naéa cbnceptos como el gieracidad

y la frontera entréactsy fiction, o entre faccion y ficcion. A continuacion exporigs
razones que ayudan a comprender la popularidaghgriastencia de este tipo de relatos
y hago una aproximacion al concepto denlaravillosopara comprender qué entendian

las mujeres y hombres de la época barroca comersatoiral.

Lo fantastico y lo maravilloso

Hablar de demonios, monstruos y lugares increibiiptca por fuerza hablar del mito y

la realidad. EmMMito y Realidad Mircea Eliade explica que, para las sociedadescas,

! Véase Puerto Moro, Laura: La relacion de catdstrofes “naturales” y “sobrenaturales” como profecia
anti-turca en pliegos sueltos poéticos del s. XVI, y Sanz Hermida, Jacobo: El Gran Turco se ha buelto
christiano: la difusion de las conversiones musulmanes y su instrumentalizacion politico-religiosa. En
Civil, Pierre; Crémousx, Francoise; Sanz, Jacobo: Espafia y el mundo mediterrdneo a través de las relacio-
nes de sucesos (1500-1750). Actas del IV Coloquio Internacional sobre Relaciones de Sucesos (Paris, 23-
25 de septiembre de 2004). Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2008.
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los mitos no eran relatos de ficcion, sino hissrieales (1999: 9). Lo sobrenatural, por
lo tanto, formaba parte de lo real para dichaseslacles. “El objeto del mito es propor-
cionar un modelo I6gico para resolver una cont@dic, afirma Claude Lévi Strauss
(1968: 209). La creencia en mitos permitia al imlie racionalizar contingencias para
él inexplicables. Asi, por ejemplo, en el siglo X¥ta habitual atribuir los terremotos y
las erupciones volcanicas a la ira divina —comtzjeef las relaciones de sucesédEn
palabras de Ana Maria Carabias (2004: 5): “Comdadiegcien Febvre, en los primeros
momentos de la modernidad muchas creencias podssengrse porque no existia por

entonces un verdadero sentidda@nposiblé.

En el mundo barroco la magia, la brujeria, los rtrans y deméas maravillas eran acep-
tados como parte de lo real. Por ejemplo, el esttadaboyano Giovanni Botero Benese
describe la aptitud de los lapones para las artggoas en su obi@elaciones Univer-
sales del MunddValladolid, 1603): “Son poderosos en toda manegénero de encan-
tos, con que invocan los vientos, mueven los naisladiteran las tempestades y hacen
otras cosas de mucho espanto y maravill@tras creencias, en cambio, no gozaban de
aceptacion general. Hros sucesos de Flandes y Francia del tiempo de Alefaiar-
nese el capitan Alonso Vazquez ridiculiza la idea de d¢ps plantas llamadas mandra-

goras nazcan del semen de los ahorcados y tengan giguno:

Algunos embusteros han querido con esto persuadir al vulgo que se nos parecen en
todos los otros miembros, y para engafiar al pueblo ignorante suelen en la raiz de la
cafa o en la brionia esculpir todas las partes y facciones del hombre, con que artificio-
samente ponen algunos granos de trigo en ellas, de los cuales quieren que nazcan
hierbas en vez de cabellos, formando estas raices con este fraudulento artificio, y las
ponen debajo de tierra hasta que les nazca la barba y cabello, y les renace otra nueva
corteza, y luego las sacan como cosa monstruosa y las venden a la gente ignorante por
excesivos precios para hacer hechizos y dar a entender a las mujeres estériles, que se

apasionan por parir.”

? Véase Iglesias Castellano, Abel: La interpretacion de las catdstrofes naturales en el siglo XVII. Ab Initio,
n2 8, 2013, pp. 87-120.

* Botero Benese, Giovanni: Relaciones universales del mundo. Valladolid: Herederos de Diego Fernandez
de Cérdoba, 1603, p. 77b.

4 Vazquez, Alonso: Los sucesos de Flandes y Francia del tiempo de Alejandro Farnese por el capitan Alon-
so Vdzquez. En: Coleccion de documentos inéditos para la historia de Espafia, Vol. 72. Madrid: Viuda de
Calero, 1879, p. 54.
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Al comienzo de sintroduccion a la literatura fantastical zvetan Todorov habla de la
disyuntiva que suele plantearse a quien se eneuante un hecho o un ser que no pue-
de explicar mediante las leyes de su mundo cotdigsta persona tiene dos posibili-
dades: aceptarlo como real y por tanto admitirejusu mundo actian fuerzas sobrena-
turales, o bien tomarlo como una ilusion y, en esaoencia, como algo no real. Segun
Todorov (1981: 19):

Lo fantdstico ocupa el tiempo de esta incertidumbre. En cuanto se elige una de las dos
respuestas, se deja el terreno de lo fantdstico para entrar en un género vecino: lo ex-
trafo o lo maravilloso. Lo fantastico es la vacilacion experimentada por un ser que no
conoce mas que las leyes naturales, frente a un acontecimiento aparentemente sobre-

natural.

En las relaciones de sucesos sobrenaturales rialgedcto de “suspension de la incre-
dulidad” propio de la literatura fantastica. Enrladida en que la creencia en lo maravi-
lloso estaba asentada con firmeza en las societhadexas, las relaciones constituyen,
a efectos practicos y sin que su falsedad evideraeadbice para ello, relatos facticos. Es
interesante la reflexion de Gonzalo Gil sobre g@gbae los mitos en la credulidad, en-
tonces y ahora: “También existen hoy lectores inte= gente que atribuye proceden-
cia extraterrestre a todaes inexplicata volans Nuestra percepcion, tan escéptica para
los mitos y misterios de otros tiempos, se resuetvecredulidad ante los nuevos mitos

tecnolégicos™ Y en el mismo articulo sigue:

Este cambio de actitud nos permite ver hoy los viejos prodigios como una fenomeno-
logia de objetos artisticos, formas culturales y estéticas, e incluso como hipertextos, es
decir, textos cuyas partes marcadas remiten al macrocosmos y determinan sucesos
previsibles, pero ya no nos interesa tanto la percepcion astrolégica, preferimos la psi-

coldgica porque nos revela aspectos interesantes de la mentalidad de la época.

Fendmenos como maravillas y monstruos han formade ge los imaginarios sociales
desde el origen de la humanidad. En palabras denAnSolano: “Estan presentes en la
historia y la prehistoria, en mitos y religiones, e arte y en las culturas mas dispares.

Se asoman a los capiteles de iglesias y a las tmniagade los cddices. Los tenemos pre-

> Gil Gonzélez, Gonzalo: Formas de proyeccion y representacion del conocimiento en el Siglo de Oro. La
Caverna de Platén. Marzo de 2002. En linea. [Fecha de consulta: 16/03/2015].
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sentes en la Biblia, en los libros orientales, emkro, en el Boscd”.Ya sea mediante
los bestiarios que proliferaron en la Edad Medéaew libros de viajes, estos fenomenos
sobrenaturales tenian sélidos cimientos culturalesndo la prensa de cordel aparecié y

alcanzo cierta difusion entre la poblacion.

De igual modo que los mitos cosmologicos, monstyumgravillas tienen una funcion.
“Cada uno de esos elementos —viajes, cuentos,-fomsstituye un vehiculo para mar-
char, a veces por oscuros caminos, hacia una Verdscribe Claude Kappler (1986:
11). También es el caso de los monstruos, que @ammn frecuencia en cuentos, mi-
tos y viajes. “El monstruo es un enigma: apela a la reflexi¢igeuna solucién. Todo
monstruo es una suerte de esfinge: interroga glaeiona con las encrucijadas del ca-

mino de toda vida humana”, sigue Kappler.

En tanto que enigma, el monstruo fue interpretaddistinto modo en los siglos XVIy
XVII. De hecho, segun Katharine Park y Lorraindaston: “Attitudes towards mon-
sters provide a particularly sensitive barometesuiotle alterations in philosophical and
scientific outlook” (1981: 24). Lo habitual, cuentastos autores, es que los monstruos
fuesen interpretados como prodigios, eventos tanesdy antinaturales atribuibles Uni-
camente a la accion divina. La tradicion judeoienst es muy rica en la interpretacion
como presagios de monstruos, cometas y otras esicglestes. Otra posibilidad pasaba
por interpretar los monstruos como maravillas dealaraleza, lo que debe entenderse,
escriben Park y Daston, como parte del proceseddagizacion asociado a la reforma

protestante, aunque no Unicamente.

Segun Elena del Rio Parra, si la primera visiorderalora de Aristoteles y su creencia
de que los monstruos eran “alimafias despreciadadsndijas, abominaciones, errores
0 juegos de la naturalezlmgus natura¥, (Del Rio Parra, 2003: 42), la segunda hunde
sus raices en la filosofia de San Agustin, quistes@a que los monstruos deben existir
para poder, por contraste, definir y resaltar lowad. Esta segunda tradicién se refleja
en la época barroca en una abundante cantidaatddds filosofico-naturales que atri-

buyen el origen de los monstruos a las mas diveaasas: la imaginacion, la aprehen-

6 Solano, Antonio: Monstruos y prodigios. Métode: Anuario, n2. 2002-2003, pp. 28-32.

7 Kappler dedica una parte importante de su estudio a los relatos de viajes medievales, como el de Mar-
co Polo. De acuerdo con Park y Daston (1981: 37) “In fact monsters were clearly associated with two of
the most common and popular forms of escapist literature: travel books and chivalric romance. Mon-
strous races men with a single giant foot, or huge ears, or their faces on their chests had played a part in
descriptions of Africa and Asia since antiquity and still figured in Renaissance cosmography”.
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sion y los antojos, la influencia de los astrossuperabundancia y defectos de la mate-

ria, y otras.

Los prodigios que orlan las relaciones de suces@on solamente monstruos. Gonzalo
Gil recoge un amplio abanico de tipologias: hue@sextrafias inscripciones, cometas,
cuevas misteriosas, volcanes, casos asombrosestitiddd, mujeres y hombres que no
envejecen, casos de mal de o0jo, visiones en @ gidemonio$. Tomando la idea des-
arrollada por Mircea Eliade de que “el pensamidiwsdfico... [puede] utilizar y pro-
longar la vision mitica de la realidad cdésmica yalexistencia humana” (Eliade, 1999:
112), no es descabellado afirmar que la tradidléadfica judeocristiana, por un lado, y
la grecolatina por otro, contribuyeron a perpetaareencia en estas ideas que hoy nos

parecen fantasticas. Como dice Ana Maria CaraB@&4 5):

Las tradiciones literaria y cientifica habian convertido en posibles el unicornio de la isla
de Java que describié Marco Polo, el Edén, el reino de Juan Preste que muchos mapas
localizaban y del que la biblioteca de la Universidad de Salamanca guardaba una de sus

presuntas respuestas epistolares; o muchos monstruos y animales fantdsticos.

Para dar a entender por qué eran tan popular@sddijios en la literatura de los siglos
XVIy XVII en general, y en las relaciones de swsesn particular, Carabias trae a co-
lacion los conceptos ddomo Catholicuyy Homo Superstitiosysicuiiados por el histo-
riador y sociélogo Fabian Alejandro Campagne, sadmual en esta época, como parte
de la lucha de la Iglesia Catdlica contra la sujmds’, se produjo la fusién de los tres
umbrales de lo posible en el cosmos cristianoparda divino, lonatural extraordina-

rio y lo natural ordinario- en un unico orden de causalidades.

Campagne describe y enlaza los tres 6rdenes desiblg@ por medio del matematico y
tedlogo del siglo XVI Pedro Ciruelo: el primero atrla divinidad eterna, omnipotente
e incognoscible. “Su intervencion en el orden redtardinario se manifestaba a través
del milagro: grocede de Dioglue milagrosamente obra sobre curso natara{Cam-

pagne, 2002: 568). El segundo, el natural extraarth, corresponde a los angeles bue-

¢ Gil Gonzdlez, Gonzalo: Formas de proyeccion y representacion del conocimiento en el Siglo de Oro. La
Caverna de Platon. Marzo de 2002. En linea. [Fecha de consulta: 16/03/2015].

° Qué era supersticién y qué no era una cuestion con frecuencia candente en la que los propios teélogos
de la época no se ponian de acuerdo. “El mismo tedlogo que rechaza la eficacia de los amuletos sostiene
que en ocasiones las brujas vuelan realmente al aquelarre”, ejemplifica Campagne (2002: 26). La cues-
tion de si las brujas podian o no volar, precisamente, dio lugar a una larga y agria polémica teoldgica en
los inicios de la modernidad cuyo papel fue clave en varios procesos contra la brujeria.
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nos y los angeles caidos —o demonios—, seres arpad®ios cuyas facultades supera-
ban ampliamente las humanas y que intervenianreondncia en el mundo material. El
tercer orden, el de lo natural ordinario, abardabdumanos —dotados de alma racional

inmortal—, los animales y las plantas.

La distincion que instituyd Ciruelo hacia 1530 esidbra de la doctrina de San Agustin
de Hipona, que hacia una distincion parecida éotnearavilloso, lo natural y lo volun-
tario, que a partir del siglo Xl se fund6 en unusegio basico de la cosmologia cristiana
tradicional y por ende paso a la escolastica. BaraAgustin, segun Campagne (2002:
569): “Los eventos mas comunes —el nacimiento deiiim, la germinacion de las flo-
res, la lluvia, el viento— eran milagros cotidianesn signos del misterioso poder crea-
dor de Dios actuando sobre el universo”. En ebsi)/I la escolastica profundizé en la
fusién de los 6rdenes consignados, de tal manerséogio, incluyendo las vulneraciones
mas extravagantes del orden natural, se derivaldftiera instancia de Dios. El peso de

la religion, como institucion, en este procesodapital:

Con el modelo cristiano de supersticion, la institucion eclesidstica no pretendia impo-
ner a los fieles tan sélo una ortodoxia: pretendia fundamentalmente imponer una or-
topraxis, la cristianizacion de las disposiciones primarias frente a las carencias y adver-
sidades del mundo cotidiano, la construccion de un habitus catholicus, una manera ge-

nuinamente cristiana de mover las piezas del juego.™

La manipulacion ideolégica de los fenomenos madmsok en beneficio de la Iglesia es
evidente y se corresponde plenamente con los galileéa Contrarreforma. En palabras
de Henry Ettinghausen (1996: 59): “Mientras quelaés veces se percibe un intento de
analizar la naturaleza y las causas de dichos fends) casi siempre se pone el énfasis
en la moral aleccionadora que puede sacarse aeidas0s”. Asi pues, en las relaciones

de sucesos, segun Ettinghausen:

Si los desastres sirven para poner de manifiesto la ira de Dios y para exigir la penitencia
y la reforma de costumbres de un pueblo pecador, los monstruos (sean éstos reales o
imaginarios) se aprovechan para amonestar al publico acerca de la incertidumbre de la

vida humana.

1% Asi reza la resefia que orla la contraportada de la obra de Campagne: Homo Catholicus, Homo Supers-
titiosus. El discurso antisupersticioso en la Espafia de los siglos XV a XVIII. Madrid: Mifio y Davila, 2002.
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Pero mas alla del papel relevante de lo maravikwsta cosmologia cristiana, resulta de
interés, para calibrar la enorme difusion en eheispy el tiempo de historias sobre pro-
digios y monstruos, traer a colaciéon un concepsziite por Mircea Eliade: la seculari-

zacion del mito, o el paso del mito al cuento @fela, entendidos como relato popular.
Muchos cuentos populares hunden sus raices enitios cosmologicos. “Ciertamente,

los mismos arquetipos —es decir, las mismas figyrsituaciones ejemplares— reapa-
recen indiferentemente en los mitoss#ga ylos cuentos”, dice Eliade (1999: 90), que

hace, asimismo, la siguiente reflexion:

Si en los cuentos los dioses no intervienen ya con sus nombres propios, sus perfiles se
distinguen aun en las figuras de los protectores, de los adversarios y de los comparie-
ros del héroe. Estan disfrazados o, si se prefiere, ”degradados”,n pero contintan cum-

pliendo su funcién (Eliade, 1999: 192).

Muchas de las historias que aparecen en las reExide sucesos son en realidad adap-
taciones de leyendas medievales con un fuertegareai el imaginario social. Es el ca-
so, por ejemplo, de las leyendas de Roberto ell®yabl peje Nicolao, que trascendie-
ron el &mbito local y se propagaron por toda Eur&uédre el primero, Claudia Carran-
za explica que la leyenda, “cuyos origenes remestén documentados en la Francia
medieval, aunque vendran seguramente de un repettorelatos folcléricos mas anti-
guos Yy pluriculturales” (Carranza, 2012: 4Q8)ljza sabiamente uno de los mitos popula-

res mas arraigados y obsesionantes: la presengizatlen el mundo; el diablo.

En cuanto al peje Nicolao, o Pez Nicolas, ya esigib XVI el humanista sevillano Pe-
dro Mejia, segun recoge Arturo Morgado Garcia (2033-154) escribia que: “Desde
gue me sé acordar, siempre hoy contar a vieja® ué de cuentos y consejas de un
pece Nicolao, que era hombre y andaba en la nd#,8) decian otras cosas muchas en
este propésito de lo que escriben dos hombres dbardoctrina y verdad”. La leyenda
tendria sus origenes en ltalia, pero ya en el ylbexistia una version espafiola, y de
hecho Cervantes, en @ijote hace mencion del personaje, un muchacho devemdo

criatura marina por una maldicion.

11 , . . . . . . .

Asi, Mircea Eliade explica que si en los mitos los protagonistas son dioses y seres sobrenaturales, en
los cuentos aparecen héroes y animales maravillosos (Eliade, 1999: 18). Unos y otros tienen en comun,
eso si, que no pertenecen al mundo cotidiano.
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Tanto el caso del peje Nicolao como el de Robdrablo, del mismo modo que otros
relatos de prodigios aparecidos en las relacioresudesos, hacen referencia a preocu-
paciones muy extendidas entre el pueblo, comoedona lo desconocido o los peligros
de la desobediencia, sabiamente mediados e insitalizados por los poderes religio-
sos. A este respecto, Maria d’Agostino hace una imgyesante reflexion, precisamen-
te sobre la leyenda del peje Nicolao y su aparieidas relaciones de sucesos espafio-
las de comienzos del siglo XVII:

De todo lo dicho parece que la leyenda del pez Nicolads en la versién que nos transmi-
ten los pliegos estd cargada de significados religiosos; al primer nucleo de la fabula,
que es idéntico en las versiones italianas y espafiolas, se han afiadido elementos abso-
lutamente nuevos y todos parecen ir en la direccién de transformar a un personaje al-
go monstruoso de la tradicidon popular en un ser positivo, es mas, en un perfecto cris-

tiano (D’Agostino, 2006: 285).

Elena del Rio Parra documenta un ejemplo de comeelatos se propagan y evolucio-
nan para acabar persistiendo en el imaginario dibrsuUna era de monstruos: repre-
sentaciones de lo deforme en el siglo de Oro edpaacautora muestra como perdura
en el tiempo la imagen de hombres con el cuellgplartravés de una miriada de relatos
que incluyen tanto las obras de un trovador aletedsiglo XIIl como un libro de ma-
ravillas del siglo X1V, y posteriormente variasa@bnes de sucesos que amplian y mo-
difican el relato de forma consciente, puesto §ua.demanda de nuevos temas impul-
sa a la creacion de historias que, con aparierciaudvas, resultan ser un reciclaje de
relatos o leyendas conocidos para algunos, pepareoel publico en general” (Del Rio
Parra, 2003: 170).

Los relatos que narran las relaciones de suces@vitt@sos o sobrenaturales suelen ser
muy simples, al modo de los antiguos mitos, y por, @o solo la repeticion de temas es
frecuente, sino que los esquemas se repiten comstante de unos relatos a otros. De
ahi la importancia del concepto ehitema(mito-tema), ideado por Claude Lévi-Strauss,
que lo define como una unidad de significado irotithie que aparece en diversos mitos
con sutiles cambios o reformulaciones; se tratafguo, de un concepto parecido al de
leitmotiv, aunque de menor entidad. En este sentido, doichia entre el Bien y el Mal

como trasfondo, resulta interesante lo que cueatay-Ettinghausen sobre la repeticion

de mitemas en las relaciones de sucesos:
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Las ‘historias’ noticiables mas sensacionalistas utilizan personajes con los que se pueda
identificar el lector (u oyente) de a pie: personajes arquetipicos, o quizas, mejor dicho,
‘estereotipicos’, son protagonistas de tramas dramaticas en las que el Bien, con la ayu-
da de Dios, triunfa sobre el Mal, personificado muchas veces por el demonio, como
ocurre [...] en la relacion, en verso, de una pastora que, por intercesién de la Virgen,
logro resistir las tentaciones que le ofrecio el demonio disfrazado de pastor [...] o en la
relacién (también en verso) de un gallinero cuya madre maldijo a un hombre que luego
quedd endemoniado, comiéndose éste las orejas, la nariz, las cejas y la yema de los

dedos del pobre gallinero (Ettinghausen, 2006: 20-21).

Las relaciones de sucesos de la época barrocappaono innovadoras en lo que res-
pecta a lanventiq a la argumentacion. En aras de garantizar ldiefitad del mensaje
gue desean transmitir, sus autores optan por ureadstopoi, o lugares comunes, bas-
tante restringidos y que la memoria colectiva yaid@imentado sobradamente para el
siglo XVI. En el cuerpo central del estudio, el lssig de las relaciones, veremos cuales

son algunos de los principales.

Hermenéutica y narratologia

Es momento de hacer una breve relacion de la téadiibosoéfica y tedrica en la que se
fundamenta este trabajo. Compete, pues, hablagmechéutica y de analisis narratol6-
gico. El primer término, la hermenéutica, hacereafeia tanto a una forma de filosofia
del conocimiento como a una técnica epistemoldgista doble dimension la recoge de
forma sencilla y entendedora Mario Bunge emgicionario de Filosofiapara quien la
hermenéutica es, por un lado, la interpretaciotestos en la teologia, la filologia y la
critica literaria; y, en la filosofia, la doctrisagun la cual los hechos sociales (y quizas
también los naturales) son simbolos o textos gberdaterpretarse en lugar de descri-

birse y explicarse de forma pretendidamente olggBunge, 2007: 96).

En el sentido filosofico, la hermenéutica es laebdsl método de lo que Wilhelm Dilt-
hey defini6 como las “Ciencias del espiritu” entcaposicion a las Ciencias Naturales
y a su método cientifico, que imperaban en el moon@omez-Heras, 1984: 58). Dilt-
hey “adjudico a la hermenéutica la mision de desclds significados de las cosas, la

interpretacion de las palabras, los escritos,d&tos, pero guardando su propiedad con
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el contexto del cual formaba parte” (Arraez, Calledoreno, 2006: 176). Como escri-
bi6 Gonzalo Mayos Solsona (1991: 14):

Se trataba de descubrir, revelar, comprender y explicitar la significaciéon profunda que
se suponia escondida detras de las palabras, los textos, los logos. Al presuponerse que
existia una significacion mas profunda oculta debajo de la mas evidente, de “Una Ver-
dad” oculta bajo una apariencia de logos, le hermenéutica fue definida como la ciencia
qgue buscaba descubrir las reglas de “La Interpretacion correcta”, de toda interpreta-

cion correcta.

La hermenéutica, pues, gira en torno del concepieiad Los grandes hermeneutas
del siglo XX; los alemanes Hans Georg Gadamer \tiM&teidegger, los italianos Lui-
gi Pareyson y Gianni Vattimo, el francés Paul Ricpesbozaron una concepcion de la
verdadcomo el fruto de la interpretacion deréalidad donde el lenguaje es la relacion,
o mediacion, mas primaria entre el individuo y einglo. Esta concepcion, nicleo para
Lluis Duch y Albert Chillon del “Giro linguistico’conlleva, en palabras de José Maria
Valverde, una “toma de conciencia linguistica”, @seen realidad anterior a los grandes
hermeneutas, puesto que cobra forma con el ronsdagenan Wilhelm von Humboldt,

y tiene sus “piedras miliares” en Gustav Gerberigdfich Nietzsche (Duch y Chillén,
2012: 103).

Merece la pena detenerse en la concepcion nietasaldel lenguaje y su relacion con
el concepto deerdad que resultan reveladores para comprender |laatéetiGiro lin-
guistico y los fundamentos de la filosofia hermécauEnSobre verdad y mentira en
sentido extramoralcuenta Nietzsche (1996: 23) que “el origen degjl@je no sigue un
proceso ldgico, y todo el material sobre el qua,partir del cual, trabaja y construye el
hombre de la verdad, el investigador, el filésg@imcede, si no de las nubes, en ningan

caso de la esencia de las cosas”. Ergo:

¢Qué es entonces la verdad? Una hueste en movimiento de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, en resumidas cuentas, una suma de relaciones humanas que han
sido realzadas, extrapoladas, y adornadas poética y retéricamente y que, después de
un prolongado uso, un pueblo considera firmes, candnicas y vinculantes; las verdades
son ilusiones de las que se ha olvidado que lo son; metaforas que se han vuelto gasta-

das y sin fuerza sensible (Nietzsche, 1996: 25).
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De forma mas restringida, el término hermenéutjog, procede del griedeermeneuti-
qué equivalente en latin iaterpretari, ha sido definido como el arte de interpretar los
textos, en especial los sagrados, para fijar suadero sentido (Arraez, Calles y More-
no, 2006: 173). El hermeneuta, segun esta acepesomlien se dedica a interpretar y a
elucidar el sentido de los mensajes haciendo quermsprension sea posible y evitando
interpretaciones erréneas. Asi, la hermenéutiamasactividad interpretativa que tiene
por fin la captacion del sentido de los textos segiiicontexto. Como dice Paul Ricoeur
(1984: 12) “interpretar una obra es descubrir ehdaual que ella se refiere en virtud de

su disposicion, de su género y de su estilo”.

¢, Qué elementos convergen en la interpretacion dexto? “Pueden distinguirse en el
texto numerosos niveles: fonematicos, sintactisesjanticos, ideoldgicos, narrativos,
culturales, identificables segun y acorde a lodgusdque se utilicen para su decodifi-
cacion y garantizan el significado del mensajer§ae, Calles y Moreno, 2006: 179).
Asimismo, estos autores afirman que el texto, wzaescrito, asume vida propia y se va
nutriendo de las interpretaciones que de él seamalTambién cabe considerar el con-
texto histdrico de su creacién, el autor y su hiatde vida, y también “las motivaciones
y expectativas del exégeta, pues quien interpiena su horizonte, la cultura social, el
conocimiento previo, el control linguistico, ladiames y los esquemas conceptuales y
vive una situacion concreta en el momento quezadi interpretacion” (Arraez, Calles
y Moreno, 2006: 178). Estos complementos invitamraducir el concepto de “circulo

hermenéutico”

Fue el filésofo y tedlogo protestante Friedrich IB&rmacher, a caballo entre los siglos
XVIIl'y XIX, quien dio forma a la idea de circulehmenéutico. Schleiermacher afirmo
que el conocimiento del contexto histérico de wiae de la psicologia de su autor son
condiciones necesarias para su adecuada compremsiparte del hermeneuta. Dilthey
asumié esta concepcion en su método hermenéudom fyre Martin Heidegger quien la

desarroll6 con mas amplitud. Para Heidegger (2006):

[la] primera, constante y ultima tarea [de la interpretacidn] consiste en no dejar que el
haber previo, la manera previa de ver y la manera de entender previa le sean dados
por simples ocurrencias y opiniones populares, sino en asegurarse el caracter cientifico
del tema mediante la elaboracidn de esa estructura de prioridad a partir de las cosas

mismas.
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En términos diafanos, Heidegger concluye que sesteren lo ya comprendido para el
proceso de interpretacién no conforma un circubtosd, sino uno hermenéutico, dado
gue lo que se interpreta se conoce de antemanmigtaretacion conlleva un “desarro-
llo ulterior de la comprension”. El conocimientceepio es imprescindible en la medida
que, como dice: “Sentido es el horizonte del prayeestructurado por el haber-previo,
la manera previa de ver y la manera de entenderapt@orizonte desde el cual algo se
hace comprensible en cuanto algo” (Heidegger, 2005).

Una vez establecido este marco general, cabe defiooncepto de analisis narratol6gi-
co. Marguerat, Wénin y Escaftfg2005: 8) establecen una distincion entre tresstite
analisis textuales: el historico-critico, que setieen la funcion referencial del relato y
trata de reconstruir el contexto histérico al qaeesmite el texto; el estructural o semié-
tico, referente a la organizacion del discurso cemstema de sefales, y el narrativo, en
el cual “La investigacion se interesa por la foenague el emisor comunica su mensaje
al receptor: versa sobre la configuracion que geralimensaje alcanzar su efecto sobre

él”. La forma del relato, asi pues, es el objetcaddlisis narratolégico.

Los primeros en estudiar la estructura formal derédatos fueron los llamadésrma-
listasrusos a principios del siglo XX. Si hasta entorioesestudios literarios, imbuidos
de un historicismo positivista, habian favorecitlar&lisis de cuestiones como la esté-
tica, la psicologia del autor, la sociologia o istdria, hacia 1920 los formalistas rusos
se interesaron por el estudio de la morfologialees, las partes constitutivas del relato
y la relacién que establecen entre si como viagareder al significado de la narracién
(Pampillo y Sarchione, 2005: 18-19). El padre da ekse de analisis, Vladimir Propp,

escribid en el prefacio de su principal oliverfologia del cuentoque:

Nadie ha pensado en la posibilidad de la nocién y del término de morfologia del cuen-
to. Sin embargo, en el terreno del cuento popular, folklérico, el estudio de las formas y
el establecimiento de las leyes que rigen la estructura es posible, con tanta precision

como la morfologia de las formaciones organicas (Propp, 1981: 13).

Propp y otros formalistas destacables, como Bajgrbaum, Victor Schklovksy, Ro-

man Jackobson, luri Tinianov y Boris Tomaschevsighian recibido la influencia di-

2 Estos tres autores, cabe decir, realizan tal distincidon en una obra puramente hermenéutica en el sen-
tido clasico, En torno a los relatos biblicos, que estudia la narrativa de los textos sagrados cristianos.
Véase Marguerat, D.; Wénin, A.; Escaffre, B.: En torno a los relatos biblicos. Estella: Verbo divino, 2005.
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recta del linglista Ferdinand de Saussure, dedasguleriva su concepcion de la obra
literaria como una suma de recursos interrelacios@@ampillo y Sarchione, 2005: 22).
Propp estudio los cuentos populares rusos a piartas funciones de los personajes, no
segun sus intenciones 0 motivos, sino de sus axieiectivas. En el estudio de Propp
los personajes reciben el nombre de actantes grapan segun sus funciones, es decir,
segun la clase de acciones que realizan, asifidardi héroe, la princesa, el ayudante,
el agresor, y hasta un total de 31 funciones.

En desarrollos posteriores que datan de los afoel6flglo pasado, los estructuralistas
franceses, también influenciados por Saussurediasbm la estructura del texto como
un armazon invisible para el lector, pero que spassable de su sentido. “En las obras
poéticas, el linglista distingue estructuras questran una analogia sorprendente con
las que el analisis de los mitos revela al etndlogscribié Claude Lévi-Strauss (1970:
11), uno de los padres del corriente estructuaallsis autores de esta escuela, nombres
como Tzvetan Todorov, Roland Barthes, Gérard Geryeftigirdas J. Greimas, origina-

ron la llamada “gramatica universal de la narrdtiva

Uno de los corrientes de la narratologia, y enqadar el método ideado por Algirdas J.
Greimas cobra una dimensién semidtica. Aqui capeadificar que, “el analisis semi6-
tico comprendegrosso mododos fases: undescriptiva en la que se explicitan todos
los mecanismos constitutivos del relato; y o&euperativaque, teniendo como base la
primera, hace una apreciacion de los elementoseligb, ligandolos con una extratex-
tualidad” (VV.AA., 1978: 5). Eso si, como apuntanida Palma-Rios (2002: 29) el de
Greimas, en cualquier caso, “sigue siendo, comalémeas métodos estructurales, un
modelo semidtico que privilegia la dimension pagathtica y no un método de analisis

critico-literario de la narracion”.

Tzvetan Todorov, de forma destacada, ha desaroolateoria de Greimas. Como este,
Todorov concibe el texto como una suma de unidadestivas, secuencias, en las que
se insertan personas y acciones, o agentes y adedi¢Fernandez Martorell, 1994: 56).
Todorov (1970: 155) se plantea una pregunta ba&%€omo aislar el campo de lo que
es propiamente literario dejando a la psicologéay historia los que le corresponden?”
El bulgaro llega a la conclusion que “para tenesemtido la obra debe estar incluida en
un sistema superior. Si no se hace esto, hay qufesar que la obra carece de sentido;
sélo entra en relacion consigo misma” (Todorov,t9566). Esto lo lleva a poner énfa-
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sis en la distincion entre los conceptoshatoria y discurso El primero comprende la
l6gica de las acciones y la sintaxis de los peljssng el segundo los tiempos, aspectos
y modos del relato.

Las principales novedades en la narratologia niegle mano de Roland Barthes, que
inicié el llamado analisis post-estructural. Bastli£993: 310) se interesa por “no ya de
donde viene el texto (critica historica); ni tampadmo esta constituido (analisis es-
tructural), sino como se deshace, como estallap@g@disemina; a lo largo de qué ave-
nidas codificadas se va”. Este autor propone djsiiren el texto tres niveles, el de las
funciones, el de las acciones y el de la narra@atre los cuales existen relaciones de
integracion progresiva. En suma, “Barthes rompdigtgmente con la idea estructura-

lista que pretendia ver todas las narraciones deldmen una misma estructura. Cada
texto tiene, para Barthes, un modo diferente dersaccon lo «ya-escrito», el texto es

eminentemente plural” (Fernandez Martorell, 199): 6

En el siguiente capitulo desarrollaré en profurdlidiaa serie de conceptos narratologi-
cos en los que se sustenta el analisis de loosalaie llevaré a cabo en la parte central
del trabajo. Mi propdsito es establecer una metgdakad hocque integre en un solo
corpus herramientas de las distintas visiones dedopuede ser un analisis narratoldgi-
co formal-estructuralista con elementos secundadate tipo auxiliar, procedentes de
otras tradiciones de los estudios literarios, gualean a completar mi definicion formal

de los textos.
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Metodologia

Este apartado tiene por objetivo definir el modianalisis que utilizaré en el momen-
to de examinar en profundidad cada una de lasioeles de sucesos de la muestra esta-
blecida —detallada en el capitulo préximo—. La metogia a la que daré forma a conti-
nuacion bebe fundamentalmente de las visiones de@GEenette, Tzvetan Todorov y
Roland Barthes. No pretendo aqui enzarzarme enidisgpnes tedricas, sino dar forma
a una serie de conceptos, categorias y herramidestinadas a operativizar un modelo
de analisis narratolégico para las relaciones desas. En primera instancia partiré del
modelo que Jean-Louis Ska, Jean-Pierre Sonnet yeANenin, especialistas francofo-
nos en el analisis narratologico de los relatoBdoid, exponen con claridad émalisis

narrativo de relatos del Antiguo Testamehto

Como paso previo a bosquejar el armazon de su mdsled, Sonnet y Wénin (2001: 7)

trazan una profusa lista de preguntas que el ex@getde plantear al relato que analiza,
sea de la clase que sea —no solo biblico—. Estagipias resultan de sumo interés, por
cuanto introducen una serie de conceptos y catgmlevantes que permiten estructu-

rar un analisis narratoldégico coherente. Veamokesigbn estas preguntas:

Por lo que respecta a la historia narrada, icémo estd construido el relato? ¢Cédmo ha
estructurado el narrador la intriga? ¢éLleva ésta a transformar una situacidn, al desenla-
ce de un conflicto o a desvelar una verdad oculta? ¢Qué ritmo adopta el narrador en
los diferentes momentos de su relato y cudl es el efecto que asi produce? ¢Cémo hace
para crear y mantener el suspense y, por lo tanto, la atencién del lector? ¢ Cémo lleva a
este Ultimo a descubrir lo que esta oculto en el relato? ¢Qué uso hace de la repeticién,

dentro de su relato o entre diversos episodios de la historia biblica?

¢Qué personajes pone en escena el narrador y como los hace relacionarse entre si? ¢A
qgué procedimientos recurre para caracterizarlos? Descripcidn directa, didlogos, mono-
logos interiores, oposicidn con otros actores, apreciaciones explicitas, forman parte del
arsenal de las técnicas a disposicidon del narrador: écudles son las que privilegia? En

particular, ¢cédmo hace el narrador para poner en escena al personaje “Dios”?

B Esta obra parece beber profusamente de Gérard Genette. Véase: Ska, Jean-Louis; Bonnet, Jean-Pierre;
Weénin, André: Andlisis narrativo de relatos del Antiguo Testamento. Estella: Verbo divino, 2001.
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Por lo que respecta al propio narrador, éa partir de qué perspectiva considera las cosas
y los acontecimientos? ¢Narra él mismo su desarrollo o muestra la accién tal como se
produce entre los personajes en didlogo? éInterviene el narrador, toma postura con re-
lacién a lo que narra, propone juicios de valor para guiar la lectura, o por el contrario
se queda fuera dejando al lector la preocupacion por apreciar lo que sucede? En resu-

men, icdmo se sitla para intentar hacer que el lector comparta su sistema de valores?

Todas estas cuestiones, debidamente tamizadaa adod de la amplia teoria existente,
dan cuerpo al “Modelo narrativo del relato biblia® Ska, Bonnet y Wénin, que puede
esquematizarse, de forma un tanto libre —intenciamente, pues mi aproximacion a tal
modelo es en esencia utilitarista, y dejo de lado$ aquellos elementos que considero

colaterales— del siguiente modo:

1. Autor y narrador
Lector (real o implicito)
Poética del relato
a. Intriga y construccion de la trama
b. Orden de ocurrencia y presentacion (temporalidad)
4. Personajes tipologia y funciones
a. Modo narrativo telling)
b. Modo escénicoshowing

5. Perspectiva o punto de vista

o

Repeticion> motivo, tema, secuencia

A continuacion desarrollaré estos conceptos resnota indistintamente a la descripcion
que de ellos dan Ska, Bonnet y Wénin, a partiudexamen del Antiguo Testamento, y
a los pormenorizados planteamientos teoricos deit@eodorov, Barthes y algun que
otro autor. Por una cuestion de coherencia trédgoérspectiva o el punto de vista justo
después del autor y el narrador, en lugar de dsapédrsonajes. También introduciré, en
ualtimo lugar y de forma breve, perspectivas ajea®rriente formal-estructuralista del

que tanto bebo, principalmente semidticas y en mewalida histérico-criticas, que me

parecen de utilidad para redondear mi método diesendarratoldgico de las relaciones

de sucesos.
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El autor y el narrador

Para la corriente de estudios historico-criticatéxtos deben interpretarse a partir de lo
gue puede concretarse de sus autores y de lasstimogias de su composicion, mien-
tras que el andlisis narratologico se interesasapte el narrador (Ska, Bonnet y Wénin,
2001: 16). Es menester aqui distinguir entre lasomes de autor real, autor implicito y
narrador. Como explica Barthes (1977: 38) “se eatad«autor» de una novela sin pre-
guntarse, por lo demas, si €l es realmente el ahairs”, cosa que induce a confusiones.
Barthes habla de un “dador del relato” como aquellq transmite al lector o receptor y
define tres clases en las que la tradicion a @rimthabia diferenciado dentro de dicha

aproximacion —que €l rechaza y reformula—.

Barthes, define la primera acepcion de dador delaceomo una persona, en el sentido
psicolégico, “en quien se mezclan sin cesar lasgralidad» y el arte de un individuo
perfectamente identificado”. En cuanto a la seguexglplica que la tradicion lo ha defi-
nido como “una suerte de conciencia total, apaneat¢e impersonal, que emite la his-
toria desde un punto de vista superior”, mientias una ultima aproximacioén, algo mas
reciente, veria un emisor en si mismo en cada pajesdel relatd? “Estas tres concep-
ciones son igualmente molestas en la medida efaguees parecen ver en el narrador y
en los personajes, personas reales, «vivas» [.1Mp el relato se determinara origi-

nalmente en su nivel referencial”, concluye Bariti®¥7: 40).

La distincion entre el autor —con sus numerososcest y el narrador, la explican Ska,
Bonnet y Wénnin. Ehutor reales la persona de carne y hueso que escribe laaura
su psicologia y sus experiencias vitalegugbr implicitoes el autor tal como se refleja
en la obra, y eharrador es la instancia que narra la historia. Bartheg liaa precision
que permite comprender la distincion entre el argal y el implicito, si bien no utiliza,
en momento alguno, tales conceptos. “La persorljgica (de orden referencial) no
tiene relacion alguna —afirma— con la persona Istgia, la cual nunca es definida por
disposiciones, intenciones o rasgos, sino solsparbicacion (codificada) en el discur-
so” (Barthes, 1977: 43).

Antes que Barthes, el lingiiista Emile Benvenisiekién francés, ya habia definido la

capacidad del autor de “plantearse como sujeta @aulinciacion, esto es, de apropiarse

" véase el primer apartado del capitulo IV de su Introduccidon al andlisis estructural de relatos. En: Silvia
Niccolini (comp.): El andlisis estructural. Centro Editor de América Latina, Buenos Aires, 1977.

26



del aparato formal de la lengua —las condiciongssiicas, morfologicas, fonoldgicas y
semanticas que el sistema linguistico ofrece— parducir enunciados” como una con-
dicion a él inherente (Pampillo y Sarchine, 200%. 3Caracterizar el «yo literario» del

autor de tal obra no es, por lo tanto, dibujar idis@amente la identidad psicologica y
espiritual de su «autor real»”, establecen SkanhBbg Wénnin (2001: 17). Cifiéndose
exclusivamente a la condicién narrativa del te@enette (1989: 298) hace la siguiente

afirmacion, que sirve para introducir la distincémtre tipos de narrador:

La eleccién del novelista no es entre dos formas gramaticales, sino entre dos actitudes
narrativas (cuyas formas gramaticales no son sino una consecuencia mecanica): hacer

contar la historia por uno de sus personajes o por un narrador extrafio a dicha historia.

Ska, Bonnet y Wénin plantean diversas estrategiaativas posibles: el narrador puede
Ser una persona gue se presenta como idéntictéoalaaso, por ejemplo, de los relatos
autobiograficos—; puede ser también un “yo” distialt autor, un “ser de papel”, usando
un término de Barthes, que pertenece al mundo klistiaria narrada —Ismael en el caso
de Moby Dick de Herman Melville—. Otro tipo de narrador eg@, en primera perso-
na, anuncia, a la manera de un observador extierhgstoria de otro personaje. Asi, por
ejemplo, Ska, Bonnet y Wénin catalogan al narraeola epopeya sumeriilgamesh
gue se presenta asi: “Quiero dar a conocer [al lguad todo en la ancha tierra, al que

[todo] conocid...”

El narrador también puede usar la tercera pergansea como un narrador omnisciente
que todo lo ve, o0 como uvazque se acopla al punto de vista de uno o varisopa-
jes concretos. Genette (1989: 86) hace una diétinentre los concepta®zy persona
cuando define la nocion destancia narrativa que determina la forma en que la narra-

cion se relaciona con el relato:

Podriamos sentir la tentacidn de colocar esta tercera determinacidon bajo el titulo de la
«personay, pero, por razones que quedaran claras mas adelante, me parece preferible
adoptar un término con connotaciones psicoldgicas un poco (muy poco, por desgracia)
menos marcadas y al que daremos una extensién conceptual sensiblemente mas am-
plia, del que la «persona», (que remite a la oposicion tradicional entre relato «en pri-
mera» y relato «en tercera persona») no serd sino un aspecto entre otros: ese término

es el de voz.
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Genette es especialmente claro en su categorizdeits tipos de narracion a través de
sus “niveles narrativos”, prefigurados no por uisiaghcia espacial o temporal, sino por
las relaciones que guardan los personajes debyelaharrador y el lector. Genette dis-
tingue entre tres niveles distintos: el extradiegetel intradiegético y el metadiegético;
muy parecidos a las estrategias narrativas delasepdr Ska, Bonnet y Weénin. El nivel
intradiegético es propio de las obras donde seauhaycoincidencia entre autor y narra-
dor, mientras que el extradiegético se da en ampistlatos en los cuales el narrador no
forma parte de la historia. El relato metadiegétpmy otro lado, Genette lo vincula a los
relatos épicos de la antigiiedad, como el menciodidamesho laOdisea en los que
una narracién se inserta dentro de otra, o, es patabras, donde el narrador pertenece
al mundo de la historia pero la cuenta desde fuera.

Tzvetan Todorov, por su parte, distingue entreidedm “por detras”, la vision “con”, y

la vision “desde afuera”. Lasion por detraes homologable al narrador omnisciente o
extradiegético, puesto que, segun Todorov (1978): I'En este caso, el narrador sabe
mMAas que su personaje. No se cuida de explicarmoe aedlquirid este conocimiento: ve
tanto a través de las paredes de la casa comeés tlal craneo de su héroe. Sus perso-
najes no tienen secretos para €él”. Emi&gon con el narrador sabe tanto como los per-
sonajes, y en laision desde afueranenos incluso que estos, pues “puede describirnos

sélo lo que se ve, oye, etc., pero no tiene acaesguna conciencia”.
El punto de vista

La perspectiva, o punto de vista, identifica ldansia a partir de la cual se narra el rela-
to. Tzvetan Todorov, entre otros autores, ya intjo@sta cuestion al definir el concep-
to devision que hemos comprendido en el apartado previo.rQuigor ha bosquejado
la cuestion, con todo, es Gérard Genette, quie9(1®44), “para evitar el caracter es-
pecificamente visual que tienen los términowviden, campo/ punto de vistg acufia-
dos por autores como Jean Pouillon y el propio T@dala forma al concepto deca-
lizacién, parejo al defocus of narratiofy ideado en 1943 por Cleanth Brooks y Robert

Penn Warren.

La focalizacién es el angulo de visidon del narradagl personaje cuya mirada orienta el
enfoque narrativo, o, formulado en pregungagiién ve? ¢ quién habla?si, la foca-
lizacion puede ser de tres clases; eso si, cotefemmuy difusas, por lo que hablamos

siempre de tipos ideales. Estos sofotalizacion cerpen la que el narrador conoce los
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sentimientos mas intimos de sus personajes y sabejue ellos —es el propio del clasi-
co narrador omnisciente—; flacalizacion externaen la que el narrador se cifie a contar
lo que los personajes hacen y dicen, fptalizacién internaen el que el narrador toma
la 6ptica de un personaje como referencia, percqgleeen contadas ocasiones se da de
forma pura, en solitario, pues en tal caso sediraita relatar sentimientos y pensamien-

tos. Como explica Genette (1989: 247):

Lo que llamamos focalizacién interna raras veces se aplica de forma rigurosa. En efec-
to, el propio principio de ese modo narrativo extrafia en rigor que el personaje focal
no aparezca descrito jamas ni designado desde el exterior, y que el narrador no analice

objetivamente sus pensamientos ni percepciones.

Es por ello que Genette habla de alteraciones pargb de vista, de cambios de focali-
zacion dentro del relato. “Un cambio de focalizacilice—, sobre todo si esta aislado
en un contexto coherente, puede analizarse tarnbr@o una infraccion momentanea al
codigo que rige dicho contexto” (Genette, 1989:)248s alteraciones que sefala son la
paralipsisy la paralepsis-término acufiado por el autor—, que consistereptisamen-

te en dar menos informacion de la que en prin@pioecesaria, y en dar mas de la que
en principio autoriza el cédigo de focalizacion agige el conjunto. Genette nos brinda

ejemplos de ambos casos:

El tipo clasico [pero no el Unico] de la paralipsis [...] es, en el cddigo de la focalizacién
interna, la omisidon de una accién o pensamiento importante del héroe focal, que ni el
héroe ni el narrador pueden ignorar, pero que el narrador decide ocultar al lector [...].
La alteracién inversa, el exceso de informacidn o paralepsis, puede consistir en una in-
cursion en la conciencia de un personaje a lo largo de un relato generalmente regido

por la focalizacion externa (Genette, 1989: 250-251).

El concepto de focalizacion esta englobado derdria dategoria del relato que Genette
llamamodq para el cual toma la definicion del lexicografmite Littré: “nombre dado

a las diferentes formas del verbo empleadas parasafmas o menos la cosa de que se
habla y para expresar... los diferentes puntogsie #lesde los que se considera la exis-
tencia o la accion” (1989: 219). Ademas de la fi@eaion, el otro concepto que Genette

desarrolla en relacion al de modo es etlidéancig que hace referencia a la forma, mas

0 menos directa, en que el narrador cuenta ebrelat
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Genette define varios tipos de discurso en fund@ita distancia del narrador respecto a
lo que narra. Antes, sin embargo, identifica dpsgide relatos, el de acontecimientos y
el de palabras, que coteja con los conceptos ta®derelato puroeimitaciony con

los anglosajones d&howingy telling. Dentro de la categoria delato de acontecimien-
tos que define como un segmento de la historia queontiene dialogo, Genette clasi-
fica la mimesis y la diégesis. En la mimesis, elathr cede la palabra a los personajes
en aras de crear una ilusion de cercania. En ¢eesi® en cambio, habla por si mismo y
toma una postura mas distante. Como detalla GefI&88: 16): “Diégesis es el relato
puro (sin didlogo), opuesto an@meside la representacion dramatica y a todo lo que,
por medio del diadlogo, se insinta dentro del relatee de ese modo, se hace impuro, es

decir,mixtd'.

El relato de palabra®s aquel que contiene un discurso propiament® digie Genette
clasifica en tres categorias: narrativizado, traasfo y restituido o citado. En el primer
caso, el narrador solo indica que se ha produdidote de habla y, acaso, el tema de la
conversacion. En el caso del discurso transpuekt@rrador refiere las palabras de los
personajes por medio de oraciones subordinadagayaediante 1o que Genette deno-
minaestilo indirecto libre en el que el narrador no recurre a verbos ddslasa o me-
diante elestilo indirecto marcadocen el que si lo hace. Por ultimo, el discurstittedo

o citado es el puramente dialdgico, en el que ehdar inserta las palabras literales de
los personajes. Como es ldgico, estos tres tipakstarso suelen aparecer combinados

entre si y con la mimesis o la diégesis.
El lector

Segun Genette (1998: 94), “el narrador extradiegéts una voz en el texto, mientras
que el receptor extradiegético, o lector implicoldector virtual], no es un elemento

del texto sino una construccion mental basada earglinto del texto”. En este sentido,

Ska, Bonnet y Wénin hacen una distincion entretigpos de lector, eleal y el implici-

to. El primero es la persona concreta que lee la, gbehsegundo es el lector al que la
obra se remite. Asi, “lo mismo que el autor impti@s el autor que refleja el texto, el

lector implicito es el lector proyectado por eltterel lector ideal capaz de entender su
intencion y de responder a su demanda ética deremadecuada” (Ska, Bonnet y Wé-

nin, 2001: 21). Este género de lector es, en esi#d®, la construccion mental que con-
signa Genette:
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Es evidente que un lector incompetente o estupido puede elaborar, a partir del texto,
la imagen mas infiel del autor: creer, por ejemplo, que Albert Camus era un ser huraino
e inarticulado, o que Daniel Defoe pasé veintiocho afios en una isla desierta. Para eli-
minar estas deformaciones secundarias, pues, debemos suponer en el lector, como

decisién de método, una competencia perfecta (Genette, 1998: 97-98).

Todorov, que habla de “imagen del narrador” e “ieradel lector” —ideas asimilables a
autor y lector implicitos— presupone en el lectoa apreciacion moral del relato, o una
toma de posicion respecto a lo narrado que depémdiéeversos factores. En la linea de
Genette, afirma que “para adivinar el nivel apr&oia podemos recurrir a un codigo de
principios y de reacciones psicolégicas que elasnr postula como comun al lector y
él mismo” (Todorov, 1970: 186). Asi, narrador yragorio aparecen siempre juntos, en
una relacién de dependencia, y con frecuenciatel asume la existencia de un lector
imaginario en la composicion del relato. De la img@acia del lector en la composicion
del relato da fe Wolfgang 1s8(1987: 175):

Los modelos del texto sdlo circunscriben en todo momento un polo de la situacion de
la comunicacién. Por tanto, repertorio y estrategias solamente disponen al texto —cuyo
potencial proyectan y preestructuran, pero que necesita de la actualizacidon por medio
del lector— para que pueda ser recibido. La estructura del texto y la estructura del acto,
consecuentemente, constituyen los complementos de la situacion de comunicacidn,
gue se realiza en la medida en que el texto aparece en el lector como correlato de la

conciencia.

Ska, Bonnet y Wénin, que echan mano de la terngi@ide Genette, designan al lector
implicito como extradiegético, es decir, exteriomaindo del relato. Con todo, el lector

implicito puede ser objeto de una intencion potepdel narrador, ya por alusion directa
o de forma indirecta a través de un narratari@dmgético, es decir, un personaje del
relato al que otro personaje se dirige con ciertp@sito. “Este narratario esta situado
dentro del relato, en la historia narrada, mienipass el lector implicito esta siempre en
el exterior del relato. Sin embargo, estas dositsas [...] pueden estar muy proximas
una de la otra, y el relato puede jugar con esigipidad para implicar al lector en la

«oferta» del relato” (Ska, Bonnet y Wénin, 2001). 21

' Otros autores que han dedicado una especial atencién al peso del lector son Mijail Bajtin, en Estética
de la creacion verbal (1982), y Umberto Eco, en Lector in fabula (1979).
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El narrador, segun Pampillo y Sarchine, involuaa relativa frecuencia al lector en el
relato, lo interpela y hasta lo manipula para cquagarta sus dudas y certezas o esté de
acuerdo con sus juicios de valor. Sobre la adhasblector, Genette (1998: 106) ase-
gura que “la simpatia o la antipatia por un pergodependen esencialmente de las ca-
racteristicas psicoldgicas o morales (jo fisicgseg le otorgue el lector, los comporta-
mientos y discursos que le atribuya, y menos d&étascas del relato en el que figura”.
Con todo, no niega la intencionalidad del autoug gste pueda recurrir a una serie de
recursos mas o menos evidentes para ganarse Isi@dde lector. Genette (1989: 314)

sintetiza una y otra vision recurriendo a MarceluBt:

Proust no podia ser excepcion a la regla que enuncia en E/ Tiempo recobrado y que da
al lector derecho a traducir en sus términos el universo de la obra para “dar después a
lo que lee toda su generalidad”: aunque cometa una infidelidad aparente, “el lector
necesita leer de determinado modo para leer bien; el autor no debe ofenderse por
ello, sino al contrario, dejar la mayor libertad al lector”, pues la obra no es, en definiti-
va, segln manifiesta el propio Proust, sino un instrumento de dptica que el autor ofre-

ce al lector para ayudarle a leer en si mismo.
La poética del relato

Este apartado resulta un tasta generissn comparacion con los anteriores debido a su
frontera imprecisa. Segun Ska, Bonnet y Wénin (2@4d), “la palabra «poética» tiene
aqui un sentido cercano a su etimologia (el verteggpoiein significa «hacer, confec-
cionar») y designa, como enPaéticade Aristoteles, el arte de componer historias”. Es
en este supuesto que tomo el concepto de poéiiea.hablaré de dos ideas distintas: la
intriga y latemporalidad que resultan de suma importancia en la disposéb esque-
leto de todo relato, y haré una breve mencién algwonceptos del modelo de Genette,
principalmente las distorsiones o alteracionesl ¢rempo del relato —ya sean de orden
o de duracion—, que me parecen provechosas paeateinmi model@ad hocde anali-

sis narratoldgico. Comencemaos, pero, con unas ealate Paul Ricoeur sobre la cons-

trucciéon de la trama:

La operacion de la construccion de la trama puede ser definida, en un sentido amplio,
como una sintesis de elementos heterogéneos. Pero, ésintesis de qué? En primer lugar,
sintesis entre los acontecimientos o multiples sucesos y la historia completa y singular.

Segln este punto de vista, la trama tiene la virtud de obtener una historia a partir de
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sucesos diversos o, si se prefiere, de transformar los multiples sucesos en una historia

(Ricoeur, 2006: 10).

Para Ricoeur, la colocacion sistematica de los&ios que constituyen una historia no
es otra cosa que latriga. “Seguir una historia —dice— es una operacion owgpleja,

guiada sin cesar por expectativas acerca de lancaeton de la historia, expectativas
gue corregimos a medida que se desarrolla la lastmasta que coincide con la conclu-
sion” (Ricoeur, 2006: 11). La intriga caracteriagaémporalidad de la narracién en tanto
gue determina la sucesion directa de acontecimggntmnfigura, l6gicamente, el orden
de la trama. Los modelos de estructuracion detf@g@na los que recurre la narratologia
son diversos. Sin embargo, cabe dar cuenta dedeshabituales: el quinario y el terna-
rio, guiados en comun por su propésito de evalnai seno del relato una accion trans-

formadora (Marguerat, Wénin, Escaffre, 2005: 15).

El modelo quinario sefiala cinco estados: la sitiraniicial, estable, en la que se intro-
ducen los personajes y el contexto; el inicio delflicto, que maodifica la situacion ini-
cial e introduce una tensién; el conflicto, en whlcuno o varios personajes, o actantes,
llevan a cabo una serie de acciones para resdleenflicto; la resolucion, resultado de
las acciones antedichas, y la situacion final, uldta a la estabilidad pero generalmente

distinta a la original. Este modelo es obra de Tavdodorov, para quien:

Un relato ideal comienza con una situacidn estable que una fuerza cualquiera viene a
perturbar. Esto produce un estado de desequilibrio; por la accion de una fuerza dirigi-
da en sentido inverso el equilibrio es restablecido; el segundo equilibrio es muy seme-
jante al primero, pero ambos no son nunca idénticos. Por consiguiente, en un relato
hay dos tipos de episodios: los que describen un estado (de equilibrio o de desequili-

brio) y los que describen el paso de uno de ellos a otro (Todorov, 2004: 134-135).

El modelo ternario, conceptualizado por Joseph €sues deudor de Algirdas Greimas
y su enfoque semidtico. Si Greimas “considera las@mpon categoriabermanenciavs
cambiocomo «una de las primeras articulaciones posd#da percepcion y de la com-
prension de nosotros mismos y del mundo», Coudfsedelrelato minimocomo «una

transformacion situada entre dos estados sucesidtiferentes”.*®

¢ Serrano Orejuela, Eduardo: El relato minimo. Ponencia presentada en el Segundo Coloquio Latinoa-
mericano de Estudios del Discurso organizado por las Universidades de La Plata y de Buenos Aires, Ar-
gentina, entre el 25 y el 29 de agosto de 1997. En linea. [Fecha de consulta: 01/04/2015].
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Hablemos ahora de la temporalidad, tan influidalpa@onstruccion de la intriga. Aqui,
Genette (1989: 89) establece una distincion imptetdEl relato es una secuencia dos
veces temporal...: hay el tiempo de la cosa-contaelatigmpo del relato (tiempo del
significado y tiempo del significante)”. Dicho de@modo, Genette distingue entre el
tiempo del discurso —la forma como el narradorgntslos sucesos— y el tiempo de la
historia —como suceden los hechos cronolégicameA&-los relatos se prestan, para

el autor, a una mirada a la vez sincrénica y didced

Genette pone mucho énfasis en el estudio de Emaibnes en el tiempo del relato, que
pueden ser de orden y de duracion (o velocidadgrqAemonos en primera instancia al
grupo inicial, el de laanacroniases decir, las formas de discordancia entre @rod#®

la historia y del relato. En toda narracion, se@amette (1989: 95), pueden producirse
“diversas relaciones temporales posibles: retraspees subjetivas y objetivas, antici-
paciones subjetivas y objetivas, simples regrestaa una de las dos posiciones”. Asi
introduce los conceptos d@alepsisy prolepsis equivalentes, respectivamente, a los de
retrospeccion y anticipacion, a evocar acontecitogeanteriores al punto de la historia
donde se encuentra el relato, y evocar por adelargeontecimientos posteriores. Ge-
nette desarrolla ampliamente ambos conceptos,nmeroe detendré aqui, pues para mi

modelo resultan mas utiles ulteriores considerasale este autor.

Las alteraciones de duracion, Genette las baubizepenisocroniasconcepto referente

a la relacion entre el tiempo que duran los sucesda historia y la extension del texto,
algo dificilmente medible o verificable, como élsmio admite. Sin embargo, introduce
en este punto cuatro tipos de distorsion de dumamidy Gtiles, a mi juicio, para la me-
todizacion del andlisis narratologico: los sumarias pausas descriptivas, las escenas y
las elipsis. La primera categoria comprende lomsetps donde el tiempo del relato es
menos extenso que el de la historia —un parrafdgpdar cuenta de las acciones de se-
manas, meses 0 afios—. Las pausas descriptivasesuioa desaceleracion absoluta del
relato, ya que no engloban accion alguna, sinorigeesanes, pensamientos o recuerdos.
En cuanto a las escenas, son aquellos segmentos gune no se da, en apariencia, una
discordancia entre el tiempo del relato y el deistoria —no hay, por tanto, desacelera-
cién o aceleracion—. Las elipsis, por ultimo, rfjefleun salto en el tiempo, ya sea expli-

cito o implicito.
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Hemos visto los conceptos de tiempo de la hisioda tiempo del relato. Veamos aho-
ra el de “tiempo de la narracién”, que en realidath relacionado con el narrador, y no
con la trama, y que Genette (1989: 273) describeocittas determinaciones temporales
de la instancia narrativa”, es decir, la ubica@éhautor en el tiempo en que se encuen-
tra la historia. Segun Genette, una narracion psedalterior, cuando el hecho narrado
sucedi6 en el pasado; anterior, cuando se da aeolmque sucedera en un futuro —es
el caso de los relatos proféticos—; simultanela, Bistoria se narra en el mismo momen-

to en que sucede; o intercalada, si mezcla dossadenéos tipos anteriores.
Los personajes

Ska, Bonnet y Wénin hacen distincion entre dos &srate aproximarse a los personajes
de un relato, de acuerdo con la clasica —y casnativa— diferenciacion anglosajona de
los modos narrativa€lling) y escénicoghowing del relato, consignados mucho antes
por Aristételes como formas de mimesis. “Si laigarconstituye el esqueleto del relato,
los personajes son su ropaje. Con algunos rasigeda hace vivir a una serie de per-
sonajes, que pone en interaccion”, explican Maagu&vénin y Escaffre (2005: 15). Si
bien la narratologia, desde Propp, ha estudiadpdosonajes a partir de sus acciones o
funciones en lugar de segln sus atribtfaseo que vale la pena tomar en cuenta otras
consideraciones propias de la tradicion histériétea. En cualquier caso, el estudio de
los personajes esta sujeto a multiples puntossda yienfoques que se confunden entre

si, como explica Mijail Bajtin (1999: 15):

Personajes positivos y negativos (desde el punto de vista del autor), héroes autobio-
graficos y objetivos, idealizados y realistas, heroizacién (sic), satira, humorismo, ironia;
héroe épico, dramatico, lirico; caracter, tipo, personajes, personaje de fabula; la famo-
sa clasificacion de papeles escénicos: galan (lirico, dramatico), razonador, simple, etc.;
todas estas clasificaciones y definiciones de personajes no estan fundamentadas en
absoluto, no estdn jerarquizadas entre si y, por lo demds, no existe un principio Unico

para su ordenacién y fundamentacién.

Tzvetan Todorov distingue entre tipologfaamalesy sustancialesle personajes, que a

mi juicio pueden asimilarse vagamente a la dualatgdetelling —formales— yshowing

17 «u . . . .
Las funciones de los personajes representan esas partes constitutivas que pueden reemplazar a los

motivos de Veselovski o a los elementos de Bédier”, afirma Propp en su Morfologia del cuento (1981: 32)
en relacién a los atributos que otros autores tomaban en cuenta en los personajes.
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—sustanciales—. Entre las primeras, Antonio Garfldminguez apunta a los niveles de
complejidad, variacién e independencia de los pexjes como pilastras de las tres tipo-
logias formales basicas. “La complejidad del diseédos personajes y, sobre todo, su
capacidad para sorprender al lector han servidd Eorstet® para hablar de persona-
jes planosy redondoj, dice Garrido (1996: 93). Los personajes plansiare poco ela-
borados, mientras que los redondos presentan unplgicdad mas elevada a través de

los rasgos fisicos, sociales y psicoldgicos queitr les imprime.

El criterio de variacion permite diferenciar entve personajes-tipo —cuyos atributos se
mantienen inmutables a lo largo del relato— y los gxperimentan cambios en sus ras-
gos. “Los primeros son personagstaticos,se caracterizan por la presencia de pocos
atributos y tienden a funcionar como paradigmasrdevirtud o defecto (el ambicioso,
el arribista, etc.); los segundos son los perssmijgimicos (Garrido, 1996: 93). En lo
tocante al criterio de independencia, diferenciaeclos personajes que se someten a la
trama y cumplen una funcion determinada, y aquejlesrevelan sus atributos a través

de la accion.

Las tipologias sustanciales, en términos de Tod@mv las propias de los formalistas y
los estructuralistas. Como pudimos ver en el chpénterior, el iniciador por excelen-
cia de estos enfoques es Vlamidir Propp, para dlosnelementos constantes, perma-
nentes, del cuento [por extension, relato] sorfuasiones de los personajes, sean cua-
les fueren estos personajes y sea cual sea laanameue cumplen esas funciones. Las
funciones son las partes constitutivas fundamentié cuento” (Propp, 1981: 33). Di-
ce Garrido (1996: 94) que, para los formalistassydstructuralistas, en el interior del
relato “cada agente tiene asignado un papel (olg@peeterminado, que condiciona su

conducta en el marco de la estructura narrativa”.

Las tipologias sustanciales de personajes tiengasago en comun, ya dado a entender
por la anterior cita de Propp: la concepcion des@eaje no como un individuo con una
serie de atributos fisicos y psicolégicos, sino eama categoria abstracta que modula
el relato por medio de sus acciones (o funcioegprtir de aqui, los modelos existen-
tes son multiples y variados, a cual mas complBjpp, sin ir mas lejos, identifica en

suMorfologia del cuentdasta 31 posibles funciones—. En este sentidaraende faci-

'8 Novelista, ensayista y libretista inglés (1879 — 1970), 13 veces candidato al Premio Nobel de Literatura
pero nunca agraciado con el galardon.
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litar del analisis de los textos seleccionadosjmino por tomar el modelo de Claude
Bremond como base del mio, si bien debo precisalajgomplejidad de los textos que

analizaré es baja en comparacion con las posidéglgue ofrece dicho modelo.

Bremond parte de la distincion que Todorov haceegrgrsonajeagentesy pacientesy
redefine el concepto de funcién como una relaciiredos personajes de una tipologia
y otra. Esta es, para Bremond (1970: 90), la cadndgine qua norun texto puede con-

siderarse un relato:

Donde [...] no hay implicacidn de interés humano (donde los acontecimientos narrados
no son ni producidos por agentes ni sufridos por sujetos pasivos antropomarficos), no
puede haber relato porque es sélo en relacidn con un proyecto humano que los acon-

tecimientos adquieren sentido y se organizan en una serie temporal estructurada.

Bremond identifica una serie de roles basicos,@skemente en la figura del agente, que
describe en primera instancia como influenciaddugego, alternativamente, como con-
sejero o desaconsejador, obligador o prohibidatimador. El paciente, por su parte, lo
concibe como un entre pasivo, destinatario dede®maes del agente. De manera menos
abstracta, Bremond distingue entre las figurasadeérsario y del aliado del paciente, y
en el caso del segundo establece una tipologéace solidario, el acreedor y el deudor
—segun el interés que lo vincule al paciente—. Asimo, Bremond establece los siguien-
tes procesos: cumplimiento de la tarea, intervendgl aliado, eliminacion del adversa-
rio, negociacion, agresion, retribuciones, degraadalta, obligacion, sacrificio, agre-

sion sufrida y castigo.

Mi estudio de los personajes de las relacionesidesss recurrird tanto a las tipologias
formales previamente descritas como a la sustadei@iremond, fundamentalmente en
la interesante y util distincidn entre personagentesy pacientesespecto a la condi-
cion del actante. Creo esta es la forma es la raanés apropiada de bosquejar con la
maxima fidelidad posible la impronta de los pergemgue aparecen en estos relatos, y
he aqui donde reside uno de los grandes aciertosparecer, del modelo de Ska, Bon-

net y Wénin.
La repeticion, una ventana a otros enfoques

En su andlisis narrativo de relatos del Antiguotd@ento, Ska, Bonnet y Wénin identi-

fican varios tipos de repeticion posibles: de pasitlave, de motivos (imagen concre-
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ta, calidad sensorial, accion u objeto, asociados a una palabra-clave), de temas vin-
culados al sistema de valores del relato, y, dadaroncreta, de secuencias de acciones.
Tzvetan Todorov sintetiza bien esta amalgama diblps<e identifica tres tipos basicos
de repeticidon que vincula con las figuras retéraaantitesis gradaciony paralelismo
Todorov (1970: 159) pondera la importancia deelgeticion “Todos los comentarios
sobre la ‘técnica’ del relato se basan en una simpservacion: en toda obra existe una
tendencia a la repeticion, ya concierna a la ac@das personajes, o bien a los detalles

de la descripcion”.

Todorov (1970: 159) confiere a la repeticion parapelismo una importancia superior:
“Todo paralelismo esta constituido por dos secw@snal menos que comparten elemen-
tos semejantes y diferentes. Gracias a los eleméméaticos, se acentlian las deseme-
janzas”. El paralelismo, dice, puede hacer refeaemdos hilos de intriga concernientes
a las grandes unidades del relato, o bien a lasulés verbales, “los detalles”. A decir
verdad, la cuestion de la repeticiger se no es tan importante para mi modelo de ana-
lisis, como la categoria superior en la que Toddamseribe tal fenbmeno, la de lagu-

ras, un concepto que describe en los siguientes tésnin

Toda relacidn entre dos (o mas) palabras copresentes puede convertirse en figura; pe-
ro tal virtualidad sélo se realiza a partir del momento en que el receptor del discurso
percibe la figura (porque ésta no es mas que el discurso percibido como tal). Esta per-
cepcion quedara asegurada ya sea por el recurso de esquemas que estan netamente
presentes en nuestro espiritu (de aqui la frecuencia de las figuras basadas sobre la re-
peticion, la simetria, la oposicidn), ya sea por una insistencia particular en poner en

evidencia ciertas relaciones verbales (Todorov, 2004: 65-66).

Dicho esto, si bien puede resultar interesantedestla repeticion de secuencias en los
relatos de las relaciones de sucesos, el anaidesdiguras retdricas presentes en estos
relatos con diversos fines me parece de una impnéai no superior, en ningdn caso
inferior. La figura —dice Todorov— no es sino umatigcular disposicion de palabras que
sabemos nombrar y describir. Asi, explica: “Siriaciones entre dos palabras son de
identidad, hay figura: es kepeticion.Si tales relaciones son de oposicion, también hay
figura: laantitesis.Si una palabra denota una cantidad mas o menodegrpre la que

denota la otra, también se hablara de figura:lagm@daciori (Todorov, 2004: 65).
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Las figuras, para Todorov, forman parte de un tegsubjetivo del lenguaje, que puede
ser bien urdiscurso emotivocuyas manifestaciones puede aislarse a travisidenti-
ficacion de rasgos fonicos, graficos, gramaticglésicos, o urdiscurso modalizante
aquel en el cual es posible identificar la posi@éhautor mediante un sector especifico
del vocabulario: segun Todorov, los verbos y logednio modales (poder, deber, quiza,
ciertamente, etc.). Estas consideraciones me gheggmesivamente de la vision formal-
estructuralista para aproximarme a la semiotica,disciplina clave en la comprensién

de cdmo se fraguan los valores que subyacen emnrétato.

El semiotico estadounidense Charles Morris desdibsamiodtica en tres dimensiones:
la sintaxis, la semantica y la pragmatica. Estanéltes la que mas me interesa conside-
rar en mi analisis. “Por «pragmética» se entieadddncia de la relacién de los signos
con sus intérpretes”, dice Morris (1985: 67), quecisa que “se ocupa de los aspectos
bidticos de la semiosis, es decir, de todos loérfeamos psicologicos, bioldgicos y so-
ciolégicos que se presentan en el funcionamientioglgignos”. Dado que las relacio-
nes de sucesos son textos ideoldgicos que enciemrarensaje moralizante no siempre
explicito, una timida aproximacion pragmatica, @ietension de profundidad, sino co-
mo herramienta de soporte, puede ser positivaands hacer emerger los significados

latentes. En este caso se trata no tanto de eéne sino elpara qué

Llegado este punto, cabe dar cuenta de algunogptmcretdricos que tendré en cuenta
a la hora de realizar esta dimensidon semioticani@isis, conceptos comorabtivq el
temao eltopico que me permitirdn profundizar en el discurso euigafian las relacio-
nes que forman parte del estudio. Estos concepieden abordarse desde distintas dis-
ciplinas, como dicen Oswald Ducrot y Tzvetan Togaga suDiccionario enciclopédi-

co de las ciencias del lenguajen esta obra definen elotivocomo una “unidad tema-
tica minima”, eltemacomo “una categoria semantica que puede estareea lo lar-

go del texto o aun en el conjunto de la literafetdtema de la muerte”)” (2003: 257) y

hacen la siguiente precision para definitoglica

Si varios motivos forman una configuracidn estable que reaparece con frecuencia en la
literatura (sin que ello signifique que sea importante en el interior de un texto) se le da
el nombre de tépicos: es precisamente lo que los estudios de folklore llaman motivo.
Algunos tépicos caracterizan toda la literatura occidental, como lo ha demostrado E. R.

Curtius (el mundo invertido, el nifio anciano, etc.); otros son propios de una corriente
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literaria (los del Romanticismo son peculiarmente conocidos). La presencia de un mis-
mo tépico (o de un motivo en general) en dos obras no significa, desde luego, que
también existe un mismo tema en ellas: los motivos son polivalentes y solo después de
un andlisis del texto en su totalidad puede reconocerse con certeza la presencia de un

tema (Ducrot y Todorov, 2003: 257).

Pero la importancia del tépico no viene dada soenpor su caracter estable y persis-
tente en el tiempo, sino también por su condicémegal, por su caracter coman, segun
Anscombre y Ducrot (1994: 218). Estos autores p@méasis en el origen del concepto
en la retorica aristotélica con el nomiweoi, que en griego significa “lugar comun”, y
lo definen como “creencias presentadas cooraunes cierta colectividad de la que al
menos forman parte el locutor y su alocutor; s@samue los interlocutores comparten
esta creencia incluso antes del discurso en eeoqueea’. Segun Albert Chillon (2000:
152), estas “figuraciones arquetipicas —temas,vomtiargumentos, figurakci—" son

“generadas por el inconsciente colectivo y moldeauta la hacendosa tradicion”.

Volvamos ahora a la pragmatica para introducir p&apectiva de andlisis que tomaré
en consideracion. Una de las dimensiones quedssdarama de la semiodtica, el contex-
to, un elemento extralinguistico, me lleva a hamexr breve relacion del analisis histori-
co-critico, utilizado extensamente por los herm&msedel siglo XIX y que Daniel Mar-
guerat y Yvan Bourquin (2000: 15) definen como aque “se interesa por el aconte-
cimiento histérico que refiere el texto y por lamdiciones en las cuales éste se escri-
bid. Globalmente, su interés se centra en el myhidgtdrico) que se encuentiias el
texto”. Esta perspectiva me parece beneficiosaocelemento de apoyo, en la medida
en que las relaciones de sucesos sobrenaturatesuyaddo relatan historias de ficcion,
se publicaron en un contexto histérico que guargaastrecha relacién con los mensa-

jes que pregonan.

A modo de sintesis y conclusién de este epigrate gde la semidtica, en su dimension
pragmatica, y la aproximacion historico-critica @ementaran, o reforzaran, mas bien,
mi analisis morfoldgico de las relaciones, en lalioh® en que me permitiran identificar

de forma breve el mensaje de cada relato y laiéslapie guarda con su contexto histo-
rico. El cuerpo central del analisis, en cualqagso, lo configuraran los elementos que
he identificado y delimitado previamente a lo ladgh presente capitulo: el narrador, el

lector, la construccion de la trama, los personagisounto de vista.
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Una precision, por ultimo, sobre el caracter gdragani analisis: el método prefigura-
do en este apartado explota la singularidad de rdaeion. Asi, en el apartado propia-
mente analitico estudiaré cada relato de formgpenidiente para identificar su estrate-
gia comunicativa, los valores qué transmite y ssopzultural. Ello no excluye, sin em-
bargo, la posibilidad de un analisis de corte mattativo que estudie la regularidad

de los fendbmenos.
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Muestra seleccionada

En este capitulo, mas sucinto que los anterioag, tna descripcidon pormenorizada de
los criterios que he tomado en consideracion @nagleso de seleccion de la muestra de
relaciones de sucesos que analizo en el presabtgdr asi como también una explica-
cion de algunas de las categorias que me perniésificar las relaciones en una u otra
tipologia. En ultima instancia también incluyo atgupropia clasificacion del corpus de

relaciones segun las categorias mencionadas yeuieadge rasgos basicos de identifica-

cion que permitan ubicarlas en el tiempo.

Comencemos por la primera cuestion. Aqui cabe de@rel universo de las relaciones
de sucesos raros o maravillosos es extenso: et@éealio de forma general en Europa
Occidental entre los siglos XVIy XVIIl, con diferes cronologias segun el pais (Espe-
jo, 2012: 106), de manera que existen multipleacrehes en espafiol, francés, italiano,
portugués, holandés, aleman e inglés, e inclusaitan. En aras de facilitar el estudio
me circunscribo a las relaciones publicadas emélitd hispanico. En Espafia, los dos
periodos con mas relaciones impresas, segun lificda®n del Catalogo y Biblioteca
Digital de Relaciones de Sucesos (CBDRS), son é60@ a 1650 y el de 1650 a 1700
(Fernandez Travieso y Pena Sueiro, 2013: 138).

Henry Ettinghausen, dentro de su clasificacion teradle la prensa popular del barroco
espafiol, hace una distincion entre las relacioneshablan de desastres de la naturale-
za; crimenes y castigos; milagros, prodigios, mboey sefiales, y monstruos y engen-
dros, que en general comparten un mensaje comansyrasgos estilisticos (Ettinghau-
sen, 2012: 129-130). De entre esta tipologia, ycemeraré en las relaciones que hacen
referencia a los milagros, prodigios y portent@uyna parte de los monstruos y engen-
dros. Dejo fuera las relaciones sobre sefiales icap®es en el cielo—, que suelen adop-
tar un formato epistolar y rara vez refieren uatagber se y sobre lo que Ettinghausen
denomina monstruos cientificos —es decir, explesBin la intervencion de una fuerza
sobrenatural-. Mas adelante, de cara a una majopremsion, describiré las tipologias
de fendmenos que identifica Ettinghausen.

Con las condiciones hasta aqui establecidas, becgmhado de entre el corpus disponi-
ble un total de 14 relaciones representativas sldikiintos fenOmenos sobrenaturales y

susceptibles de un analisis narratolégico profuerdéa medida en la que narran relatos
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de cierta complejidad. No se trata, en ningun casdextos atipicos dentro de su géne-
ro, sino de piezas que siguen los patrones bad&das relaciones de sucesos sobrena-
turales, tanto en prosa como en verso. Esta di&tifiormal, aunque no es relevante en
si para el andlisis, merece ser explicada, portowgure las relaciones de uno y otro tipo
presentan rasgos diferenciados que invitan a estasliseparadamente. Veamos cuales

son estas distinciones.
Verso y prosa

Las relaciones de sucesos, con independencia giengwo, pueden presentar modalida-
des textuales muy diversas. En términos de Ettumggra (2013: 95): “Desde el princi-
pio nos encontramos con relaciones (sobre todatiids) que utilizan muy a menudo
una prosa que suena a despacho oficial, y tambiémnaumerables relaciones escritas
en verso —que muy pocas veces llegan a ser peéticagie apelan a sentimientos sen-
timentales, morbosos, patriéticos o de superioridadal”. Este autor liga las relaciones
en verso al concepto deemendismpal gusto por lo terrible y lo truculento, que kg

ba no solo a los monstruos, sino también a loserré® de violencia y sexd.

En su analisis de la prensa espariola del BarrdtogBausen distingue entre una pren-
sa seria que se dirige a un lector culto y unasar@opular que suele aparecer en verso,
concretamente en forma de romances novelescosaaical de la poblacion analfabeta a
través de personas que las leian en lugares psiliqoe a veces esperaban, del mismo
modo que sus autores, despertar en el lector fsemtios y actitudes bien arraigados en
el folklore y en la ideologia tradicionales, cagade ser evocados y reforzados por me-
dios igualmente tradicionales” (Ettinghausen, 1985: En términos morfoldgicos, uno

y otro tipo de relaciones son l6gicamente distingss, las que son en verso:

A diferencia de las relaciones en prosa, que suelen aparentar una relativa objetividad,
éstas normalmente estan repletas de recursos retéricos cuya funcidn consiste en cele-
brar o lamentar el suceso relatado, presentandolo como motivo de emociones en las

que se procura hacer participar al lector y oidor (Ettinghausen, 1996: 61).

Esta distincion formal resultara de suma imporieci el analisis narratolégico, donde
observaremos las diferencias morfoldgicas que ptasdas relaciones cultas, en prosa,

y sus contrapartidas populares, en verso, trackscda estrategias narrativas desiguales.

' para las relaciones que combinan violencia y sexo véase Ettinghausen, Henry: Sexo y violencia: noticias
sensacionalistas en la prensa del siglo XVII. Edad de Oro, 12, 1993, 95-107.
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Tipos de fendmenos

Los prodigios que glosan las relaciones de sucasarenaturales son de signo diverso:
abarcan desde cambios de sexo hasta monstruosdabupasando por maravillas que
acontecen en pleno martirio de unos fieles de Diaxategorizacion llevada a cabo por
Henry Ettinghausen dxoticias del siglo XVII: relaciones espafiolas deesos natura-
les y sobrenaturalesesulta de sumo provecho para distinguir entraudtiplicidad de
fendmenos sobrenaturales que fascinaban a lasesyjdrombres del barroco. Etting-
hausen identifica las siguientes categorias: casrdBosexo, monstruos humanos, mons-
truos semihumanos, monstruos fabulosos, monsttegéracos, martirios, conversiones
religiosas, milagros, sefiales y apariciones, liggaréraordinarios, y sacrilegios y tratos
con el demonio. Sin animo de exhaustividad, calzeapmoximacién a algunas de estas

categorias en aras de aclarar conceptos.

Los monstruos y su cambiante condicidén son quikzfesre mas complejo. Para Etting-
hausen resulta complicado distinguir claramenteedos casos de monstruos humanos,
semihumanos, fabulosos y alegoricos. “Sin embgrgrece 16gico contar entre los pri-
meros los nifios gigantescos y los hermanos siameses los segundos, los nifios cu-
biertos de conchas o con otros tipos de deformaai@iomica; entre los terceros, los
tritones, etc., y entre los ultimos, los monstrumsmalmente compuestos de elementos
animales y humanos a los que se atribuye un sigdidi politico” (Ettinghausen, 1995a:
37). Las imagenes que siguen muestran una pardjaatees del trataddonstrorum
historia cum Paralipomenis historiae omnium animali(1642), del naturalista italiano
Ulisse Aldrovandi, y a unos siameses Menstrorum historia memorabili€L609), del

fisico aleman Johannes Schenck von Grafenberg.
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Aunque no era evidente entonces, la distincioredos monstruos humanos y los fabu-
losos y alegoéricos resulta clara: los primeros gusibles y aparecen en el mundo real,
mientras que los segundos son fruto de la imaginatios siameses, los hermafroditas
y las personas con una multiplicidad o falta miesslr érganos existen en la realidad.
En cambio, los tritones, los gigantes, los centortos hombres lobo son seres de fic-
cion. El lenguaje y el estilo de las relaciones ljaeen referencia a una y otra tipologia
de fendbmenos, en realidad, no cambian sustanciggmén texto que narra el parto de

unos siameses puede adoptar un estilo y un esqaeEmgantes al de uno que cuenta el
nacimiento de un nifio cubierto de conchas. Estegmmibargo, tendera hacia la exagera-
cion, de ahi que los casos méas extravagantes Silgis® —aungque no siempre— en rela-

ciones en verso en lugar de en textos en prosa.

En mi analisis narratolégico dejo de lado las iielaes sobre seres posibles desde nues-
tra moderna Optica cientifica para concentrarmmgmonstruos semihumanos y fabu-
losos. No obstante, cabe destacar el papel dehdsnenos veridicos, desde los siame-
ses hasta los terneros con dos cabezas, en lgwadion de los mundos posibles a los
que hacen referencia las relaciones mas inveresiniara Tiziana Marazzo (2007: 8):
“Las relaciones describen cualquier suceso corbasa histérica minima, basta incluso
un nucleo objetivo de cierta veracidad historiaasyposible asi combinarlo con lo real,

lo extraordinario, lo verosimil y o maravillosé®.

%% En referencia a los casos reales de “monstruos” como hermafroditas y siameses, Antonio Solano cuen-
ta que “muchos de estos seres infortunados, si sobrevivian al parto, recorrian los caminos exhibiéndose
en pueblos y ciudades, como aquel nifio a quien invitd a comer Montaigne, encontrando que «entre las
tetillas y el ombligo... se unia a otro nifio sin cabeza».” Solano, Antonio: Monstruos y prodigios. Méetode:
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En otro orden de cosas, cabe una definicion dei¢oeqptendemos exactamente por mi-
lagro y su relacion con las categorias de manirimnversion consignadas por Etting-
hausen. El primer asunto es el mas complicadouEamalisis de las estrategias discur-
sivas utilizadas por la relaciones de milagrosii@aBégrand y Rafael Carrasco (2004
20) afirman que “nous avons décidé d'inclure dassniracles les manifestations pro-
digieuses tératologiques, oniriques et théophasiqurara Ettinghausen, sin embargo,
el concepto se restringe a sucesos concretoscnataras o visiones. Aun asi, los rela-
tos que engloba en la categoria de “milagrosos’dsolo mas diversos; desde una mu-
jer noble que da a luz de forma milagrosa a un né&gro, hasta un perro que reza junto
al lecho de su amo moribundo o un misionero desdpituya cabeza, cercenada, sigue
predicando para asombro de los infieles. Martiyi@@nversiones no son sino versiones

habituales que adopta el metarrelato milagrosajaiexistan otras.

A continuacion, inserto una tabla con la clasifiéacsegun las categorias mencionadas,

de las relaciones que son objeto de estudio, oddsre partir de su fecha de impresion.

Titulo® Subgénero Fecha de impresién | Forma

RELACION VERDADERA DE | Milagro + Martirio é? Verso
UN CASO MARAVILLOSO
QUE HA SUCEDIDO EN EL
dilatado imperio de la

China...

Caso admirable y espanto- | Milagro + Martirio 1587 Verso
S0 agora nuevamente
sucedido este afio de mil y
quinientos y ochenta y

siete...

Relacion verisima, de lo Milagro + Martirio 1603 Verso
que ha sucedido en la
ciudad de Sevilla, a una
honrada sefiora, por no
entenderse con su mari-

do...

Anuario, n2. 2002-2003 [En linea]. Estos desgraciados errabundos contribuian, sin duda, a incrementar el
gusto por lo monstruoso y a dejar volar la imaginacién de los escritores.

L En aras de hacer presentable la tabla, he optado por acortar los interminables titulos de las relaciones,
pero procurando siempre conservar la esencia del mensaje.
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RETRATO DE VN mons-

truo, que se engendro en
vn cuerpo de vn hombre,
que se dize Hernando de

la Haba...

Monstruos fabulosos +
Sacrilegios y tratos con el

demonio

1606

Verso

Relacion de como el pece
Nicolao se ha parecido en
el mar, y hablo con mu-
chos marineros de dife-

rentes partes...

Monstruos fabulosos

1608

Verso

ADMIRABLES PRODIGIOS y
portentos, que se mani-
festaron en Bayona de
Francia este presente

ano...

Monstruos semihumanos

+ sefiales en el cielo

1613

Verso

Relacion verdadera de vn
monstruoso Nifio, que en
la Ciudad de Lisboa nacio
a 14. del mes de Abril, Afio
1628...

Monstruos semihumanos

1628

Prosa

COPIA DE VNA CARTA que
escrivio el muy R. Padre

Fray lacobo de Ambrosi...

Milagros

1631

Prosa

HISTORIA VERDADERA
NOVAMENT SVCEDIDA DE
vn Ministre Heretge de la

ciutat de Geneva...”?

Sacrilegios y tratos con el

demonio

1642

Prosa

Breve relacion que declara
y da quenta de un caso
maravilloso. Sucedié en la
Ciudad de Alcaraz, tierra
de la Mancha, con una
muger maldiciente que,
haviendo parido, ofrecié
muy de veras al maligno

su pecho...

Sacrilegios y tratos con el

demonio

1671

Verso

22 .z . . . . . P s . . g
Esta relacion tiene la particularidad de que esta escrita en cataldn. Es el Unico ejemplo en este idioma
que incluye la muestra. Sin embargo, no difiere, en lo general, de las demas.
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CARTA NUEVA DEL MAS
PRODIGIOSO SVCESSO que
se ha visto, y monstruosi-
dad de hombre que se ha
hallado: Sucedido en el

Reyno de Polonia...

Monstruos fabulosos

1674

Prosa

RELACION VERDADERA DE
LA mas admirable maravi-
lla'y peregrino asombro,

que ha sucedido en la villa

de Yepes...

Monstruos semihumanos
+ Sacrilegios y traros con

el demonio

1678

Verso

CARTA QUE ESCRIVIO UN
RELIGIOSO DE VALLADO-
LID A OTRO DE BVRGOS en
que refiere un portensoso

milagro...

Milagro

1685

Prosa

Relacion verdadera del
prodigioso caso svcedido
en Vidin, a dos soldados
de aquella Guarnicion, en
el mes de Octubre del

preferente Afio de 1689...

Lugares extraordinarios

1689

Prosa
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Analisis de las relaciones

Un martirio singular

Esta relacion en verso, de fecha y lugar de imgnesesconocidos, se ubica en la lejana
China, donde el emperador, temeroso de que Idsaoes hayan incitado a su hermano
a la revuelta, emprende una persecucion del cafittamismo que culmina con el marti-
rio de dos misioneros ante una multitud. Para asom los presentes, entre los que se
cuenta el propio emperador, la cabeza seccionadaalde los misioneros sigue predi-
cando tres horas, lo que fuerza al emperador aardgie le corten la lengua. Aun asi,

el fraile decapitado y deslenguado sigue predicamohoras mas.

El proposito del texto, bastante evidente, pugsagio autor lo explica abiertamente, es
demostrar la superioridad de la religiéon Catéliemte a herejes, sectarios, musulmanes
y judios. Asimismo, también envia al lector un nagmsle triunfo moral de los fieles de
Dios aun en la adversidad del martirio, de la tartpila muerte. Como dice Ettinghau-
sen (2012: 130), los autores de las relacionesntsgtraron capaces de convertir hasta
las narraciones aparentemente mas negativas enidsstdificantes, fortalecedoras del
«conformismo ético»”. Asi predicaba la moral d€ttrarreforma, que hizo habituales
las relaciones de martirios, especialmente a mdadss musulmanes, con los milagros

y advocaciones que a veces los acompafan.

Que la relacidon que nos ocupa se ambiente en @ienace una breve disquisicion. Los
casos de martirio en Extremo Oriente no son loscuéasines en la prensa espariola de
la época, pero tampoco son inexistentes. Hay quex & cuenta la cercania relativa de
la colonia espafiola de las Filipinas tanto a Chorao a Japén y el flujo de misioneros
catdlicos que trataron de cristianizar a las pobiees de uno y otro territorio. La prensa
espafola se interes6 especialmente por la pergecdeilos cristianos en Japon, que fue
la mas cruenta y dio a pie a un volumen consideraélrelacionés y hasta a obras de
mas altos vuelos, como una comedia de Lope de Metmdalos primeros martires de

> para calibrar la importancia del fenémeno de los martirios en Japén en la prensa espaiola de la época
basta con fijarse en que ésta se hizo eco incluso de las celebraciones realizadas en Espafia en 1628, con
motivo de la canonizacidn de los mdrtires, con textos como La relacion de las fiestas por los mdrtires del
Japdn, publicada en Sevilla y obra de Ana Caro de Mallén, a quien Nerea Riesco Suarez ha definido como
“una periodista feminista en el Siglo de Oro”. Véase: Riesco Suarez, Nerea: Ana Caro de Mallén, la musa
sevillana: una periodista feminista en el Siglo de Oro. IC Revista Cientifica de Informacidon y Comunica-
cién, N2. 2, 2005, pags. 105-120.
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Japon Sin embargo, en esta relacion la ambientacioecpatasual, dado que en ningun

momento el escenario reviste relevancia alguna enguitectura del relato.

El narrador de esta relacion es de tipo metadimmétio forma parte de la historia, pero
adopta el papel de un observador externo que tianshrelato de otros mientras hace
patente la presencia de ym Las causas que empujan a escribir el relatotat aapli-
cito, que coindice plenamente con el narradorpedtras: “No juzguéis que estas luces
busco yo mi lucimiento que el moverme a compasionet que 0s estais perdiendo por
ir contra la verdad de la Ley del Evangelio”. Eaatd, el narrador se dirige directamen-
te a un lector supuesto que resulta muy distinkpakencial lector —u oyente— real de la
relacion: “Idolatras, escuchadme; gentiles estaat®etos; atended mahometanos; abrid
los ojos, hebreos, luteranos, calvinistas, arriasasacenos, pelagianos, hugonotes”. El
narrador se presenta, pues, COmo una voz amonestfgmalecciona a los enemigos de
la fe catolica con tal de incitarlos a la convansi®ed, sectarios, esta vez Argos de mis

documentos, linces de tantas verdades y de auiémntiisterios”.

El autor establece una contraposicion entre €l migamto a los catélicos, y este grupo
de narratarios intradiegéticos —herejes, idolaradieles— a los que finge dirigirse. Asi,

mientras que el autor se muestra piadoso peseamiamacia de los enemigos de Dios,
a éstos dibuja como “obstinados apéstatas, brigasst, e incluso los desafia: “Oidme

todos, que a todos llamo, desafio y reto, paracgoagision vuestra, para mayor triunfo

nuestro, para honra y gloria de Dios y terror delihdiernos”. Se trata, en suma, de sub-
yugar a los rebeldes con un poderoso argumenioilajro peregrino del que da cuenta
la relacién, los frailes que vencen moralmentesadolatras. Esta dicotomia, constante
a lo largo de la narracion, alcanza su cénit endealeja final: “Mirad si en algan secta-

rio, morisco, hereje o hebreo se hallan estas nflasgvyporque claramente vemos que,
obstinados y precitos, mueren en vivo fuego corbtames de demonios y retratos del
infierno”. Toda una advertencia para el lector iitifd al que se dirige.

En cuanto a la estructura, este relato present@musars analepsis. El autor, como paso
previo a narrar la historia de los dos frailes ma#ados —nivel principal—, inserta diver-
sSos minirelatos secundarios en su armazon argutivent&e trata de pequefas fabulas
pertenecientes al meterrelato cristiano, como langracion, o episodios de la vida de
Cristo —la devolucién de la vista a un ciego, tezkda que recibe en el costado estando
en la cruz, o el efecto que imprime en el SanteaBad. También habla de las sefales

50



que se aparecieron a personajes histéricos commm@rador romano Constantino, o el
rey Alfonso | de Portugal, o0 San Francisco de Asigre otros. El relato en si no apare-

ce hasta bien entrado el texto, y es muy simpiealiy carente de anisocronias.

El relato principal parte de una situacion estpiele® negativa, en la cual prima el poder
del emperador de China, un personaje, como vereanqgetipicamente negativo. Pron-
to, sin embargo, la simpatia de su hermano hasiaristianos trastorna el orden y lleva
al emperador a emprender una brutal persecucidnaclms recién llegados. Todo pare-
ce seguir un curso normal hasta que se producédagron un fraile capuchino, degolla-

do en publico como parte de la campafa represgte predicando aun decapitado. Lo
que parecia un triunfo inexorable del malvado eaqar se troca en una derrota moral
gue pone de manifiesto la verdad del cristianisnmfglso de su idolatria. Estamos, en
resumen, ante un relato con una estructura dedrpario, segun la teoria de Algirdas J.

Greimas, que refleja el paso de un estadio a otro.

El milagro es el elemento clave por su potencaigformador entre las dos situaciones
que describe el relato. He aqui su gran importacmiao poder capaz, por su proceden-
cia intrinsecamente divina, de ignorar las leyésrages. Segun Campagne (2002: 571):
“Las acciones de los hombres y los efectos natralenque tenian en dltima instancia
su origen en la divinidad, podian ser examinadesmyprendidos en si mismos”. Resul-

taban inteligibles de acuerdo con las leyes nasr&n cambio, “los milagros eran vis-

tos como una clase particular de actos por loesuaios actuaba directamente sobre el
mundo”. Asi, “es obra de la naturaleza que los alémvivan, vean, caminen; pero que
después de la muerte vivan, que después de lareegeen, que después de la paralisis

caminen, esto solo podia hacerlo Dios milagrosasiéGampagne, 2002: 572).

Si analizamos los personajes como actantes, nosdementa de que, excepto el empe-
rador, que acelera con sus actos su propia hurmilatodos son sujetos pacientes. Los
frailes se limitan a soportar con estoicismo eltmarque el emperador les inflige, pri-

mero, y luego uno de ellos se convierte en el olgdravés del cual Dios manifiesta su
poder ante los infieles y humilla al emperador #4a&. El narrador no afirma, siquiera,

que las prédicas de los misioneros que traban adntsin el hermano rebelde del empe-
rador sean la causa verdadera de la revueltagsmes el propio emperador quien hace
dicha inferencia. Los misioneros, al igual que ©risonsienten sufrir personalmente el

mal del mundo, el mal de los infieles, pero permsangasivos, pues no desean aumen-
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tar las desdichas alentando una rebelién. Sonyma,spersonajes ejemplares, modelos

de conducta para el publico al que iba dirigideelacion.

Desde el punto de vista de la caracterizacion)misos personajes que presentan rasgos
propios son el emperador y su hermano, que persamifios polos opuestos: la maldad,
el primero, y la bondad el segundo; infiel y caath. Del hermano, dice el narrador que
se mostraba “familiar con religiosos y con todaos dgento, que era un iman agradable
de patricios y extranjeros”. El emperador, en camnés un arquetipo de ser malvado y
cruel, avido de poder. Es “barbaro, infiel, durcero” y “obstinado, loco, torpe, igno-
rante, sordo y ciego, mas airado y mas rebeldestg ultimo es importante, ya que no
deja de estar librando una guerra personal conbs, Bl que niega. El narrador incluso
lo compara con Neron y Diocleciano, dos emperadamesnos célebres por sus perse-
cuciones contra los cristianos. En su humillacidmamos divinas, se cumple ademas el

topico de la Justicia poética.

La relacion no afianza sino el sefiorio de Dios s@bhombre rebelde, sea este un tira-
no poderoso como el emperador, o el discolo peotesp el infiel judio 0 musulman a
los que el narrador simula dirigirse en el exomkb texto. Se trata de un motivo recu-
rrente en la tradicion biblica —la destruccional@&adrre de Babel, el Diluvio Universal-,
gue aqui aparece atenuado. El mensaje que emelatel es bien sencillo: Dios vela por
quienes se muestran fieles y obedientes; una reondarreformista que buscaba atajar
cualquier brote de insurreccion protestante ol@anenos, recordar a los fieles por qué

el enemigo estaba equivocado.

A modo de conclusion sintetizadora, este relatadngente persuasivo funda su efecti-
vidad en la figura del narratario intradiegéticoasuerte de falso lector implicito que el
autor confronta a su alter ego narratario y ablehplitico verdadero, con quien com-

parte una ideologia y al que pretende recordaamirm que debe seguir. La contrapo-
sicion entre el bien y el mal, o entre el recto icany la desviacion, queda clara tanto a
través de la atribucién de roles pronunciados adelctores intradiegédico y extradiegé-
tico, como por medio de la fabula del emperadoCdma, que muestra el poder divino

que castiga a los rebeldes y soberbios y favoréu® feeles y humildes.
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El “perro” renegado

Esta relacion en verso, impresa en 1587, cueritstaria de un hombre joven, oriundo
de Lombardia, que se aficiona al juego y se cotreviar un blasfemo, asesina a su padre
y escapa a Génova, donde hace fortuna jugandodadius y se casa. Su suegro, que no
ve su aficion con buenos o0jos, lo conmina a haceexeader y lo envia en barco para
Espafa con dinero y mercancias. Por el viaje,simaego, él se juega todo el dinero y
lo pierde a manos de otro mercader. Aprovechandoetibarco recala en una islita, el
joven se apodera de la nave usando de astucideneia a partes iguales y la lleva has-
ta Tetuan, donde se convierte al Islam y se casaica mora. Poco después, encuentra
en el mercado de la ciudad marroqui al hombre gialia ganado el dinero y lo com-

pra como esclavo para vengarse.

La relacion concluye con un final ejemplarizanteparicida renegado maltrata al mer-
cader y acaba dandole muerte. Sin embargo, unlisatacse desencadena al instante, y
una legidon de monstruos cae sobre el asesino gdpedlaza. En su casa se desata poco
después una plaga de peste que se ceba en lasipobtade Tetuan, Fez y Larache, en
las que provoca una enorme mortandad y la ruireugldnabitantes. Se trata de un texto
largo, en forma de romance, y que ademas tieneton i@al: un tal Benito Carrasco, de
Fuenteovejuna, localidad cordobesa célebre pdoia gue Lope de Vega ambienté alli

en 1619, titulada precisameriaenteovejuna

La relacion cuenta con un narrador metadiegéticgpuo autor implicito, que se revela
parte del mundo en el que se sitla la historiangue. Su personalidad se hace patente
ya desde en los primeros versos, en los que inteodurelato y se posiciona respecto a
lo que narra a continuacion: “Mueva mi lengua éidé€ Jesus vino omnipotente / para
gue con su sabor / un caso admirable cuente”. Mdsamte, su personalidad aparece de
nuevo para dar fe de los sentimientos que el rédatascita, cuando escribe: “tiembla la
lengua mia”. En general, sin embargo, la ideoldgiaautor queda patente mas a través

de su discurso que no por estas breves refereamsianismo.

El narrador recurre a un punto de vista cambiaata parrar la historia, lo que se tradu-
ce en algunas alteraciones de la vision del refaigeneral sigue al personaje central, a
Almazuil —-nombre que adopta el joven cuando reriggisbien en momentos puntuales
asume el punto de vista de su padre y del merehdgre martiriza, y de forma bastante

mas restringida, el de la madre y el suegro. Elgde omnisciencia del narrador resul-
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ta limitado en general; se aproxima mucho mas rahdar testigo, y por ende podemos
hablar devision con en términos de Tzvetan Todorov. Con todo, calberhana intere-

sante apreciacion: si que da cuenta, aunque dea fewninta y superficial, de algunos de
los sentimientos y temores de los personajes positiel padre, el mercader, el suegro,
la madre—, cosa que no sucede cuando prima el pentesta del joven renegado, cuya

conciencia no atisba. Estamos, pues, ante un eagardlipsis.

Fruto del estilo directo y sencillo que usa el gutabitual en las relaciones en verso, el
texto es una mezcla de mimesis y diégesis, desealkt palabras y de acciones, que por
encima de la descripcion o el mondlogo interiorpdferencia al dialogo y a la accion.

En este sentido, predomina el estilo directo; lrs@najes hablan por si mismos, como
lo harian en una obra de teatro. Esto es algo @msjmle desde el punto de vista de la
efectividad dramética, y por ende de la estratdigieursiva, dado que las relaciones en
verso, como queda dicho en el marco tedrico y attago de la muestra, eran leidas en
voz alta en lugares publicos y gozaban de un pulblyente numeroso. Aqui cabe decir
que el narrador metadiegético también prefigutaaobr implicito, al que dedica epite-

tos como: “gente por Dios redemida” y “Christiamamgregacion”, lo que los posiciona

en uno de los dos bandos o categorias que, coramusy dispone el relato: los buenos,

los cristianos, y los malos, moros y renegados.

En cuanto al orden y la velocidad, el relato nplesamente lineal, dado que se produ-
ce un salto en el tiempo en su tramo central, gudesva del cambio del punto de vista
de Almazuil al de los mercaderes que ha dejadodalperalos en una isla. En lo que toca
al tempo, hay pocas alteraciones, o0 anisocronigs @ espacio dedicado a las descrip-
ciones en nulo. Solamente cabe consignar unos gEsm@principio y al final del relato
que sirven a modo de introduccion, de puesta eanasen el caso del sumario inicial, y
de sintesis y conclusion en el caso del final. E€stonarios mezclan acciéon y una some-
ra descripcién con una valoracion moral del autwylicito, ese narrador metadiegético,

de los acontecimientos contados o por contar.

El tono ejemplarizante y moral del relato es evidesm muchos puntos. Ya en el largui-
simo titulo aparece una particula reveladora esssitido — “Cosas de grande admira-
cion y exemplo para que los padres castiguen &igss—. Asimismo, la estrofa con la

gue se cierra el relato también resulta indicati@avamos a Dios eterno / como somos
obligados / para que del crudo infierno / podansvdibertados / para el siglo sempiter-
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no”. El narrador hace gala de una moral catélicaaio en sus juicios o recomendacio-
nes, sino también en el mensaje y la caracterigzat@dos personajes, como veremos en

los préximos parrafos. Antes, empero, veamos laastra del relato.

La relacién que nos ocupa, en cuanto a la estayadgruna suma de esquemas ternarios,
en términos de Algirdas Greimas. En un primer béogartimos de una situacion inicial
estable, en la que se nos dan a conocer el peesmrmaiagonista y su familia. Las accio-
nes del joven —su aficion al juego y la violenctaf que ejerce sobre sus progenitores—
pronto alteran esta situacién. El hijo se ve oblaya escapar. Sin embargo, el conflicto
parece acabar pronto, dado que se asienta en Ggwvoredve a llevar un modo de vida
parecido al anterior, solo que con una nueva fanile nuevo, al menos en apariencia,

tenemos una situacion estable.

La conducta licenciosa del joven, no obstante,waualocasionarle dificultades, y obli-

gado por su suegro, emprende un viaje rumbo a Bspaf el camino recae en su anti-
guo hébito del juego y comete crimenes peores:dainana los mercaderes con los que
viaja en un islote, roba su barco y reniega enargtdonde ademas contrae matrimonio
con una mora, lo que lo convierte en poligamo. Raor cuando los mercaderes con los
gue viajaba, apresados por piratas, son vendide$ mercado como esclavos, él com-
para al que le habia ganado el dinero de su sydgreomete a maltratos y torturas. El

mercader obra piadosamente, aceptando el dol@rgndiendo al renegado su horrible

comportamiento.

Almazuil llega al extremo de asesinar al mercatlgua ha esclavizado, lo que supone
su perdicién: por obra divina un enjambre de mostrdragones, serpientes, leones y
0s0s, desciende de las montafias y lo despedaznldNeso, sino que de su cadaver se
origina una pestilencia que se ceba con los irHfiglee moran en Tetuan, Fez y Larache.
El castigo obra su efecto no solo en el renegado,también en 10.000 almas que con
él no comparten sino la religion. El poder divintaysuperioridad del Catolicismo fren-

te al Islam quedan de manifiesto de forma inapelabl

Analicemos ahora los personajes desde una Optiaacial y simbdlica. La perspectiva
actancial nos permite distinguir entre un persoagfante, Almazuil, y varios persona-
jes pacientes —sus padres, el mercader— que sufreraldad. A su vez, los padres y el
suegro actlan como consejeros, pero sus recomendaaaen en saco roto. La efecti-

vidad ideoldgica del relato se funda en la relabtitética entre unos y otros. El hijo,
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blasfemo, violento, adicto al juego y luego renegadntrasta con los padres buenos y
piadosos, que tratan de llevarlo por el caminoemor—al igual que el suegro—y con el
mercader al que martiriza. Para reforzar la andites autor glosa a unos y otros perso-
najes con adjetivos que no inducen a equivocos.alkijo lo califica de “perro blasp-
hemo” y “crudo can”, por ejemplo, mientras que adlfe o define como “afable y amo-

roso” y habla del “buen mercader”.

Tanto el renegado como el martir son figuras qaeesgen con relativa frecuencia en las
relaciones de sucesos. Ambas estan cargadas daisimiby encarnan actitudes mora-
les confrontadas para la moral contrarreformidteespeto del orden y la paz frente a la
subversion, el bien frente al mal. Como explicaiBlaBégrand (2008: 38): “El martir y
el renegado, en estos relatos, funcionan como efosgentaciones antitéticas que me-
tonimizan o alegorizan dos figuras esenciales dsfianismo, el infierno y el paraiso,
siendo el renegado una representacion del diabémtras que el martir es imitacion de
Cristo”. El villano, por su condicion rebelde queemaza el orden preexistente, resulta

mas interesante. Segun Bégrand (2008: 37):

El renegado es una figura coyuntural recurrente de la literatura de la Espafia moderna
gue estos romances o textos en prosa utilizan con fines sensacionalistas e ideoldgicos.
Permite desarrollar la tematica de todas las infracciones a la regla moral y social: la
desobediencia a los padres, en materia de compromiso social y religioso (con el casa-

miento, los votos), los crimenes de sangre, que son numerosos...

El martir, por el contrario, simboliza una actitel consuelo frente a la adversidad y el
triunfo moral del cristianismo, que en la relacgire nos ocupa se convierte también en
un triunfo terrenal, pues Dios envia una legiorbeéstias para dar muerte el renegado y
desata a partir de su carne una plaga que siembnadrte entre los infieles. La morale-

ja del relato es que la justicia divina es omnignés y ningln crimen queda sin castigo,
un tépico que se repetird en muchas de las relesigne forman parte de este trabajo.

Un drama racial

Esta relacion, impresa en Sevilla en 1603, relatahistoria dramatica en la que apare-
ce como eje central una de las cuestiones que rmasypaba a los espafioles del Siglo

de Oro —y especialmente en una sociedad multi@alltamo la de Sevilla, entonces una
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de las ciudades mas ricas de Espafa—: la limpezangre. Este concepto, que Hering
Torres (2003: 1) define como una metafora que lasaitre axiomas teoldgicos y pro-
tocientificos”, mezclaba las nocionesrdaay religion con una vocacién discriminato-
ria hacia los judios y los moriscos. Esta logicanseribe en un contexto marcado por el
enfrentamiento religioso en el que la limpieza @egse venia a actuar como barrera de
contencién social. En palabras de Baltasar Frandodi (1995: 2): “Judios, moriscos y
en menor medida los gitanos [...] eran el enemigermat por antonomasia de la colec-

tividad espafiola”. Asi pues:

Los argumentos “raza” y “sangre” actuaron como columna vertebral de este sistema
ideoldgico y doctrinario. Tanto sus principios, como su funcién confluyen en racismo, si
bien las vias argumentativas basadas en la teologia y en las ciencias naturales aristoté-
licas determinan su caracter teoldgico y protocientifico, vias que no se vislumbran en

el racismo contemporaneo (Hering Torres, 2003: 16).

El relato cuenta la historia del matrimonio formauw un caballero hidalgo y una mu-
jer virtuosa que de forma milagrosa conciben ua hggro. El padre, furioso y temero-
so del menoscabo de su honra —pues, excluyendpliaaeion sobrenatural, todo indi-
ca que su retofio es fruto del adulterio de su espms un negro— decide deshacerse del
pequefio y lo arroja a un rio, no sin antes aseain@rbarquero que descubre sus inten-
ciones. Luego, trocado en fugitivo, escapa al nibetdfrica, donde acaba convirtiéndo-
se al Islam y se casa con una musulmana en Fentri¥Bela madre se reencuentra con
su hijo, al que unos frailes habian salvado y oriexdl un convento de Utrera. Ambos se
trasladan entonces a Malaga, donde viven con eldre menor del padre. Transcurri-
dos 11 afios, cuando el hijo cumple 15, decide lusmta de su progenitor, al que con-
vence para que vuelva a la fe catdlica y huya t@nCeuta. Cuando todo indica que la

historia concluira con un final feliz, caen en made los infieles y son empalados.

Un aspecto curioso que merece unas palabras antadrdr en el andlisis narratolégico

es el milagro del hijo negro de padres blancodatpoca de la relacion que nos ocupa
se conoce al menos otro caso, del que habla a saamcisco de Vico en sexta par-

te de la Historia general de la Isla, y Reyno ded8da(1639). Segun cuenta, se produ-
jo en 1481, cuando Guglielmo de Speloncato, obip8aona, visitd la ciudad de Sas-
saro —Sacer, en espariol antiguo— y “por su medid Bims muchos milagros, y fue uno

de ellos que una sefiora principal de esta ciud&hder pario un hijo negro, siendo sus
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padres blancos y hermosos, que dio ocasion a sdarde creer que su mujer se habria

mezclado con un esclavo negro que tenia en casisqy mpatarla*

Segun Vico, la mujer fue amnistiada, pues: “Avedggi[...] que al tiempo del concebir
estaba pensando en el esclavo, y lo que al otrle diabia de mandar hacer y comprar
para servicio de su casa, la cual aprehensiénlolsdsodicho”. El peso de la imagina-
cion no es baladi, y de hecho fue esgrimido pogrdivs autores como explicacion natu-
ral, no de indole divina, de tan extrafios fendmeBoda época que nos ocupa, sin em-
bargo, el médico y filésofo Juan Huarte de San Jaetma de radicalmente falsas dichas

suposiciones en su obExamen de ingenios para las sciendigs75):

Desta mala opinién de Aristételes infieren algunos curiosos que los hijos del adultero
parecen al marido de la mujer adultera, no siendo suyos. Y es razén manifiesta; porque
en el acto carnal estan los adulteros imaginando en el marido, con temor no venga y
los halle en el hurto. Por el mesmo argumento infieren que los hijos del marido sacan
el rostro del adultero, aunque no sean suyos; porque la mujer adultera, estando en el
acto carnal con su marido, siempre esta contemplando la figura de su amigo. [...] Ello
para mi es gran burla y mentira, pero muy bien se infiere de la mala opinién de Aristé-

teles.”

En una obra posterior, €heatro critico universal 6 Discursos varios endagenero de
materias para desengafo de errores comy@&s9), de Benito Jeronimo Feijéo, figura
destacada de la primera etapa de la llustraciéafies, el caracter sobrenatural de esta
clase de nacimientos —en el caso de que sean eeodadhatiza Feijoo— queda ya fuera
de duda, y cuando realmente se producen son olb@édale forma directa o indirecta.

Como ejemplo ofrece Feijoo el siguiente caso:

Trdese también para prueba lo que dicen acaecio en Bolduc, ciudad de Flandes, donde
un hombre, con ocasién de no sé qué fiesta, enmascarado de demonio, estando ya bo-
rracho, usé de su mujer, diciendo que queria engendrar un diablo, y a los nueve meses

dio la madre a luz un nifio en figura demoniaca. Pero este suceso, en caso que haya si-

4 Vico, Francisco de: Sexta parte de la Historia general de la Isla, y Reyno de Sardefa. Barcelona: Loren-
co Déu, 1639, p. 71. Para enfatizar la veracidad del suceso, Vico inserta en su relato fragmentos de otras
historias en latin e italiano que dan fe del mismo milagro.

® Huarte de San Juan, Juan: Examen de ingenios para las Sciencias. Baeza: Juan Baptista Montoya, 1594,
pp. 395-396.
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do verdadero, no fue natural [...] todo fue obra del demonio, permitiéndolo Dios para

castigo de la insolente lascivia del padre.”

Elucidado, pues, el caracter sobrenatural paradétiduo del siglo XVII, del nacimien-

to de un nifio negro de padres blancos, vayamosaéise narratologico.

En esta relacion tenemos un narrador de tipo negatico, que se hace patente al prin-
cipio de la historia cuando invoca al Espiritu anenfatiza el caracter veridico de la
historia: “No cual pintor fabuloso / pintaré yo com pluma / algin caballo brioso / ba-
fado en el freno de espuma / y estar pisando turidQue apartado de ficciones / y sin
rumor de instrumento / diré con buenas razonesgjédéohoy ofrece mi intento / a discre-
tas aficiones”. Pronto, sin embargo, este narradatescubre omnisciente; esta en todas
partes y es capaz de trasladarse de un lugar,ayotmovuelve a intervenir activamente

en tanto que autor implicito, cifiéndose puramesie fancién de instancia narrativa.

El foco del relato es cambiante, de ahi que seidal® dividir rapidamente en dos mita-
des: la primera, en la que prima el punto de wstaaballero Vicente, padre de la cria-
tura, si bien el narrador salta intermitentemeniiz mente de su esposa, la sefiora hon-
rada; y una segunda en la que predomina el puntestiedel hijo adolescente, el joven
Tenguerino. Estos cambios constantes ayudan a nesirgesuspense de la trama, pues,
por ejemplo, no sabemos qué es el recién naciqmudsgle que su padre lo arroje al rio
tras haber dado muerte a un barquero, ni sabengosagsido del padre mientras madre
e hijo se reencuentran y se trasladan a Malag&ldoermano de Vicente. Ello da lugar
a un cierto nimero de anisocronias, basicamemsi€lique comprimen en unos pocos
versos el periodo de la infancia de Tenguerinoalgse es lanzado al rio hasta los cua-
tro afos, y los 11 que transcurren desde su reetmoumon la madre hasta que empieza

a preguntarse por su padre.

Un aspecto interesante es el predominio de laifmzabn externa. El narrador relata las

acciones y pensamientos de los personajes a tlavéisa alternancia de diadlogos y des-
cripcién de actos, pero sin realizar introspecgam@s que superficiales en la mente de
los personajes. Asi, por ejemplo, sabemos quebellego Vicente cae prendado de una
mora por medio de la voz del narrador omnisciemie, se restringe a las acciones —“él,

gue la vio tan graciosa / luego a su amor se rindipde sus palabras en forma de dia-

*® Jerénimo Feijoo, Benito: Theatro critico universal 6 Discursos varios en todo género de materias para
desengario de errores comunes. Madrid. D. Joaquin de Ibarra, 1769, pp. 72-73.
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logo con estilo directo: “Celinda bella / hoy el@neon sus lazos / la fuerza de amantes

sella / pues que me puso en mis brazos / mi Sdluma y Estrella”.

En términos estructurales, el relato es compleaeRie una situacion inicial estable, el
matrimonio idilico, que el alumbramiento de un nifégro desintegra por completo. La
madre permanece como un personaje pasivo, mignteasl padre inicia un camino de
destruccion que lo lleva al asesinato y a tratadefacerse de su hijo. El conflicto que
desencadena el nacimiento es, en cierta medidan#icto interno del caballero Vicen-
te, que solo recupera la paz —temporalmente— cuahdace su vida en Fez, convertido
al Islam y con una nueva esposa. En paralelo, therse sume en un estado de tristeza
del que solo sale cuando se reencuentra con sulidiaz parece restablecida, pero no

de forma definitiva.

Tenguerino lleva una vida de comodidades hastddasios, pero entonces, interpelado
por un compafiero que le dice que su padre debeeger —Si es blanca quien te pario
/'y tu eres negro y endrino / negro padre te engéndsiente la necesidad de conocer a
su padre y emprende un viaje peligroso. Se desatmanuevo conflicto irresoluto en el
grupo madre-hijo. Apresado por piratas, Tengueagitedba vendido como esclavo preci-
samente a su padre —cosas del azar—, y éste lnomrdEl emotivo reencuentro desen-
cadena una nueva situacion inestable en la videatballero, que decide abandonar Fez
y escapar a Ceuta con Tenguerino y su familia nigirperiplo llega a un final abrupto,

definitorio, con la captura y el martirio de ambos.

De los tres hilos argumentales del relato, el dbbtiero, el de la sefiora honrada y el de
Tenguerino, solo el primero y el Gltimo llegan auasolucién con el empalamiento de
padre e hijo. Un fin muy poco reconfortante a peeague al menos mueren reconcilia-
dos y como buenos cristianos. Por el contraris, étaembarque del hijo hacia el norte
de Africa, nada sabemos del fin de la madre. Hllficerrado de forma abrupta, queda
asi abierto en parte. El padre pecador y el hijeseado, la causa involuntaria de todas
sus desdichas, mueren martirizados, pero la midsefiora honrada, y sin duda el mas

virtuoso de los personajes, no sufre ulterioresgas

El caballero Vicente, como eje de la narraciorelenas interesante de los personajes y
se lo puede considerar un antihéroe. Es un homboeypado por su honor, un hidalgo,
pero se convierte en un asesino renegado. Tand®nyez, es un hombre galante, que

corteja a su enamorada mora con bellas palabitegsyde despreciar a su hijo cuando
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lo reencuentra tras 15 afios separados y creyénd@do, lo abraza entre lagrimas. Por
altimo, muere piadosamente, arrepentido de susipsoareconvertido a la fe cristiana.

Su esposa es un personaje arquetipico, un simbdéohbnradez y la bondad que acep-
ta a su hijo de forma incondicional: “Sefor / atidey parad mientes / que hechos son

del redentor”, replica a su marido para justifiabpequefio.

El personaje de Tenguerino no destaca por su eawation, si bien el narrador si hace
mencion de su “animo noble y honrado”, lo cualilecula con su padre. Asimismo, no
casa con la imagen del negro salvaje que predoema literatura del Siglo de Oro. De
hecho, es criado primero por unos frailes de uwvexato de Utrera, que piensan hacerlo
novicio, y luego por su madre y el hermano menbcdeallero Vicente “con regalo en
demasia”, o sea, como un noble. “Este vestir adgsos al uso de Espafia resume una
de las actitudes de la literatura espafiola debSiglOro hacia los negros”, explica Fra
Molinero (1995: 9Y” Solo que en esta historia, el salvaje no necssitaivilizado, sino

gue nace y crece de pleno derecho en la civilipaegpafiola.

Es interesante el motivo de la anagnorisis o reu@la segun el cual Tenguerino descu-
bre finalmente la personalidad de su padre, hidglgastiano viejo, y por lo tanto aca-

ba de completar su autoconocimiento. El recursia dmagnorisis era bastante habitual
en la literatura de cordel del Siglo de Oro. Erapads de Claudia Carranza Vera (2008:
70): “La anagnarisis permitio a los autores de pstéodo dar un vuelco sorprendente y
emotivo a sus historias. La técnica fue ampliameiteada, con dominio desigual,

tanto por los poetas cultos como por los popul&kEsomancero, la comedia, los cuen-
tos, o las relaciones de sucesos, usaron y abudarelfta como estrategia infalible para

emocionar a sus espectadores”.

El relato de esta relacion se inscribe en el togeta inocencia perdida. Comienza con
un amor perfecto entre dos seres virtuosos doaus amoenysjue asi describe Sevilla

el narrador: “En nuestra filice Espafia / esta &efdimosa / Betis la humedece y bafia /
es de gente belicosa / y muy fértil su campafiaérAdks, uno y otro son victimas de sus
propias virtudes; la mujer, de su amor hacia uia negra, hija de una criada, a la que
pone en su cama cuando ella y su marido engendravastago; el hombre, de su celo

por la honra, que lo lleva a cometer un asesitdteelato también echa mano del moti-

7 Segun Molinero (1995: 9): “El problema es que no hay nada «africano» en los negros protagonistas de
comedias barrocas, por mas que se insista en su origen etiope, guineano o cualquier otro lugar del Africa
de la fantasia del autor. Africa no existe mas que en el color de la piel del protagonista”.
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vo de la busqueda del padre y la anagnorisis, qste caso culmina en un final tragi-
co a pesar del reencuentro. El tnico consuelo, maycabe, para el lector al que esta
relacion iba destinada, es que el padre muerezoqraDios y reconciliado con el hijo.

El hombre que parié un monstruo

Esta relacién en verso, impresa en Barcelona e, t@nta la historia de un despecho
amoroso que lleva a una mujer desengafada a verdgsi antiguo amante recurrien-
do a una bruja que lo hechiza con una pocima. Elbne, que se llama Hernando de la
Haba, comienza a hincharse y a sentirse mal a mediel pasa el tiempo y acaba dando
a luz a un monstruo compuesto de elementos desdw@nimales. Las autoridades cre-
en a Hernando endemoniado y lo llevan preso a @eamnde lo torturan hasta que se
cercioran de su inocencia. Entonces descubren\eetdaderas culpables y las apresan.
La amante despechada es expulsada del lugar, asaqnie la bruja cae en manos de la

Inquisicion y muere en la hoguera.

La relacion es obra de un vecino de Granada llarRadioo Manchego, que como suele
pasar en las relaciones en verso, abre la narrpog&entandose como parte de la histo-
ria, aungque solo sea porque comparte el espadibgngo en el que se produce. “Oy si
me prestan silencio —dice— / y auditorio a mis Ip@s / pienso declarar un caso / que es
caso que al mundo espanta”.atkor implicitq el yo, aparece en adelante esencialmente
para enfatizar la veracidad pretendida de lo queryapara guiar al lector a lo largo del
relato. Por ejemplo, después de describir detati@dée el monstruo que engendra Her-
nando de la Haba, escribe: “Si yerro en algo, ptrede / juzgarlo si en ello ay falta”. O,
mas adelante, para mantener el interés apuntadéhmas que sucedio / deste prefiado o

prefiada, / en el segundo Romance / lo veran sinarsan”.

El narrador guia asimismo al lector u oyente antkrpretacion del relato y llega a una
moraleja de tintes claramente miséginos: “Abriddgss sefiores / no os fieys de malas
hembras, / la que mejor caso os haze / os vendeasra almoneda”. Manchego llega al
extremo de comparar el sexo femenino con gusargsieates y sanguijuelas: “Mirad

gue son gusanillos / del alma y de la concienajaie/ os van chupando la sangre / qual
haze la sanguijuela. / Son viboras poncofiosas fadsas y lisonjeras, / es basilisco en

los ojos / la que mejor rostro os muestra”. Laestad de la época, huelga decir, relega-
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ba a las mujeres a un papel sumiso, e incluso lagualtores que pretendian defender-
las ofrecian de ellas una imagen de inferioridadmiujer del siglo de Oro, en palabras
de Anne J. Cruz (1990: 256):

...desempefiaba un papel que giraba en torno a la familia, ndcleo enteramente priva-
do, y que se creia reflejaba su propensidn natural. Aunque aparentemente alababan a
la mujer, los tratados en su defensa sonaban en realidad a una alarma moral. Tanto el
tratado erasmita De institutione feminae christianae de Luis Vives como el texto tri-
dentino La perfecta casada de Luis de Ledn revelan una creencia fundamental en la in-
ferioridad intelectual, moral y fisica de la mujer, asi como en la consiguiente superiori-

dad masculina.

El narrador recurre a una combinaciornva@on cony vision por detrassegun el grado
de introspeccion que busca en los personajes. 18a de vista es cambiante, y por con-
siguiente las alteraciones y saltos son constalBteslato comienza in media res, a par-
tir de un mercader llamado Bartolomé de Mestanza,e;m compaiiia de un escribano y
un alguacil recorre la sierra de Las Alpujarrasranto sus deudas. En la aldea de Pites
de Fereyra, perteneciente al marquesado del Cgradtebispado de Guadix, tropiezan
de improviso con el vecino embarazado, al que aetirl monstruo. En este tramo de
la narracién la focalizacidn es externa, ergo elasr no penetra en la mente de Barto-
lomé y se limita a referir acciones y dialogos, aoa descripcion pormenorizada de la

espantosa criatura que da a luz el aldeano.

La primera gran alteracion en el punto de vistpareduce simultaneamente a una alte-
racion en el orden del relato. En un segundo attearrador adopta la vision de la anti-

gua amante de Hernando de la Haba y de la hecladargue recurre, en aras de narrar
en una analepsis los sucesos que llevan al parteste tramo el didlogo se vuelve cen-
tral y se convierte para el narrador en un canalmuestra la tesitura de la ex amante y
de la bruja, a las que caracteriza respectivantam® rencorosa y artera. La hechicera,
por ejemplo, “Estuvo algunas horas / con el enfenadgiando, / con palabras amorosas
/ doradas con el engafio”. Dicho estilo se mantanel tercer romance del relato, en el
que las autoridades interrogan a los antiguos @&sana la bruja. “Siendo la vieja veni-

da / confusa llena de miedo, / sin apremiarla daclenucho mas que le pidieron”.

El tramo final de la narracion adna la focalizacséterna, presente en el relato del auto

de fe en el que la Inquisicion quema a la bruj&, @warrador relata sin escatimar deta-
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lles pero sin dar cuenta de las emociones de larpegn el monélogo moralizante que
deja caer el narrador para orientar la interprétadel lector u oyente, del que he dado
cuenta antes para poner de manifiesto los tinteggimos de la relacién.

La principal alteraciéon en la velocidad del rel@@roporciona la pausa descriptiva que
se toma el narrador para dibujar la estampa dektnenque pare el vecino de Pites de
Fereyra: “El medio cuerpo de ganso / de puercaedpiespalda, / de galapago la cola,
/ la natura entienda Bargas. / El pescueco deloaval orejas la misma traca / los ojos
grandes de buey / hozico y lengua sacada”.

Este relato presenta una estructura quinaria. Garieon una situacion estable, que sin
embargo degenera en un conflicto cuando un horklemando de la Haba, abandona a
la mujer con la que mantenia una relacion amosa. accion replica la amante con la

magia de la bruja, que hechiza al hombre y le pade un monstruo espantoso. Pero la
conducta del duo femenino no queda sin castigoautsidades actian con eficacia, de
modo que acaban descubriéndolas y reciben su @aktigmante despechada, el destie-
rro, y la bruja la muerte. Asi se llega a una nusteecion de calma. Resulta interesante
gue aunque el campesino sea victima de las acailen®s antigua amante a traves de la
bruja, no deje de ser él quien desata el confittasarse con otra mujer. Su castigo es,
de forma quizas nada inocente por parte del audose en la piel de la mujer y padecer

los dolores del parto. Este cambio de roles desataguda, un miedo del hombre barro-

co, o al menos del autor del relato.

La presencia de la hechiceria constituye, tant@s gue el monstruo fabuloso que pare
Hernando de la Haba y que solo vive unas horascalso sobrenatural central del rela-

to. La conclusién que extraemos de la historiaueslg bruja tiene realmente poderes, y
por lo tanto que la hechiceria es una realidac &stencia estaba muy extendida en los
siglos XVI1y XVII, en los que tedlogos vy filosofasribuian poderes a brujas y hechice-

ros fruto de un pacto con el diablo. La creencia aréaigada sostenia, como dice Cam-
pagne (2002: 461) que estos individuos “integraimarigual la contra-iglesia diabdlica.

Ambos grupos eran ministros del demonio”.

El te6logo Pedro Ciruelo, en su tratdRleprobacion de las supersticiones y hechizerias
(Alcala de Henares, 1530), da credibilidad a amagicas, como la nigromancia, “para
hacer pacto manifesto con el diablo, invocando daeosd, y la adivinacion, “pacto mas

encubierto y secreto con el demonio, aunque natehgbla o plactica con el, haciendo
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ceremonias vanas ordenadas por el diablo”; dos gtte engloba dentro de la adivina-
cion. También da validez a los ensalmos, “conjpara sanar algunas enfermedades sin
medicinas”, y a las hechicerias, “conjuros parangnacia con sefiores, o dicha en jue-

gos 0 en mercadurias o en otras algunas cosas magiq€ampagne, 2002: 211).

Julio Caro Baroja (1969: 114) recoge la caracterirade la bruja medieval y moderna

como: “una mujer frustrada, vieja, fea, sin prastapcial, la que sirve de mediadora, de
ejecutora de los deseos ajenos, incluso los dgréogles de la tierra”. En nuestra bruja,
en efecto, observamos muchos de estos rasgosaesujer vieja cuyo papel en el rela-

to consiste en complacer el designio de otro pajsohlama la atencion, asimismo, su
cobardia ante la Inquisicion, a la que confiesaastiss sin que deba mediar la tortura, y
su negacion del diablo aun a las puertas de lateid&ize jurando la Cruz / que si me

apeo que os haga / tener respeto y verguenca”.

El tormento de la hechicera es narrado con detallggz para satisfacer el deseo trucu-
lento del publico. La Inquisicion la pasea hastquemadero a lomos de una mula, con
un capirote sobre la cabeza. Por el camino lossrdigoGranada la golpean hasta dejarle
las costillas en carne viva. Luego el verdugo teaegula y queman su cadaver, lo que
el narrador refiere como sigué:assi hizieron ceniza / a la vieja fraudulentai¢ quien
haze mal que pague / que es muy justo que assiAgal’ aparece el topico de la Justi-
cia divina, muy presente en esta clase de relasigneguin crimen queda sin castigo y

Dios obra con justicia.

La leyenda del peje Nicolao

De este curioso personaje, mitad hombre, mitadlpehablado en el apartado sobre lo
fantastico y lo maravilloso como un ejemplo derdms$mision de las leyendas en el es-
pacio y el tiempo. La leyenda, como vimos, surgidtalia durante la Edad Media y se

hizo popular en la Espafia renacentista y barranajeldejé de lado algunos elementos
del original y adopté nuevdspol. EI motivo del hombre-pez era frecuente en la Bapa

del siglo XVII. Asi, ademas del peje Nicolao, ngsfamiliar el caso del hombre-pez de

Liérganes, por nombre Francisco de la Vega Capargaido hacia 1679 y del que dio

cuenta Benito Jeronimo de Feijéo (Morgado Gardi@g82153).
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En el siglo XIX, el escritor romantico espafiol AmimRos de Olano enumero las bases
qgue fundaron en mito del hombre-pez en uno deda®s fantasticos{istoria verda-
dera, o cuento estrambatico, que da lo migd®69), a saber: “desde los solemnisimos
paganos Plinio, Eliano y Pausanias hasta el Redereadre Feijoo, y desde los tritones
y las Neréidas (especias que si ya no existenemopor efecto del diluvio)® Hablan-

do de tritones, en una novela alemana de la mipoeaéjue alumbré el hombre-pez de
Liérganes y que vio resurgir la leyenda del pejeoldio, El aventurero Simplicissimus
(1668), de Hans von Grimmelshausen, hay una fahatna que da fe de la expansion

de esta clase de mitos mas alla del mundo meditmfa

La version de la leyenda del peje Nicolao que roga, impresa en Barcelona en 1608
por Sebastian de Cormellas, adopta inicialment®od@antas otras en verso, el punto de
vista de un narrador metadiegético, que se presenta pregonero de las andanzas del
peje — “Deste Pece Nicolao / cuya historia algwsai®en / dire si me dan oydo / y oyran
maravillas grandes” — y que luego atenua su préeséasta devenir un narrador omnis-
ciente sin atisbo dgo, que raya en lo extradiegético salvo en lo qua toana omision
intencionada en el curso del relato, por la que didculpas al lector. Se trata, claro, del
compendio de secretos sobre el mar que Nicoladaravenos marineros a los que salva
en una tempestad: “Lo que escrivieron no digo /geomegocio de peso / y ha menester

mejor lira / mejores voces y acentos”.

En lo que toca al punto de vista, el relato se aificolao en la mayor parte del texto y
combina la focalizacion cero, el narrador omniggieoon la focalizacién interna. Nico-

lao, en efecto, cuenta buena parte de la historiay propia voz, en estilo directo, a los
marinos con los que se topa tras un largo periedaa@bmunicacion. Estos marinos son
un oyente intradiegético, al modo del auditoridageparabolas de Jesus, que identifica

al lector real del relato y al que por lo tantodém se dirige directamente. La narracion

28 Pont, Jaume: Claves expresivas de la ironia en la narrativa “estrambdtica” de Antonio Ros de Olano.
En: Pont, Jaume (ed.): El cuento espaiiol en el siglo XIX. Autores raros y olvidados. Lleida: Universitat de
Lleida, 1998, p. 72. Segun Pont, Ros de Olano trae a colacidn las leyendas del pasado en el citado relato
con el propdsito de “pergefiar tan extrafia historia y establecer la urdimbre intemporal de lo maravillo-
so”, lo que bien podria aplicarse a buena parte de la prosa que nos ocupa.

*En esta fabula, el protagonista de la novela, que por lo demas es descarnadamente realista, se sumer-
ge en un lago de los Alpes para ir a dar en el reino de los tritones, que estd en el centro de la tierra. Los
seres acuaticos lo llevan ante su rey, que le muestra las maravillas de su imperio —el Océano Pacifico—y
lo devuelve a su hogar con un presente singular. Véase: Von Grimmelshausen, Hans Jakob Christoffel: E/
aventurero Simplicissimus. Barcelona: Debolsillo, 2008. Este relato guarda algunas semejanzas sorpren-
dentes con la version de la leyenda del peje Nicolao que analizo en este trabajo. En los dos casos el per-
sonaje central accede a través de una gruta submarina un paraiso acuatico libre de pecado.
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solo se aparta del punto de vista del peje eramidrfinal, donde deviene una suerte de
voz del pueblo que se hace eco de las loas que tat@n de Nicolao, una criatura que

durante una centuria habian tomado por demoniatagea.

El relato presenta anisocronias en forma de elipdis pausa descriptiva. Entre las dos
mitades en que se divide la historia transcurrela maenos que cien afos, que el narra-
dor despacha en un par de versos, mientras queocadale describir la particular odisea
de Nicolao se prodiga en adjetivos para detallatesrador paraje donde se interna y el
mar paradisiaco que descubre. El orden de loseaiarientos es principalmente lineal,
con una anacronia digna de mencion. Al final delaoce, el narrador cuenta que antes
de su encuentro con los marineros extraviadosnafyareian al peje Nicolao un demo-
nio que queria engafar a los marinos: “En fin hasta dia / ninguno determinava / ser

el Pece Nicolao / el que en el mar les hablava”.

El relato parte de una situacion inicial en la tnao es tranquilo. Nicolao nace en Rota,
cerca de Cadiz; “Rota / playa andaluza y dich@aauhdosa quanto afable”. El pequefio
tiene una infancia agradable, “vino hermoso, yrge/en regalados pafales”. La situa-
cion empieza a cambiar, sin embargo, cuando cudigieanos y se aficiona en exceso
a bafiarse en el mar. Sus padres tratan de prexeerb él persiste en su actitud y llega
incluso a bafarse en lo mas frio del invierno. &lag punto en el que Nicolao, cuando
se dispone a saltar al mar desde un acantiladégsara su padre que desea convertirse
en pez, y este lo maldice. Milagrosamente, la ig®n se cumple, y Nicolao se tras-

forma en un monstruo mitad humano y mitad pez g@sea las profundidades del mar.

La suerte de Nicolao les es desconocida a susggghr@ientes por espacio de un afio y
un dia, hasta que, transcurrido este tiempo, reapan la playa de Rota y da a conocer
a sus paisanos “lindas maravillas / de los secheindables / y los pasos peligrosos” de
los océanos. El drama producido por la transforémadel hijo en monstruo y su poste-
rior huida da paso a una nueva situacion establie gue Nicolao visita a su familia con
frecuencia e incluso asiste a la boda de su hermatido en un barril con agua marina.
Acabada la boda, sin embargo, Nicolao pide la lmédrlide sus padres y se embarca en
una peligrosa aventura: entrar en una zanja marsomdable, causa de muchos naufra-

gios por los torbellinos que ocasiona —un lugardas luces ficticio—.

La suerte de Nicolao vuelve a ser desconocidalparhabitantes de Rota durante nada

menos que un siglo, en el que no hace acto denmiasgcae en el olvido. Los marine-
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ros, que no saben que es una criatura benéfi@n,araando lo avistan en mitad de las
tormentas, que es un demonio o un fantasma. Un diiaeempero, Nicolao logra acer-

carse a un navio extraviado y entablar conversamarsus tripulantes, a quienes revela
que ha descubierto un nuevo mar en el otro extaeria zanja. Nicolao transmite a los

marinos valiosos secretos sobre los océanos y ceridego al buque en apuros hasta el
puerto de Lisboa, donde sus tripulantes dan a esrgpee el ser que en ocasiones avis-
taban en las tormentas no es un demonio o un faatasno el peje Nicolao, que acudia

en su ayuda. Se llega, asi, a una nueva y deérstiuacion estable.

Nicolao es un personaje cargado de simbolismo.rEprincipio representa los peligros
de la sed de conocimientos, pues su ansia por tl@Sanlos secretos del mar lo lleva a
transformarse en un monstruo. Sin embargo, lejdsrdarse malvado, Nicolao agrade-
ce a Dios la forma que le ha conferido y se coaffefz: “Yo nunca se que es tristeza /
dolor ni cansancio siento / todos los peces del/marere Dios me esten sujetos”. Pero
Nicolao nunca olvida que su alma es humana y ceafigie ello lo lleva a dejar el nue-
vo mar del que es sefior: “Solo yo a pesar del gystd he forcejeado subir / desseoso
en grande estremo / de tratar con gente humangadesnas, un fiel cristiano. Cuando
vuelve a contactar con seres humanos tras cienda&fisidencio, lo primero que les dice
es: “soy hombre y soy christiano / y su santa leytengo”, y afirma que el nuevo mar
lo gobierna sin disputar la supremacia divina: “8bieptuno del mar / pero yo nunca

pretendo / ser como Dios adorado / que a un Dioy ssijeto”.

A la postre, Nicolao resulta una suerte de esphbetefico del mar que con el favor de
Dios protege a los marineros de la furia de lasi¢émtas y les da a conocer secretos de
navegacion. Nicolao se revela como un personamepggizante, y probablemente este
sea uno de los propésitos de la relacion, daddagdesgracia se torna en él una virtud
gue beneficia a la humanidad por entero. Es, adamasersonaje sobrenatural. Puede
gue tenga alma humana, pero no solo respira baguel, cosa que, a fin de cuentas, es
natural en los peces y los anfibios, sino que tampgbza de una longevidad antinatural
—recordemos que al término del relato supera cecesrlos 100 afios sin mostrar signo

alguno de vejez—.

Segun Maria d’Agostino, de la Universidad de Saleque ha estudiado la version de
la leyenda que tenemos entre manos: “En ella heaflele que parecen ser indicios de
una historia sobre un hombre-pez espafiola muyumnsgbre la que se han sobrepues-
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to, en una operacion de sintesis, motivos legeosl@riocedentes de distintas culturas”
(D’Agostino, 2006: 283). Entre dichos elementossigima una leyenda bizantina sobre
un Nicolas inmortal sefior de los mares y otra felsergida entre los judios espafioles,
segun la cual el Mesias llegaria a Espafa en fdenpeez remontando el Guadalquivir —
la relacidbn menciona, de hecho, que el Jordanadagrara los judios, desemboca en el
nuevo mar que descubre Nicolao—. Uno y otro elemaytidan a comprender la natura-

leza del peje, mensajero de Dios y sefior de logsnar

Dos motivos presentes con fuerza en el relatoacndva y elocus amoenysn espe-
cial este ultimo. La zanja insondable en la queoMim se adentra sin que conozcamos
qué fuerza lo impele a tan ardua empresa es laravel lugar simbdlico en el que un
héroe experimenta una transformacion, un “pasongéhos al logos”, en una inversion
del mito de Platon. La cueva de Rota es descritetlle como un lugar terrible: “Es
una rotura grande / a do se sorbe el mar / unytoawtable. / Pierdense alli los navios
/ si no saben desviarse / por hacerse un remoltdde fuerca inviolable. / Da brami-
dos alli el mar / quando ay recios temporales /spieyen treynta leguas / la tierra de-
ntro en mil partes / En esta boca o cisterna / ysta oscuridad grande / se entro el
animoso pece”. De 40 dias precisa Nicolao parailabotro extremo de la cueva, en la

cual, admite, pasa miedo a causa de la oscuridad.

Para José A. Molina Gomez (2006: 862): “Las cugatenecen a la imaginacion co-
lectiva. Se asocian constantemente a un gran nutkeecoeencias abundantes en el fol-
clore europeo. Esconden fantasticos tesoros orgoadas que conducen a mundos sub-
terrdneos habitados por seres sobrenaturales @ngigantes, hadas, demonios, ange-
les, monstruos)”. Una especie de paraiso acu@ébecho, es lo que descubre Nicolao
al otro lado de la cueva; un lugar milagroso alitada por las aguas del Jordan, pacifi-
co, harmonico, donde “No embejecen los pescadogylino muere de viejo / [...] No
lidian unos con otros / como en este mar que vehmge el grande se come al chico/y
la madre a sus hijuelos. / Hablan con solo movemnseoncertados rodeos / todo es dan-

zar y dar gracias / al hazedor de los Cielos”.

El nuevo mar, ante todo es latus amoenusEntre ramos de aljéfar / y entre coral me
recreo / y entre odoriferas plantas / que la marear su centro. / No ay alli penalidades
/ como aca tener solemos / todo es un jardin afatdedos mil contentos lleno”. Idilico

paraje que, sin embargo, es incapaz de reteneNicolao regio privado de la cercania
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de los humanos. Toda una moraleja, la del mesiasequncia al paraiso para morar en

el mundo terrenal en beneficio de la humanidad.

El nifio de los 33 ojos

Esta relacion en verso, impresa en Barcelona ef, Ibienta que dos extrafios peregri-
nos, un hombre y su esposa encinta, llegan a leg@déhb francesa de Bayona mientras
una nube oscurece el sol y atemoriza a los habgagtie en seguida culpan a los recién
llegados del fenbmeno. Los peregrinos son encaleglgero entre tanto las sefales en
el cielo, en forma de cometas y ejércitos que nzer@m las nubes, contindan tapizando
el firmamento. La mafiana siguiente, los habitadéek villa, seguros de que los viaje-
ros son brujos, se disponen a sacarlos de la pnigiéa quemarlos, pero los encuentran
a ambos muertos con un recién nacido a su ladeeltd resulta una criatura prodigiosa:
tiene 33 ojos repartidos por el cuerpo y transtnée mensajes a los bayoneses antes de

morir transcurridos, precisamente, 33 dias de simianto.

La relacion tiene un autor conocido, un tal Pedrddrada, oriundo de Bilbao. Su pre-
sencia en el relato, no obstante, es menor quéras relaciones con un narrador meta-
diegético. No da comienzo al relato insertandolimaaes de su voz, en el mundo de los
oyentes o lectores, sino que aparece esporadicaméntargo de la narracion. En refe-
rencia a las sefiales en el cielo anota, por ejertigtose atreve a declarar / la narracion
de mi verso / de caso tan prodigioso / el notadfeisiento”. Por otra parte, si interpela
al lector u oyente al final del texto, y lo haceidhdose en su mismo plano espiritual, el
de la fe catdlica, y orientando su percepcion: €batricion y el cuidado, / roguemos a

Dios que sea / para honor y gloria suya, / matdeatuestra vela”.

El narrador, por lo demas, hace gala de una faaéin externa y unasion por detras

si bien oculta la personalidad de los personajeales, los peregrinos, para mantener
el suspense e incrementar asi la efectividad delidso. No obstante, a diferencia de los
aldeanos, sabe en todo momento —y asi lo haceac@anstedida que avanza el relato y
los portentos se suceden— que los peregrinos idstés de toda culpa. En el punto en el

gue los paisanos los encuentran muertos, de heslmmando realmente da a conocer su
personalidad. Es probable que el autor, con es#dipss, pretenda la identificacion del
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lector u oyente con los habitantes de Bayona, qoéooman un personaje colectivo con

una identidad comun marcada por la desconfianza hacrecién llegados.

La paralipsis da pie a una ruptura de la linealidieldrelato. Muertos los peregrinos, los

aldeanos encuentran unos documentos en su ropawglan su historia. Asi, llegamos

una analepsis en la que el narrador da a conoediogperegrinos eran en realidad dos
principes alemanes que habian renunciado a swezdagly habian viajado a Roma para
que el papa Paulo V bautizase a la mujer, de égdng, tras lo cual habian peregrinado
a Santiago, y de alli viajaban de vuelta a su hdgahistoria, entonces, retoma su curso
y prosigue hasta la muerte del bebé de los 33 Ajosque el tempo es estable y apenas
hay anisocronias significativas, el relato se gadnas en descripciones que otras rela-
ciones en verso. Los ejemplos mas evidentes saqumsacen referencia a los fenéme-

nos celestes que azoran a los bayoneses, en |a$ gur recurre a la metafora.

El relato, en cuanto a la estructura, parece texnaa llegada de los peregrinos a Bayo-
na, junto a las sefiales en el cielo, perturba hdbgantes de la poblacion. Estos toman
medidas para poner fin a los fendmenos celestipieaero encarcelar a los viajantes, y
luego quemarlos por hechiceros. Sin embargo, naddephacer, ya que los encuentran
sin vida y con un nuevo fendémeno, el nifio de 33,djoie les transmite varios mensajes
de significado religioso —en perfecto latin—: “Vige & orate”, “Que vuelto en romance
dize / velad, que el dia se acerca / de dar preymilay castigo”. El pequefio es sin duda
un personaje simbolico y actante pasivo cuyas padaienen por objetivo operar en los
cristianos un cambio de conducta. Es un mensajpieel final de los tiempos se acer-
ca, Yy que por lo tanto es menester un refuerzaglednductas morales.

Los peregrinos cuentan también con un papel sitdadon personajes ejemplarizantes
en la medida en que ella renuncia a una fe heréidateranismo, y ambos se despren-
den de sus riquezas para llevar una vida humildeedsgrinacion a los lugares sagrados
de la religién catélica. En un simil con Jesusnade provocan un rechazo injustificado
en los habitantes de Bayona, que, ignorantes diekignios divinos, se proponen hasta
darles muerte por brujos. Como prueba de su candmositiva, el narrador escribe que
“No quiso Dios que pasassen / al regalo de siatiajue es rodeo para el cielo, / y atajo
por la aspereza”. Esta declaracion se cimenta eqejmtopico cristiano, el del mundo

terrenal como estancia de paso, o incluso de castiges de una vida eterna.
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La descripcion que de los peregrinos hace el a@t@punta a que no son vagabundos o
mendigos itinerantes: “Eran marido y muger / ehtilji@ombre y mancebo / muy grave,

aungue lo cubria / el tosco trage grossero. /ligdlanosissima y moca / rostro agradable
y honesto / del mismo sayal vestida, los ojos sterep el suelo”. Que sean principes y
que ella fuese luterana refuerza su valor moras@n ambos casos truecan lo terrenal,
lo mundano, en beneficio de lo espiritual y diviBounos principes podian hacerlo, por
gué no el lector habitual de esta clase de relasidde aqui una parte del mensaje, que
el recién nacido de inefable vision, con sus adoiones en perfecto latin, se ocupa de

reforzar: el Dia del Juicio Final esta proximo.

El recurso a las sefales y apariciones celests lsees, cometas o ejércitos en marcha
no es raro en absoluto. Esta clase de fenomemaslde paginas de no pocas relaciones
de sucesos en los siglos XVI y XVII, generalmeimedsir lugar a relato alguno, aunque
en este caso aparecen no como tema principalcsmo elementos de apoyo para enfa-
tizar el mensaje de que se avecinan tiempos deica@bnzalo Gil Gonzalez da fe del

alcance de este tipo de prodigios en la prensa édpdca:

El suefio de volar y los mitos del vuelo han poblado el cielo también de extrafos seres
y monstruos, figuras humanas e incluso ejércitos aéreos, en un largo proceso de colo-
nizacion zooldgica y antropoldgica especialmente simbdlica. Algunos autores, como
Nieremberg, consideran que las estatuas que en alguna ocasion se han aparecido en el
aire son puramente naturales, formadas por las estrellas. En los siglos XVI y XVII estos
prodigios fueron de una gran variedad formal: antropomaérficos o zoomérficos, seres
de rasgos terribles o pacificos, flotas numerosas en formacion de ataque que se en-
frentan en el aire, duelos singulares o ejércitos combatiendo estrepitosamente, tinajas,
carros, luces, esferas luminosas, y tanta diversidad de objetos y seres que mas parece

una pesadilla de los hombres que una fauna de los cielos.*

Un parto monstruoso

Esta relacion, impresa en Barcelona en 1628, relatacimiento de un monstruo semi-
humano en la ciudad de Lisboa. El pequefio, vastagm batidor de oro llamado Gas-

par Acosta y su esposa, resulta una especie dere@obrazado de terrible aspecto con

% Gil Gonzalez, Gonzalo: Formas de proyeccion y representacion del conocimiento en el Siglo de Oro. La
Caverna de Platén. Marzo de 2002. En linea. [Fecha de consulta: 20/05/2015].
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una cruz de carne en el pecho. Los padres quedeorihados, pero su reaccion es muy
diferente; la madre esta dispuesta a deshacetaecdatura para impedir la deshonra de
su apellido, mientras que el padre se resignataca nino-monstruo. Sin embargo, la
madre obra astutamente y deja morir al pequefinatedion. El asunto causa un revue-
lo importante, pues no solo da pie a la impres@®iachoticia, sino que llega a oidos del
Rey, en Madrid, donde en principio no se daba twédia noticia, y motiva una reunion
de astrdlogos portugueses para dirimir el sigrificdel asunto.

Los partos monstruosos son abundantes en lasaeéscile sucesos del Barroco. Segun
Cristina Castillo Martinez (2008: 627): “No sabensopartian de episodios reales, con-
tados de forma hiperbdlica para causar la sorpecesean directamente fruto de la ima-

ginacién de sus autores. Lo mas probable es guateade lo primero, y que los hechos

de los que hablan constituyan ejemplos de castesrpatologicos”. En el caso que nos

ocupa, sin embargo, el ser cubierto de conchasbahduo en Lisboa es totalmente inve-

rosimil desde una Optica cientifica, y por lo taswbdrenatural no solo para el individuo

barroco sino también para nosotros. La impresifrafbs después, de una relacion que
refiere el nacimiento de una criatura idénticaanilldad sarda de Cagliari, consignada
por Ettinghausen (1995: 43), da fe del caracterdiuéento del relato.

Esta relacién ofrece una curiosa simbiosis de gut@rrador. Inicialmente, y durante el
grueso del relato, el autor queda oculto bajo tagralidad de un narrador omnisciente,
gue hace de vez en cuando algun juicio de valaedolmue narra. En el tramo final del
relato, sin embargo, b emerge con fuerza y se revela como una instaneiadiegé-
tica que forma parte del mundo de lo que narragrigito autor implicito explica que su
informacion procede de un mercader genovés afineaddsboa, que le ha ido desgra-
nando la historia, y que si ho osa emitir su digiarsobre ciertas cuestiones es por falta
de noticias de su informante: “En la carta no sshmencion si a los padres les castiga-
ron, y assi como pretendo tratar verdad callo o cplle la carta”.

El narradomer sees totalmente omnisciente, muy distinto del cispatto autor impli-
cito. Si éste espera a recibir nuevas misivas aseguir el relato, aquel se sumerge en
la cabeza de la madre del nifio-monstruo y nos deagus pensamientos y temores sin
miedo alguno a meter la pata. Asimismo, si el nramite juicios sobre el origen del
monstruo y su significado, asi como sobre la cotadde la madre, que juzga con seve-
ridad, el autor implicito, en cambio, plantea seseibs y dudas con una pizca de temor
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y con una prudencia cabal: “Plegue al Cielo seadise en referencia a una conjetura-
da significacién benévola del prodigio— pero acelesto me remito a la resolucion que
los Astrologos Portugueses tomaran, la qual darslbines vida recibiendola sacaremos

a luz”. He aqui un caso interesante de doble pelisiaal.

En el relato prima una focalizacion cero, una ogiaigia absoluta en lo que respecta a
lo acontecido en el plano terrenal. Ninguno deprsonajes habla en estilo directo, por
lo que el conflicto entre los progenitores se pr&sen el estilo indirecto libre, de forma
por tanto muy vaga. Sabemos que la madre “pien&aiagina’, que el padre “afea” y
“recibe pena”, pero siempre a traves de la vozreatdel narrador. La alteracion que se
produce al final en el punto de vista resulta egante. De pronto, gb autor asume un
papel protagonista y concluye la narracion desdedistancia muy superior a los acon-
tecimientos. En cuanto al ritmo y el orden, elteelao presenta alteraciones significati-
vas. Es plenamente lineal, y si bien la acciénedieile en momentos puntuales para dar
paso a una descripcion —la del nifo-monstruo— joiigio del narrador, el hilo argumen-

tal no llega a romperse.

En términos estructurales, el relato sigue un nwtihario incompleto, dado que tiene
un final abierto, o un final que promete una camion, mas bien dicho. El nacimiento
del monstruo trastorna el orden establecido. Eemnsaje religioso cuya naturaleza no
queda clara en ningin momento, y si bien la insdamarrativa hace sus cabalas, que se
cuida de poner en cuarentena, el dictamen definitemo dice el autor implicito, que-
da a cuenta de los expertos en la materia, lodlegtrs. Este modelo ternario incomple-
to resulta bastante sui generis, pues las accawigslatoper se-la muerte del pequeio
por obra de su madre— no tiene consecuencia aigsibée. Lo que trastoca el orden es

el nacimiento, el mensaje divino.

Los personajes; el nilo monstruoso y sus padresplanos y estaticos. El recién naci-
do esta cargado de simbolismo; es un mensaje dit@hozo la magestad de Dios (qui-
ca para pronostico de muchos castigos que nosdsguan pena de tantos y tan graves
pecados con que los hombres a su hacezor tienemdafd e irritado; 0 quica para pro-
nostico de algunos bienes, que ha de hazer a lati@hdad), que a catorze del mes de
Abril 1628, naciesse un monstruoso nifio”. Fabidgjaidro Campagne (2002: 223) se
hace eco de una opinién general en la época yapoge el escritor Juan de Horozco y
Covarrubias en stliratado de la verdadera y falsa propheda 1588 “Dios envia con
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frecuencia sefales: monstruos, prodigios, portenémsblores, cometas, figuras en el
cielo, lluvias de sangre, granizo gigantesco. (lEam&nia nacié un becerro monstruoso

con corona de fraile, preanuncio del nacimientbutero)”.

Cuando el monstruo simbdlico se da, para masanmynlocus amoeunsomo la idilica
Lisboa de la relacion, su potencial admonitor sieléa. “Cabeca de la Corona de Por-
tugal, ciudad hermosisima por extremo en su asi@fiondante en comarca, fertil, rica
y amena por el manejo y vezindad de su famosoajo”Tasi describe Lisboa el narra-
dor. El caracter pacifico y exuberante de la ciuttadrasta con el monstruo horripilan-
te que Dios envia como sefial a los lisboetas. e derprendernos, por ende, que los

tedlogos mas duchos de Portugal se reunan pargidesicsignificado de la sefial.

Los personajes de la madre y el padre represerteen®s opuestos. La madre simbo-
liza el reverso oscuro, que antepone su honravigldadel nifio y maquina para matarlo

a pesar de las advertencias y amonestacionesdhel, g duda mas virtuoso, y que se
resigna a aceptar la voluntad divina. Sea un buesagio o un aviso de futuras calami-
dades, el monstruo no es de por si de naturalelignaacomo cree la madre al princi-

pio erradamente: “Quando la desdichada madre degfmimuchisimos dolores, en vez
de un hermosisimo nifio, pinzel y effigie de su padio este tan horrendo monstruo;
imagino que sin duda alguna era algun Tartaregitggero desta imaginacion le saco
ver que por escudo y paves de su armado pecha teaBefial de la santa Cruz, arma

tan poderosa quan aborrecida del enemigo dellenebdio”.

Asimismo, como sermonea el narrador, es “engafudgréener por infamia 0 deshonra
aquello que se toma del defecto de las causasatestlen que merecemos ni desmere-
cemos, sino damos notable ocasion para ello, o dad Dios ordena para castigo nues-
tro, 0 gloria suya”. Tal declaracién redunda eneefo del caracter simbdlico del nifio a
la vez que coteja posibles explicaciones del prodigahonda en la culpa de la madre al
anteponerse al deseo divino. Seguidamente, eldwarhace una defensa del monstruo y
de sus virtudes: “En confirmacion desto se ha dstpadres santos nifios monstruosos,
y despues de haver sido monstruos de naturalezaryeaidos de sus padres ser mons-
truos de virtud y santidad, y ser dellos adoradel)os del honrados”. Sirva de ejemplo

para este paradigma, sin ir mas lejos, el pejelalco

Un aspecto interesante vinculado con lo anteregue la condicion humana del mons-

truo queda fuera de toda duda, pues murié, segumelaarrativa, “trocando esta mise-
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rable vida por la eterna”. Si bien autores deldi@rcomo el jesuita Juan Eusebio Nie-
remberg niegan la condicion humana de los serestnimsos nacidos de padres huma-
nos>! el Ritual Romanpun libro que contiene la manera de administrarstantos Sa-

cramentos de la Iglesia y otras funciones ecles@ésstreconoce que los monstruos na-
cidos de padre humanos pueden poseer un alma huynamna por tanto es preciso bau-

tizarlos. Asi:

La verdad es que ha causado honda preocupacién el hecho de si se le debe administrar
el bautismo al monstruo si es que tiene alma humana —si no se hiciera, y el monstruo
tuviera alma, se estaria incumpliendo el mandato de Cristo—. Este tema se siguio deba-
tiendo en 1520. Francgois de Meyronnes (prin. s. XV), Giacomo Filippo Foresti (1435)
declaran de tal modo almados vy cristianizables a los andrdéginos, quelonéfagos, hipo-
podas, ciclopes, mondculos y otros (Zumthor, 1994, y Friedman, 1988, citados por San-

sebastian Oliva, 2003: 274).

Esta apreciacion en torno a la humanidad y la imcieedel nifio monstruoso me lleva a
resefar uriopoi que ya hemos visto en el relato del peje Nicolgog volvera a apare-
cer en ulteriores analisis: el lado positivo derdatura sobrenatural. En este caso, del
mismo modo que en el relato del peje Nicolao, ehstroo con alma humana no consti-
tuye un personaje negativo (0 no en conjunto). Rgoarte de la creacién y es voluntad
de Dios su existencia. Subvertirla, tal como haa@adre al dejarlo morir de hambre, es
una conducta absolutamente negativa. Este esimesta, otraopoi que se repite con
respecto a una relacion anterior, la del dramakagl rechazo paterno del hijo diferen-
te, fruto de un parto sobrenatural, que menos@harra. En ambos casos, la negacién
conforma una rebelién de la madre o el padre antelluntad divina, una oposicion a la

creacion, y por tanto una sedicion que resultatalds consecuencias.

La conversion de los infieles

Esta relacion, impresa en Barcelona en 1631, de fen curioso milagro acontecido en

la lejana Armenia: un grupo de musulmanes, turbadol hundimiento del arca don-

31 & . . .. . .
...muchas vezes acontece naciesse el monstruo de diverissima figura, y especie de los padres, o por

castigo particular dellos, o para alguna significacion publica, y generalmente se presume algo desto; y
assi las leyes no califican tales partos por humanos”. Nieremberg, Juan Eusebio: Curiosa y oculta filosof-
ia. Alcala de Henares: Imprenta de Maria Fernandez, 1649.
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de se guardaban los huesos de Mahoma —un hechasaltwes ficticio, ya que la tum-

ba del profeta del Islam se encuentra en perfetamle en la ciudad arabe de Medina—,
se reline en una mezquita para rezar. Alli se vepi®viso interpelado por una antigua
imagen de la Virgen Maria, que adorna uno de loosdel edificio y que los envia, si

desean conocer la verdad, en busca de un fradéocatjue aguarda en el camino. Este
bautiza a los infieles y los instruye en la fe be#d El prodigio, segun parece, goz6 de
cierta difusion en la Europa catdlica, pues exisig relacion en aleman sobre el mismo

impresa en Augsburg8.

Lo primero que llama la atencidon del relato es spigrata, en realidad, de una carta con
autor y destinatario identificados. El primero ednaile, Jacobo de Ambrosi, provincial
en Armenia de la Orden de los Predicadores, m&scatns actualmente como Domini-
cos. El texto esta narrado en primera personadedelspunto de vista de Jacobo. Se da,
por lo tanto, una interesante coincidencia entteraeal, autor implicito y narrador. La
Optica del fraile genera, como veremos, interesasitaaciones narrativas. En cuanto al
destinatario, se trata de Fray Nicolas Ridolfi, staegeneral de la orden. En este caso,
sin embargo, la coincidencia entre el lector imfdiy el lector real es inexistente. Evi-
dentemente, la relacién no fue impresa para Rjdkitio con el propdsito de llegar a un

publico mucho mas amplio.

Es posible que el relato se base en hechos realés,que la orden de los Predicadores
tenfa presencia en Armenia en aquella éfdgaexiste un manuscrito en la Biblioteca
Nacional de Espafia, tituladyeve relacion de todo el viaje del P. Fr. JuanLdeca, de

la orden de Predicadores, en las partes de Cer¢dsstaria y Comuqui, y otras partes
orientales fechado en 1624, que da fe de los viajes de nasis de la orden por aque-

llas tierras lejana¥: Asimismo, también es conocida la presencia de aderes arme-

*a relacién, impresa en 1631, se titula Copia eines Schreibens, so der Ehrwiirdige F. lacobus de Ambro-
sio, Prediger Ordens, Provincial in Armenia, an den Hochwiirdigen P. F. Nicolaum Ridolfi. Se conservan de
la misma tres copias en la Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, la Universitatsbibliothek Miinchen y la
Bayerische Staatsbibliothek.

* Martinez Vigil, Ramodn (Fray): La orden de Predicadores, sus glorias en santidad, apostolado, ciencias,
artes y gobierno de los pueblos, seguidas del ensayo de una biblioteca de Dominicos espafioles. Madrid,
G. del Amo, 1884, p. 177. Aln a mediados del siglo XVIII, el jesuita Pedro Murillo Velarde escribia: “Hay
Religiosos Basilios, y Dominicos, y otros Misioneros, que procuran mantener a los Armenios, 0 reducirlos
4 la obediencia de la Iglesia Romana”. Murillo Velarde, Pedro: Geographia historica: libro VI, del Asia en
general y particular. Madrid: imprenta de Don Agustin de Gordejuela y Sierra, 1752, pp. 94-95.

** Dicho manuscrito forma parte de la compilacidn titulada Viajes varios, con la signatura Mss/3165, que
recoge media docena de documentos relativos a viajes emprendidos por religiosos del siglo XVII a tierras
distantes de Asia, América y Africa.
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nios en la Espafia del siglo X\Al.En el texto aparecen tres localidades armenias: Cr

vonis, Aremoli y Chavioli. Por desgracia, no herbmp identificar ninguna de ellas.

El relato mezcla la focalizacion interna con laeemé. La coincidencia del narrador con
el personaje protagonista resulta en un conocimigatio que este piensa y siente, pero
a la vez, en una restriccion relativa a la horaeflerir lo que hacen y piensan los demas
personajes. “Quedé atonito y espantado viendo semeepovedad”, nos cuenta Ambro-
si, por ejemplo, cuando se topa en el camino lsl@s desorientados, que en lugar de
matarlo se echan a sus pies y le piden consejoncgrbuenos modales. Cuando refiere
lo que les habia sucedido antes a los infielegphstante, recurre a un relato de palabras
con estilo indirecto: “Ellos me respondieron, melivan con mucho gusto, pues de mi
esperavan el consuelo que pensavan recibir, enpgrogacucion me dixeron...” Asi, la

vision con se troca eRision por detras

El punto de vista en primera persona resulta eranaaronia muy poco frecuente en las
relaciones de sucesos: la analepsis o retrospeddlidelato comienzan media resa la
mitad de la historia, con fray Jacobo de Ambrosgjando tranquilamente por el camino
cuando, de pronto, le caen encima 50 infieles tades de guia moral. Se produce en
este punto la analepsis, que da paso a un relatmd#el relato en el que Ambrosi narra
con aceptable detalle pese a la vision limitadguke les habia sucedido a sus interlocu-
tores antes del encuentro. Finalizado el relatbigtoria retoma su curso lineal y Jacobo
de Ambrosi cuenta lo que sucede en adelante pangmfdsis, de nuevo en el papel que

han jugado él y sus hermanos predicadores.

El relato es muy parco en descripciones y apemateoe didlogo en estilo directo. Por
el contrario, priman el relato de acciones y elsaemento del religioso y la mimesis en
estilo indirecto marcado. Solo un personaje seesgocon palabras directas: la imagen
de la Virgen que adorna una de las paredes deZquita: “Para salir de vuestras dudas
y saber la verdad, de lo que con tanta porfia adesmutado acerca de vuestra ley, yd a
tal camino y junto a tal rio hallareis un siervoormestido en lo exterior de negro, y en
lo interior el habito blanco, lo que os dixere toepor cierto y hazed puntualmente lo
que os mandare...” La falta de pausas descriptivagipone, empero, que no abunden

las anisocronias. Al contrario, el sumario tiena presencia destacada tanto por medio

3 Dominguez Ortiz, Antonio; Alvarez Santald, Leén Carlos: Los Extranjeros en la Vida Espafiola durante el
Siglo XVIl y Otros Articulos. Sevilla: Diputacién Provincial. Area de Cultura, 1996, p. 120.
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del relato analéptico que Ambrosi inserta trasieio in media rescomo por la ulterior

narracion, que cobra también un caracter de sumario

La estructura del relato es ternaria. Parte desitnacion inicial negativa: los otomanos
dominan Armenia e imponen la fe musulmana: “est&stma Sagrada Religion de N.P.S.
Domingo en medio de tanta inmensidad de Infielesdaly Moros”, relata Ambrosi. Y
eso no es todo, porque ademas los frailes de ém@woh escasos en numero: “Por todos
Nno somos mas en esta Provincia de quarenta Relggigsassi no hazemos tanto como
qguisieramos”. Dos hechos, sin embargo, dan lugataayuda de los frailes a una nue-
va situacion: la pérdida del arca donde se gudatahuesos de Mahoma y las palabras
que una pintura de la Virgen dedica a un grupo deutmanes en plena discusion sobre

el hecho anterior.

La admonicidn de la Virgen lleva a los infielessoléentados, a buscar la conversion, y
los frailes dominicos pueden asi bautizarlos yqaiarlos, lo que da origen a una nue-
va situacién de triunfo cristiano sobre en inflads turcos, coléricos, se proponen des-
truir la mezquita, reconvertida en iglesia, doral¥irgen se habia dirigido a los infieles
ya cristianizados, pero no lo consiguen. Mas ailred el celo de los nuevos catdlicos,
gue han empezado a embellecer el templo: “Offréoeéos, movidos deste y otros mu-

chos milagros muy gran parte de sus haziendashpaea una hermosisima Ilglesia”.

En lo que toca a los personajes, tenemos por wnalgorotagonista y a los religiosos de
su orden, de los que da varios nombres, a lodesfgue se convierten voluntariamente
y a los turcos, infieles también, que persistesierrror. Llama la atencion el papel del
fraile Ambrosi y sus correligionarios, que es ebdeantes. Son ellos, en efecto, quienes
obran la cristianizacién de los infieles, por mugoe estos se lo hayan pedido, encare-
cidos por la Virgen. En cuanto al rol de los relggps en las relaciones que versan sobre
conversiones, Jacobo Sanz Hermida hace la siguapnéeiacion, que casa plenamente

con lo que he observado en este relato:

Aungque en la mayoria de las conversiones media la providencia divina, no por ello res-
ta interés la intervencion de las diferentes drdenes monasticas en el proceso de cris-
tianizacién de los musulmanes [...]. En este sentido es importante tener en cuenta (asi
se indica reiteradamente en las relaciones) que antes del bautismo confirmador de la
conversion, los infieles son instruidos arduamente en los rudimentos de la doctrina

cristiana (Sanz Hermida, 2008: 290).
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La conversion de los armenios es modélica. A difgeede los infieles y los herejes que
aparecen en las relaciones sobre martirios y egmd, que son, como hemos visto, una
progenie vil y obstinada, en este caso nos las s@oo unos infieles mas humanos que
abrazan el catolicismo con total sinceridad y deéracEllo no quita, por otra parte, que
los infieles del primer tipo hagan acto de presgramiinque de soslayo. Ante le desapa-
riciébn de los huesos de Mahoma, los musulmanes/gled en dos bandos: por un lado
estan los que rechazan la fe islamica para ablazatdlica, y por otro los que acogen
la apostasia de sus antiguos correligionariosaabpms de Ambrosi “con colera y rabia

furiosos, porque se ponia en duda una cosa a sugydan cierta”.

No hay que perder de vista el contexto internatia@idmperio Otomano fue el enemi-
go principal de la cristiandad entre los siglos XMXVII, y las noticias que anunciaban
conversiones de fieles musulmanes al catolicismsotm fortalecian a la Europa catéli-
ca, sino que también ponian de manifiesto la flagugparente del enemigo musulman,
incluso de aquel que, por el motivo que fuese,dl@aonvertirse a la “verdadera” reli-

gién. Como dice Manuel Fernandez Chaves (s.f.: 8):

...existe una alteridad positiva que es la que manifiesta el error de los otros y su debili-
dad al acabar reconociendo su errénea posicidon (no olvidemos que la “secta de Ma-
homa” se consideraba de las mas refractarias a todo tipo de entendimientos y conver-
siones) y que ademas constituye un ejemplo de virtud (y no hay mas que pensar en la
parabola del hijo prodigo) del que los miembros mas descollantes de la sociedad tratan

de apropiarse.
El hereje castigado

Este relato aparece insertado en una obra a madimae entre la relacion de sucesos y
la gaceta que se publico originalmente en Patiggd en Barcelona, en 1642, traducida
al catalan. No es sorprendente, pues, que la atabién del relato sea francesa en par-
te y totalmente francofona: cuenta la historia dgrelado calvinista de Ginebra que se
gueda con los pecados de un mercader catdlico nmatiba cambio de dinero y que es
reclamado por el demonio y llevado al infierno egalr del mercader cuando este falle-

ce. Como refuerzo de esta historia fabulosa, &b texce una breve mencién de un caso
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real, en el que cuatro calvinistas del pueblo decies, en Borgofia, fueron ajusticiados

por romper una ostig.

En la época posterior al Concilio de Trento, ldhlucontra el protestantismo, que no es
solo el enemigo religioso de Espafa en el plan@ainsino el politico en el terrenal —el
Barroco es la época de las Guerras de Religiéga Belas relaciones de sucesos. Segun
Juan Carlos Izquierdo Valverde (1996: 225) esteto$e que adoptan con frecuencia la
forma del romance tremendista: “...son pliegos quemnalel espiritu contrarreformista
homogéneo y nos muestran algo mas sobre el complitando de la religiosidad del
pueblo en el compulsivo siglo XVI, una religiosidad] mas visceral y primitiva que la
deseada en ultimo término por la Contrarreformeg gee cumple su funcion doctrinal,
aungue sea mediante el miedo”. Nos encontramodo panto, ante un texto fuertemen-

te adoctrinador y moralizante.

En esta relacion, que es, como la mayoria, anéreh@tor implicito no tiene tampoco
presencia; no hay wo como tal. La voz narradora es omnisciente y napseta de la
tercera persona, conoce los pensamientos de Issnages principales y cambia el pun-
to de vista del relato de uno a otro. Nos encordgrpues ante un relato extradiegético
en el que prima lgision por detrasen términos de Gerard Genette y Tzvetan Todorov,
respectivamente, como viene siendo habitual erelasiones escritas en prosa. Ello no
es Obice, por otra parte, para que el narradoradgeobservaciones que delatan la mo-
ral o la ideologia del autor: “Las maravellas dai3en tant grans, y admirables quels
homens no poden compendre; pero sa divina magestamostra cada dia los divinos
efectes de sa providencia”. Asi comienza el reld@odo al lector la clave segun la cual

debe interpretar la historia que viene a contiraraci

En lo que toca al punto de vista, el relato alt&inde sus dos protagonistas, el mercader
catélico moribundo y el prelado calvinista, de gei el narrador da a conocer indistin-
tamente las acciones y los pensamientos —espeaigragpartir de dialogos, siguiendo
una légica de falsa o relativa focalizacién exterriaalsa o relativa porque si el concep-
to implica que el narrador se limita a dar cuemtdad acciones y dialogos sin sumergir-

se en la conciencia de los personajes, en esteebaaorador, desde una posicion moral

*® De dicho caso hace mencion, en efecto, el nimero 89 del Bulletin de la Société de I'histoire du protes-
tantisme francais, publicado en Paris en 1940: “Le 31 décembre, Benjamin Dufrénoy, dit Jamay; Bensa-
min Misiére, serrurier; Frangois Bougereau, cordinnier, et Simon Vaulot, praticien, sétant introduits dans
I'église, avaient mis en morceaux I'hostie et I'avaient enterrée dans le cimetiere protestant. Le prévot du
bailliage d'Autun condamna, le ler févrir les deux premiers a étre rompus vifs sur la roue”, p. 309.
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fuertemente definida, infiere en todo momento lrexio o incorrecto —o lo bueno o lo
malo— de ambas actitudes. Asi, por ejemplo, ebdehereje pronuncia “insolencias y
paraulas profanas” y l6gicamente el mercader, gueéuen catdlico, se ofende.

Un aspecto interesante es como se relaciona farihistel mercader y el prelado con el
fragmento veridico final, que presenta la formaida anisocronia de sumario. El relato
principal aparece, asi, insertado en un nivel tigoauperior. El nexo entre ambos se
hace evidente por medio de dos vias: en primer |l@mpalabras de un tal Oliver Lon-
gue-ferre —probablemente un predicador catolic®ivier Longue-ferre suplica a tots
los Catholics de pregar a Deu, y creure que latgiarenay es estada mes abatuda que
en la era present, que pareix a una canya agiedi® pent”. Esto introduce de forma
clara el nivel superior, la herejia y “la era pra&eEn segundo lugar, el narrador esta-
blece un nexo narrativo de espacio entre uno yretedo, en la medida en que el cuia-
do de uno de los herejes de Couches ajusticiagioi® ¢on otros calvinistas que temen
acabar en la horca, huye de Francia y busca refsigiebra, escenario del horrendo fin

del prelado jactancioso.

En términos estructurales, el relato es a todaslternario. En una Ginebra herética, en
la que los catdlicos practican su fe a escondigasyercader moribundo pide confesion

y le envian un clérigo calvinista que se burlaldesaca provecho de la situacion: acep-
ta cargar con sus pecados a cambio de una sunmneaite.dEsta accion desencadena no
solo su propio fin —el diablo se lo lleva a losenmfios—, sino que contribuye a sumir a la
comunidad calvinista en un estado de angustia derale. De una situacion estable se
pasa a una inestable. Cabe destacar que al igg@&motras relaciones que hemos visto,
el actante es el personaje negativo, el herejesguitodestruye por obrar en contra de

Dios y ponerse en manos del diablo.

Los personajes del mercader y el prelado representaidades opuestas. El primero es
“aquell que essent verdader Christia, y Cathokthyn cor contrit, y penedit, alcancga lo
Paradis”, como dice el texto. Es un personaje dmiapnte, que se arriesga pedir con-
fesion en una ciudad herética donde el culto cat@sta prohibido, se ofende cuando el
clérigo calvinista habla contra el catolicismo w,f, “rendi sa anima a Deu avent tin-
guda verdadera contricio, y pesar de sos pecdtgersonaje del hereje, sin dejar de ser
un estereotipo, un personaje moral, plano comamstrapartida catélico, resulta mucho

mas interesante, pues nos permite profundizar gndgen que se tenia del hereje en la
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Espafa del siglo XVII a través de las relacionesut®sos. Como dice Wener Thomas
a este respecto (2001: 347-348).

En las relaciones de sucesos desde 1570, por ejemplo, la imagen del ‘perverso lutera-
no’*’ en la literatura de cordel se cristalizé alrededor de los tdpicos siguientes: el pro-
testante siempre era extranjero, cismatico que no creia en Dios y que habia renegado
de la fe catdlica por dinero® [...] blasfemador, destructor de iméagenes y asesino de cu-

ras y monjes, ademds de tentador de buenos catdlicos con promesas de riqueza y sexo.

Muchos de estos rasgos se cumplen en nuestro hesepxtranjero, en efecto, de Gine-
bra, ciudad herética por excelencia desde el 3ylo-alli hizo Calvino sus prédicas—;
es un cismatico que dice “moltas paraulas profapaga la santa Mare Iglesia, la Ver-
ge, y la Invocacio dels Sants”, que forma partegdebo de hugonotes que ha usurpado
un templo catélico y que ademas se revela un geaador: “que es abus creure, que un
home mes gran pecador que ell, li puga perdongpestats confessantloshi”, manifiesta
al mercader. Su materialismo y su amor por el difgegan si cabe un papel mayor. El
prelado se carga con los pecados del mercadempdnalsa de dinero, ofrece con él un
suntuoso festin a sus correligionarios y a laslfasile estos y confiesa ante un Satanas
de aspecto humano que le gustaria dar con maspsresomo el mercader, dispuestas a
cargar sus pecados en su conciencia a cambio deodEltopoi del hereje iconoclasta
lo encontramos al final, con la breve mencién decllvinistas de Couches que rompen

y mancillan una ostia.

Cabe destacar, asimismo, la presencia en el @¢a8atanas, paradigma del mal, que se
presenta disfrazado de hombre en el festin queskEldw hereje celebra con sus correli-
gionarios. A este respecto, segun Maria Sanchez P2008: 75) en la época de pujan-
za contrarreformista: “La poblacion cree que tdditus como el diablo intervienen con-
tinuamente en la vida cotidiana e incluso, en oces, ambos pueden adoptar aparien-
cia humana o animal”. También es interesante obsene el acuerdo entre el mercader
y el hereje es vinculante para ambos; el primeral\@elo y el segundo es llevado por
Satanas a los infiernos. Aqui conviene dar cuesta dreencia aceptada, y propugnada

por San Agustin, segun la cual los demonios “actdumtariamente, permision divina

7 “Interesante es afadir que bajo la denominacién de luterano caben todos los comportamientos heré-
ticos del siglo XVI (calvinistas, hugonotes, anglicanos...)”, sefiala Juan Carlos lzquierdo (1996: 220).

*® En cuanto a la critica al materialismo del hereje, Juan Carlos Izquierdo (1996: 220) apunta “Quiza sub-
yace aqui la intencion de ridiculizar la creciente supremacia mercantil de los dos paises [Francia e Ingla-
terra], asi como refleja el miedo a la pérdida del monopolio comercial con las Indias”.
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mediante, como consecuencia de los pactos y cars/establecidos con los hombres”
(Campagne, 2002: 61).

Que el demonio se lleve consigo al calvinista noassial. En la antitesis entre o moral
y lo inmoral, entre lo recto y lo desviado, es rafusegun la Iégica del relato, que Dios
se quede con el catdlico virtuoso y Satanas coaleinista epicureo. La asociacion del
hereje con el diablo se da en ocasiones en lagespanola del barroco. En la medida
en que luteranos, calvinistas y otros herejes tages rompen la harmonia que debiera

reinar en la Cristiandad, se los vincula con el afgion*®

Castigo de una mujer maldiciente

Esta relacion en verso, fechada en 1671, refieoecaso de implicacién del demonio en
la vida cotidiana. Cuenta el caso de una mujepdeblo de Alcaraz que, llevada por el
despecho tras la muerte de su hija recién nacséguaa delante de su madre que prefe-
riria darle el pecho al diablo antes que a unaudénermanos pequeiios. El juramento se
cumple inesperadamente y una serpiente se afepecho de la mujer, de donde nadie
encuentra forma de sacarla. Se trata de un textorc@bjetivo moralizante muy obvio,
cuya segunda estrofa reza: “Oygan algunas perggaaa que tomen exemplo / y a las

lenguas maldicientes / sirva este exemplar de [ue]@scarmienten algunos”.

En el Barroco, la intervencion del demonio en awvotidiana no era solo una creencia
asentada con firmeza, sino que se creia tambiécuwgplguiera podia ser victima de los
ardides del diablo. Segun Antonio Morgado Garc99l 46), en esta época: “Son le-
gion los escritores que en obras de piedad nassaadtos mas terrorificos, las acciones
y castigos mas espeluznantes, y las intervencidiabslicas en las vidas humanas, aun
en las mas humildes”. Morgado menciona algunosm@sdel capitulo 20 délinera-

rio espiritualdel jesuita Alonso de Andrade (1648):

“Coémo desconocié el demonio a uno que le habia servido treinta afios después que se

confesd”, “Cémo una noble doncella fue libre de la esclavitud del demonio por medio

% Esta asociacion del hereje con el demonio ya se daba en la Edad Media, seglin Johannes Biihler, que
escribe: “Los escritos eclesiasticos que hablan de las luchas entre el sacerdocio y los reyes presentan a
los enemigos como instrumentos conscientes o inconscientes del infierno, y a los herejes directamente
como auxiliares del demonio”. Biihler, Johannes: La cultura en la Edad Media: el primer renacimiento de
Occidente. Barcelona: Circulo Latino, 2005, p. 50.
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de la confesién”, “Como librd a un caballero de la autoridad del demonio por medio de
la confesion”, “Otro semejante de un indio a quien perseguian los demonios y quedo
libre por medio de la confesidon”, “Cdmo una mujer afligida y molestada del demonio

fue libre de su tirania por virtud de la confesidon”.

No debe asombrarnos, pues, que el diablo decidaroge una persona tan insignifican-
te como una joven de Alcaraz, esposa de “un labre@moaumentos”. Henry Ettinghau-
sen recoge algunos ejemplos de los personajeseqopan con el diablo en las relacio-
nes de sucesos; por ejemplo, un sastre que, ingitadel demonio, asesina a su mujer
embarazada de siete meses por romperle una agelja@ed'un desalmado hombre que,
en una noche de casado, degollé a su mujer, aegmaswna nifia y dos parientas de su
esposa” (Ettinghausen, 2012: 137).

La relacion presenta el narrador metadiegéticauéete en las relaciones en verso, que
abre el relato en primera persona dando a conasgurepositos: “Con el favor de Ma-
ria / quiero contar un sucesso / para que escaronsera / por ser caso verdadero”. Lue-
go, tras un sermon sobre lo perverso de los juremagnmaldiciones en los que se hace
mencion del diablo y del infierno, refuerza la igede paso hace alusion al lector —mas
bien oyente—: “Oyganme para que se admiren / unradia probervio / el mas notable
prodigio / que se vio en el mundo entero”. En attelala voz narrativa deviene omnis-
ciente hasta la ultima estrofa, cuando el autotigitp hace de nuevo acto de presencia
para sentenciar: “Esto quedo en este estado, tpertnen os prometo, / de todo lo que

resulte / daros aviso de nuevo”.

En cuanto al punto de vista, el relato es sumanteiistico y refleja el impacto de una
contingencia sobrenatural en toda una comunidachi€za con la descripcién de la
villa de Alcaraz, punto en el que se toma su tielwgo una anisocronia de pausa des-
criptiva. La ciudad conforma un personaje en simoiscomo explicaré mas adelante. A
continuacion el foco de sitia sobre un “labradar aamentos” llamado Joseph Ruiz,
pero pronto se centra en su esposa y Su suegi@,gele constituye el centro de la na-
rracion. Alternativamente, el narrador refiere dasiones y didlogos de madre e hija, y
lo hace siguiendo una légica de focalizacion exeatativa, dado que si bien no entra
en la mente de los personajes para dar cuentasgeesgamientos, si que elige cuidado-

samente las palabras para dejar claro cual deotapaksiciones morales es la correcta, a
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su parecer. Asi, por ejemplo, la hija “con altivegpondio”, mientras que la madre “con

amor la replico”.

Una vez que la serpiente muerde el pecho de lanja@lepunto de vista deviene totali-
zante y se sitla un nivel por encima para englabeonjunto de la comunidad: la villa
de Alcaraz, que se alborota, los religiosos queaso tratan de ahuyentar a la culebra
con reliquias, el Vicario General, que manda quepleen el pecho a la mujer y, en su-
ma, todos aquellos, en especial las mujeres, géa egendo el relato, a los que apela
directamente en forma de sermdn: “Cuidado, sefforas / con la cesta que os advierto
/ que haran seguir el rastro / del camino del inbeg Toda mujer ojo alerta /dexen vicio

tan perverso / mas siempre lo dexareis / quande@iset pellejo”.

En cuanto al modo y la distancia del relato, estesencialmente mimético, pues prima
la voz del narrador por encima del didlogo direstdiien este existe, como es frecuente
en las relaciones en verso, en las que la lectukee alta era el primer medio de difu-

sion. Ademas de la consabida anisocronia de laap#escriptiva, cabe hacer patentes el
exordio y la peroratio, cual si de un texto argutagvo se tratase —y en parte lo es—, en
los que el autor deja patente su tesis y las ceinrias que extrae del relato. Por ultimo,
el tramo final, asi como algunas estrofas inicjdb@sicamente las que introducen a las
dos protagonistas, pueden considerarse sumariefe&b que da el relato, en conjunto,

es el de una historia facilmente asumible por ehtsy como parte de su mundo.

La estructura del relato es de tipo ternario. baasion inicial de harmonia que reina en
Alcaraz queda trastornada por las acciones detasaslel labrador, que sufre en carnes
propias —y nunca mejor dicho— las consecuenciasi aeala fe. La maldicién que sobre
ella pesa, eso si, turba a toda la poblacion: “Altuse Alcaraz / gente infinita acudien-
do / con que todos se quedavan / assortos corel@igron”. Esta situacion, ademas, no
queda felizmente resuelta, sino que persiste néaslall alcance del relato: “Mas oy se
halla la muger / pesasora de lo echo / es de lagrim mar / y seca como un madero. /
Y en el pecho la feroz / oy tira con mas alienyceh una cesta metida / para sostenerse

el peso”.

La protagonista del relato es a todas luces lanjoue ofrece su pecho al diablo, Ana de
Flores, la “muger malediciente”, a quien el narrackracteriza como soberbia y altiva.
Su actitud es la de una persona que se rebeldadatalidad de la vida cuando pierde a

su hija recién nacida, cuando lo razonable, derdouson la moral contrarreformista de
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la época, hubiera sido resignarse a la voluntadalivVMurio el nifio, caso raro / en fin,
del Cielo secretos”, concluye, conciso, el autmm@ dice Maria Sdnchez Pérez (2008:
78): “La religiosidad impregna [...] la vida cotidiamle los espafioles de los Siglos de
Oro y la omnipresencia de la muerte se hara pagntedos los ambitos de la vida y la
cultura”. Sin embargo, Ana de Flores no atiendesasabias palabras de su madre: “Mas
no estes desconsolada, / que si la nifia se haontiedmo Dios nos da salud, / todo lo

demas, es menos”.

Es menester tener presente que Ana de Flores o@saina blasfema, sino también una
perturbadora de la paz. Las acciones de la mugredbada no solo suponen su desgra-
cia, sino que sumen a su pueblo en un estado d mitirbacion. Su personaje resulta
ejemplarizante en un sentido negativo. Es lo quéRaAlejandro Campagne ha defini-
do comohombre rebelden oposicién ahomo catholicus“El buen cristiano —escribe—
debe aceptar las adversidades como castigo dedue paeno que ama a sus hijos, co-
mo medicina que el buen médico proporciona a sciem@s” (Campagne, 2002: 148).
De ahi que afirme que “en las adversidades [...hei$ discernir ahomo catholicusiel
hombre rebelde, reconocible como aquel que blasfereaiega y que, en el peor de los

casos, se da a la hechiceria”.

El relato tiene como epicentro, sin duda, el motebindividuo rebelde que se niega a
resignarse a la voluntad divina. No debe sorpretwdepues, que la accion del demonio
sea consentida por Dios como una forma de cagigjo.'De la fiera la cabeca / fueron

a cortar, y oyeron / unas voces que dezian: / ntapnseis en valde necios / Porque del
Supremo Rey / ha venido este decreto; / y assupoacs vosotros hazer fuerza sin pro-
vecho”. Henry Ettinghausen (1996: 60) cita precisai® esta relacion como un ejemplo
de “cOmo se presiona al género femenino para quergerme con modelos de conduc-

ta claramente pasivos”, en un atisbo de perspedé\género.

Un topoi muy evidente es el de la serpiente, recurrenta Bteratura cristiana, pues ya
en el Génesis (3, 1-7) es el animal que conducsaaEpecado. En palabras de Sanchez
Pérez (2008: 94), en las relaciones de sucesosriglamos [...] una utilizacion de to-
dos aquellos animales que en el imaginario popidda época estaban muy presentes
como encarnacion del Mal”. En relacion con lo dickegun Beatriz Vitar (2001: 118):

“Recuérdese gue en el imaginario popular el demsaiencuentra asociado a la figura
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de animales monstruosos, cuyos rasgos definiterans la fetidez y las formas temibles

y repugnantes”. Entre ellos destacan las serpientes

Un gigante benévolo

Esta relacion impresa en Barcelona en 1674, gpeesenta como una carta, aunque sin
firma, traslada al lector a las agrestes laderdssi€arpato?, donde un sobrino del rey
de Polonia, llamado Remigero, se extravia duramdecaceria para dar en las fauces de
un gigante antropofago. Providencialmente la bestiapiada de Remigero y lo lleva de
vuelta a la civilizacién. Poco después, el rey ers@na, guiado por su sobrino, acude al
encuentro del gigante con su ejército y logra aptexon vida. El monstruo es llevado
con vida a la ciudad de Leopol (Lviv), donde leegia la lengua polaca y lo instruyen

en el arte de la guerra para llevarlo a combatitredos turcos.

La relacion se inserta en un contexto internacideajuerra contra el Imperio otomano.
En el siglo XVII, este era el principal enemigolddzuropa cristiana y ocupaba toda la
peninsula balcanica y gran parte de Hungria. Apenas dias de marcha a través de la
llanura hingara separaban Viena de la fronteraettsiam, mientras que Polonia esta-
ba sujeta a las incursiones continuas de turcagarbs en busca de esclavos. Las lineas
introductorias situan al lector en el escenaritohiso de la batalla de Chocim, que tuvo
lugar el 11 de noviembre de 1673, como bien didexb, y se libré en la actual Ucra-
nia entre los ejércitos de Polonia y el Imperiontdno, saldandose con un triunfo claro
de las armas cristianas. El narrador se muestrplecido por la victoria polaca y es en

extremo elogioso del general vencedor, Jan Sobikglro rey de Polonia.

El autor del relato, como en la mayoria de relagspres andnimo, aun en este caso en el
que la relacion adopta la forma de una carta. Bntoual narrador, en todo momento se
muestra ajeno a la historia —es por tanto extraétiey-, y solo se hace presente al final
del relato, cuando pide a Dios “la total ruina @iefco” y que conceda nuevas victorias

a Polonia. Asimismo, es omnisciente y conoce logjeesan y sienten los dos persona-

0 cabe destacar gue el autor utiliza la nocién geografica imprecisa de “monte Crapach”. Parece que en
aquel entonces era frecuente designar a con este nombre a la cordillera de los Carpatos, como lo hace,
por ejemplo, el humanista aleman Johann Boemus cuando escribe sobre Polonia que “el monte Carpato,
que los naturales dizen Crapak, la corta por medio”. Véase: Boemus, Johann; Tamarra, Francisco (trad.):
El libro de las costumbres de todas las gentes del mondo. Amberes: Martin Nuncio, 1556, p. 70.
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jes humanos del relato, Jan Sobieski y su sobremigero, pero no asi el gigante, que
permanece para €l inescrutable y del que se lemit@rar las acciones, lo que resulta en
una interesante mezcla deviaion por detrag/ lavision desde afuerde Todorov, o de

la focalizacion cergy lafocalizacion externae Genette.

El relato comienza con el punto de vista de Sobiggko pronto adopta el de Remige-
ro, que es un libro abierto para el narrador, cajgazonocer incluso cuando y por qué
se le eriza el cabello de la nuca. Por el contratigigante se le muestra tan hermético
como al propio sobrino del rey, en lo que resutta necesaria paralipsis: ocultar al lec-
tor las intenciones del horrible monstruo para @@t la intriga y evitar desvanecer el
peligro que pesa sobre el indefenso Remigero, eeti@le la bestia antropofaga. Inclu-
so cuando el ser fantastico se convierte en ekpfit de la narracion en el tramo final,
el narrador es muy escueto en referir sus penstosigrse limita a decir que “trae muy

grande aficion” a “los estilos de la guerra”.

El lo que toca a la estructura, el relato parteresituacion estable, en la cual Sobieski
y su sobrino disfrutan de las mieles de la victoda una caceria en los Carpatos, pero
esta situacion se ve subvertida cuando Remigegres#e, lo que genera un conflicto al
caer el joven en manos del monstruo. Dios mediahteorrible ser de apiada de Remi-
gero y lo ayuda a volver con su tio, que reunejéntieo y captura al monstruo, creando
una nueva situacion de equilibrio. Podemos haptarfanto, de un modelo quinario, en

términos de Todorov, o de un “relato ideal”.

La temporalidad del relato es sencilla, dado qu&eal en todo momento, pero resulta
interesante estudiar snodq es decir, los distintos tipos de discurso qudiena, y las
anisocronias, los tempos o cadencias que preggmtzuanto amodq este es un relato
esencialmente de acontecimientos y carece de aarggsdialogico. Los personajes rara
vez hablan, aun por medio del estilo indirectdyien el narrador recurre a este con fre-

cuencia para expresar el pensamiento de Remigemasionalmente, el de Sobieski.

El texto tiene anisocronias de sumario y pausariggisa. EI sumario se hace evidente
en los parrafos inicial y final, donde el relatoceenprime y abarca en poco espacio un
periodo de tiempo extenso o muchos acontecimiela®stilatadas cacerias tras la bata-
lla de Chocim de Jan Sobieski, que salia “todoslias a cazar en compairiia de algunos
amigos”, en el parrafo inicial, y en el parrafoaliel viaje de Sobieski y su sobrino a la

dieta de Lviv, con el gigante, para ofrecerlo alifa rey de Polonia —que seria el propio
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Sobieski— y el aprendizaje del monstruo. La pa@sariptiva, en cambio, predomina en
el tramo central del relato, y se hace manifiegendo el narrador describe el bosque en
el que se extravia Remigero y al gigante con ekguepa, en lo cual pone mucho énfa-

sis, posiblemente para dotar al relato de una magracidad.

Tres son los personajes que toman parte en laibiste orden de aparicion: el mariscal
Sobieski, su sobrino Remigero y el gigante o c&ldos tres son personajes planos. Su
grado de complejidad psicolégica es escaso —o desitip en el caso del gigante—y no
cambia en el transcurso del relato. Sobieski eseptado como un hombre intrépido, de
hazafas incontestables, y Remigero como un jowetepte y no falto de cierta astucia.
Quizas el mas interesante de los tres sea el monsin solo porque, a diferencia de los
otros y a pesar de no inmiscuirse en su pensamieintarrador lo caracteriza con todo
lujo de detalles fisicos —en una prosopografieeszdpcion fisica, que se transforma en
etopeya, 0 descripcion psicolégica—, sino porgesred es un personaje cambiante. Del
ser primitivo que se alimenta de hombres y caba&ioan agreste bosque de los Carpa-

tos, el ciclope pasa al esplendor de la ciudadjeltmensefian a hablar y a combatir.

La semiologia del gigante y del ciclope es dignastadio. Segun M2 Alejandra Flores
de la Flor (2009: 169), estas criaturas “repres@mda barbarie, la desmesura y el pri-
mitivismo salvaje. Eran seres que debian ser eakigy pues personificaban la falta de
la civilizacion”. El gigante que Remigero encuermmala negrura de la cueva es presen-
tado, en efecto, como un ser barbaro: cubiertcetle,ymal vestido con pieles de anima-
les, de lenguaje incomprensible y antropofago.e®ibargo, un cambio opera en él por
la intervencion divina antes que por las afiagagaRaimigero: “Dios quiso que reinase
la piedad mas que la fiereza del gigante”. Asmehstruo, que al fin y al cabo, amén de
la barbarie y el primitivismo, simboliza el podévido en tanto que portento, no apare-
ce como un ser enteramente negativo y se redingaago a Remigero en un momento
de dificultad, y luego, aun apresado y llevadodeaje su hogar, mostrandose dispuesto

a ir a luchar en la guerra contra los infielesneiges de Dios.

Remigero es un claro ejemplo de “everyman”, dequetje protagonista que en realidad
no lleva a cabo ninguna gesta especialmente heyaioa el que el lector puede identi-
ficarse facilmente. Los actantes del relato sorsPDgoe mueve el gigante a la piedad, el
propio monstruo, que devuelve a Remigero a laizagion, y el mariscal Sobieski, que
idea la trampa para apresar al monstruo. Si tomahno®delo de Claude Bremond, el
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personaje de Remigero espacientepor excelencia, mientras que el gigante cumple el
doble papel dagentey pacientey Sobieski es puramente agente En este relato, una
de las estrategias discursivas del autor congisigeatificar el lector con el protagonis-
ta pasivo y someterlo al influjo de una intriga g@emantiene hasta el final gracias a la

paralipsis que tiende un velo sobre la mente dglrge.

Desde una perspectiva semiotica, el relato viermeada por la relacion antitética entre
el gigante y Remigero. El escenario del relatihosique de los Cérpatos, es una suerte
de version negativa decus amoeugue contribuye a enfatizar esa contraposiciéreentr
civilizacion y barbarie. El narrador describe elazmn del bosque, donde mora el ciclo-
pe, como una espesura enmarafiada poblada desidvages, y la cueva donde se ocul-

ta como “grande y dilatada... que por su lugubre ridad causaba horror terrible”.

El bosque tiene su propio significado en la literatde la época. En palabras de Beatriz
Vitar (2001: 118): “Las zonas montafiosas o selaatiepresentaban el marco natural
de ciertos sucesos raros y también de practicab&liias» y condenables como el bes-
tialismo, reforzandose la imagen de albergue de#&seoscuras de dichos ambitos me-
diante el recurrente uso del calificatifragosd. Aunque este adjetivo no aparece en la
relaciéon que nos ocupa, la descripcién del lugaétesa y contribuye a reforzar su aura
maligna, lo que afiade suspense al relagodescripcion mas vivida, con todo, es la del

gigante:

“... tan alto que competia con los mas altos pefascos de la boveda de la cueva, pues su
altitud pasaba de veinte codos, de rostro feroz, cabello crespo y corto, un solo ojo en
medio de la frente, la barba negra y larga, cuyo pelo llevaba dividido en dos grefias; el

ropaje tan silvestre, que era de mal compuestas pieles de diferentes fieras”.

Esta caracterizacion esencialmente fisica es adaqgtes me he referido como una pro-
sopografia que se transforma en etopeya, dadoi dpiEnsno describe rasgos psicoldgi-

cos del personaje, apunta hacia un caracter promgalvaje y fiero.

Castigo de una doncella soberbia

Esta relaciéon en verso, impresa en Toledo en Ifiita el caso ejemplarizante de una

doncella de Yepes, de buena casa y muy hermosadpgrobre condicion moral, cuyas
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blasfemias hacen que Dios, usando del diablo,n&ieda en un ser monstruoso. Como
en el caso de la mujer maledicente, la actitud mahae esta doncella supone un horri-
ble castigo. En este punto cabe introducir la patdga de género, pues la férrea moral
contrarreformista no se dirigia por igual a los bogs y a las mujeres, y las relaciones
de sucesos, en calidad de expresiones de la idaaleda época, reflejan esta desigual-
dad. En palabras de Maria Sanchez Pérez (2012 2B8-

Todos los casos horribles y espantosos conservados, o bien son anénimos, o bien han
sido compuestos por copleros populares, varones obviamente —del mismo modo que
sucede con el resto de relaciones de sucesos—. La voz femenina queda, por lo tanto, si-
lenciada y serdn estos autores quienes reflejen su visidn de la mujer que, no lo olvide-
mos, vendria a coincidir, en la mayor parte de las ocasiones, con la mentalidad popular

de la época.

Segun Sanchez Pérez, las relaciones de sucesantlistas, en verso, no lo olvidemos,
bebian de la tradicion de la poesia pastoril yobdire una imagen de la mujer fuertemen-
te misogina. Asi: “Las criticas se centran genesabe en su personalidad inestable, en
su infidelidad. Se trata del tema de la volubilifieghenina tan explotado desde la satira
y también desde la lirica. Ciertamente, estos psea@esentan a la mujer como un ser
inconstante, engafnoso, infiel y venal” (Puig, 199&do por Sanchez Pérez, 2008a: 14-

15). Con este trasfondo podemos entrar en el adéda relacion que nos ocupa.

El relato de la doncella hermosa milagrosamentadafenuestra el narrador metadiegé-
tico propio de esta clase de textos, que se p@sento un personaje que va a explicar
el insdlito caso con una vocacion moralizante: ‘G oadbrtal esté atento, / todo discreto
me atienda, / a los unos para aviso, / y a losqtana enmienda”. Dicho narrador, en la
linea de lo que venimos observando, no vuelve arlaato de presencia hasta el final y
concluye la narracion con una vuelta a la tes@ahi“Cuydado / con este aviso Donze-

llas”. El texto se dirige, pues, a un publico femercomo lector implicito, a pesar de lo

cual no contiene interpelaciones mas o menos dsedtlector como otras relaciones en

forma de romance.

El punto de vista y la estructura son similaressade la relacion de la mujer maledicen-
te. En lo tocante al foco, cabe destacar el aceecanprogresivo desde una oOptica ge-
neral, que sitba al lector en el escenario de Ydpesta a la protagonista, a la que llega

a través del prisma de su familia. El narradorresisciente, por tanto la focalizacion es
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cero. La estrategia que sigue para retratar etataite de la doncella consiste en alter-
nar mondlogos con pensamientos, mimesis con dgdesnarrador se revela asi cono-
cedor de los mas intimos sentimientos de la megye que no ama a ningun hombre,
porque a todos los considera inferiores, o queulaiviendo a los hombres batirse por

su dicha, por ejemplo.

Al margen de las comprensibles anisocronias dessénél comienzo vy al final, el relato
no presenta alteraciones resefiables en lo quectasgdeempo. Si que cabe, con todo,
resefar el espacio que el narrador se toma pamar relf horrible aspecto de la doncella
una vez que es milagrosamente afeada. Esto niwiag tti mucho menos y forma parte

de la estrategia discursiva del relato. Como datei¢k Bégrand (2008: 30):

No olvidemos que estos textos estan hechos también para una lectura publica, se diri-
gen a un auditorio poco culto y, mutatis mutandis, desempefian el papel atrayente de
cualquier publicacion sensacionalista que se complace en dar detalles cuya repugnan-
cia sirve para satisfacer e incentivar la imaginacidon de un publico poco exigente en el
plano cultural. Esa estrategia discursiva se inscribe en una finalidad de propaganda en

la cual la caricatura y el exceso son fundamentales.

El autor es muy expresivo a la hora de referirugivo y pavoroso aspecto de la donce-
lla, y lo hace con una profusa adjetivacion: “Batido cavello / lisonjas del aire cres-
pas, / lo que fue sutiles hondas / passaron a ésaterdas. / La frente, y el rostro bello,
/ que fue del candor afrenta, / se redujo a uniregio / mas palido que la cera. / Los
0jos que con el sol / apostaron competenciasahgion lugubres sombras / encarniza-
das tinieblas /. Troco en penetrantes puas / lskipas y las cejas, / de manera que al
tocarlas / no ay mano que no la yeran”. No hay dlgdgque si los monstruos reales, que
iban de acé para alla en ferias ambulantes, atlaieuriosidad morbosa del populacho,

los monstruos de papel no lo hacian menos.

La estructura del relato es ternaria. Comienzau@nsituacion de calma en una pobla-
cion agradable y rica, como Yepes, pero el procedda vez mas inmoral y altivo de la

doncella desencadena su desgracia. No solo esaafesagnida en un estado perenne de
desdicha, sino que queda como aviso viviente parhdbitantes de la villa: una sombra

que perturba una felicidad otrora idilica en apenii.
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En términos de sujetos 0 personajes actantes gmiasi la doncella comprende ambas
categorias; es actante en tanto que hace galaadecur de actitudes y pronuncia cier-
tas palabras inmorales —incluida la blasfemia gsalta en su afeamiento— y es pacien-
te en la medida en que el diablo, con la permidigima, la hace blanco de sus artima-
fas, afeandola y hechizandola durante una semasgaddres de la doncella son actan-
tes consejeros, pues tratan de disuadirla de segeoy llevarla por el buen camino, en
balde. En cuanto a Dios y el demonio, si bien revegen fisicamente, son actantes en

tanto que obran el milagro del afeamiento.

El personaje protagonista, la doncella, es el magptejo; redondo dentro de lo razona-
ble en una relacion de sucesos con forma de romdimgmico, dado que sufre un pro-
fundo cambio —y no solo fisico—, aparece dibujasio motable detalle. “Tan bella como
discreta, / tan hermosa como vana, / tan vana caierbia”, reza el narrador al princi-
pio. A 27 hombres, nada menos, tiende encandilaitosentirse inclinada hacia ningu-
no, pero contenta de verlos pelear por su amorce@o por su ocasion / aver penden-
cias diversas. / dos muertos, y siete heridosgligeya humana se huelga / Diziendole a
sus criadas / que no importava que mueran / puegguatavan dos muertes / con la glo-

ria de quererla”.

También gusta de engalanarse con las mejores ygpgas: “Como son los padres / de
tan poderosa hazienda, / no ay gala que no se parmgay diamantes que no tenga”. Y
disfruta luciéndose en publico: “En su casa erb@lsones / adredemente se assienta, / a
ver, y dexar ser vista / para que de nuevo sienfaahbién atribuye su belleza a la gra-
cia divina, pues se pregunta: “que culpa tengog/me diesse Dios belleza, / para vivir
de los hombres / hechizo de sus potencias”. Suladres desmesurada. No le basta con
gue se ocasionen rifias por su culpa, sino queesa pbr encima de los angeles y hace
befa de las monjas: “Que yo me case no es faqule/para que yo lo hiciera / mi duefio,
ni aun basta un Angel, / que descendiera a latiéBer Monja yo ho me ajusto, metase

Monja una fea, / que yo naci para ser / de lasntaties reina”.

La confluencia entre Dios y el demonio, que hemst®wa en las relaciones anteriores,
aparece de nuevo en esta. La mujer, interrogadaltaorrible suceso, revela a un reli-

gioso que el artifice de sus desdichas es “el damarguien Dios le dio licencia, / para
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que en su cuerpo entrasse / por aver sido blasfénia adelante, podemos considerar,
pues, el diablo “enviado” por Dios como tapoi en las relaciones que involucran sacri-

legios o tratos con el demonio.

El tépico central del relato es la Justicia poétiaa malas acciones de la joven no que-
dan sin castigo. Es mas, no contento que afeartdbleonente, el narrador la convierte
no solo en un personaje ejemplarizante en el ptaoral, sino que también en el propio
relato, en Yepes, “para dar exemplo la tienen atpwdierta, / dos horas en cada dia /
para que todos la vean”. El miedo a la fealdadréepa se convierte, paraddjicamente,

en un incentivo para que las mujeres no antepolagaglleza a todo lo demas.

La condena del narcisismo aparece también conduepuede vincularse a los topicos
del tempus fugito la fugacidad de la vida, y elemento moyio recuerda que moriras.
Como dice Maria Sanchez Pérez (2008: 78): “Segaornaepcion cristiana, el hombre
debe saber que la muerte puede sobrevenirle equiglamomento, por lo que tendra
gue estar preparado para ese instante de sepaestiérel cuerpo y el alma, y, al mis-
mo tiempo, hallarse en regla con Dios y con elipidj. Es en este contexto en el que
cobra sentido la condena del narcisismo, que dégsdoiespiritual y eterno para apegar-
se a lo mundano y perecedero. El mito de Narcemgjfica ese castigo: “Pues, ¢cémo
no iba a merecer la muerte por su hermosura geiatosiaba en exceso de la belleza
de su cuerpo y se recreaba en la lascivia? Sin gada los hombres imprudentes, todo
amor desmedido por las cosas humanas resulta jpsoii¢N. Comite, 1605, citado por
Rosa Romojaro, 1998: 116).

Una pintura cambiante

Esta relacion en prosa, que data de 1685, cuentselde una mujer de Valladolid que

acude a un pintor para que le prepare un retraboguaenamorado. Una vez acabada la
obra, el pintor se la muestra a la dama, que ke quck realce el color de la cinta de uno
de sus pendientes. El pintor se dispone a cungppieticion, pero una voz resuena en su
cabeza y deja caer el pincel y el retrato. Cuaaduujer recoge el cuadro, una voz sue-

na también en su cabeza, y de pronto descubrégsel @nvertida en un Ecce homo, en

* véase la cita de Fabian Alejandro Campagne, en las paginas 83 y 84, sobre San Agustin y su doctrina al
respecto de la intervencién del diablo con la venia de Dios para castigar a los pecadores.
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una representacion pictorica del Cristo doliente woa corona de espinas. Sumamente

alterada, la mujer se confiesa con un sacerdotgrg en un convento.

La relacion se presenta en su titulo como una eadata por un religioso de Valladolid

a otro de Burgos. Sin embargo, el estilo del refitdta mucho del de una carta. El autor
implicito no hace acto de presencia mas que eroc&sion, de soslayo ademas, puesto
que usa la primera persona del plural, para dartawke que ha visto el Ecce homo con
sus propios ojos: “el qual hemos visto”, escribevbr Por lo demas, el estilo es sobrio,
lejos del tono exagerado de otras relacionesgesi o esta exento de una interpretacion
moral del milagro, que deja caer al final: “Esto®hos efectos ha causado esta maravi-
lla en estas almas —escribe en referencia a qiema tome los habitos—, y gran materia
para alabar a Dios en todas las demas de la ciudddinas, el relato incluye un soneto
gue no deja lugar a dudas sobre su moraleja.

El narrador es intradiegético, pues forma partaalato, aunque de forma muy vaga, y
recurre a lavision desde afueré&n efecto, se limita a narrar las acciones yaieaes
de los personajes, pero sin acceder a su concid¢ti@atilo que emplea, mas expositivo
que interpretativo y atipicamente comedido en auanf adjetivacion, recuerda vaga-
mente al del etéreo “estilo periodistico” actifabi bien en el titulo aparece la expresion
“portentoso milagro”, en la introduccién se liméaalificar el suceso como “el siguien-
te caso”, sin pretender que sea “el mas prodige®as visto” u otras férmulas pareci-
das. Bien diferente es el estilo del soneto, gtezpela directamente a un lector implici-
to, femenino y joven, al que amonesta de modo nmzardk a partir de la conducta de la
dama que protagoniza el relato.

La vision desde afueran términos de Todorov, que prima en el relai@efecto, la
de un observador externo que se limita a narrquéove y lo que oye, o mejor dicho, lo
que otros deben de haberle contado, pues pareoceqgeia el autor, real o implicito, no
ha sido testimonio del milagro. Esta vision limdsgk pone de manifiesto, por ejemplo,
cuando empieza a obrar el milagro: “Tomo el pirtopinzel mojado solo en azul, y al

ponerle en el sitio sefialado, oyo una extraorcanasiz sensible, que decRintar, pin-

2 Como dice Albert Chillén, profesor de periodismo de la Universidad Auténoma de Barcelona: «Aunque
muy difundida y usada por periodistas y libros de estilo profesionales, la expresidon “estilo periodistico”
se desmorona cual castillo de arena a poco que la sometamos a revisidn critica: no existe un supuesto
estilo caracteristico de la comunicacion periodistica en su conjunto, sino una muy heterogénea y com-
pleja diversidad de estilos y registros». Chillon Asensio, Lluis Albert: Literatura y periodismo: una tradi-
cion de relaciones promiscuas. Valencia: Universitat de Valéncia, 1999, p. 46.
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tar, pintar; la qual le causo tal temblor, y confusion, queado echado solo un borron
en la lamina, con la turbacion, y el temblor denno solto los instrumentos, y el retra-
to”. El narrador nos cuenta que el pintor se asastdvés de su reaccion externa ante la

vOoz misteriosa que lo asalta, pero no penetra eostiencia.

El texto es totalmente lineal y tampoco se prodrandes alteraciones en el tempo; si
acaso adopta en el tramo final la forma de un semarando se hace eco de las distin-
tas reacciones al milagro y las medidas tomaddes @ndad para verificar el prodigioso

suceso. El relato de acontecimientos, como conse@jegrima claramente por encima
del de palabras. Al margen de la voz sobrenaturalpgrturba al pintor y a la dama, de
hecho, no se da en la narracién otra muestra d®réé palabras. Tampoco es prolifico
en descripciones que den lugar a largas pausaspliess. Va directo al grano en todos

los sentidos, excepto en lo que toca a la inteapi@t, que deja para el final. Quizas por
tratarse originalmente de una carta entre religi@®stilo es parecido al de un informe

carente de frivolidades excesivas.

Estamos ante un relato con una estructura terriReide de una situacion inicial indefi-
nida, que el autor no juzga en modo alguno, peeolagifaltas de la mujer; su deseo de
verse retratada mas bella para el hombre que datgal, transforma radicalmente. Dios
obra un milagro peculiar, un mensaje para que g@meorrija su conducta. La doncella,
asustada y afligida, se hace monja, trocando ad¢seo de la belleza externa en pos de
la busqueda de la belleza espiritual, que paraolaincontrarreformista barroca, enemi-
ga de lo epicureo, era sin duda la auténtica leeltiezla persona. Asi lo da a entender el
soneto que cierra el relato: “Si quieres un retsatzerano, / que en valentia sobrepuje al

arte, / muger tu misma debes transformarte, / g Broti dara la ultima mano”.

Los topicos de la condena del narcisismo y la bédgule la belleza interior, espiritual,

frente a la exterior y perecedera aparecen cozduat el relato. El papel del retrato, en
este sentido, es determinante. En él la doncelteamsformada la imagen de lo que es o
lo que quiere parecer en lo que Dios le indicadplee ser. Octavio Paz hace una valio-
sa reflexion en torno al significado y el papel @tato —y el espejo— en la literatura del

Barroco en su ensaygor Juana Inés de la Cruz o las trampas de:la fe

Espejos y retratos son tépicos barrocos y aparecen en todos los poetas de la época;
hasta el descomunal Polifemo gongorino se mira retratado en las “neutralidades” del

espejo marino y se asombra: ese ojo Unico en su frente anubarrada es el sol mismo en
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el centro del cielo. En Juana Inés la funcién de los espejos y los retratos es, a un tiem-
po, retérica y simbdlica. La estética de los espejos es para ella también una filosofia y

una moral (Paz, 1998: 121).

Octavio Paz pone de manifiesto el caracter simbdglialegérico del retrato y el espejo,

y por ende, su enorme potencial transformador dalwenciencia humana:

El espejo es el agente de transmutacion del narcisismo infantil. Transito del autoero-
tismo a la contemplacién de si misma: por un proceso analogo al de la lectura, que
convierte a la realidad en signos, el espejo hace del cuerpo un simulacro de reflejos.
Por obra del espejo, el cuerpo se vuelve, simultdaneamente, visible e intocable. Triunfo
de los ojos sobre el tacto. En un segundo momento, la imagen del espejo se transfor-
ma en objeto de conocimiento. Del erotismo a la contemplacién y de ésta a la critica:
el espejo y su doble, el retrato, son un teatro donde se opera la metamorfosis del mi-
rar en saber. Un saber que es, para la sensibilidad barroca, un saber desengafiado (Paz,

1998: 121).

La joven del relato, reflejada en el Ecce homd/ieldolorumo varén de dolores, “con
su corona de espinas, gotas de sangre, capa degqueprostro compungido”, siente el
llamado de la virtud y la belleza espiritual. Coatmnseja el soneto: “Copia pues en tu
cuerpo estos primores, / porque en la copia, qudigbe, ganes / el verte otra a ti mesma

en tu mudanza”.

Una cueva magica en tierras del turco

Esta relacidén en prosa, impresa en Zaragoza en fié86 por trasfondo la Gran Guerra
turca, el mayor conflicto que enfrentd a la Cristiad contra el Imperio Otomano en el
siglo XVII. La relacion cuenta como en la ciudad\uddin, situada en la actual Bulgaria
y a orillas del Danubio, dos soldados de la guanialemana encuentran una misterio-
sa cueva mientras registran un palacio. El suelmsde bajo ellos y caen en un espacio
oscuro donde comienza a sonar una extrafia musisalds hombres, asustados, siguen
adelante en busca de una salida, y tras resolzesene de jeroglificos, creen estar cer-
ca de un tesoro escondido por un mago llamado Maaolin Cacao. Cuando parecen

a punto de encontrar el tesoro, no obstante, unmenoso los ataca. Logran ahuyentar a
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les bestia, pero entonces, por arte de magia, @ne\encontrarse en el mismo sitio que

antes de que el suelo se viniese abajo.

La relacién cuenta con suficientes elementos ctudées como para afirmar que parte
de un trasfondo real: la conquista de Vidin en 1689l ejército imperial al mando del
margrave Luis de Baden, a quien se menciona erntera linea de la relaciéiNo es
extrafio que el caso prodigioso se ambiente enatsaBes, pues el conflicto contra los
turcos llené las paginas de una buena cantidadldeiones de sucesos y gacetas espa-
folas en las décadas de 1680 y 1690. El publicaiesgstaba habituado, por lo tanto,
a recibir noticias sobre el lejano conflicto, emeé ademas participaron algunos solda-
dos espafioles a titulo personal. También los ssdmenaturales dan el salto en esta

época a las relaciones sobre el conflféto.

La relacion presenta un narrador totalmente onems$ei Su autoria es andénima, no hay
un autor implicito con personalidad aparente @exb, y prima lavision por detraskl
narrador conoce los pensamientos mas intimos d#goksoldados que viven la extrafia
aventura en la cueva. Conoce sus miedos y losedlaletalle: “Afligidos sobre modo,
imploravan el auxilio Divino, para que Dios lesréibse de tan inopinado sucesso. Quiso
la fortuna que la luz se conservo sin apagarsgudb alentava al desmayado aliento de
los afligidos hombres”. También da cuenta de subéawme opinién cuando creen estar
cerca de un tesoro oculto: “Ya con esta novedadweron por los hombres mas ricos
de Europa; y con el deseo de saciar el apetit@rpagn la losa con los mosquetes para

guebrarla”.

El uso del punto de vista y de la pausa descripara mantener el suspense recuerda al
de la relacion sobre el gigante hallado en los &éam En primer lugar, el narrador hace
mencion de continuo al miedo que experimentandtagdos, y en cuanto a lo segundo,

describe con detalle el tétrico lugar en el quadantran: es oscuro, pues llevan consigo

®la campana estd bien documentada: “Despite severe supply problems, Baden achieved a succeés d'es-
time in the campaign of 1689. In August, he pushed through the Morava valley as far as Nis, where he
crushed the Turks on 24 September and drove them back into Bulgaria. Baden then reached the Danube
and in mid-October 1689 took Vidin by storm before occupying Kladovo”. Hochedlinger, Michael: Aus-
tria's Wars of Emergence: War, State and Society in the Habsburg Monarchy, 1683-1797. Londres: Pear-
son Education, 2003, p. 161.

* Ademas de la presente, también destacan otras: Verdadera relacion, y curioso Romance, de vn prodi-
gioso sucesso que acaecio a vn Cavallero, natural de Logrofio, llamado don Martin Abelda Zapata, herido
en el assalto que se dio a Buda, el qual invoco a San Cosme, y San Damian, el dia 13 de julio de este afio
de 1686, y Relacion, y copia de carta, escrita a un principal caballero de esta corte, que cuenta el caso de
un tartaro monstruoso capturado por las tropas cristianas.
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linternas —“subieron a buscar luzes, que con spardores mitigaran el terror” —; hay
ruidos extrafos, de grilletes y cadenas, que lbscen a creer que hay cristianos prisio-
neros dentro, pero que carecen de fuente visiblebién hay gusanos, “de la forma de
los de seda, pero todos azules, que en aquellsssHEmMarXacaratoni, que les suben
por las pantorrillas. Cuando el suelo se hundeey €& un agujero oscuro, una masica a
la que el narrador atribuye origen magico comienganar. Luego encuentran jeroglifi-
cos hebreos y arabes, y por Ultimo, un enorme ns@een demoniaco y que casi mata

a uno de los dob.

El relato es totalmente lineal y no presenta anisdas destacables, excepto un sumario
al principio que situa al lector en el contextoirdismo, a pesar de que el misterio de la
cueva queda sin resolver, no parece apropiador@ddlan caso de paralapsis, dado que
el narrador sigue en todo momento el punto de dist®s dos soldados, y por lo tanto,
trascender dicho ambito para ofrecer una visidesoipconstituiria una paralepsis que
romperia la homogeneidad. El factor de lo descalmpain duda, es un elemento de

intriga que contribuye a mantener la tension a dedue avanza el relato.

La estructura es ternaria. En esencia, la situdnioral y la final son parecidas, puesto
gue el misterio queda irresoluto. No obstantestiddados si que extraen una leccion de
sus peripecias en la cueva: su ansia de riquesasdleva a morir despedazados por
un 0so. La leccion moral queda patente por mediagleunas que van descifrandé “
mortuo ne tributum exigags un adagio que quiere decir; no quieras aumegtezas

por medios ilicitos”.

Los personajes de los soldados estan poco dibujAtiagual que Remigero, el sobrino
del rey de Polonia en la relacion sobre el ciclgbescaso detalle, combinado con una
preferencia del narrador por describir sus sentitog hacen pensar en una figura en la
que el lector u oyente puedan verse reflejados.tGam, poseen rasgos propios: uno es
la condicién de aventureros, de personas que sgradeen lo desconocido en busca de
fortuna. También aparece, ademas, el tépico darfaas y las letras: “Uno de los Sol-
dados era curioso, (que las armas, y las letragpseeacostumbraron darse las manos)”.
El Siglo de Oro, de hecho, es fecundo en persogagsultivan por igual la plumay la

espada —Miguel de Cervantes, por ejemplo—. Encast, el topico parece una excusa o

45 . . ; . , . ,
Sobre el simbolismo de la cueva, en tanto que locus, véase la cita de José A. Molina Gémez al respecto
en la pagina 69.

100



un recurso del que echa mano el narrador para pedezar en el relato. Necesita que

uno de los personajes sepa resolver los jerogiifico

La relacion confiere una importancia especial mdaia. La cultura barroca no conside-
raba esta ciencia una supersticion. Al contrarenté a los males del siglo XVII, como
la peste y la hambruna, el individuo barroco daidito a la hechiceria y a los brujos,
conjurando asi en su mentalidad lo empirico y koaexdinario. Como dice Maria Jesus
Zamora Calvo (2005: 721) en esta época “se toradilanacion, el maleficio y el sorti-

legio como algo consentido por Dios, que emanadeadrza del mismo diablo”. Lejos

de rechazar tales formas de conocimiento, el iddivibarroco busca limpiarlas de todo

signo de supersticion para darles un nuevo sentido.

La magia es un motivo recurrente en la literat@aSiglo de Oro, especialmente en un
género popular como el teatro. Por ejemplo, ecdasedias de Lope de Vega, Tirso de
Molina o Ruiz de Alarcon, la magia es un elemeeturrente. Sobre Alarcén, Margit
Frenk Alatorre (2007: 51) manifiesta que “sus masate causar sensacién son distin-
tas; la preferida es la magia. En nada menos asie@®ediasl(a cueva de Salamanca
La prueba de las promesdsa manganilla de MelillaEl duefio de las estrellagl An-
ticristo y Quien mal anda en mal acaphay hechicerias, que provocan transformacio-
nes, apariciones y desapariciones subitas y ooxergos”. En la época en la que se da
la relacidon que nos ocupa, precisamente, la mita)dg magia y el alegorismo alcanzan

una dimensién importante en el teatro esp&fiol.

Otro tépico presente en la historia es el del tesoulto por el moro —en este caso, tur-
co o judio—. En el siglo XVII, segun Luciano Lop@mntiérrez (2012: 273): “En Espafa
[...] se tenia la conviccion de que muchos de esitiesos tesoros tenian su origen en
que los moros, al ser expulsados de la peninsaltaaih dejado encomendados a la Ma-
dre Tierra sus joyas y monedas de oro y platapbgeto de que ellos, o sus descendien-
tes, volvieran a buscarlos en mas favorable coyahtiste topico aparece en el moris-
co Ricote deEl Quijote por ejemplo, que confiesa a Sancho Panza quadiedisfra-
zado a su antiguo hogar con el proposito de reauper tesoro que dejé enterrado. En
la relacidon que nos ocupa, el antiguo tépico apaesladado a otra provincia de la que

los musulmanes comenzaban a verse desplazad@alt@es.

*® Véase: Sabik, Kazimierz: Mitologia, alegorismo y magia en el teatro cortesano esparfiol del ocaso del
Siglo de Oro (1670-1700). Atti del XVIII Convegno [Associazione Ispanisti Italiani]: Siena, 5-7 marzo 1998,
Vol. 1, 1999 (Fine secolo e scrittura: dal medioevo ai giorni nostri), pags. 131-140.
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Estrategias discursivas y valores

Ha llegado el momento de apartarse del analisiexdes individuales para ofrecer unos
trazos generales a partir del trabajo hasta agliza€lo. El propdsito de esta seccion no
es otro que dar cuenta de las diferentes estratggecursos discursivos que utilizan los
autores de las relaciones de sucesos con elensafimnaturales, asi como de los valo-
res que propugnan y su papel en la creacion denarags sociales, algunos de los cua-
les, prueba de la influencia de esta clase de premsitiva o protoprensa, han perdura-
do hasta hoy —pensemos, por ejemplo, en la imagjereetipada de la bruja como vieja
marginada—. En primer lugar referiré las estragegarativas, nucleo central de mi tra-
bajo, con especial énfasis en los elementos ysesujue incrementan la efectividad del

mensaje ideoldgico que subyace en estos textos.

Las aproximaciones que hacen los autores de lat®sehnalizados son diversas, pero se
pueden clasificar en dos grandes grupos: aquedidsrecientes a los relatos en prosa y
las que corresponden a las relaciones en versel fEimer grupo predomina un narra-
dor total o parcialmente omnisciente que se sitig por encima de la historia, deviene
una instancia omnipresente y penetra en la menkesdeersonajes. En diversos casos,
como el relato de Remigero y el gigante, la inséanarrativa obra una paralipsis, ocul-
ta informacion deliberadamente en aras de mantariension y asegurarse la atencion
del lector u oyente. En estos casos el narradone@®l punto de vista de un personaje y
se cifie a contar la historia desde su Optica, meose de forma total o temporal a otros
puntos de vista. Esta estrategia puede respondercduntad del autor a que el lector u

oyente se identifique con el personaje central.

Dentro de las relaciones en prosa encontramoguaipm: las de formato epistolar, cuyo
narrador asume una personalidad mas o menos idabkif; puede ser un fraile domini-
co, un vecino de Valladolid o una persona indeéinida omnisciencia en estos casos es
cambiante. Los relatos del Jacobo de Ambrosi yatedto de la dama que se transmuta
en Ecce homo presentan una focalizacion limitaldeexterno, lo visible, y por lo tanto
refieren fundamentalmente acciones, diadlogos yrigesones fisicas. La credibilidad en
estos casos viene dada por la autoria implicitagleelatos, que apunta a personas con-
cretas, sin una intencionalidad aparente, y paselde un lenguaje ponderado, pruden-

te, muy alejado del tono sensacionalista de l@ataglen verso.
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Un elemento basico de las relaciones en formameamoe es el narrador metadiegético,
gue como si de un pregonero o0 un juglar se trasgsposiciona como instancia narrati-
va en el relato. Su funcién es la de guiar al leatoyente, no solo en lo puramente na-
rrativo, sino también desde una perspectiva merdgtizando unos hechos por encima
de otros, calificando las acciones y los persordgsse el prisma de la moral imperante
socialmente y ofreciendo jugosas moralejas querpdeeelieve el caracter netamente
ejemplarizante de estos relatos. A diferencia dgukpodemos observar en las relacio-
nes en prosa, donde la manipulacion ideologica&ssubrepticia, en las relaciones en

verso el autor implicito no oculta su intencionatieccionar al publico.

Los relatos contenidos en las relaciones en fonm@hance son bastante teatrales si se
los compara con sus contrapartidas en prosa. Eéraide personajes que desfila por el
texto es superior, y suelen abarcar mas accioessgnarios y periodos de tiempo algo
0 muy superiores. La relacién del drama racial,ggemplo, cubre toda la vida de Ten-
guerino, el hijo negro de padres blancos e hidal@ts muestra es la relacion del peje
Nicolao, en la que un siglo separa los distintasgecimientos narrados. Ademas, estos
relatos difieren de los que estan en prosa enpecassustancial: la presencia abundan-
te de dialogos y frases en estilo directo, querastan con el estilo indirecto habitual en
las sobrias relaciones en prosa. Se trata, sin diedana muestra que los textos en verso
estaban destinados a una lectura en voz alta,egreléos didlogos darian viveza al rela-

to e incrementarian su efectividad discursiva.

La arquitectura de las relaciones es extremadarsentglla: la mayor parte son lineales
y no presentan un flujo excesivamente cambianta eelocidad de la narracion, si aca-
so algunas pausas descriptivas para incrementardaidad de la historia y satisfacer el
gusto del publico por los detalles truculentos Hasimonstruos gozan de descripciones
muy detalladas, ya en las relaciones en prosadepe antropéfago con que se tropieza
Remigero), ya en la versificadas (la criatura care gl labrador granadino Hernando de
la Haba). También son habituales los sumariosiatipio y al final de la accion, como
elementos de contexto y de conclusion. No obstastereciso dar cuenta de excepcio-
nes notables: en tres relatos —dos en verso ympoosa— la accibn comienza in media
res y los detalles ocultos al lector aparecen mégli@l procedimiento de la analepsis, o

retrospeccion, sin duda para mantener la incertiolem el suspense.
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En términos estructurales, los relatos son bastamgles. En su mayor parte, se amol-
dan perfectamente al conceptordiato minimg que el semidlogo Joseph Courtes defi-
ne como “una transformacién entre dos estados’. lAgiircunstancia narrativa que se
da con mas asiduidad es el transito entre doxgitugs, fruto de las acciones de uno de
los personajes. Es el llamado esquema ternarid|gielas Greimas, del que doy cuen-
ta en el apartado metodolégico. En otras ocasi@mesambio, el relato entrafia un gra-
do de complejidad més elevado, aunque nunca panaruael relato quinario consigna-
do por Tzvetan Todorov. En este caso hablamosla®sesn los que, por el motivo que

sea, se desencadena un conflicto que una serigrslangjes trata de resolver.

En los relatos ternarios prima la dinamica deligast la recompensa: el personaje pro-
tagonista lleva a cabo una o varias acciones guerge unos resultados, generalmente
negativos. Como veremos a continuacién, los ada#earacterizan por su percepcion
fuertemente negativa, mientras que los pacientesesogeneral, personajes positivos y
ejemplos de conducta. En los relatos quinariosjiasio, los conflictos suelen desatar-
se por culpa de unos personajes actantes —por lejéarggmante despachada en el relato
de Hernando de la Haba—, cuyas acciones les repastanismo un castigo, pero no sin
que antes medie la intervencidon de quien resué¢leandlicto —en el mentado relato, las

autoridades—.

Llegado a este punto, es preciso ver qué valotgstapicos, qué estereotipos fundan y
difunden estas relaciones, textos, que nos sie&ncomo un escaparate privilegiado a
los principales temores y creencias arraigadas exigiduo barroco. En primer lugar,

¢, qué clase de personajes aparecen en los relatostEamos principalmente persona-
jes planos y poco desarrollados, arquetipos oeettpos como el renegado, el hereje, el
blasfemo, el martir, los padres ejemplares, elldtr honrado, la bruja, la mujer ufana,
etc. Resulta evidente que unos y otros represemtamles y vicios, y que por ende tie-

nen un valor ideoldgico y un potencial moralizagievado. Muchos de los relatos cuen-
tan que personas que se comportan de un modo ihdeecuerdo con los patrones de

la época —la Contrarreforma— reciben un castigmadiv

Brujas, renegados, infieles y blasfemos, arquetij@bsnal y por ende modelos de con-
ducta a evitar, son presentados en las relacianesaksos como parte del mundo de la
masa a la que se dirigen. Cultivan, asi, la figlaiatro-entre-nosotrasconsignada por
Fabian Alejandro Campagne (2002: 174): “La culnen@acentista y barroca construyo
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innumerable®tros-entre-nosotrosomo herramientas omnipresentes de control social,
como mecanismos internos de presion hegemonidarejia, elhomo superstitiosyisos
blasfemos, los jugadores y bebedores, los fornreadtos bigamos—."” Omar Calabrese,
enLa era neobarrocg1987), reflexiona sobre la representacion de ogss de vio-
lencia y sexo en la cultura contemporanea, de aagjger de los limites de lo posible con
el fin velado de condenarlos, de un modo que mecparalido también para la era sim-
plemente barroca: “Monstruos fisicos y moralescebslades, embrutecimiento, vio-
lencia no valen solo por su significado, sino tamlpor su forma de expresion” (Cala-

brese, 1999: 78). Profundicemos en ello...

Una parte importante de las relaciones analizaglaarmscterizan por sus excesos; hacen
gala de un tremendismo considerable, no solo &ard@a sino también en el fondo. Las
acciones transgresoras de los personajes se vempaitadas por una puesta del foco en
el acto inmoral, que el narrador describe al detaltesumiblemente con un doble obje-
tivo: atraer la atencion del publico, que segumgliausen, sentia gusto por los relatos
escabrosos, y recordarle lo inmoral de las condudgacritas en los pliegos en cuestion.
En palabras de este autor (1993: 107):

Al mismo tiempo que servian para apuntalar la moral oficial, las visiones horrendas
que proveen estas narraciones poseerian también el poderoso atractivo de liberar,
sublimandolos, instintos sanguinarios y libidinosos, de manera parecida a como lo
hacen hoy dia las peliculas de horror o los sucesos que salen cada dia en la prensa y
gue llenan publicaciones especializadas tipo “El Caso”. Estas relaciones ostentan pode-
rosas imagenes de impulsos reprimidos convertidos en pasiones desenfrenadas que
permiten al lector participar emocionalmente en atrocidades horrorificas, sintiéndose

a la vez fascinado, escandalizado, ileso y moralmente superior.

Ettinghausen (1993: 106) pone de manifiesto queelasiones en verso, por su forma,
eran las mas efectivas en la funcibn moral: “Graeiaus técnicas, tanto métricas como
narrativas, a sus formulas expresivas tipicasaience, a sus personajes arquetipicos,
a sus situaciones y argumentos ritualistas y a@almaniquea, dignifican los sucesos
que cuentan, transformandolos en acontecimienémspd@res y casi miticos”. Podemos
tomar varios ejemplos de la muestra analizadaidaldo sevillano, asesino y renegado,

gue muerte como un martir junto al hijo al que armtabia rechazado; la joven hermosa
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a la que afea el diablo para castigar su orguldmgelido; la blasfema a la que una ser-

piente muerde el pecho sin que nadie pueda haderpm ella...

Los peores monstruos, curiosamente, no son la®$issino los morales. Seres como el
peje Nicolao o el ciclope que descubre a Remigesue&ueva resultan personajes posi-
tivos. No son presentados cono degeneracionescsino criaturas sobrenaturales que
forman parte de la Creacion y por ende son prodieta voluntad divina. Tampoco el

recién nacido cubierto de conchas o el nifio conj88 son personajes negativos. Dios
los ha elegido como mensajeros para prevenir arfeahidad de su poder y de que debe
mejorar su conducta si aspira a ganarse el Cieds. Min, los personajes que reaccionan
desfavorablemente a estos prodigios caen en lédials negarse a aceptar el designio
divino, como la madre lisboeta que deja morir dmicion a su hijo cubierto de cochas

o el caballero que rechaza a su hijo milagrosantesgeo.

El demonio es otro personaje cuya presencia pertatbs mujeres y hombres del siglo
XVII. Su impronta en la vida cotidiana queda de ifi@sto a través de las personas que
sufren su acoso en las relaciones —generalmenteupaa propia y con permision divi-
na, como podemos atestiguar por los analisis eelde—. Herejes y blasfemos se llevan
la palma en cuanto a los castigos. Al prelado oeta de Ginebra el diablo directamen-
te se lo lleva consigo al infierno; a las mujerestemas se contenta con privar a una de
su belleza y clavar a otra una serpiente al pdehdiablo, sin duda, actia en estos tex-

tos como amenaza del previsible castigo a las ncalaductas.

Recursos narrativos sobrenaturales como la mags milagros son constantes y pode-
rosos en los relatos. Son elementos con un potdaremsformador entre dos estados, y
por lo tanto motivos muchas veces centrales. Lasadares los presentan con naturali-
dad, pues para el individuo barroco, como quedenpaen el marco teorico, tales fabu-
las nadaban dentro del umbral de lo posible. Enelasiones de sucesos, pues, los con-
juros surten efecto, las maldiciones son vincukagtias blasfemias no escapan al oido
divino. Estos textos reafirman la omnipotencia pianipresencia de Dios; una preven-

cion contra los comportamientos indecorosos.

Entre los tépicos mas recurrentes en estos ralastsican la Justicia poética y el Parai-
so perdido. El primero aparece en las relaciondasque un personaje rompe las nor-
mas morales e irremisiblemente recibe un castigioali En las relaciones no hay mala

conducta que quede impune. ¢, Quiere decir estoogueetsonajes virtuosos, por el con-
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trario, reciben una recompensa? En absoluto. Inades felices son raros: el reencuen-
tro padre-hijo en la relacién sobre el milagrostomegro queda aguado cuando ambos
mueren martirizados por musulmanes. Otros rel&ogrn un mejor final, pero sus per-

sonajes, por otro lado, no habian quebrantadoolasas de la moral.

El toépico del Paraiso perdido aparece asociadeldbcls amoenusMuchos relatos se
ambientan en lugares en apariencia idilicos, amegmibses del mal, aunque a la postre
resulten tan terrenales como Rota, Lisboa o Alc&hmnarrador, empero, suele abrir el
relato con una descripcién idealizada del escerarita que destaca su fertilidad, que
suele deberse al clima propicio, y la nobleza,ezguy honradez de sus habitantes. Solo
con esta premisa funciona el tépico del Paraisdigh®rAsi, las acciones malvadas que
emprenden ciertos personajes desencadenan labifidaty el conflicto, y la ilusiéon del
paraiso se rompe. El diablo actia y las desgraeiasiceden. El mensaje subyacente no
puede ser otro que reafirmar el dogma cristianquieel verdadero paraiso no es terre-

nal, sino celestial.

El memento mory eltempus fugison otros topicos presentes en las relacioneganal
das. Aparecen vinculados a la critica del narcisisgmenino y a la apologia del cultivo
de la belleza espiritual —que en una relacion IeeVa protagonista a tomar los habitos—
por encima del apego a la efimera belleza fisitan ©pico que aparece es la busqueda
del padre, en la relacion del drama racial, domdeosnbina con la anagnorisis, al auto-
descubrimiento de la propia identidad. La cuevagisismo, un motivo recurrente que
aparece en tres de los textos analizados. Vierseaasoal peligro y a lo desconocido, y
en todos los casos entrafia algun misterio, seaomstrio, un tesoro oculto por arte de

magia o incluso un nuevo mundo.

A manera de sintesis, podemos decir que la corgarug topicos, recursos y arquetipos
hasta aqui resefiados manifiestan la profunda intgpdnla reforma trentina en la men-
talidad de la época barroca. Sobre la base deuastsupersticiones y tradiciones, tanto
orales como escritas, las relaciones de sucesasbey@ron a configurar un imaginario

en la poblacion espafiola muy adecuado al gusta ldgelsia Catdlica.
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Conclusiones

Este trabajo no deja de ser una pequefia aportalcegstudio de un campo extenso de la
comunicacion y la antropologia. El universo der&aciones de sucesos y de la prensa
0 protoprensa de los siglos XVI y XVII es sumameite, y diverso en cuanto a géne-
ros. Sin embargo, el analisis en profundidad dedat&na larga de relaciones de suce-
sos cortadas por el mismo patron tematico —lo s@lhueal— me ha permitido profundi-
zar en el conocimiento de su morfologia a la vez @pusanchar las nociones que poseia
sobre la cultura, los valores y el imaginario dedaiedad del Siglo de Oro. A continua-
cion expondré una serie de valoraciones persoral#e la materia que considero nece-

sarias como apostrofe a las conclusiones analdielasapitulo anterior.

En primer lugar, pongo de relieve que las relagafesucesos, tanto en prosa como en
verso y con independencia de su género, son dot¢asnéa un valor histérico inmenso.
Dado que eran la principal fuente de lectura deetpmiioles de la época, ningunos tex-
tos mas que estos reflejan los valores y actitpdedominantes en la época y ayudan a
reconstruir el imaginario social y los mundos plesilque se fraguaban en la mente del
individuo barroco. Son una ventana a la mentalmtagugnada por la Contrarreforma y
fundada en un poso anterior. Nos permiten conesemiedos y las supersticiones de la
poblacion, y por ende poseen un valor antropolégmwsiderable. En las relaciones, en
especial en las que versan sobre historias de femtt&stico, confluyen mitos y leyendas

con cientos de afos de recorrido.

Desde una perspectiva antropologica, este tralumstata lo que autores que han trata-
do los imaginarios y mundos posibles en el Sigl®de hicieron patente en su momen-
to: que el individuo barroco, no solo en Espafia simtoda Europa, creia en los mons-
truos, la magia y otras fantasias que poco conanerdn los horizontes postulados por
Descartes, Newton u otros sabios del siglo XVIk telaciones de sucesos no solo dan
fe de estas creencias tan peculiares, que en ta émdraban, no obstante, dentro de lo

racional, sino que también ayudaron a propagaréafoytalecerlas.

El estudio de la morfologia de las relaciones desos esta destinado, ademas, a cubrir
un hueco importante en los estudios de Historigpdabdismo e Historia de la comuni-
cacion en las facultades espafiolas. La relevaecestbs textos en tanto que productos

informativos no ha sido ni de lejos calibrada espgoogramas docentes actuales. Son el
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germen de los periodicos actuales, de los génelogportaje y de la noticia, y pese a
ello la atencién que reciben es extremadamentéslitai El tipo de contenidos, su esti-
lo, las formas de transmision, los autores y lgsulsores; los aspectos de esta clase de
publicaciones que son dignos de estudio son numeodiversos, y pueden aportarnos
conocimientos claves sobre el nacimiento y la egigande la prensa moderna, no solo

en Espafa, sino en toda la Europa occidental ydineal.

La faceta que ha centrado este andlisis ha sidhmitolégica, que como he manifestado
en la introduccion del trabajo, me parece la meadsrada de todas a pesar de que nos
aporta detalles prolijos sobre como se estructuebamunicacion en la época barroca.
Las relaciones de sucesos, como hemos observadtexdos ideoldgicos que articulan
su efectividad en estrategias discursivas en lagpgevalecen la visceralidad, el suspen-
se y la inclusion del puablico en el mundo prefiglargpor cada relato. Con razon Etting-
hausen las compara con las cronicas de sucesawsgueundan hoy, y con razon Omar

Calabrese bautizo hace dos décadas la era queogiiomo “neobarroca”.

Otro aspecto que no puedo dejar de comentar, awlegseslayo, es el enorme valor del
analisis narratolégico en los estudios sobre pemool y comunicacion, que en el anali-
sis textual suelen favorecer una aproximacioén pardenpragmatica y relegan la narra-
tologia a los Estudios literarios. En este sentditrabajo ha confirmado mi suposicién
de que el analisis narratoldgico posee grandasidsty permite abordar un aspecto que
la pragmatica no tiene presente en su conjunformaa del mensaje. La narratologia es,
por asi decirlo, una bisagra entre la perspectiagmatica y la retérica que bosqueja la
relacién entre ambas y contribuye a dilucidar lagpsitos y la mentalidad de los auto-

res de los textos que sometemos a estudio.

En ultima instancia, debo expresar mi preocupagaira falta de trabajos hermenéuti-

cos en el campo de la comunicacion y el periodidros.estudios actuales parecen mas
interesados en el andlisis cuantitativo de conteniden la percepcién, sin que los dis-
tintos enfoques sean excluyentes. Sin embargeadbgle conocimiento sobre una ma-
teria que un analisis interpretativo, contextual@g profundo, puede aportar, es inevi-
tablemente superior, de ahi la importancia derlisajos de corte hermenéutico. En este
caso, en el que un estudio de percepcion es inlpgsib razones obvias, la perspectiva
hermenéutica cobra més valor, si cabe. Sea ret&eeoiotico, historico-critico o narra-

tolégico, un analisis textual siempre aporta valgosonocimientos.
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