U " B Diposit digital
de documents

Universitat Autonoma de la UAB
de Barcelona

This is the published version of the article:

Hoeffnagel Moll, Daniel; Ferris Antén, Beatriz, tut.; Poch, Dolors, tut. La
adaptacion de 'Réquiem por un campesino espafiol’. 2016. 71 p.

This version is available at https://ddd.uab.cat/record /145525
under the terms of the license


https://ddd.uab.cat/record/145525

UNB

Universitat Autonoma de Barcelona

LA ADAPTACION DE REQUIEM POR UN
CAMPESINO ESPANOL

Autor: Daniel Hoeffnagel Moll

Tutoras: Beatriz Ferrus y Dolors Poch

Julio de 2015

Departamento de Filologia Hispanica

Universitat Autonoma de Barcelona



indice

INTRODUCCION

CAPITULO I. LA ADAPTACION
1. El idilio del cine y el libro
2. El paso de un medio a otro
3. Caracteristicas
3.1. La fidelidad
3.2. Tipos de adaptacion
3.3. La ideologia

CAPITULO IIl. SENDER Y EL CINE, EL CINE Y SENDER
1. El cine y sus inicios
1.1. ¢ Arte deshumanizado o anclados en lo social?
2. Sender sobre el cine
3. El cine sobre Sender

CAPITULO Ill. REQUIEM POR UN CAMPESINO ESPANOL
1. El nacimiento deRéquiem
2. Estilo y estructura
3. Tematica

CAPITULO IV. LA ADAPTACION

1. El filme. Recepciodn critica

2. ¢Quién habla y quién responde?
2.1. La amenaza nunca duerme
2.2. Una mayor claridad politica
2.3. La violencia
2.4. Paco y el recuerdo

3. Memoria y memoria histérica en aquel 1985

CONCLUSIONES
BIBLIOGRAFIA
ANEXOS
Entrevista con Francesc Betriu
Articulos de prensa
Ficha técnica
Segmentacion

10
10
10
12
13

15
15
16
17

20

20
22
23

26

30
31
32

34
36
38
39
45
65
66



Introduccioén

En las tiendas de segunda mano y en las pequdfiasds de montafa, es
habitual encontrar libros, medio escondidos, avecemal estado, de Ramon J. Sender.
Por encima de todos, pese a su extensa obrailitesempre destaca el mismo titulo:

Réquiem por un campesino espafiol

Que tras la llegada de la democracia se llevathassoria a la gran pantalla no es
una sorpresa. Si es mas sorprendente comprobatragien fuerte impacto inicial, y el
buen nimero de veces en los que la television depfa el filme (las carteleras de
programacion televisiva de los diarios de la émarabuena fe de ello), el largometraje
perdiera parte de la difusion social que antafio.tdDe hecho, constituyé un elemento
de educacion de los jovenes en la memoria del pasetho por el que se llevo el

proyecto a las aulas y escuelas.

El analisis del filme habitualmente lo han llevadocabo los periddicos,
arrastrados por el reconocimiento que consiguiargiometraje, tanto por parte del
Ministerio de Cultura espafiol, como en la Mostrd/daecia de 1985. Como impone el
formato periodistico, los analisis muchas vecedlaum en lo escueto, limitados por
espacio y numero de lineas que le conceden aldisdo Los ensayos académicos, por

su parte, han perdido varias de las vias de aggesonanecen casi vedados.

Este estudio posee dos finalidades. La académiegidsnte: estudiar y analizar
el paso de la novela al cine, tratar de entendemativaciones que suscitaron los
cambios. Comparar qué perseguia el escritor conpalabras, y qué conseguia el
cineasta con sus imagenes. Su segunda finalidaddps exactamente treinta afios, es

hacer memoria a quien hace Memoria Historica. N@apl@rece lo que nunca se olvida.



Metodologia

1. El idilio del cine y el libro

Muy pocos recuerdan los tiempos en los que Hollpwara una afable y
escasamente poblada villa, de vida pausada, cogasntbres parecian destinadas a durar

eternamente.

A nadie le resulta ajena, en cambio, la imagen ldmaur y éxito que ofrece la
superpoblada metropolis actual, con sus oportur&lgccantos de sirena para quienes que

emigran hasta alli.

Esta transformacion tan radical se debe principaiena la llegada de la industria
del cine. A inicios del siglo XX los productoresmematograficos se mudaron con sus
ilusiones e ideas a la costa del Pacifico norteigare, y pronto entraron en una espiral de

firme oposicion.

El clima de competitividad y produccion convirte mecesidad de historias en un
asunto de primer nivel. Un corpus inagotable serelfi ante ellos como un tesoro aun por
conquistar: la literatura.

El cine de ficcién tuvo muy pronto, desde princgiel siglo XX, una gran necesidad de materia:
tanto de personajes Yy situaciones como de tranmaised®a razon, desde sus comienzos y también
posteriormente [...] tuvo que recurrir a la literatyral teatro. (Subouraud, 2010: 15)

Cuando no disponia de un guién singular y creag@alirector cinematografico
encontraba al alcance de su mano una vasta producgitural ya conocida, cuyo éxito o
garantias de éxito estaban probadas en el tertBtooi@ o de la representacion teatral. La
relacion entre ambos medios es tan directa quealgsaescritores de talla mundial como
Hemingway o Faulkner vivieron sus idilios, con magomenor éxito, dentro del mundo
del cine (Sanchez Noriega, 2000: 30).



2. El paso de un medio a otro

¢, COmo se realiza el paso de literatura a cine? Ugldm de la palabra escrita es
particular y caprichoso. Se rige por unas normas lguson propias y por una semidtica
concreta, que le garantiza una serie de recurdiberyades, a la par que le impone una

serie de restricciones.

El lector goza de todo el tiempo del mundo parayeeleer un mismo fragmento,
para discurrir por un sendero ya recorrido, o palssantriga y retomarla en el momento
gue considere adecuado. Son rasgos muy distiftosamiotica que predomina en el cine,
cuyos signos son distintos, y poseetempq unritmo mediante el cual discurre la accidn
en una pantalla, donde se muestran de forma vigitdeserie desecuenciagjue incluyen

planos combinados con informacion auditiwgnidos etc.

El lenguaje cinematografico del director abarcalieccion de los angulos de la cdmara (planos
generales o primeros planos), el ritmo (rapidontolesegin la longitud de las escenas), asi como el
movimiento de la camara (fluido, enlazando escemasin cortes rapidos, dentro de la escena). El
director puede trabajar también con la iluminagyoel color (oscuridad, luz, colores primarios;
suave, colores apagados, luces artificiales y eslde fluorescente; o exteriores con colores ysluce
naturales). (Seger, 1993: 205)

Es decir, existe un conjunto de factores que gsardign de la literatura y confieren

a lagran pantallaun universo artistico Unico.

Because adaptations are to a different medium, ey re-meditations, that is, specifically
translations in the form of intersemiotic transpiosis from one sign system (for example, words) to
another (for example, images). (Hutcheon, 2006: 18)

Recupero la pregunta inicial: ¢,como realizar esiMiaae entre uno y otro? La respuesta es la

adaptacion

Un rapido y precipitado juicio podria llevar a p@nen la adaptacion como la
traduccionde una obra literaria en imagen y sonido. Lindachedbn manda un claro aviso
para navegantes del error que ello supondria:cif think adaptation can be understood by

using novels and films alone, you're wrong” (208%:

La adaptacion debe tener en cuenta tanto su puntpadida como el objetivo
artistico que trata de alcanzar, y debe hacerlqueose trata de un procesativa El

adaptador no es un autOmata que, como un agerggvoby neutro, opera sobre la obra



adaptada para transfigurarla a otro conjunto deosigemioticos. Al contrario; debe operar
como un agente activo ya que, debido a las paatidaldes artisticas de cada medio, tendra
gue configurar nuevos elementos que conviertgreliulaen un producto autonomo. El
resultado siempre es una creacion totalmente nuesdaso en aquellos casos donde el

adaptador trata de ser lo mas similar posibleodia de partida.

Globalmente podemos definir como adaptacién elgego@or el que un relato, la narraciéon de una
historia, expresado en forma de texto literariojielee, mediante sucesivas transformaciones en la
estructura (enunciacién, organizacion y vertebra¢&mporal), en el contenido narrativo y en la

puesta en imagenes (supresiones, compresionesidaediadiesarrollos, descripciones visuales,

dialoguizaciones, sumarios, unificaciones o sustifies), en otro relato muy similar expresado en
forma de texto filmico. (Sanchez Noriega, 2000: 47)

3. Caracteristicas

José Luis Sanchez Noriega ofrece una detalladaipesa teorica del proceso de
adaptacion Este estudio toma sus trabajos para definir@gso, empleando su punto de

vista.

3.1. La fidelidad

El adaptador es duefio y sefior de su universo. @ones posible obtener en el cine
una copia exacta de una obra literaria, este peg#énidad para modificar a su antojo
aquellos aspectos que considere necesarios. Ldsiasawvan mas alla de la recreacion, y
poco importa si las digresiones respecto al origipa muchas o pocas. Como un film es
un producto artistico autbnomo, las diferenciasdgnesiempre relegadas a un segundo
plano. “As a process of creation, the act of admptaalways involves both (re-
)interpretation and then re-(creation); this hasnbealled both appropriation and salvaging,

depending on your perspective” (Hutcheon, 2006: 8).

Debe entenderse que “existe en el cineasta unamafd equivalente a la del
lector de la obra literaria” (Sanchez Noriega, 2800 EIl primer punto deDecalogo de
urgencia del adaptador literariosiste en que “no todas las palabras pueden farjeser

reducidas a imagenes” (De Felipe ; Gomez, 2008:y88)adaptador puede desligarse de la
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tirania de la imitacion y la copia en el sentidoiet® de la palabra. Lidelidades el factor
gue determina el grado de similitud entre la obea atigen y el film resultante,

entendiéndola como sinénimo sienilar o parecida ¢ De qué depende?

En el fondo de todo el debate sobre la legitimidiadh traslacion de textos literarios
subyace la experiencia estética resultante. Unptadén se percibird como legitima
siempre que el espectador comun, el critico o ma@alista aprecien que la pelicula tiene
una densidad dramatica o0 provoca una experienditioas parangonables al original
literario. (Sanchez Noriega, 2000:56)

Sanchez Noriega propone bajo este criterio la dadsiramatica como medidor de
legitimidad. No obstante, esta definiciébn siemim&rrogantes sobre las adaptaciones que
superaron en éxito y fama a las obras en las quesgearon, o que alcanzaron una mayor
densidad dramética. Esta postura, a mi juicio,rgeta, parece buscar no una descripcién
académica sino el rechazo a determinados prejweiagie densidad dramética y similitud
no son términos equivalentes. Sobre los tépicgsejuicios respecto a este tema, el autor
explica: “no pocos textos comparatistas —desdeismatigurosos a comentarios a
vuelapluma— parten del supuesto, ordinariamenteexuicitado, de la preeminencia
estética de la obra literaria”. (2000:53).

En cambio, otras definiciones como la de F. DepEedi Ivan GOmez toman como
elemento principal lactitudy la intencionalidad ideolégicd’El de la adaptacion no era un
problema de contenidos mas o menos préximos ahatigvenga éste de donde venga),
sino de actitud ante el material de referencia0&®37). Es decir, que se mantenga el
espiritu que subyace en la novela, por encima sldvdchos y dialogos concretos que en
ella acontecen. La trama pasa a un segundo plaposede los valores e ideologia que el
director asocia al texto literario. Explica Sanchéariega que “el cineasta no puede
elaborar un guién sobre una obra que admira paménal aquellos elementos por los que

precisamente esa obra le resulta valiosa” (2000: 55

Por ello, lo importante no es que los directoressgben “plasmar
cinematograficamente su propia interpretacion dashacia las que tienen una particular
admiracion” (Sanchez Noriega, 2000:51). La fideditiao consiste en repetir, sino en creer



lo mismo, en tener el mismo espiritu. En querertatoaso de la misma manera y sin

embargo contarlo de otra” (Busquier, 2004:117).

Hasta el momento, en las distintas definicionedwbgicas han aparecido varios
términos de dificil definicionactitud espirity intencion, vagamente ambiguos. En la
“Tematica”, TomaSevskij argumenta que “el tema 'déré literaria té en general una
coloracié emotiva” (1994: 14). Esta emotividad gst&determinada en gran medida por el
enfoque que el autor confiere a su obra: “l'actitespecte al personatge ja esta inscrita en
I'obra (que por no ser I'opinio personal de 'aytqi994: 14). Si tomamos como validas
estas premisas, latencionexpresiva, ladeologiao laactitud del autor frente a los temas
gue trata estarian inscritas en su creacion adis¥ serfiel a una obra a la hora de
adaptarla, segun este criterio conlleva identifloarelementos textuales que la transmiten
para generar en la gran pantalla un conjunto desigemiodticos que reflejen espirituy

actitudsimilares.

El gran problema que supone analizarfitelidad es determinar qué aspectos
determinan dicha actitud, qué enfoque se aporteesob tema o qué mensaje final se
obtiene. Si antes he insistido en la legitimidabadiaptador para modificar a su antojo, la
fidelidad no podra ser jamas término equivalent@asitivg del mismo modo que la
adaptacion libreno significanegativo Pero cuando decimassta pelicula es fiel a la

novelg ¢,qué variables determinan el juicio de valor?

3.2. Tipos de adaptacion

Sanchez Noriega plantea una clasificacion parazamnatl grado de fidelidad que
puede desarrollar una adaptacion, que se formulginsela dialéctica de
fidelidad/creatividad

La adaptacion como ilustracioas el modelo mas mimético, que “trata de plasmar
en el relato filmico el conjunto de personajes gi@®es que contiene la historia en su
forma literaria” (2000: 64). Se considera como tmmacionacadémica,en la que la

postura del adaptador pasiva,por lo que su apropiacion de la obra original esgs. En



el otro extremo se encuentra ddaptacion libre calificada como “el menor grado de
fidelidad” (2000: 64), que implica un alto grado ‘tteelaboracion analdgica, variacion,

digresion, pretexto o transformacion” (2000: 64).

Entre los dos extremos destacamd@ptacion como transposicignla adaptacion
como interpretacionLa primera, que es conocida también bajo losngindstraslaciéno
adaptacion activa“implica la busqueda de medios especificamemtensatograficos en la
construccion de un auténtico texto filmico que rpiger fiel al fondo y a la forma de la
obra literaria” (2000: 64). Ladaptacion como interpretacidimplica que “el filme se
aparta notoriamente del relato literario —debidm auevo punto de vista, transformaciones
relevantes en la historia 0 en los personajesesiignes, un estilo diferente, etc. — (2000:
64).

3.3. La ideologia

La adaptacidon cinematografica esta sujeta a une derfactores que van mas alla
de los puramente artisticos. Como producto de eoosla pelicula trata de abarcar un
abanico de espectadores, de destinatarios; aguetlen marketing se conoce cotamet
La busqueda de un publico potencial se reflejaaeidologia que impregna el film.
Empleando la definicién de Pierre Sorlin,

La ideologia seria el conjunto de los medios y ake rhanifestaciones por los cuales los grupos

sociales se definen, se sitla los unos ante los gtise aseguran sus relaciones. No existiria una

ideologia, sino solamente expresiones ideologioas das cuales se contarian, hoy, las peliculas.
(1985: 21)

Estas expresiones ideoldgicas condicionan la foemala que se presenta el
contenido de una pelicula al espectador. El adaptsia obligado a seleccionar personajes
y escenas, pero, a su vez, determinados planasjuad, iluminacion, etc. La arbitrariedad
de la imagen no es casual, “pues mediante el gimeas aun mediante la television, se
difunden los estereotipos visuales propios de amadcion social” (Sorlin, 1985: 28). Asi,
no es complicado concluir que “las imagenes tiesignificado. Y las imagenes que el

escritor decide mostrar son imagenes que ayudamsntitir una idea” (Seger, 1993: 183).



La pantalla revela al mundo, evidentemente no cesjosino como se le corta,
como se le comprende en una época determinadamlara busca lo que parece importante
para todos, descuida lo que es considerado sedndgando sobre los dngulos, sobre la
profundidad, reconstruye las jerarquias y haceacaujuello sobre lo que inmediatamente

reposa la mirada. (Sorlin, 1985: 28)

La nocion de ideologia camina fuertemente ligada @olitica ElI panorama
politico de un determinado periodo historico acodia a alterar el enfoque de muchas
producciones. Desde sus inicios, el séptimo aredaipa la posibilidad de transmitir
ideales por su gran poder evocativo, ya que “adalo ficcion, la realidad que el cine
ofrece en imagen es terriblemente auténtica” (Fet@B80: 1). No resulta extrafio
comprobar el evidente significado politico de vaffitmes, como la tendencia pro-soviética
en El acorazado Potemkif1925) oLa huelga(1926) de Sergei Eisentstein. De forma
paralela, Leni Reifenstahl realizaba una defensandeismo diez afios después, en sus

creaciones comal triunfo de la voluntad1935) uOlimpiada(1936).

Espafa no fue la excepcion en este sentido. Ta®ma afios de dictadura, que
matrtilleaba constantemente con su propaganda sab¥i el cine tratd de ofrecer una
vision plural, del bando silenciado, centrados anude en los acontecimientos mas
recientes del momento, contodias de ener@1979) de Juan Antonio Bardem. El film
relataba de forma artistica el caso referente edimato de los abogados laboristas de
Comisiones Obreras por parte de Alianza Apost@iticomunista. Su papel social fue tal
gue la realidad trataria de pesar directamenteeselbcine: el grupo de extrema derecha

Cristo Reytraté de evitar, mediante la coaccion y la amerazgifusion de la pelicula.

La adaptacién no escapa de este aspecto. Sin dedtede ir muy lejos, el film
Operacion Ogro(1979), de Gillo Pontecorvo, basado en la noveladnima de Julen
Aguirre (1974) relato el fin de Carrero Blanco bijoaccion de Euskadi Ta Askatasuna.
Réquiem por un campesino espaffar su parte, de mano de Francesc Betriu (198f) t
de recuperar en la gran pantalla, el recuerdonyelimoria de la represion sufrida en Espafia
por parte de los franquistas. El cine como enteiedita del pasado con el presente es una

de las armas mas poderosas.



Es la maxima potencia de comprension de una épetéripa. ¢Por qué? Porque realiza el milagro
que se le pide a la literatura o a la historiatéfiea: reconstruir un ambiente, una circunstangso
que para las palabras es un prodigio inverosimiiakce el cine sélo con existir. (Marias, 1994: 1)

La espiral no se ha detenido aqui. Recientementirettor, Gonzalez Ifarritu,

ganador de tres premios Oscar, se mostré tajaetesalas peliculas de superhéroes.

Para ser sincerospn bastantée derecha. [...] Este genocidio cultural es coermeno, porque los
espectadores padecen una sobreexposicién de mstdetitramas y explosiones y mierda que no
habla para nada de lo que significa ser humafd[.de verdad analizas estas peliculas, en rehlida
tratan sobre gente rica que tiene poder y que bhd®en y que mata al malo. No me gustan
filoséficamente". (El Mundo, 18 enero 2015).

Otro buen ejemplo de ello es el casd06 (2007), de Zach Snyder, el cual plantea
la Batalla de las Termdpilas como un conflicto maeb sin medias tintas. Los espartanos
y, por extension, los griegos, son presentados ceenes absolutamente positivos sin
mancha alguna en su actitud. Los persas, en carsbignuestran como un enemigo
deshumanizado, sin alma ni objetivo. El film, pbcantexto politico, ensalzaba la supuesta
virilidad estadounidense, cargada de valores dénedad y verdad frente al ciudadano
extrafio, hostigador, y agresor. Por fortuna o @esgyr la féormula parecié funcionar, al
menos en el marco econdmico: su recaudacion dueb2@07 fue solamente superada por
Piratas del CaribgGore Verbinski, 2007).



Sender y € cine, €l ciney Sender

1. El ciney susinicios.

En pleno invierno parisino, en los ultimos afosgiglo XIX, que agonizaba, los
hermanos Lumiere daban a conocer al mundo el cidgmado. Aunque el publico
huyera de la proyeccién, donde las imagenes déoaamotora en movimiento hicieron
que temieran morir atropellados, pronto el futugépteno arte se internaria de forma

irreversible en el universo cultural de todo ehpla.

Los artistas recogieron el guante. Pronto las vamis tomaron diversas
resoluciones; el cine se convertia en una herrdaiaras para expresar su ideal
estético. Todo ello no sin oposicion, pues muchahsideraban un modelo expresivo
de nefasta calidad, bajo, sin grandes logros riraaspnes. Asi se expresaba Manuel

Bueno:

La cinematografia es el arte adecuado a una égogemies intelectualmente perezosas, en la
cual el hombre prefiere el desarrollo del masculouétivo del pensamiento y la mujer fia mas
en la exhibicién de sus piernas que en la firmezaus sentimientos como garantia de éxito
personal. (ABC, 1 de febrero de 1928)

O, ni mas ni menos que Salvador Dali, se manifasébtérminos similares:
“contrariamente a la opinion comun, el cine esitdimente mas pobre y mas limitado
para la expresion del funcionamiento real del paesato que la escritura, la pintura, la

escultura y la arquitectura” (Dali, 1978: 21).

Otros, como Ramon Maria del Valle-Inclan, mostraren cambio, un gran
interés: “y a los cinematografos, ya lo creo que. \Ese es el Teatro nuevo, moderno.
La visualidad. Mas de los sentidos corporales; psrarte. Un nuevo Arte. El nuevo
arte plastico. Belleza viva” (Navas, 1928). Desde grimeros afios generé un hondo

debate del cual Ramon J. Sender no se mantendniargén.

1.1.Arte deshumanizado. Anclados en lo real

Espafa. Década de los afios 30. En la piel deseoviven momentos convulsos.
El fin de la monarquia y la llegada de la lla Rdjgabobligan a abordar problemas que

azotan desde hace décadas el pais. Los sectoreons&svadores miran de reojo a los
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progresistas, en un clima de violencia cotidiares posturas parecen irreconciliables.
El clima, a medida que discurren los primeros af@os década, se enrarece; los bandos
se vuelven la espalda. Pero uno de ellos, aun salee se ha girado, cuchillo en mano.

Las vanguardias, desde el inicio del siglo XX, iaabmantenido diversas
concepciones sobre el arte. Dos tendencias sen@iism: quienes tomaban sus
creaciones como un elemento de transformacion lspdiarramienta para cambiar el
mundo, y aquellos que consideraban el arte corimicah, proceso, y el propio fin en si
mismo. Asi lo describia en su poesia el chilenceMie Huidobro: “Por qué cantais la
rosa, joh poetas! / Hacedla florecer en el poerS@jd para nosotros / Viven todas las
cosas bajo el Sol” (Huidobro, 2011: 13).

En el caso espafiol, dominaba la concepcién adistad filosofo Ortega y
Gasset, autor déa deshumanizacion del art€l925). EI madrilefio defendia el
hermetismo y la autosuficiencia del arte. Se jestifa exponiendo que “la metafora
escamotea un objeto enmascarandolo con otro, gmusia sentido si no viéramos bajo
ella un instinto que induce al hombre a evitaridagales” (Ortega y Gasset, 2007: 69).

Ramoén J. Sender, del mismo modo que hicieran taitos escritores y artistas,
se rebeld contra esta concepcion. Si Ortega y GaBsmaba que “no es un arte para
los hombres en general, sino para una clase muycyar de hombres [...] que
evidentemente son distintos” (Ortega y Gasset, 2@@Y, pronto Sender mostré sin

tapujos que en su concepcion artistica, cabialéolamanidad.

Cuando José Diaz Fernandez pubkdanuevo romanticism@1930), Sender
pronto se da cuenta de que se encuentra anteaquellha estado buscando. Lo que le
dicta el corazén: “una concepcion humanizada, bgcigalista del arte” (Lerate de
Castro, 1984: 139). Una lucha por la liberaciorageclases mas oprimidas, un interés
por el mundo que le rodea, y un vigoroso desecad®iarlo, de modificar, de incidir
en él. Diaz Fernandez defendia “vincular la liteaty toda la obra intelectual a los
problemas que inquietan a las multitudes, porquas d@buscan la justicia” (Diaz
Fernandez, 1930: 79). De forma similar, decia Sesmlgre sus obras que “el lector que
se haya abandonado lealmente habra comprendiga@htno social o politico al que

me refiero” (Sender, 1970: 10). No ceso en sus éogye/ su tarea periodistica tendria
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denunciar las injusticias como finalidad, tanto delndo progresista como el

conservador y reaccionario.

2. Sender sobre d cine

Desde joven, Ramén J. Sender tuvo contacto ca@mimo arte. Aunque, si
bien asistio a diversas proyecciones y se planteéraudo qué papel podia tener como
vehiculo expresivo, “no se sinti@scinadopor el cine como otros escritores de su
generacion. Ni le sedujo su componente mitogénicd fi se planteé seriamente el
problema de su especificidad artistica o los casimuee podia abrir a la literatura.”

(Pefa ; Ferrer ; Paramo ; Castelldn ; Mafas, 2D8)1:

La afirmacion es demasiado tajante. Es cierto §eeder dio un papel
predominante a la literatura frente al cine, y gséablecié una jerarquia donde la
palabra escrita era la joya de la corona (Peffial, 2001: 20). Pero no obvié las

alternativas que éste le ofrecia.

Lo verdaderamente justo seria afirmar que eltes@ragonés detesto una forma
de hacer cine y ensalzo otra muy distinta. EI degshumanizado presenta un cine
centrado ere plaisir du jeu(Tavares Faro, 2010: 48), y, en consecuenciaa®ideas
orteguianas, alejado de los problemas socialesinmasdiatos. Para rematarlo, “las
pantallas espafiolas acogian un cine capitalistaugf®burgués, jesuitico, un cine
infantilizado de buenos y malos” (Pegtaal, 2001: 27).

Pero su idea cambid a razon de un viaje a la UR&Sinvitacion de la Unién
Internacional de Escritores Revolucionarios. Atliré en contacto directo con la forma
de hacer cine del gigante de Europa del Este. ‘iiintaun modo de conciliar la
tecnologia de la maquina y la creacion filmica, spaeal servicio de un fin social,
politico y educativo” (Pefiat al, 2001: 21). Lleno de interés, redactd diversos
articulos, comdNotas sobre el cine soviéti¢huestro Cinema, octubre de 1933pera
a veinte céentimogSender, 1934Hechos y palabras. Una pelicula mejicaiiaa
Libertad, 17 de abril de 1935), Un film. El Delator(La Libertad 2 de noviembre de
1935). Y pronto considerd, acorde a su concepadarnte, que los filmes “no sélo eran
una arma mas de la lucha de clases sino podemstognientos discursivos —artisticos
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y educadores— para la difusion del ideario del auestado socialista” (Pefe al,
2001: 22).

Con estas premisas, para cumplir con su funcigalueionaria, el cine debia
transmitirse remitiendo a simbolos conocidos porcehjunto de la sociedad.
Preguntado sobre como reconvertir el cine soviétilzorealidad espafiola, defendié que
“el contenido debe ir henchido de localismo, d&léok espafiol. Cuanto mayor sea la
identificacién del pensamiento revolucionario coa mmedios nacionales de expresion,
de tipo naturalmente popular, mayor sera el vid@stigo de ese pensamiento” (Nuestro

Cinema, agosto de 1935).

Los precedentes no dejan lugar a dudas: el art®o@al, y debe conseguir
cambiar el mundo. Es la palanca sobre la que satadbs grandes acontecimientos, los
nuevos paradigmas. Fuertemente anclado a su tidenpbstraccion del mundo real es
una deshonra que no se puede permitir. Y el ciaea gender, no puede ser la

excepcion. Debe abocarse completamente a estaléidal

Tras el golpe militar fascista que acabd con el datondemocrético de la lla
Republica, ya en el exilio, Ramén Sender no cesocsatactos con la industria del
film. Por recomendacion de Luis Buiiuel, trabaj@kdoblaje de diversos largometrajes
para la compafiia Metro Goldwyn Mayer, aunque tanas$ta tarea en escasa
consideracion (Pefit al, 2001: 28). En el afio 1958, realiza la adaptad#&ita novela
de AndreievEl diantre Su actividad periodistica abarco a menudo elisasale la
produccion de directores como Charles Chaplin (emquledicOEl otro Charles
Chaplin y Adiés a Chaplilh o Frank Capra, y cuyas reflexiones y ensayos ayiesd
compiladas efknsayos del otro mundd@970) (Pefat al, 2001: 29).

3. El cine sobre Sender

Resulta curioso observar cdmo, en esa relaciéanto peculiar del autor con el
cine, varios de los criticos que han analizadolsa,acomo Urrero Pefia en su articulo
Sender y el cinde han dedicado opiniones como que “tiene ladadges idoneas para

gue pueda completarse con éxito su traducciéon citamrafica”.
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Este criterio parece estar extendido, a juzgarl@parantidad de adaptaciones
televisivas y filmicas que se hicieron de sus ptt@sto estando él en vida como de

manera postuma.

El primer proyecto en nacer no llegé a buen puéEbmanuscrito dd.a llave
(obra inédita) se extravié durante la guerra. Caesgraciadamente, se extraviaron los
manuscritos de otras piezas dramaticas de Sdaldeumariq El dueloy El Cristo, ésta
adaptada al cine; el filme también se perdi¢” (Mlait992: 257).

Mas tarde, sin embargo, la television conocerigepartorio literario. Es el caso
de “La llave (1971), de Jaime Apilicueta, realizada a partirréédto homoénimo [...] y
El regreso de Edelmirq1975), de Alfonso Ungria, emitido dentro de laesekie
Cuentos y leyendad 23 de enero de 1976” (Martinez Herranz, 2001L: 90

En cuanto al mundo de la gran pantalla, la décaglalod afios 80 fue
notablemente productiva. La adaptacion \daentina (1982) vino acompafiada de
Crénica del alba(1983), tan s6lo un afio después. El ciclo se darem el afio 1985,
con la aparicion de dos nuevas adaptaciones. PladorEl rey y la reina de mano de
Luis Ariflo y José Antonio Paramo. En segundo lugaancesc Betriu daria vida a la
ultima adaptacion de Sender al cine. Era el tumBé&buiem por un labrador espafiol
Solamente una ultima pelicula veria la luz desplgéBetriu. Alfredo Castellon se
encargaria de adapthas gallinas de Cervantesl afio 1987. Desde entonces, la voz

entre el cine y Sender ha permanecido muda.
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Réquiem por un campesino espafiol

1. El nacimiento delRéquiem

Espafa vivia sombria. Con la desilusion de unaidangue apaga las luces y
clausura sus puertas, el pais olvidaba un suefi@uge ser y no fue, y cerraba sus

fronteras.

Los intelectuales huyeron. Los que permaneciegaagdaron como pajaros en
sus jaulas. Silenciados a placer, condenadosgenad casos, a cambiar las notas de su
melodia para poder dar vida a su arte, como fuecas® de Antonio Buero Vallejo.

Otros, como Alfonso Sastre, no dejaron callar su1 120 pagaron con la voz vendada.

La impotencia es una mala consejera. Los exiliagosepartian por el mundo
como un rio desbocado. Si en Veracruz les recitwaria bandera republicana y llenos
de jubilo, el tiempo seria una losa terrible. Mish@mmorales, poniendo a prueba su
espera. Enfrentandolos con su capacidad de vafinaiente en el laberinto. Frente a la

puerta; sélo la muerte del dictador podia abrilks tenian la salida, pero no la llave.

Ramén J. Sender, no obstante, se adaptdé de una fetativamente sencilla a
Su pais de acogida. “La mejor y mas fehacientebarde que se encontraba bien en su

pais de adopcién fue que quiso morir en él” (Cqguas 2001: 100).

Meses antes de acabar la guerra, huye a Francia938. Tras sufrir la
experiencia del campo de concentracion, llega el siuiente a México, donde el
hecho de ser un escritor ya consagrado le fa@litategracion (Carrasquer, 2001: 99).
Asi discurren sus primeros afios, hasta que lacagpide Lazaro Cardenas, a quien le
llegan rumores de un supuesto anticomunismo deeBefa obliga a trasladarse a
Estados Unidos, en el afio 1942 (Carrasquer, 2@2): 2

En el afio 1953, las editoriales mexicanas ponewamuente la imprenta en
marcha. De sus entrafias, nace una de las obrasapueenombre le darian a Sender.
De la obra diria Jorge Edwards que contribuia dexigente a esa “literatura sin la cual
nuestro siglo seria otra cosa. Ella nos remite miema la complejidad laberintica, al

absurdo y al drama de esta épodd’Rais 6 de febrero de 1992).
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Se trata deMosén Millan En ella, el profundo examen de autoconciencia que
realiza el clérigo aragonés sirve para rememordridtoria de Paco el del Molino,
labrador humilde y de buen corazén, y los acontiecitas tragicos que le han llevado a
ser asesinado. Su lectura, sin embargo, es mas lyoardjuetipica; pone de relieve el
conflicto terrible que aflora entre las dos Espafas palabras del propio autor, “es
simplemente el esquema de toda la guerra civiltrajedonde unas gentes que se
consideraban revolucionarias lo Unico que hicideendefender los derechos feudales

de una tradicion ya periclitada en el resto del datiiPefiuelas, 1970: 131).

Siete afios mas tarde, el 1960, aparece una segdmian en Nueva York, con
texto bilingle. Pero se introduciria un importacsenbio:Mosén Millanquedaria a un
lado, y un nuevo titulo tomaria su lugar, para quezlde forma definitivd&Réquiem por
un campesino espafolEl cambio de titulo implicaba ademas un cambe d
perspectiva: del sentimiento de culpa de mosénaMil la tragedia de Paco el del

Molino, los dos polos entre los que oscila todeito.” (Esteve ; Mafg, 2000: 31).

En el caso de la Peninsula Ibérica, la censuraiaetaalquier acceso de las
obras de Sender al interior del pais (Carrasqé:207). La jaula se haria demasiado
estrecha. No obstante, el silencio cesa el 193a#fin, los espafioles de aquel entonces,
acceden por vez primera al texto y se genera wmthed boomalrededor del escritor
aragonés. Las tiradas de ejemplares se suceddr§88n Destinolibro habia realizado
ya diecisiete ediciones. Tras su muerte, la ad@jpididmica le concede un alcance adn
mayor. Y, si bien el clamor inicial fue menguands,ain habitual encontrarlo visible,
viviendo tanto en estanterias repletas, como eerids, esperando el encuentro con un

nuevo desconocido.

2. Estilo y estructura

En ocasiones puede resultar dificil definir elleste una novela, pero no es el
caso deRequiem por un campesino espaifMhs aun cuando el propio autor declara:
“yo soy un estilista de estructuras, no de paladras mejores palabras son las que
menos interfieren entre mi naturaleza y la delolecDdio la retorica.” (Carrasquer,
2001: 225).
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El elemento estructural de mayor importancia e®fdiguracion temporal. Es la
gue dota de sentido a la novela y permite extraeaignificado de ésta. Gemma Mafa y
Luis Esteve distinguen los siguientes planos teaipsr “1) el tiempo del narrador, 2)
la escena en la sacristia y en la iglesia, y 8ytecacion de la vida de Paco” (2000: 25).
El plano temporal determina, a su vez, sobre gsgeoentra la narracion. “Cada plano
presenta un personaje central: préximo, el curapte, Paco. Antihéroe el uno, héroe
el otro. Segun enfoquemos la obra, tendremos exjdicada uno de los tituldgd$sén

Millan y Réquiem por un campesino espdfiEsteve ; Mafia, 2000: 38).

Las palabras iniciales de Mosén Millan enlazan eloiin de la novela, con los
momentos en los que se dispone a oficiar la misaiehdo en cuenta este punto junto
con las intercalaciones de los episodios de la d&l®aco, a partir de la memoria de
Mosén Millan, la critica ha resumido el papel nidwcadel tiempo de la siguiente

manera.

La novela finaliza cuando se inicia la accion emagfe al principio y el sacerdote pronuncia las
primeras palabras de la misa de réquiem, motiwiainde mosén Millan. Este planteamiento nos
sitla ante una vasta analepsis externa completliraeal. [...] El final desdichado —la muerte
violenta— se nos anticipprplepsig en el pensamiento de mosén Millan y en los remsedel
monaguillo, con lo que el lector puede centrarseeleproceso que condujo a esa desgracia.
(Esteve ; Mafia, 2000: 34)

Los mismos autores elaboraron el andlisis sobtp@lde narrador empleado,

gue caracteriza el estilo sobrio y caracteriste&@dnder:

El punto de vista es el de un narrador omniscisale aparentemente neutral, pues nos acerca
por momentos a las sensaciones de los persona@etrartacion se hace en tercera persona del
singular, pero con diversos niveles:

1. El relato de la sacristia, tercera persona iobjet

2. Los recuerdos de mosén Millan, en estilo indire(tercera persona omnisciente) y en
indirecto libre.

3. Los anteriores se combinan con el narrador aiemite al relatar hechos de la vida de Paco de
los que mosén Millan no fue testigo.

4. Los recuerdos del monaguillo, tercera persosstilo indirecto.

5. La tercera persona cronistica del romance. yEst®lafia, 2000: 34)

3. Tematica

Es necesario detenerse en Mosén Millan. El cléaiggonés ha sido calificado
por la critica como una de las figuras mas padredl a la hora de representar el papel
de los eclesiasticos durante el golpe militar fagiy la posterior represion que azoto

Espana. Es tremendamente llamativo el fuerte semti;m de culpabilidad en una
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violencia de la que fue participe practicamentéod®ma involuntaria. Lejos de mostrar

personajes maniqueos, tanto Paco, héroe del puadmo Millan, verdugo

involuntario, son:
Dos victimas [sic.]. Caen dentro de lo que el missender denomineulpables de inocencia
Mosén Millan es victima de las circunstancias. [El]gran error de mosén Millan es el de
confiar. Y ahi es traicionado. Los esquemas religiosoa gdnvencién social lo atrapan. El
pobre cura no es capaz de deslindar entre elladglser de hombre vinculado a sus feligreses y
el amor. Como supremo recurso, solo atina a cérsapjos y a predicar la resignacion y la
conformidad. [...] La Unica rebelién posible pargy &u Gnicaprotesta—atrapado como esta por

las circunstancias— es negarse a permitir que aieaégde los caciques del pueblo pague la misa
deréquiempor el descanso eterno de Paco. (Godoy GallaB#3: 63)

El punto esencial reside en el paralelismo entouarsu papel de victima frente
a su funcién radicalmente opuesta dentro de lasapr ejercida contra el pueblo. Casi
sin darse cuenta, Mosén Millan acaba en el bandesop sin que haya en él
sentimientos especialmente malvados que le distidghcampesino a quien educé de
pequefio. El talento magistral de Sender resideabarsaunar dos personajes con un
espiritu similar en caminos tan diferentes. Sin qaga un distanciamiento radical, o
siguiera una enemistad, sera el propio Mosén Miildien provoque la caida de Paco.
Y, no obstante, la culpabilidad, la pena y la édst aflorardan sin vergienza ni
menoscabo, dado que no entiende de bandos conastos sentimiento “intimamente

imbricado con la propia condicién del hombre” (Mainl969: 122).

Otro aspecto sumamente interesante es la presgm@ébpsis, tanto espaciales
como temporales, pues “hay Bgéquiem..una clara tendencia a la mitificacion de una
realidad posible” (Ressot, 1998: 89).

El primer ejemplo remite al espacio. Es bien sal® Sender pasé su juventud
en Chalamera, Alcolea de Cinca y Tauste. Por silacgchos han tratado de rastrearle,
hombre apegado a su tierra, el emplazamiento exactd que toma lugar cada una de
las ficciones nacidas de su mano. Sin embargoamdda el propio autor: “para mi no
existe la nacion, sino el territorio y el mio esagdn y a él me atengo. Por lo demas en

el mundo de hoy nada de eso tiene mayor importa(®ender, 1977: XIV).

El territorio, por lo tanto, cargado con tintesiot$ y misterios, no es aleatorio
ni trivial. Menos adn en una obra que pretendiacdanta de las atrocidades cometidas
en Aragon. Eso explica la imposibilidad de sitiaavida de Paco y Mosén Millan en
una aldea concreta. Los aragonesismos Iéxicos, émcion a determinadas

caracteristicas, como la ausencia de escasezdydral(Sender, 1989: 77) o la mencién
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a accidentes geograficos cercanos, como la cueVasdeardinas (Sender, 1989: 98)
entran en contradiccion. La finalidad es clarasadrata de la represion vivida por un
pueblo en singular; es la historia sangrienta cglpic® a toda la region, y, en
consecuencia, a todo el pueblo espafiol.
Esta localizacion [atribuida a Alcolea de Cincajraren conflicto con la cronologia, pues la
parte oriental de Aragon no fue ocupada por lgzasdranquistas hasta la primavera de 1938.

[...] Aln podemos afiadir que en ningin momento eblause convierte en zona de combate ni
se alude a episodios bélicos. (Esteve ; Mafia, 288)0:

Pero la elipsis verdaderamente importante se peodnccuanto al tiempo. Este
deberia indicar los acontecimientos sociales aqueeti lugar en Espafa durante la caida
de la monarquia y las cada vez mayores amenazadapia Republica. No obstante,
no se expresan nunca de forma directa, sino astide/éeferencias y rumores, como los
que expande el zapatero sobre la caida de Prin®ivdea (Sender, 1989: 56) o la
presencia de la bandera tricolor (Sender, 1989:“608)que se elude eRéquiem..es
nada menos que la mencion de la guerra civii emmeimento en que esta se
desencadena, es decir, a fin de cuentas, el nusimanilel problema” (Ressot, 1998:
90).

Es gracias a la omisién del nucleo del problemaggerra), del origen de las
matanzas y la tragedia de Paco que la obra seartsnen una exploracion arquetipica
de la naturaleza del ser humano. Donde se despdf@alrcunstancial para describir y
definir, con toda su complejidad, “la culpa inoeegtcémplice del odio de la Espafia

negra contra l&spafia joven, malheridgCarrasquer, 2001: 223).
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La adaptacion

1. El filme. Recepcidn y critica

La autovia discurre hacia el interior de Aragon.c8lzada, llena de baches y
socavones, recuerda tiempos mas lejanos dondedar@dad asomaba en lo cotidiano.
Ese contacto con las privaciones del pasado eserpieito como mas se adentra al
norte, donde reposan villas abandonadas, y, a vpaesalmente derruidas. A quienes
han recorrido alguna vez estos paisajes, la anduiént deRéquiem por un campesino
espafolles resulta familiar. Tanto en la lectura, comovisionado del filme. La
despoblacion y la miseria que azotd la tierra esbh en sus cicatrices. Algunos
letreros aun rezan por todos los que tras paatnag volvieron. Otros monumentos
recuerdan, tratando de recobrarle la dignidad, ld&a Republica. El tiempo vive

congelado.

En el afo 1985, cuando el filme es exhibido enplastallas, no solamente
Aragon, sino todo el pais, mantenia esas viejadasenbiertas, por mas que durante
cuarenta afos se hubieran ocultado las clavespseader el pasado.

Los que no hemos vivido la Guerra Civil Espafioladanos ido reconstruyendo a través de las

heridas que intuiamos a nuestro alrededor duraniafancia. [...] En los libros prohibidos

encontramos los primeros datos de nuestra verdadientidad al tiempo que sospechabamos

que el cine, aquella sala oscura donde refugidbamestras soledades, nos la escamoteaba.
(Gubern, 1986: Prélogo)

La nueva situacion que implantaba la democraciaesibargo “invitaba a la
recuperacion de la memoria histérica y comenzaparmitir enfoques y tratamientos
no sometidos a los imperativos ideoldgicos quesfesara franquista impuso” (Gubern,
1986: 168). Los escritores antafio prohibidos afi@nade nuevo a través del cine, si
bien “todos aquellos eran autores que habian viladguerra [...] mientras que sus
directores adaptadores pertenecieron todos a tupoa y carecian ya de una memoria

personal de lo narrado” (Gubern, 1986: 168).

Réquiem por un campesino espafievé por primera vez a la gran pantalla la
violencia perpetrada por los fascistas. Recuperapasodios del pasado que
permanecian en las retinas de los mas mayoresiagpaempre por un pesado silencio.

Gubern la describi6 como una pelicula que “tuvonélito indudable de exponer por
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vez primera en las pantallas espafolas la comaticite la Iglesia con los latifundistas
primero y con la sangrienta represion ejercidalpeifalangistas” (1986: 171). Pronto
fue elegida para representar a Espafa en el fediévaine Mostra de Venecia, del

mismo ano, donde cosecho6 buenas criticas.

Resulta mas interesante observar las criticas imagab aquellas resefias que
huyeron de las generalidades para analizar el filfoedo. En concreto, las reflexiones
de Antonio Llorens y Alessandra Amitrano, en suadBrancesc Betriu, Profundas
Raices Sobre dicho filme, concluyen que:

Hay algo que no acaba de cuajar, o encajar penfect®, en este interesante relato. Hay quien

echa las culpas a la interpretacién de Ferrandig€xgelente actor, quien tal vez no acabe de

transmitir toda la complejidad de su personajeo Rembién es posible que Betriu, en algun
momento, estuviera mas pendiente de poner el aeenésos ritos de una iglesia caduca, en su

rutina de administrar los sacramentos, compligeserisible a los manejos de los caciques y los
fascistas. (Amitrano ; Llorens, 1999: 156-157)

Sobre la interpretacién de Ferraridi® han vertido opiniones contrapuestas.
Mientras Rodriguez Marchante la califica de “impsea(ABC, 30 de agosto de 1985),
y el mismo diario lo consideraba parte de un “repate «luxe»” (ABC, 21 de
septiembre de 1985), Fernandez-Santos fue algalurésal considerarlo “un poco mas
que digna” El Pais 19 de septiembre de 1985).

El mismo periodista evoco una idea similar a LIsrgrAmitrano. “La pelicula
de Betriu les va a parecer insuficiente [...] peda ascrupulosa fidelidad argumental
del guion al pretexto literario, bastante inexat#do que la novela esg( Pais 19 de
septiembre de 1985). Hay implicita en la critica doalidad entre la fidelidad (en este
caso mimética y dialogica) y lo que puede llamaisespiritu de la novela. Sobre la
fidelidad, todos los criticos coinciden en el misjunto. Bru Rovira hablaba de “un
producto de pobreza imaginativa mas propio [...] elguaje televisivo que del
cinematografico” I(a Vanguardia 14 de septiembre de 1985). Octavi Marti, por su
parte, opinaba que “si algo hay que reprocharlee&rilB es que la pelicula sea
demasiado fiel a la letra de la novela, que sut@tamiento de cdmo abordar el pasado

es muy clasico’El Pais 30 de agosto de 1985).

L En el XXIV Festival Internacional de Cine Independiente de Elche (2001) se realizé un homenaje a
Antonio Ferrandis, fallecido el afio anterior. Para honrar su memoria, se proyecto Volver a empezary
Réquiem por un campesino esparfiol (ABC, 17 de agosto de 2001).
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Es muy llamativo que una novela que ha sido aclangsatho una pieza maestra
por su estilo narrativo, sea criticada en su puestaescena por, precisamente,
asemejarse lo maximo posible a la pluma de Se@sno se puede observar, varios
criticos perciben que hay algo erréneo, pero no aciertan a ideatlfic Llorens y
Amitrano posiblemente son los que se encuentren gegs. Pero queda saber el

porqué.

2. ¢ Quién habla y quién responde?

Nadie puede decir que haya una divergencia nogatbte los dialogos de Sender
y el guion de Betriu. Nadie puede encontrar undurapentre el paisaje del escritor
aragonés y los que aparecieron en el filme. Si, hayobstante, dos caminos. Uno
discurre hacia el objetivo artistico de Sender.ofb, la propuesta de Betriu. Las
modificaciones, sin embargo, se perciben en elasemias sutiles de lo que pudiera
parecer con una lectura a simple vista, hecho guiéetiado a que muchos criticos lo
aborden de forma superficial.

Patricia McDermott consideré un giro maestro céh@scritor aragonés, “In
order to illuminate the general evil of war andlerece Sender universalizes his parable,
paradoxically, by particularizing it” (McDermott9%1: 17). El cruce vital entre Paco y
Mosén Millan pasa a ejemplificar la realidad deotash pais. En este sentido, Ramoén
Sender ofrece el suficiente distanciamiento deladar frente al personaje como para
evitar realizar ningun juicio subjetivo, obliganadldector a posicionarse alrededor de un

personaje que en ocasiones resulta entraiable.

El filme de Betriu modifica la relacion entre ajpellan y el campesino de forma
sutil, reforzando la idea de que la caida de PaateleMolino es inevitable. Y, por
testarudez, fomentada también de forma tragicqustapor el propio campesino. La
tesis que propone este estudio es la existenaimaédrmula a la hora de presentar los

hechos politicos mas cruciales, que se separardritealidad de la novela de Sender.

A lo largo de las paginas deéquiem por un campesino espaifial lla
Republica instaura un nuesgtatus quajue finalmente se destruye con la llegada de los
seforitosy la Guerra Civil. El filme, en cambio, muestrapalpel de los republicanos
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como un proyecto que desde el primer dia ha rexibigéstacazo conservador, y cuyos
avances, méritos y fracasos, son constantementacahsados, torpedeados por las

instituciones feudales, que no consienten la pardélsus privilegios.

2.1. La amenaza nunca duerme

Un primer ejemplo donde se percibe de forma evalsatencuentra en la escena
correspondiente a las elecciones de 1931. Hast®mlento, el espectador ha visto los
primeros pasos de la vida de Paco el del Molinocados a través de Mosén Millan,
quien espera pacientemente que los amigos del eaidtan a la misa. Los episodios
que definen la vida politica de la aldea permitemterpretar los elementos en
apariencia inocentes. Pero que, a tenor del devéalrde ambos, se muestran como

precedentes fatidicos de un terrible conflicto.

En la sacristia solamente ha aparecido Don Valeridiras la llegada de Don
Gumersindo (Betriu, 45:35) la accién se centrazeledtura de los concejales electos.
Habiendo ya dos personajes reaccionario$lash backrememora el primer dialogo
entre ellos que puede escuchar el espectador. lebraeion de las elecciones
democraticas se combina con la amenaza. “Esto edaga asi” (Betriu, 47:20). El
contraste se establece entre el jubilo del puelb hostilidad de los ricos. El punto
crucial es la yuxtaposicion y mezcla de la esperaimn la amenaza. La critica de los
ricos no se basa siquiera en las futuras politoqpas ain no han tenido lugar, sino en los
origenes humildes de los concejales (Betriu, 47@6h ello, la lla Republica nace con
sus enemigos ya armados, vigilada, y con una col#deldn en marcha que no
permitird su pervivencia, independientemente dddaades. El delito del campesino se

transforma en no querer ocupar el espacio queddsrpsos han determinado para él.

Con ello, se produce de forma inmediata una reuamire los dos ricos y Mosén
Milldn. El clérigo, que en la obra de Sender seadariza especialmente por su
ingenuidad, posee una lucidez mas sutil en el fitmbre los cambios politicos, al
identificar rapidamente que la Illa Republica résfamder a la institucion eclesiastica.
Proceso que, en la novela, se produce a medidaoguesn los acontecimientos, en una
escalada de sorpresas que se traduciran en oritgSender, 1989: 80). No obstante,

esta reaccion pasiva de la novela muta en unaipaxion activa de Mosén Millan en
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el complot filmico: “Debemos permanecer unidos”t(Be 48:30). De tal manera, los
didlogos entre Paco y Mosén Millan sobre los prgibs del Duque poseen
motivaciones diferentes. Si en la novela este eniouee produce por la mayor cercania
de Millan hacia Paco que al padre de éste, a dai¢ania un cierto miedo en estos
temas, en la adaptacion de Betriu, Millan es dldgtomo una marioneta por orden de
Don Valeriano. Incapaz, no obstante, de percibmdgnitud y la seriedad que implica

la confabulacion.

Esta formula de encadenamiento de hechos accdaciéem es una muestra del
esquema que se repite a lo largo del filme. Lam@@ade hechos en la novela presenta
los avances de la lla Republica y la consiguieptssizion de los nobles.

En Madrid suprimieron lobienes de sefiorjade origen medieval y los incorporaron a los

municipios. Aunque el duque alegaba que sus momtesntraban en aquella clasificacion, las

cinco aldeas acordaron, por iniciativa de Paco,pagar mientras los tribunales decidian.
(Sender, 1989: 70)

Ante la situacién que los republicanos implantdntelegrama-respuesta del
duque no se hace esperaboy orden a mis guardas de que vigilen mis montes,
disparen sobre cualquier animal o persona que eetneello$ (Sender, 1989: 71).
Finalmente, Paco convence a los guardas para aiendo trabajo para el duque y
unirse al ayuntamiento, por lo que Valeriano sehligado a reunirse con él, si bien

con la intencién de ser conciliador.

El orden de la secuencia se altera en el filmeoR® redane con Valeriano
(Betriu, 52:35), cuando la idea de liberar los reergs aun un proyecto. Posteriormente,
el telegrama llega al pueblo como segunda oposigitn trata de evitar el cambio
(Betriu, 55:40), y, finalmente, se consigue lad#wéon de las tierras (Betriu, 58:30). De
nuevo, la lla Republica no consigue tener la vazidh los ricos y nobles vetan los
avances, que tienen que ser conseguidos tras superabstaculos que se presentan

antes siquiera de establecer sus propuestas.

En este paso de la novela al filme, se diluyenasibilidad delstatus quague
esta presente en toda sociedad. Es habitual coarpedimo los poderes dominantes
permanecen callados y dormidos hasta que algusecolatradice. El filme, en cambio,
los muestra de forma mas explicita, siempre comdmty virulentos, no deseosos,
siquiera, de simular la paz tensa o la toleran@hentendida para consigo mismos. La

propia actitud de Paco en la conversacién con Daler’Ano muestra un campesino,
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que alegdricamente representa el pueblo y porasoni a la lla Republica, decidido

pero con voz timida, cabeza baja, a veces titubga3t20). Un Paco bien distinto al

hombre enérgico e impetuoso que se percibe envieldipespecialmente en el segundo
vaso que se sirve sin permiso, reiterando la laka fle cortesia frente a Don Valeriano
(Sender, 1989: 75). Una Republica novelada decidijde hace y deshace con la
legitimidad de saberse democraticamente elegidatefra la filmica, que avanza a duras
penas tratando de desmontar, ladrillo a ladriles muros que erigen los poderes

facticos, conservadores y reaccionarios.

Estas furibundas oposiciones, expresadas con mayarenor suavidad (la
hipécrita actitud de Don Valeriano de cara al poehjluda a atenuar la sensacion de la
amenaza conspiratoria), se traducen en la meneidosdproblemas republicanos. En el
Carasol, las viejas critican la ineficiencia delatgamiento a la hora de mejorar la
situacion de los habitantes de las cuevas. Lo qudaenovela es un proyecto
esperanzador y de futuro triunfo “Paco el del Mmlbenia otro plan —su pueblo no
necesitaba ya aquella mejora—, y pensaba en laas;ug cuyos habitantes imaginaba
siempre agonizando entre estertores—" (Sender,: 89 en el flme se convierte en
una firme critica que recae sobre la lla Republidducho reunirse los del
ayuntamiento, mucho hablar de canalizar el aguasémué mas, pero aquellos, siguen
viviendo como ratas” (Betriu, 56:30). Esta escaitaada entre la amenaza del duque y
la posterior liberacion de los montes, presentaptasicion a la democracia por parte de
los ricos como una fuerza flagrante, y capaz deafteaunque sea parcialmente, la
modernizacién del pais. Es decir, el proyecto qose@ Paco es contravenido con
mayor efectividad que la deseada por las aut@#adrdenes del Duque. La
liberalizacién de las tierras, momento de jubige combina con la nueva confabulacién
de Don Valeriano. La referencia a la partida de,éstiyo narrador solo nombra de
forma indirecta en la novela, en el filme se m@wesle manera explicita en la
conversacion entre el parroco y Don Valeriano. lppsicion entre democratas y
reaccionarios se salda con la victoria, entoncedosl primeros. Pero no cabe espacio

para la alegria. La primera amenaza se completaicarsegunda premonitoria: “jLas

>Un episodio anterior de la novela permite caracterizar mejor a Paco. Es, concretamente, su
enfrentamiento con la Guardia Civil, al quitarles el fusil ante la amenaza de ser detenido. La situacién se
salda favorablemente y sin perjuicios, pero nace de ahi la fama de bravo de Paco (Sender, 1989: 52).

* Mientras el plano se aleja para mostrar el primer pastor que cruza libremente con su rebafio, la
sensacion de triunfo se expresa mediante la musica festiva.
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cosas no quedaran asi, no! Tendran noticias nyiamnadas, se lo aseguro!” (Betriu,
59:50). Don Valeriano es el representante del bgudjaista; el Unico que marcha del
pueblo (frente a la partida, también, de Gumersiedda novela), y cuya vuelta se
produce en un cambio de secuencia cuya elipsisai@npo es posible conocer para el

espectador.

Estos ejemplos permiten dilucidar un poco mejgumbs de los cambios
introducidos en el filme. Uno de los rasgos masiqaares de la novela de Sender era
la doble operatividad de la relacion entre PaateeMolino y Mosén Millan. Planteaba
la desigualdad de fuerzas de los dos bandos antiesayte la guerra, y la posterior
represion. Y, por otro lado, realizaba un profusstamen psicolégico centrado en la
figura del mosén. El narrador, empleando su estiloecto libre, planteaba el sentir del
parroco a partir de sus contradicciones. Este goasilonde se esconde Paco con el
egoista interés de sentirse fiel a los campesinossgetable ante los ricos (Sender,
1989: 86). Pese a su colaboracion para la caidaamipesino, se alegra de que Paco
haya vivido y muerto dentro de los esquemas delilgign (Sender, 1989: 105). O bien,
considera peor revelar el paradero del fugitivantea alegrarse, entre risas, del

amatrellamiento del Carasol, como hace Don Cag8éader, 1989: 90).

2.2. Una mayor claridad politica

La figura de Mosén Millan posee una menor comgéejien el filme, derivada
del posicionamiento de los habitantes del pueblas evidente, frente a los nuevos
tiempos. Millan esta siempre entre dos aguas,esitapaz de tomar partido de forma
decidida, y siendo arrastrado por el peso de Wicican. En la novela, el elemento
interesante es su expresion mediante términos isiets, revestidos de parabolas

religiosas, como los pasajes de la Biblia.

La oposicion entre el pueblo y la Iglesia poseenatiz mas politico en el filme.
En la novela se puede observar una mitificacion pelado mas lejano, uocus
amoenus que presenta un pueblo idilico donde las tensiomesimpiden una
convivencia, dominada en general por un obrar pagampopular, inmerso en una

superestructura feudal y eclesiastica.
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El enfrentamiento entre una cultura ancestral sgpitada por la Jer6nima y el carasol y la
superestructura cultural de las clases dominamegreada por mosén Millan. Ambas coexisten
en la primera parte de la novela con tintes idliqgeero cuando se plantea la liberacion de los
humildes se rompe la coexistencia y vendran deuldad para restaurar la situacion anterior.

[...] El «ordem» quedara restablecido, pero la relacion arcadieexstente no queda restaurada.
(Esteve ; Mafia, 2000: 50)

El film diluye parte de estéocus amoenusNo puede afirmarse que dicha
sensacion se rompa; no. Si es posible constataensbargo, que la incapacidad de la
iglesia para responder a los problemas de las qmessee expresa de manera mas

evidente, y en ocasiones mediante el humor, mediard burla mas punzante.

Las reuniones sociales poseen un punto satiricdedehcura es objeto de las
risas del pueblo. El primer encuentro entre lanlera y Mosén Millan se traduce en la
reunion posterior de la mujer con sus compafieras €arasol. “Ahora bien, el Mosén,
ihoy no cena!” (Betriu, 10:30). El episodio de fdices se repite en un comentario
comico y malicioso a partes iguales, cuando el teapde recuerda su gula: iNo corra
sefior cura, que todavia no han servido las petflicéBetriu, 42:00). El mismo
zapatero, de nuevo en el Carasol, comenta entig oo refran: “¢Es que no sabe
usted que a los curas todo el mundo los llama pam@os sus hijos, que los llaman
tios?” (Betriu, 44:40). De manera similar, la primgez que Paco se bafa en la charca
frente a las lavanderas, éstas le espetan: “jYasyeuando lo sepa Mosén Millan, la
letania que te va a echar!” (Betriu, 33:10), shhbiste Gltimo episodio no presenta un
anticlericalismo evidente sino que se acerca mast@erancia mutua idilica que no a
una confrontacion. Poco antes de la llegada deséd®ritos Jeronima ofrece otra
cancion anticlerical: “Su buena casa, su buen kooena gallina, buen palomar.
Buena matanza, buen trago vino, y engorda el ameain cochino” (Betriu, 56:50).

Muestras mas explicitas de una confrontacion iablgtson los gestos de Mosén
Millan con el propio Paco. A menudo, los dialogobre las condiciones de vida de los
pobres se mezclan con un lenguaje corporal hostihgo. Desde su juventud, Paco es
desarmado por la iglesia. El primer caso ocurrealamvoélver de madera con el que
juegan. Tras quitarselo, castiga a los dos chaxasdado (Betriu, 21:15). Ya adulto, en
la discusion que tienen sobre la miseria de logdrates de las cuevas, Millan toma del

brazo a Paco y le da una fuerte palmada en ladssgBetriu, 36:00). El episodio

4 . , . . .

El lapso de tiempo entre la anécdota de la comida durante el bautizo de Paco y el comentario del
zapatero es demasiado largo como para otorgarle una ldgica interna mas alla de la voluntad de pincelar
las actitudes, mas o menos sutiles, en mayor o menor grado, del anticlericalismo del pueblo.
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incomoda notablemente a Paco, lo cual se evidawriala rabia con la que tira los
birlas. El cruce de palabras posterior ofrece anmi esquema. En mitad del campo,
contrariado, Millan vuelve a tomarle del brazo ¢(Bet51:00). Finalmente, engafiado
por los fascistas, Mosén Millan desarmara otraasr€aco convenciéndole para que se

entregue. Dirigiéndolo, con su traicion, a la meiéBetriu, 1:22:15).

Esta caracterizacion de Mosén Millan produce umgldicacién de los dilemas
morales que le pesan. En la novela, el narradoradeonocer algunos de sus
pensamientos intimos. La forma de expresar sugrsentos permite entender cémo,
confundido, trata de resolver sus conflictos maerampleando los esquemas que la
iglesia, de forma secular, le ha transmitido. Laef@ presenta un primer interrogatorio
gue Mosén Millan supera, que le permite dormir “coia calma que hacia tiempo que
no conocia” (Sender, 1989: 86), y que es sustiterdel flme por amenazas a su padre,

quien permanece en silencio (Betriu, 1:08:45).

Sender apostd por presentar un personaje cletigal grandisimo error es no
saber replantear los problemas fuera de sus prepgemas de concepcion del mundo.
En palabras de Anthony Trippett, “psicologica y ataorente, Mosén Millan no estaba
preparado para los retos que la guerra le pres€¢h®95: 231). El filme ensefia menos
la cara afable del cura, que florece en ocasiongsvés de gestos y miradas. Y,
desdibuja de forma parcial las limitaciones de @&nspmiento eclesiastico, en
comparacion con la obra de Sender. En la novelaseetel narrador en estilo indirecto
libre supone un reto dificili de sortear, pues, detmnsmitirse al lector las
contradicciones morales mediante otros elementtenatograficos. La actuacion de
Ferrandis permite solventar parcialmente dicho lprob, mediante la mirada o el

llanto.

Emplazado en el presente filmico, en dos ocasi@eesnuestra de forma
evidente el parecer de Mosén Millan. La primerasiisaes frente al ofrecimiento de
Don Valeriano de pagar la misma, que es respongidauna fulminante pero fugaz
mirada que le intimida profundamente (Betriu, 3)1:56n segundo lugar, Millan
contiene las lagrimas en el momento en el que peuBon Castulo; la decepcion al ver
que llega otro de los enemigos del campesino raduler carga emotiva del personaje
eclesiastico (Betriu, 1:17:30). La tercera esceameesponde a un plano corto de Mosén

MillAn en silencio, con las lagrimas resbalando porcara, mientras recuerda el
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episodio del fusilamiento (Betriu, 1:23:45). Estigencia establece un fuerte puente
entre el presente filmico y Bhsh back el llanto se unifica mostrando una equivalencia
sentimental entre el momento en que Millan debdadaxtremauncion a Paco (Betriu,
1:25:20) y el momento de la evocacion de los remserEl filme clausura con el
silencio contenido, con la barbilla temblorosa pi#lroco (Betriu, 1:28:45), momentos

antes de oficiar la misa.

La caracterizacion, por tanto, elimina parte depladlemas morales, al menos,
en los términos en los que el parroco novelistioplantea. La afabilidad de Mosén
Millan queda diluida para trasladar el foco deralpematica. La ingenuidad con la que
errobneamente se plantea los conflictos de su aloede la terrible confusion que sufre
al no poder huir de sus esquemas, experimenteciares. El Mosén Millan filmico es
mas proclive a perpetuar los esquemas de dominamém queda ya ejemplificado en
el cumplimiento del encargo que el administraddriejue le encarga, en detrimento
de su caracterizacion individual. Su quehacer ipolies mas evidente, y menos

determinado por sus reflexiones intimas.

Este juego de sublimacion de ambigledades alcanuadlidad del film. Los
distintos personajes muestran mas explicitamentpostura, y un mayor grado de
conocimiento de su papel en el mundo. Es de desthcapentino enfado del padre de
Paco al conocer la experiencia de la extremaunandtas cuevas, con la prohibicion
posterior de seguir siendo monaguillo (Betriu, 89:2, tras la concentracion de la
Guardia Civil, como el zapatero anticipa, a diferarde su papel en la novela, el su

significado, més all4 de ldmrruntosy malos augurios (Betriu, 1:02:10).

Los seforitosno ofrecen duda alguna sobre su polarizaciéon.rSotdentemente,
Sender describe al Centurion como “un hombre comlmandadosa y gafas oscuras. Era
dificil imaginar a aquel hombre matando a nadien(&r, 1989: 87). Al acto de poner
la pistola sobre la mesa, Mosén Milldn no le atdbminguna finalidad de amenaza
(Sender, 1989: 88-89). Muy distinto al persondjiio, quien obtiene la informacién
mediante la coaccion y la hostilidad expresadar@neente, en un giro que recuerda a
la actuacion de Francisco Tejero en el Congresogi®iputados, el 23 de febrero de
1983.
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2.3. La violencia

El filme muestra una violencia que en la novelams@nte es evocada, referida
como algo a lo que el lector no tiene acceso dirde novela se ve un pueblo callado,
en silencio, mientras por las noches tienen lugarakesinatos (Sender, 1989: 81). El
largometraje hace al espectador participe del &pdo de la barbarie con la llegada
de lossefioritos La paliza al zapatero es solo el comienzo: prtmtcion se centra en
el fusilamiento nocturno, cuyo plano sitla al etgsar en la funcion deoyeur desde

donde observa el crimen detras de los matorrales.

El espacio del griterio y el silencio, tambiénrsaerte. El pueblo es presa de los
lamentos, se pregunta la razon de tal crueldadiléficio, en cambio, corresponde a la
imagen de los fusilados, de los que se ofrecevalianos desde diversos enfoques.
Ofrecen imagen de la magnitud de la atrocidad, cesm@l caso de la matanza del
Carasol (Betriu, 1:11:00).

La musica completa el efecto emotivo: a lo largblaeometraje, unos pocos
temas se repiten introduciendo variaciones. Eretdd de la Semana Santa se observa a
dos pastores que interpretan una melodia en lsiag(Betriu, 15:50). Es ésta misma
melodia la que acomparfia la imagen de los fusildtivs:diegetic sound of the joyful
music played during the village fiesta, is repeated minor key as the camera focuses
on the dead bodies” (Lewis, 2000: 5). La reunioh pieeblo donde losefioritos
pronuncian el discurso fascista y obligan a caslt&ara al Sol posee una fuerte carga
de violencia (Betriu, 1:06:00). Las cabezas derlageres rapadas y el canto a punta de
pistola, levantando los brazos de los campesinas,auuno, es el escenario donde se
asienta un nuevo precedente musical. La melodiaG#eh al Sol se repetird
nuevamente, en una version lenta para instrumentoierda, al encontrar los cadaveres
al borde del camino (Betriu, 1:08:00).

Suddenly, we become brutally aware of the plaintivee that has always underscored this

melody, and we realize that all preceding sceneselgbration and merriment have been Little
more than a prelude to the death. (Lewis, 2000: 6)

La captura de Paco mientras se dirige a la mueedig, 1:22:50) repite el
esquema de la melodia de Semana Santa, esta veaoores que adoptan el ritmo de
las marchas militares. Del mismo modo, los créditoales poseen la misma banda

sonora que el inicio del film, con el afadido de tambores de cariz militar, como
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muestra de una realidad que ha quedado totalmerssada por el esquema de la

represion franquista (Betriu, 1:30:29).

2.4. Pacoy el recuerdo

Una de las mayores quejas de la critica fue sodr@nhision de varios
fragmentos del romance que canta el monaguilloeyajpueblo ha compuesto en honor
a Paco. Dicho romance posee un valor estructuuals,pen la novela, “enlazando los
dos planos [el presente de Mosén Millan y el pasldPaco], hallamos los fragmentos

de romance que canta el monaguillo” (Esteve ; Ma@ao: 34).

El film presenta el primer fragmento del romandejablar las campanas, que
permite al espectador conocer la desdicha de Pa=b Elolino (Betriu, 4:00). Esa sera
la Unica parte del romance cantada. Fernandez<Saarg0 contra la estructura del
filme afirmando que no habia forma de distinguirgeg momento, pasado o presente,
se encontraba la narracioll (Pais 19 de septiembre de 1985). Personalmente, no
considero correcto este punto. Del mismo modo geled&, Betriu recurre a las
percepciones sensoriales para enlazar el preseatepgsado, ya sea escuchando el
romance (Betriu, 4:00), los relinchos del potrot(le 11:00) o con las palabras de

Paco, siendo aun un nifio (Betriu, 30:05).

El romance de la novela permite conocer a fondalesdtino tragico del
campesino, de manera que la tension narrativargeacen conocer los motivos que le
han llevado a la caida (Esteve ; Mafia, 2000: 34)desdicha de Paco, en el filme, se
transmite mediante el simbolismo con su caBallelemento mayoritariamente
aplaudido por la critica. “Adquiere peculiares side metafora acerca de la incbmoda
personalidad de Paco el del Molino” (Amitrano ; ridos, 1999: 157). Varias escenas
muestran al potro merodeando por el pueblo. EI magpacto visual se produce al
introducirse éste en el interior de la iglesiaetando la oposicion y el recuerdo de la
aldea frente a la version oficial y represora gae bstablecido los franquistas y sus

aliados. Al lado del altar, la presencia silencidsbpotro conjuga con la dificultad para

> La escena del caballo suelto contiene reminiscencias de jViva Zapata!, de Kazan (Amitrano ; Llorens,
1999: 156-157).
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expulsarle del templo, en una secuencia que culognda huida del animal, que ya no

se volvera a ver mas (Betriu, 1:18:45).

Otro paralelismo destaca Huw A. Lewis entre el oesio y los animales. Es el
caso de las mulas, cuya asociacion revela la @loghim de Paco pese a estarse
dirigiendo hacia un destino tragico. Betriu afirmae trabajo mucho con el actor
Antonio Banderas para convencerle de que “su pajso era un Robin Hood, sino un
sencillo campesino que acaba convirtiéndose ereligrg, mejor en un obstaculo para
intereses caciquiles o estan directamente a falayape fascista” (Amitrano ; Llorens,
1999: 156).

Paco se niega a modificar sus creencias. “His stubtefusal to tread carefully
in such matters is picked up by Betriu and staddgveyed to the viewer by means of
the non-diegetic sound of a braying mule” (Lewi€93: 7). La terquedad del
campesino es, como en el caso de Mosén Millancandena que le destina al fracaso,
un error que aboca al individuo a un camino sindaalAmbos, atrapados. La
consumacion final se percibe en la confesion dgrwonde se esconde. A diferencia
de la novela, es el propio campesino quien infoaparroco de su paradero: “Estoy
escondido en las cuevas de aquel moribundo, allaseRardinas” (Betriu, 1:13:01). La
mencion al moribundo deja entrever cdmo es él migaien decide recluirse dentro del
foco del problema, en vez de huir lejos. En otiaalras, Paco elige volver al inicio de
todos los males, un emplazamiento del que saldn@letmdo. Puede decidir, pero
resuelve perseverar en su idea, pese al inmineattasb al que le dirige. Fracaso que,
guedara grabado en un silencioso y triste siml@bloajon que conserva el revélver de
madera de la niflez y al que se le suman el rele] pafiuelo, recuerdos mudos,
silenciados, de la tragedia. Se pueden guardarnegajon, pero no borrar de la

conciencia.

3. Memoria y Memoria historica, en aquel 1985

La Memoria Historica no es una tarea facil. Lankraion Espafiola tuvo que
nacer en un pais cuyo dictador habia muerto de,véj su cama. La presion de los
franquistas, la suspicacia del ejército y cuaraifitas de martillazos de la propaganda

oficial planteaban tiempos dificiles para los deratas. A la voz de los lideres politicos
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se sumaron a menudo las amenazas, cuando no ldm$gnia violencia. ElI 1983 el
terror informe se convertia en realidad, de la mamd-rancisco Tejero, quien estuvo
cerca de traer de vuelta la inestabilidad y eldestie guerra de décadas atras.

El cine tuvo un papel esencial en la recuperad®ios verdaderos hechos del
pasado. El proceso fue gradual, y a menudo, coatdicPoco a poco, “general public
of the post-Francoist era are progressively turimgd voyeurs, spectators of the
historical and literary past” (Ballesteros, 2003192 Las primeras peliculas que
abordaron la Guerra Civil, lo hicieron “desde laspectiva de las dos burguesias
ubicadas en los dos bandos antagonistas” (Gub88®, 168). En este sentido, Betriu

fue el primero en llevar al cine la represion sl#mpor el pueblo més llano.

Réquiem por un campesino espafim aparecio en 2015. Aparecié hace
exactamente 30 afios, tres décadas, en unas cawcaiasten muchos sentidos adversas.
Una mirada actual que obviara estos elementosiacaerel error. En el ecuador de los
afios 80, aun existia la losa (que permanece, masida, a dia de hoy) de “sentirse
obligado a enfrentarse con las versiones oficadisiel fascismo, que cree en la
necesidad de ofrecer la otra cara de la misma nadi{fEtPais 30 de agosto de 1985).
Espafa, por desgracia, ha mantenido la tradicibiadequidistancia, de tratar de
imponer la idea de que el presentar un golpe mititano una batalla deermanos
contra hermano®vita tener que remover heridas. Un criterio eureel fondo, es una

invitacion a mantenerlas soterradas.

Pese a esta dudosamente honrada invitacion, apaaéo nuevos filmes, como
es el caso deas voces del Pamar(@009) oPa Negre(2010), ésta ultima ganadora de
9 Premios Goya. El filme de Francesc Betriu le digidra una sociedad a la que le
quedaba mucho que recordar. La memoria es uniedifi® se construye por la base.
Réquiem por un campesino espadglidd a recobrar parte de la conciencia de un pais
al que se le habia prohibido conocerse a si mi&si@a, es la otra forma de ser fiel a
Ramoén Sender.
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Conclusiones

1985 no era el paraiso. Tampoco lo es la actualEls2008 Pablo Casado decia
en el Congreso de los Diputados que “algunos sewbarmado de su padre, al parecer,
cuando habia subvenciones para encontrarle”. Reowente, ha sido ascendido a
portavoz del Partido Popular. Esta frase pareckastoar mucho su carrera politica. Es
mas, se le ha invitado a platds para que le guii@rao al asunto, sin que ninguno de
los asistentes le hiciera mas preguntas. Pregestainonimo de reabrir el debate, y

parece ser que a lo que no es silencio, se le lierma.

Réquiem por un campesino espafiol puede incluirse dentro del proyecto de
la Memoria Histérica. Recordar como manera de s&ilalvido contra la repeticion de
la historia, en un pais donde con demasiada ligeaén se permite faltar a la memoria

de los muertos en la guerra.

La novela de Ramon J. Sender destaca por su sshlm, y por la neutralidad
con la que describe la trayectoria vital de Moséilakl EI mensaje de protesta es claro,
pero se deduce a partir de los sucesos que aso#ddela, cada vez mas hundida por la

represion y la violencia.

Betriu se propuso desde el primer momento seaflalnovela. Respetar la casi
totalidad de didlogos y escenas. En aquellos aspegete no pudieron transponerse al
universo cinematografico, empled y recurrio a téasi que generaran un efecto
dramético similar, como es el caso del romanceat® Bl del Molino, suplidos por los
dialogos que recuerda Mosén Millan. O, el paratglisque se establece entre sus
lagrimas, en la sacristia y su llanto poco antegugeasesinaran al campesino.

Observando el filme en su totalidad, puede peszhima menor neutralidad que
en la obra de Sender. No obstante, si se compdaageimetraje dd&Réquiem por un
campesino espafioton otras obras que pretendian recuperar la mendei lo
acontecido durante la Guerra Civil, el filme de rBetes mas neutro a la hora de
expresar la ideologia subyacente. Pero ello se debecho de crear una pelicula a

partir de la magistral narrativa del escritor arago

Una comparacion entre la novela y el filme revelee el director catalan

caracterizd al pueblo de una forma mas facilmedéntificable. Ellocus amoenus
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novelistico muestra un mayor anticlericalismo, ishbexpresado mediante el humor.
Las elecciones de 1931 y sus cambios politico@sompafiadas en el largometraje por
las amenazas y los complots de los ricos y sefievelsles. Betriu muestra esta cara de
forma mas decidida, entremezclando ambos planofialih que esperar hasta el 1936
para entender que los privilegiados no considerarormundo mas justo como una

posibilidad razonable.

“Subraya Betriu que todos los personajes son maos, estamos ante una
venganza domeéstica, una de tantas como hubo esphfii& de esos afios” (Amitrano ;
Llorens, 1999: 156). Es por eso que Paco es ravelae! flme como un personaje que
contribuye a forjar su propia caida, si bien irgugior elegir una senda sin valorar

suficientemente los riesgos del entorno y cémocieaar a ellos.

La década de los 80 arrastraba la version posfrstagde la guerra, donde se
pretendia justificar el golpe militar fascista akrtlo a que ambos bandos se cobraron
victimas inocentes (esto, pues, son las guerrag)iparando asi la trayectoria y

consecuencias de ambos contingentes.

Contra esta propaganda, actia la violencia dekfilrinalmente, aparecia, de
forma explicita, evidente, visual, la represion etida contra el pueblo llano tras el fin
de la Guerra Civil. La sociedad espafiola aun néahamocido a fondo la violencia que
habia sufrido en las Ultimas décadas, especialneenies primeros afios de franquismo.
Este olvido propulsado desde las institucionelig\que un filme com&équiem por
un campesino espafige calificara de maniqueista por parte de losnfgdsas El
Periddicq 31 de agosto de 1985).

Los primeros afios de democracia pedian recorddrafea su vez, recuperar
los escritores que fueron expulsados del imagir@ritural de la Peninsula Ibérica. La
Memoria Histdrica es un proyecto inacabado. Y cem&irecordar, con justicia, el papel

que tuvo en ell®kéquiem por un campesino espariol
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Anexos



Entrevista con Francesc Betriu

El director de «Réquiem por u
campesino espafiol» nos abre las puert
de su casa y nos permite presentarle |
conclusiones de este trabajo pa
comentar aspectos y reflexiones sobre
pelicula. Por razones de fidelidad, |
transcripcion esta hecha en el idioma
la entrevista, en catalan.

-A una llibreria de Paris aconsegueix el
libre de forma clandestina. Després de
decades de propaganda franquista, fins
a quin punt es planteja si el relat descriu
la veritat d’aleshores?

Es ficcio literaria pero bé pot ser veritat, '0°
podia ser veritat. Tenia moltes referencies"
gue havia escoltat. Primer vaig llegir el llibre 4®ys abans de fer la pel-licula, I'any
1964, i em va interessar com a literatura. | ng ¥ei la pel-licula fins I'any 84. El que
passa és que tampoc €s una cosa que busquésusieigva venir a mi el llibre. En
algunes pel-licules he estat anys darrere d’etlesés el cas dea placa del diamani

en d’altres he estat anys treballant en ellesfinal no he fet, conlLa ciudad de los
prodigios Pero en aquest cas no, en aquest cas un pro@nctea oferir la possibilitat
de fer la pel-licula i em va interessar.

-Quan arriba la possibilitat de fer la pel-licula, h ha un projecte molt gran per
construir. Amb quina idea es comenca?

La idea de la pel-licula em venia de la vegadal’gaeia llegit per primera vegada. Hi
ha coses que ara potser canviaria. L’he vist w@atent fa poc, feia potser 15 anys que
no la veia. A Dijon es va emetre i va funcionar nb@. Em va sorprendre perqué amb
el public, on no hi havia cap espanyol a excepeldill de Luis Bufiuel, funcionava bé.
No ha quedat antiga en aquest sentit. Del que simgestic descontent és de les
guestions técniques, en el color, el talonatge, muesta ben fet. Hi ha sequéncies
fosques on no es veu res. La seqiencia de la aovael capella va a donar
I'extremuncio, quasi no es veu. La sequéncia derdesessons de Setmana Santa, quasi
no es veu res.
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-I segons deia en algunes entrevistes, va tractar der fidel a la novel:la.

Bé, potser ho deia en aquell moment. Jo en aixoeseg molt la idea del Joan Marsé,
del qual s6c molt amic, i ell sempre diu que el gile d’aconseguir €s una bona
pel-licula, i és igual ser fidel o no ser fidelinhportant €s la novel-la per un costat i la
pel-licula per un altre, i no veure si en el trasghan perdut algunes coses. Ser fidel no
és garantia de qualitat. Pots ser molt fidel irtemi mal resultat, la fidelitat no va
acompanyat d’un premi.

-Les localitzacions, en canvi, semblaven segures gigs al llibre.

Per a trobar el lloc per la pel-licula vam fer md&lilometres. Jo vaig mirar molt per la
Franja, entre Lleida i Osca, pero finalment vamaroa un altre lloc que no té res a
veure. Vam rodar a tres pobles. A Embid vam rotlaplkanols més generals, i la resta
ho vam rodar a la placa de Chodes, i a Arandi@dddes té molt bonic el monument,
que és la placa que surt a la pel-licula. Vamdé&zgr 10.000 o 15.000 quilometres. Una
de les coses que has de veure dels pobles, quenagliamal cuidats, és la silueta, on
s’hi pogués fer un pla general. Vaig veure’'n uga.

-Sempre s’hi deixa algun detall propi.

Al Réquienmhi vaig posar coses que havia viscut coses deg€tiganya. Petits detalls
gue anava introduint. Bastant hi vaig posar ahlitle Setmana Santa. En aquella epoca
era terrible, els cines tancaven i nomeés passagkficples de Jesucrist. Durant tota
aguesta setmana l'Unic que es feia era anar a veormiments de les esglésies.
S’havien de tapar totes les imatges amb un draptmoe em preguntis perqué pero és
la norma. AIRéquiemes veu com es tapen les imatges i ell mira per. got’altar de
I'església hi posaven blat blanc. Aixo ho vaig valepetir a la pel-licula, i jo no sabia
ni com es feia. El director artistic, el Josep Rbbsque era de Tremp, va investigar-ho,
i va funcionar perfecte. Vam plantar en una halitat blat a les fosques, i en dues o
tres setmanes ja ho teniem, i ho vam introduReduiem També el carrau. El Dijous
Sant tots els nens sortien amb els carraus a rueas. SOn coses que no estaven
propiament al llibre que vaig introduir.

-I poc després amb la pel-licula ja feta, arriba Igpolémica pel titol.

La idea de canviar el titol va ser meva. A Vené&sava desviar la finalitat de la
pel-licula. La campanya que va fel Pais hi va tindre a dins gent important. Ens
acusaven a TV3 i a mi. | a mi, personalment, enerdejue volia fer una pel-licula
catalanista, nacionalista catalana, cosa que majaggnplantejar. Aquesta polemica va
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perjudicar la pel-licula, va desvirtuar-la. A Veilae@ la roda de premsa, vaig haver
d’explicar que no era una historia catalana, eeahistoria que passava a Arago, en una
franja on si que molta gent parla el catala. Parperjudicar la pel-licula en el sentit de
qguée alguns esperaven que fos una pel-licula onapuds una interpretaci6 meva
defensant la causa catalana.

-TV3 sempre va estar-hi molt interessada.

El Réquiema no es pot tornar a posar per TV3 per una questidrets. Van fer una
versio en catala molt dolenta. Jo sabia que s’hdeiger una versio en catala. Estic en
contra dels doblatges, perqué falsegen les cosesimpdrtants de l'actor, que és la
seva propia veu. Llavors, en el cas Réquiem jo havia pensat com a protagonista el
Ferrandis. A part de qué era bon actor, tenia un gaper, estava ben vist dins del
panorama, tenia el valencia, i amb ell sempre pamden catala. | a sobre, té un accent
i la conjugacio dels verbs molt semblant al cataléidental. Jo sé¢c d’Organya, i quan
vaig arribar amb 7 o 8 anys a Barcelona em pregantai era valencia. Per tant em va
semblar perfecte que el personatge del Mosén Méladoblés algu que parlés aixi.
Llavors, quan es va acabar la pel-licula vaig an&¥3 i quan van veure el Ferrandis
em van dir: “no, no, aquest senyor no pot dobla.dd ser un catala de Barcelona”.
Volien el catala central, to i que el Ferrandis &pgrtava una riguesa més.

-En la pel-licula hi ha un joc que es separa de leowel-la. Mentre en I'obra de
Sender la Republica actua i els rics s’hi oposenl #m té un govern desencantat.
Sempre han de patir més per canviar les coses. L'amaca i I'esperanca viuen
barrejades.

La cosa que divergeix realment de la novel-la,i¢'@nan canvi €s el moment en el que
el capella confessa I'amagatall de Paco el delmoliLo altre jo crec que estem dins de
I'esperit de la novel-la. Clar, tu parles de la it#jga i aixo és la Republica aplicada a
un petit poblet. La pel-licula al menys no ho ¥mnscendir la historia que passa en
aguest petit poble. No hi ha un judici sobre el ési¢a Republica. Clar, potser si que es
va ajuntar la reuni6 entre el capella i els ricenateix dia que es llegien els resultats de
les eleccions, i aixd en la novel-la no és aixiOR® canvi més important és el del
capella, quan ha de confessar.

-lgual que la Republica perd forca, també ho fa Pacel del Molino. En I'entrevista
amb Don Valeriano se’l veu sorprenentment timid.

En I'escena amb Don Valeriano jo crec que hi haalesients importants. Un, que ell
parla amb un home important, i l'altra que parlabafernando Ferndn Gomez.
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Fisicament, al trobar-se els dos personatges, taintisuna imposicio involuntaria per
part del Fernando Fernan Gomez i una mica de paoluntaria, per part del Banderas.

-També desapareix el fragment on s’encara amb elsuseamics que sén guardies
civils. Alla és on comenca la fama del seu valor,Janovel-la.

Per mi aixo lliga amb la idea de que Paco el delifndono é€s un heroi. Vaig tenir
alguna conversa amb el Banderas. Paco és un hommalnalel poble, que unes
circumstancies el porten a encapcalar una rev®itao es trobés en les circumstancies
historiques concretes, hagués mort al llit i norizapassat res. Aquesta era la idea de la
que volia convencer al Banderas: no és un homehggenascut per ser cap heroi, ha
nascut per ser un camperol.

-I la seva relaci6 amb Mosén Millan també té diferécies. Quina finalitat té quée
sigui ell qui revela el seu amagatall?

Complicar més la responsabilitat de Mosén Millaragriada que els personatges siguin
rics en elements contradictoris, com ho som totssdim blancs o negres, en el cas del
capella no es tractava de fer-lo mala persona, ypaia que quedés clar el paper que
sempre ha tingut I'església al llarg de la sevaohs que ha estat a favor dels

poderosos.

-Era molt complicat mostrar tota la complexitat de Mosén Millan, ja que en la
novel-la el narrador ens explica ens seus sentimenhés foscos. Com es va intentar
transmetre aixo en la pel-licula?

Jo crec que amb la interpretacié de I'actor. A raés) el Ferrandis voliem jugar amb el
fet que mai havia fet de capella, que I'espectadotrobés amb un personatge verge, i
que amb la seva forma d’interpretar reforcés agagsecte. El narrador de Sender a
vegades es fica dins del capella. Nosaltres ncepoér aixo.

-Un dels aspectes més interessants €s la musicanten escoltem melodies alegres
que després, en climes de violéencia, descobrim glaefatalitat sempre havia estat
alla, amagada. Com es va

De les coses autobiografiques que deia que hi hpegat, una de les coses és
I'acordionista de la festa, que és del meu poblecava arreu de I'Alt Urgell. La
musica és anonima, en Josep Rossell i jo vam paFauste buscant algu que fos escola
perqué ens donés informacié. Vam aturar a un sgygopreguntar-li i va resultar que
ell ho havia sigut. Sobre la musica del poble vengespondre que ell sabia tocar-ne una
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mica. Va baixar una flauta de casa seva i la vartdenia una casa d’electrodomestics,
li vam comprar una cinta per gravar-la, i aquestaer la masica, que era un tema que
m’obsessionava. Garcia Abril el que va fer és @staela. M'agrada agafar una
musica i després dramatitzar-la, és una cosa e faries pel-licules.

-I la violéncia que en la novel-la apareix en formde referencies en la pel-licula és
ben explicita. El Centurion té unes maneres molt nséhostils que en la novel-la.

La meva premeditacié va ser buscar un militar qoetingués cara de feixista. El

prototip abans del cine espanyol tenia en el pa@deixista sempre a Alfredo Mayo i jo

vaig voler buscar a una persona diferent. Vaig lissecEmilio Gutiérrez Caba perqué

em semblava que donava un altre aire al persondtgtenia aquell aire que dius “és el
dolent”. Clar, que arriba en unes circumstanciek deierminades. Les formes no eren
tan descaradament feixistes com en un altre tipdaldngista.

-I quina cosa hauria canviat de la pel-licula?

Del Réquienmo n’estic massa content, perque es va fer ambanfasiditat. No vull dir
que la dificultat millori les coses. Pero en cingegades va bé parar, aturar-se. De fet,
tot el que pot passar va en contra de la pel-li@ga de la idea inicial fins al final, tot
va baixant. Comences aqui dalt i acabes aqui Bard a vegades els petits problemes
que tens t'ajuden a reflexionar més. Normalmentpeidicula porta dos anys si fas el
guio, tot i que ara en porti més. En el cas Riétjuiemho vam fer en sis mesos. Si
hagués tingut més temps potser I'hagués fet d’lirmraanera.

-El resultat global, pero, sembla bo.

Al Réquienmem va passar una historia curiosa. Hi ha moltess si¢ muntatge on posa
com a lema “no busquis mai el pla que no has ro@at’el que em va passar. De cop i
volta, estem muntant la pel-licula i ens falta lm gees de I'altar, dels tres rics. En
aguella época podia haver-hi més de 20.000 medrgsadacio. Vam buscar pla per pla,
perd no hi havia manera, i aixd que tots recordahener-ho gravat. Al final vam
arribar a la conclusié de qué no I'haviem rodat. hlai vam deixar tot preparat el dia
anterior, 'haviem practicat varies vegades, pérdhaasegiient vam passar a un altre.
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-Réquiem por un campesino espafi@ ajudar a recuperar la memoria historica del
passat. Més encara tenint en compte que un dels armgents del franquisme
consistia a igualar les atrocitats de la Republicamb la repressié franquista,
donant a entendre que com les morts d’innocents sdnjustes, els dos bandols
tenien la mateixa responsabilitat.

No hi ha hagut reconciliacié. S6n uns que s’hardiadls pantalons. Jo no ho veia aixi
durant la Transicid. Ara vist en perspectiva haitsigha concessié de I'esquerra mentre
que la dreta no ha cedit en res. Es veritat que fearmoltes coses dolentes els
republicans, pero d’aixd0 se’n va venjar el franqésimmediatament, no es pot
comparar.

-I no era el mateix fer-ho ara que al 1985.

Si. El que no volia era caure en estereotips. Be@ue no podia era fer bons els
falangistes. En aquella epoca el terme MemoriaOHest no existia. | tampoc hi havia

la visié que hi ha ara sobre la Transicid. Era &paca molt poc critica. Després de 40
anys era complicat demanar molt més. Pero n’hasap@® meés i hi ha hagut una part
qgue ho ha cedit tot. Els altres mai han ceditlies/ors no n’érem conscients d’aixo.

-Cal continuar avancant a I'hora de recuperar el pasat?

Si, clar. Els nazis van tenir algu que els jutgésfranquistes vam morir al llit. Aixo no
té precedents. Ara tothom se n’adona. El que pEsgae es va comencar a fer correr la
idea de que s’havien fet moltes pel-licules schr&uierra Civil, i no se n’havien fet
tantes. Se n’havien fet moltes des del punt den\dst bandol franquista, aixo si. Si
mires la historia del cine, n’hi ha un munt. Dedal@ransici6 fins aqui no se n’han fet
gaires. No sé cap a quina banda caura, pero azl seglavant.

Sant Pol de Mar, 1 de julio de 2015
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Betriu considera
artificial y absurda
la polémica sobre
su tiltima pelicula

Ante la polémica que: s= ha de-
* -salado en torno af filme besadoen
la novela de Seader *Réquiem por
un carrpesino espatiol”, gue parti-
ciparit en el proxamo. Festival de
Venecia, su director Francese Be-
triu guiere dejar constanci deque
tal polémica le parece “absurda,
artificial v sin Tundamento®,
puesto que el nomhbre de “Reé-
guient por un campesing” es cl
que stempre ulilizb al tratar del
provecto, mucho antes de que
TV se inferesara en &l mes de
abril por ke’ derechos de antena
del filme, Betriu Apoya oste tituke
en funciin de que | obra original
de Sender tenia- por titole "Mosén
Millin™, ¥ gue Tue en su traduc-
cion mgle=a cuando se 1o cambid
por “Regquiem for spanish pes-
sant”, de donde == lomd el de la
publicacion ¢n castellano, Sin em-
‘bargo, piara Betriu, ete esun pro-
hlenta que tan sabo debe afectir al
director ¥ & la productora que
pueden cambiar el pnombre s
quicren. Em este cuaso, tanto é
come s productores aceptaron
mantemer el Situlo de la novela por
Creer que no era demasiado ym-
poriante, al contranio de lo gue
polémica suscitada ha provocado.
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Se anuncié el rodaje de la novela * Celuloide”, basada en la filmacion de *Roma, ciudad abierta”

Venecia 85: “Réquiem por un campesino espaiiol”

culmina la presencia espaiiola en el Festival

Con la presentacién de la pelicula "*Requiem por un
campesino espafiol”, de Francesc Betriu, culmina la dl-
tima de las aportaciones espafiolas al certamen, Tam-
bién se anuncidel provecto de llevar al cine la novela de
Ugo Pirro, “Celuloide” sobre los acontecimientos gue
rodearon al rodaje de la pelicula de Roberto Rosselling

“Roma. ciudad abierta™

(D nuesdee envigdo especkal b
iz la noticin mds singulir que
husta ahora s haya il en
esta edichin nimero cuaTents ¥
dos ded prestigioso festival vene-
can, g3 ¢l proyecio de Hevar i
e g novela de Ugo Paro "Celu-
lowde™, que inbenty und reconss
truccitn nosvelsda de las ceons-
tuncsas ¥l época gue roded a @l-
mazidn de "Roma, ciwdad
ahierta”, e fumos peliculs de
Rossellmi. El propm Roberic
Rossellind v Anng Magmani, son
bos produgoriistus de ese libro

Lizznni <#ic n conocer lo noiscia
w ks prengs en o apertira de usd
sevciln espacial de Vla mosta”,
conimemorativa del 40 aniversario
de fa Wberackan, inwiado -
mente con dne proyeccion de
“Roma, ciadid shieria”, Chre
CEORIMEMOrAcOn o mands tlusne
e la del cemienario de Erich von
Sarohelm, con la versidn recons-
trida de “La reinn _IC.:!.I; )

Por una gracioss condidencia,
el pemado s tuninén ilusie prota-
pomisti e la pelicula hasta abor
miks popular en el Lido, “Back 1o
fugure”, de Robert Zemecks, otro
de s protey de Sieven Spiel-
berg. Mo debea de ser por casuaki-
b em GLA MO £5LA IREEMI0s Co-
media estd batiendo todos los ré-
cords de taguilles —ain gueda
wguno par fomper, segiin pare-
ce= g Jos Estados Unides, Sa bi-
e UM TN =Y CURHi0s vam ya—

Rigrvsn W inkle. es un joven mi-
sice californiimo que, por obra ¥
gricin de umn mdguina del tempo

construida por un profesor chifla-
do v encantudor, retrocede a ko
Amearici de 1955, cunndo Ronald
F.eagzn era 5000 aclor par asilin
all noviargo de s progenslorss
= tienz un “flir” con la que serd su
madre convierie en an hombreci=

‘to &l que serd s padre—, Bacer

uma exhirbicidn de rock dur v re-

Eresar, algo lemipestucssnente, &
1985,

Lus dias del pasado

Muy severas, por comparacion,
s revekaron las ofertis o concurso
e i jornada ded joeves. Y ogosk-
v propusealpo tiidado “La vide
es hella”™ —obra de Boro Drasko-
v, UM chneEsla axipente que hE
heecho Gnscamenie cuatro pelica-
las en veinte afios— que es algo asd
oo un sombrio melodeama la-
vl social y existencial, remeata
clerik toro Limpio segin fue costum-
Ire en ks laboriosas alegosins de
Crarkos Saura. Bs de suponer. ine-
valzhlemente, gue muchas &- sas
claves Do 50N precisaments goosi-
hles par el esprectador no Yugos-
Tivo

Muche mis brercsunle, e
G P ucada, n_:m]l.é 'Réq‘l.\im
pof uR campesing espafiol”, de
Francesc Betrim, la segunda y adti-
mmil de las aportockones espafiols
all programa ofscaal. Se besa en el
famoso relato homanime de Ba-
i Sender —gue lanios cincastas
hiahian guerido lkvar a3 ln pamnta-
1ba—, uno de bos texios fundarmen-
tales e fiterugura moderna. Con

Una secuencii de la pelicula de Francesc Betrin

migenluoa senlide de b sintess,
Sender narra en apeenss cien pd-
niis una pecuedia historia de amis-
tad, Eraicedn v muerle entre oo
curs ¥ un labricgo, que consinnes
una de les mis conmovedonas
evicationes de b tragedin de s
Cruarrg Civil espaisol.

La fabulicion de Sender es, W
e pup 5, un excedonte gubtn. Y asl
I ha entendide Betriu, que k2 ha
Filmudo casi tul cual, con sus mis
mos didloges. La fidelided e
pues, absoluta, Pero algo impids
que, mitlvada inccencia. b emo-
cuin pelpable en las paginas ded 1i-
brio, pase & la pantalle Como en
“La phaga del Diumanie”, becha
praciscamente por ol mismo eqir
g s bos actores —en generl
excelents, con Antonke Ferrandis
al frente—=, sean otros. Beirie hs

constguids solo une hetraon
es0 5 dignu, sobria, apdicada ¥ de
coralivi, & una hermeass novel.

JOSE LUIS GUARNER

BARCELONA
¥ PROVINCIA

ALTA COCINA MENORRUINA
B8 PLA, S6n Gervasia de Cassclas,
GE Tl 212-85-534. La aernina caldere:
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Estreno nacional en Zaragoza
de “Réquiem por un
campesino espaiiol”, de Betriu '

Zaragoda. = "Requetin pof U
Gam pesino espiiiol”, dirigida por
Francesc Betriu v basada en [a no-
wels homdnima de Ramén J. Sen-
der, eseogit Ziragosa come capi-
tal desu presentacion nacional El
cSlrEne guiso lener cardcler de
fiestr ciudadana v a ¢ asisticron el
pasedo  jueves  lis  principales
autortdades locales, ua como al-
gunos de los protagonistas de la
cinia encabezados por & directar
Betriu,

Hubo wing espafiol, focos, dis-
cursos, destacindose en todo mo-
menlo lus riices aragonesiss de
Raamian ). Sender, pura quien ~es-
cribad desde el exilio amercang
poco antes de su muerie— "o
exite la nacikdn sino el territorio vy
el mio es Aragon y & & me alen
g0, Vivi v no =€ guien 5oy, cami
rioy no % donde voy, pero hesil-
wado una seguridad de origen v
hasli cierto cortento di g y -
IMinEar .

Rodudada en Chodes y Envid,
dos pequetios pueblos escondidos
 pocos kikimentos de Calatayud,
la peliculs estd protagonizads por
Antonio Ferrandis —mosén Mi-
[ln= v Antonio Banderas =Paco
el del Molino=. y cuenta también
con una nutnda presencia de ve-
teramos del cine espefol emtre los

ue destacan Fernando Fernin

armez, Terele Pilvez, Emilio Gu-
ticrree Cobe y Marie Luesa San
Jow=. Lee figwranies son lodas
ellos habitames de Jos mismo pue-
blos donde se hizo ef rodaje v ki
il worka die los @xiras perlemecen i

diversos grupos de Leatro inde
pendiete de Zaragoza

Con un presupuesto de cien mir-
llones de pesetas la cinta ha estado
subvencionada por el Ministerio
de Cultura, habiendo comprado
los derechos de antera TV, que
podrd exhibird su version catalana
dentro de des 4fios,

La cobardia
de mosén Milldn

“Reguiem pard unm campesino
espafiol” relata la historia de una
trawidn. Su personaje ceniral es
un curd de und peguefa sldew,
cuva pobreza de espiriiu ¥ cobas-
diw le [levarin 2 braicionar al soven
cumpesang Paco el del Molino, o
guien habla wislo crever ¥ <on
quien le wris wn especial carifo,

La hstora transcurre durante
12 caida de b monarguis, s pro-
clumucion de ia repulilica y cl al-
zumi=nto del | B de ulio Paco ha
bin sdo de mifo monaguillo de
mesen Miliin. Convertide ya en
un joven al legar la repdblica.
Junie con oiros campesinos Je k
uldes w2 predenta a bus eleccionss
municipiles en wna Candidalura
de izgurerdas gue vence mayorim-
riamente 3 bas candi
ddoree Paco sesipn

de depar de piager srrendamiesto
| dl.qllr que_ sim huher visitadn
Jamis |3 aldea. posee todus Lus tic

rrits d¢ Ja contarcs, Al prodecirs
el polpe contra fa repoblice, esta
wldea q ueda en el bando de Frun

0 Llegan entonces los fulungatas

Antomio Banderas

dmpuesios @ resiicir los antigues
poderes, ¢ inkcian WOk snguinana
venganza, Paco, sin cmbargo,
pesede esconderse en una cucva Y
stdo mosén Millan conoce su pa-
radero. El mesen, presicnado por
los fulanigistus, decide finalmente
denuneirle v s prosenli con oy
falangistas a la ceeva. El cura con-
vienced Paco per quese entregue,
daciend ole que serd juzgado, Paco
5 sin emburgo asesinado, antg un
mcsén Millkin que sile sube reco-
mendarke que piense en se alma,
eonauIido ya por su propa Lods
cid.

Fidelidad a la novela ]

Lu wersion cinematografica de
Frances Betriu ha querido ser, sz-
giin sus propiss palabras, “shsolu-
tamente fiela la novele” *Yo diria
inchuse —afiudid— que Régquiem’
es.cusl un gueon cinematografico.”
La propia hermana de Sender,
presente en el estreng, hubld del
“enorme inleres gue Ramon fenfi
en gue "Régquiem’ sz convirtient
en uni pelical™,

A paartir pues de esty voluniud

de fidelidad, Hetriu ha decidido
puses Tilinar 13 novels respetando
abeolutamente la estruciura. Ests
“servidumbre’ a l: obra eseriba —y
este g5 va un lema de debute eterno
deniro del cine— le ha llevado
reilizar un producto de uns cierts
pobrera imaginaliva mids propio
—como 2 comentabs @l Ermino
el gsireno= del lenguuje tefevisi
vo gue del cinematognifion, La
pelicula. que emociond & slguncs
de fos asistenies por el reeuerdo
todavia viva de lo gue signilicd en
estos pueblos k guerme civil, nos
purecio demasido lineal, fri,
como =i fa servidumbre del Lexto
hubieran seciedo ls creatividud en
Tos recursos gue el medio cineomd-
toprafaco of rece, Debvido tamben
QUizs i e0 AlgunEs caenEs -
wes v drmiticas en o novels
—COm e e R ln represién fa
= purecen en L peliculs
yode unu brutulidud es-
His ¥ gralui.
M por N Campesng
espafind " gue representoa Bspaiia
en el rnb.sdu Festival de Veresis
s estrenari en Madrid v Barcelo-
N enino de una sermsani

BRLU ROVIRA

] 'h'
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Pantalla abierta

“Réquiem por un campesmo espaiiol”

Dirgecidn: Francese Betran, Guida:
Reil Artipnt, Gustou Herndnaez, F,
Botei, del relats homdnims de R
mint, Sendor. Foropeafia: Rall Artic
o, Escenografia: Sulio Esteban. M-

sica: Anrin Garcia Abrdl. farérpretes:

Ameniip Ferrandis, Antoniv Fande-

ros, Fermamdo Ferndr (Grdmez, Terele

Pavez, Simda Andren, Emilie (uid

rrez Caha, Franciron Algora, Produc

cidn: Nema|Helrw|TV Y, Espada,

1985, Duracidn: §5 mimeos. Estrenn
en cine Cotalia

El cine ignord siempre a Ra-
mon J, Sender, un desprecio del
que s tomd ¢l escritor cumpli-
do desguite: su recreacion de la
lgura legendaria de Billy el
Mifie en su novela “El bandido
adolescenta” supera, v con mu-

chao, a la lograda por King Vi- -

dorniﬂtrthur Penn ¥ Sam Pec-
ki cn peliculas no precisa-
mente d.:sgfnciabim !E«Iuﬁtm
deshiclo democritico —que
junio con b recuperacion de las
libertades ha triddo, irGnica-
Menie, varios sonados asesind-
tos lHerarios— hizo que los ci-
neestas espanoles se acordaran,
por fin, del autor de “Mr. Witl
" en el canton”. Aunque es de te-
Mergue, como sempre, dema-
sindo larde.

Primero fue el diptico cine-
matografico televisivo “Valen-
tina™<*1919"7, un comprimido
bienintencionzdo  pero  nada
efervescente de ica del
alba™; su produccion coineidid,
mal presagio, con la muerte del
escritor, Ahora nos llega este
“Réquiem por un campesing
espafiol”, cuyo froto no es mu-
cho més feliz. Y nos aguarda
una version televisiva de “El rey
v o reina”™.

Publicadoen Méjicoen 1953,
“Réquiem por un campesino
espafiol” e un relato breve pero
intenso en torno al desdichado
hecho de sangre —varios, mjor
dicho— en un pueblecito pire-
naco & comienzos de la Guerra
Civil, levado a cabo por un gru-
po de falangistas, Pero el autoe
oo presta muchs atencidn a la
dramdtica situacion social del
Ingar, esbozady en tipos
representatives, ni ala denuncia
de fa represion politica. Lo que
be interssa es el perfil individual
de los dos personijes principa-
les, figuras ejemplarments tri-
gicas, ¢l joven campesino asesi-

“Réquiem por un campesing espaiiol™; Sender visto por Betriu -

nado ¥ € cura que Je bautizd,
cash ¥y quiso como a un hijo, an-
s de entregarle, inconsciente-
mente, 3 [a muerte.

Sus atormentadas rellexiones
forman ka sustancia de esta his-
toria, una pequefia obra maes-
tra dé exposiciin oblicua, entre
liness, que e ditia un guitn de
cine, ¥ tal cusl con todos sus
elementos —mcluyendo un sim-
bolico caballo blmee que Sen—

der padid prestado al Elia Kazan

de “Viva Zapata™=, descripcio-
nes v didlogos, con i ha-
ble fidzlidad, la ha filmado
Francesc Betriw. En otras pala-
bras, ha hecho lo que, & primera
ws-ia,. rece que habia de ha-
o en la pentalla, los
elabm‘adm v sulibes saltos atris
de la narracion aparecen forz-
dos ¥ ortopédicos, les protago—
nistas se desdibujan, desipase-
ciendo la anbigiiedad de sus re-
laciones, clave esencial del
drama, ¥ emocion queda,
al quedar el conflicto asi reduci-
doal enfrentamiento de un sim-
ple ¥ un pobre de espiritu, si
bien Anlonie Ferrandis consi-
gue, dicho sea en su crédito,
preservar el patetsmo de su
mosén Millin
Por mucho que ni ilumina-
cion ni amblentacion sean muy

adecuadas —interiores v exte-
riores, reakes, s dirian filmados
en estudic; ¢l color local preva-
lece sobre el verismo (o s apa-
riencial— cabe sospechar que el
problema principal viene del
propio texio de Semder, cuya
sencillez es falaz v lo hace mu-
cho menos cinematogrifico de
ko que parece, Como puede ve-
nir también del pn:-p.nu Betriu, a
I luz de su previa experiencia
=y resultados similaves— ea “La
plaga del Diamant”, Al saltar de
lues wimietas de ses comienzos a la
alia literatura, Betriu, tal vez
poco seguro de si mismo, s en-
cara con su material de manera
muy formal y recelosa, 2 muy
prudente distancia ¥ como con
temor, setiied inmediatarnente
perceptible en su direccidn de
actores, Y su trabajo acaba por
ASUMIT ha cofTecta pero yerta
frialdad, & todas hoces no desea-
da ni deseable. Dve ahigue —aon
a nesgo de ineurnir én un fasti-
dicsn paternalismo— procede-
rin recomendarle que se desme-
lene un poco, gue se compro—
nweta mas: s los azares de la
profesion la empugan a cometer
oiro gsesinato, gue lo baga no
COTE Fespein, Sino Co Pasion.

" JOSE LUIS GUARNER
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'Réquiem por un campesino espariol’ se exhibira con el titulo
completo

L pads | Mudrid { Bartuions | 7Aoo e

Archivsdo am: Eandn . Sende  feltedl Vel  Foosse Settu Wi M Solbiviales oo O foltos it | Oultae

La pelicula Réguiem por un campesing espafiol, de Francesc Betriu, sera presentada en el concurso
oficial del Festival Intemacicnal de Yenecia con ese titule, que es el original, y no con el de Réguiem por
un campesing, como pretendieron en un principio los responsables del filme, quienes comunicaron ayer
a la direccion general del Instituto Macicnal de Cinematografia que renunciaban a su intencion de
eliminar la palabra espafiol del tiulo de |a peficula, bazada en la obra oménima de Ramon J.
Sender..ﬂ'\ngel Huste y Francesc Betriu, producior y direcior, respectivamente, de Réquiem por un
campesing espafol, comunicaron ayer al subdirector de Promocian del Instituto Macional de
Cinematografia, Carmmela Romero, que habian decidide respetar el titulo de 1a novela de Raman J.
Sender, con 2l que, por ofra parte, fue presentada la pelicula al Ministerio de Cultura para recibirla
subvencion que le correspondia, 28 millones de pesetas, que suponen un 40% del total de la inversion
efectuada para realizar 2l filme. Romero declard a ests diario que |a pelicula se titulara "a todos los

eleuirs y en lwda Espaiia Reguisnn por wn canmpesing eaporio™

Enric Canals, director de TW3, la cadena autondmica catalana que ha

adguirido los derechos de anlena de la pelicula, declard ayer que alin no ha
hablado con fos productores del filme sobre &l cambic de titulo y afiadio que no harad declaraciones
hasta haberse puesto en contacto con ellos. Canals sefiald también gue "el confrato esta fimado v es
muy claro”. En este contrato se especifica que el tituko de ks pelicula es (Régquiem per un camperol
{moszén Millan) (Requiem por un campesino (masen Millan). También se estipula que TV-3 pagara 18
millones de pesetas por los derechos de antena. Sl canal autonomico emitira la pelicula dos afios
después de ser estrenada en salas comerciales.

Por ofra parte, segln indicé a la agencia Efe Carmelo Romero, Francesc Betriu ha negado que la
intencion de supriinir la palabra espafiol estuviese motivada por ningdn tipe de nacionalismo catalan,
gue no tenian ningln inconveniente en respetar el tiuly de la novela y que lo mantendrian encantados.

El pasado lunes la direccion general del Institute Nacicnal de Cinematografia comunico al producior del
filme que =l Estado no pagaria los gasios de promocién del filme en 2l proximo festival de Venecia sila
pelicula acudia a concurso oficial con el titulo original abreviado.

La amenaza del Ministeric de Cultura de retirar esta ayuda fue crticada por directivos de la cadena
televisiva autondmica catalana TV-3. que ha adguirido los derechos de antena de la pelicula, por
considerar que Pilar Mird, directora general del Institute Macional de Cinematografia, tendria otras
razones para no apoyar el filme en su incursion veneciana, y que entre esas razones no estaria la
nueva titulacion del filme. El director de TVW-3 sefiald (viase EL PAIS de ayer): "Este titulo lo puso |la
productora. A mi me parece un titulo aceptable y mas que correcto, puesto que s el que nos
propusieron. Creo que es un titulo apropiado para la pelicula”.

Ayuda

Los productores del filme y el director de Régquiem por un campesing espafiol, que comunicarcn a
primera hora de ayer oficialmente su decision de ir a Venecia con al titulo primitive, estuvieron ayer
ilocalizables para este periddico.

La ayuda gue Pilar Mird advirtic que refiraria si el filme viajaba con el titulo abreviado se refiere 3 gastos
de desplazamiento del productor, el director y dos actores; el tiraje de la cintas y el subtitulado del filme
en ialianc, 2.000 folletos propagandisticos del filme (press books), 4.000 fotografias; dos fotograrias
murales; anuncios en la prensa especalizada, oips para televisidn, y otros gastos de bpo gensral. Las
dos peiiculas espafiolas a concurso se benefician de juales ayudas de promocion. Globalmente, cada
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pelicula recibe un apoyo de unos cuatro milones de pesetas. Solventada Iz polémica entre al Ministeno
de Cultura y los responsables del filme, Réguiem por un campesine espand recibira tambien en
‘enacia este respaldo oficial.

Camelo Romero explice ayer & este periodico que no s puade hablar de "presion del ministzric” para
devolver a la pelicula el titulo con el gue se habia presentado en un principic. "Lo Unico que dijimos es
que nNo pagariamos campanas de promocion y explicamos que, en todo caso, ellos podrian titular dentro
y fuera de Espafia como quisieran, sabiendo a qué atenerse”, "Es una buena pelicula”, afadia Romero,
"y eso a5k importante”.

Filar Mird juzgd oportuno intervenir en el asunto del cambio de titulo en la presentacion de la pelicula en
el Festival Intemagional de Venecia porque, segun dijo ayer, "ese titulo dice mucho y yo no puedo
permitir que salga al exterior de manera distinta a como me fue presentado para otorgar la subvencion
de ka que ya goza ef filme".

La pelicula, cuyo rodaje ya ha sido completada, tiens coma protagonistas a Antonic Femandis (en el
papel de masen Millan}, Antonio Banderas (Juan, & campesing), Femando Feman-Gomez, Siman
Andreu y Terele Pavez.

La movela Requiem por un campesing espanal fue publicads por Ramon J. Sender en 1053, La primera
edicion fue publica en México con e fitule de Mozén Milfén. En 1880, tras ser prohibida en Espana por
la censura franquista, ef propio autor cambio el tiulo por el de Reguiem por un campeaing espanol
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Tres visiones de Espana

DCTANT MARTE | F s to0s
Archevado sn= Foiitel Vaneea  Pesbui Leves Poileies cew Dndosid ces Urm

Despues de la discutida ausencia en la seleccion oficial competitive del Festival de Cannes, en b que
no hubo ninguna representacion de nuestro pais, el cine espanol afronta ahora el def proximo Festival
Intcmasisnal de Cine de Vencoia aomo una nucwva pasibilidad de senfirmar intcmacionalmente o cstado
de gracia de algunos de sus creadores y el acierto de una politica ce produccion cnematografica en
Eszpana.Sobre tres titules recas la responsabilidad de la representacion: Kamaba! de Carles Mira y
Joan Fomt; Los paraizos perdidos, de 3 asilio Martin Pating, y Requiem por un campesing espanol, de
Francesc Betriu, basada en la novela vomamina de Ramén J. Sender.

Esta ultima ha sido objeto de polémica en los Gltimes dias por la iniciativa de los productores, después
abandonada, de suprimir el adjetivo espanicl del tituks.

Retormno de Martin Patino

Loz paraizoz perdidos supone el retoro de Basilio Martin Pating al largometraje de ficcion. Desde D!
amar ¥ oiras soledades, el salmanting Basiio Martin Patino se habia encerrado en la
semiclandestinidad del cine de montaje, de las peliculas Cawdilo, Queridizimos verdugos o Canciones
para despues de una guerra, revisitac ones criticas de la historia reciente de Espana hechas a partir de
matenal documental.

En Los paraizos perdidgos la tramia tambisn supone una reconsideracion del pasado del pais segln la
vision del director.

Kamabal que figura sekocionada an na seccion paralala, as una pelicula insalita. Sus protagonicias
son giganies y cabezudos, e mundo fzstivo e irdnicc del grupo teatral catalan Els Comediants, cuya
notoriedad como creadores del juego ®atral es conocida y admirada.

El reto consiste en haber logrado trasladar a la pantzlla elespiritu dz los espectaculos en directo,
consiguicndo un cguivalente a los impulsos participatives que sicmpre gencran les montajes de Els

Comediants.

En cualguier caso, la propuesta de Carles Mira y Josn Font es rencvadora y escapa de la imagen
tradicional de Espana en el exterior, esa imagen en la que no pueden faltar la tragedia, las sotanas, la

yuerrd civil o las buinas
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Don Quijo

JUAR CRUZ | £ AGO 1382
Archivado en:  Frances Betric  Opmido  Ramdn 1 Sender  Novda  Naratva  Ulergurs Cine Cultura

Francese Betriu ha declarado a este periodico que abrevid el titulo de su adaptacidn al cine de la mas
famosa de las novelas de Sender porgue juzgaba que el adjetivo espariol scbraba en el mtulo ce
Reguiem por un campesino espanol El razonamiento del director parece impecable. Dice que ese
epiteto es espuric porque todo el mundo sabra, al ver el filme, que el campesino de que se trata
procede de esla liend. varios aiguimenlos. se sabe gque el equipo de Bmacion es espanol, gue &l
argumento en que se basa la sccidn es espaiiol, que los actores, son hispanos y que la sccidn discurre
sobre nuestro suelo.

Hemos quedado calmados y animados a seguir abreviando la historia de la iteratura y del cine 2n aras
de la concision: no hay por qué titular, por ejemplo, la pelicula basada en la obra de Hemngway Las
nieves del Kilimanjaro con su cenominacion completa, perque diciendo simplemente Las nieves el
avispado espectador sabra que nos estames refirendo ala mitca ascension literaria del autor de Por
quién doblan las eampanas, titulo que resulia tan reiterafivo como Réguiem por un campesino espaiiol,
porque resulta obvio que la opcién For quién doblan s mucho mas eficaz. (Qué otras cosas doblan en
los titulos literarios de este siglo que las campanas de Hemingway?

La lista de opcion=s a que da lugar el argumento de Betriu es inagotable. jPara qué titular, por sjemplo,
El amigo americano si resulta obvio que el amigo de Bruno Ganz en la obra cinematografica de Wini
Wenders es tan amerncano como el refresco de burbujas coladas? ; Uue interes tiene ttular la novela de
Greene Inglaterra me ha hecho asi sies tar conocido el origen del autor de E sefior Fisher de Ginebra
(¢ pard que Ginelrd en ese ldiguisimo encabesado?)?

Terminariamos ercerrados cor el juguete principal de la literatura: ;quién no sabe que Don Quijole es
de La Mancha, y quién desconoce que tras la palabra Don pocas cosas graves siguen er [a hisoria de
la ficcion? Asi que con Don Quijd tendriamos suficiente para szber que estamos ante un titulo en el que
cabe todo. Hasta la palabra espafiol.
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MIERCOLES, 14 (% agusto ds 1965

TRIBUNA:

¢De donde es el campesino?

LLUIS IZQUIERDO | 14 AGO 1385
Archivado en; Opiniden  Francesc Betrip  Guerra vl espaiiol  FancuBmo  Storia contemgonanea  Hsteda O

La guerra civil espafiola ha producido un despliegue bidliografico impresionante. En todos los géneros
literarios su proyeccion ha sido 1an copiosa como la manifiesta en documenios o en aproximaciones
histdricas varias. Lo espafial. aplicado a guerra v con el latiguillo solidario de civil, es una sefia de
identidad tan lamentable sir duda como obstinada; pero ahi esta. L'espoir, de Malraux, y sus héres
vivo/pintades (Bergamin conjugando un cristianismo musaraiiero), los titulos de Hemingway (incluso al
sesgo, como el relato prodigioso Colinas como elefantes biancos o el zumban, The capital of the world,
[Madrid!), Ics cementerics bajo la luna de Bernanos, los poemas de Auden y de Erecht, la saga de Max
Aub, los tremendos ensayos que suscitd la contienda -combativos, irreductibles-, la vuelta alo naTativo,
sucesiva y proliferadamente después. Lo religioso y lo politico, lo anecddtico y lo especulativo. Todos
los europeos, el mundo todo, abecaron o alegorizaron -cerca o lejos del avispero- sus preocupacionesy
su inquietud en aquel ensayo siguiera aproximativo de la |l Guerra Mundial. Ramon J. Sender
consiguio, despuas de Mr. Wil en ef canfon, Iman ¥ aun el epresurado Siefe domingos rojos, uno de
sus mejores titulos en la vena encendida del escritor comprometido. Con su Réguiem por un campesing
espanfiol trazd parabolicamente una fabula minima en su localizacion, vasta y lacerante por el implicito
lamento frente a ‘a devastacion del obcecamiento desbocado. [En el Ultimo volumen de memorias de
Canetti, £/ juego de ojos, imumpe también la guerra civil y desencadena un verdadero instante
conflictivo entre el escritor y su admirado Abraham Sonne, porque este -mas alla de la ciudad destruida-
dice temer por las ciudades Ese plura parece arrumbar una tragedia cercana y concreta. Pero, con ese
desafuero, Sonne esta viendo arder -ya- Coventry y Varsovia, Dresde y Wirzburg, Hiroshima y
Magasaki. Cuando ocumre un crimen pueden ocumir tocos, y lo perpetrado en un lugar dobla a difuntos
por todos los del munco] Fue una guerra civil espafiola que proliferd en escisiones por todas sus partes
mas o menos aufdnomas. En defnitivz, ese conjunto, y ese descoyuntamiento, s conocido como
Espafia. Espafia es su guerra civl, a la que dedicod, Sender ‘a intensa concentracion parabdlica del
Requiem (titulo sobreaiiadido que Sender no rechazo) Una adaptacion cinema.tografica vaa
presentarse en Venecia y, por un momento, el adjetivo espaiiol (para campesino) parecid gué se ba a
excluir. Porlo leido, hay quizn no concedia a eso mayor importancia. Me pregunto qué respeto (s
algunc) implica esa actitud. Mas aca del respeto, me pregurto el sentido préctico (si alguno) de tamafia
eliminacion. ;De dénde sera el campesino? j Sera un campesino abstracto, la quintaesencia del agro,
lo campesino sin mas?

Un campesino espariol es alguien. Y un réquiem por &, en el marco de la guerra civil espafiola, es algo
muy digno que importa respetar y ventilar con la mejor amplitud. ¥ esa amplitud se la da el hecho de
que deba llamarzele, como aceptd su aragonés autor, espafiol. Lo demas son imedentismos semanticos
de angosta circulacion mental. O tal vez falta de informacior, simplemente.
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SABADO, 24 de agosto de 1985
Réquiem por un campesino aragones
ROMAN GUBERN | 24 AZD 1235

Archivado en:  Francesc Betriy D Opiinicin Censura  Ramon ] Sender  Libertad expresion  Ideciogias  Gente  Cime  Politics  Medios comunicactn  Sodbeda.
Comunicacdn

La practica de cambiar los titulos de las peliculas es tan vieja como la propia historia del cine, y para
legitimaria ni siquiera hace falta invocar el articulo 20 de nuestra Constitucion. Generalmente, los
cambios de los titulos de las peliculas importadas o adaptadas de textos literanos se efectian por
razones de comercialidad, para mejorar su afractivo ante la taquilla. Pero a veces se trata de cambios
intencionales de indole politica. La severa censura del franguismo ofrecio ejemplos luminosos de
cambios de titulos originales impuestos por razones politicas. Asi, cuando después de la guerra civil se
reestrend Rebelion a bordo (Mutiny on the Bounty), de Frank Lioyd, paso a titularse La tragedia de la
Bounty; Grandes manoeuvres de René Clair, se tuvo que titular Las maniobras del amor para no herir
susceplibilidades militares, y Judgement at Nuremberg, de Stanley Kramer, paso a ser el ambiguo
Vencedores o vencidos.Los cambios de titulo son, pues, una vieja practica en la industria y el comercio
cinematografico, y lo (nico que podemos hacer ante ellos es discutir su pertinencia o su acierto. Esta
muy claro que el intento de cambio del titulo original de Sender Réguiem par Lun campesing espariol por
Réquiem por un campesino, en el filme de Francesc Betriu, no es un cambio inocente sino intemcional,
tan intencional como los mas amiba citados. Yo, que traté un poco a Sender en su exilio califomiano y
que incluso le propuse la compra de los derechos de su libro cuando Carlos Duran acariciaba la idea de
producir su adaptacion al cing, tengo la impresion de que este cambio de titulo no le habria complacido
mucho.

Las convicciones politicas de Ramén J. Sender eran simples y categdricas, incluso cuando al final de su
vida defendié la monarquia espafiola en un programa televisive en Estados Unidos que causo algun
revuelo entre los exiliados. Pienso, por tanto, que &l tema deberia haberse consultado siquiera por
cortesia, con los herederos literarios del gran escritor aragonés.

Sabre la intencion del propuesto cambio poco hay que decir, porque esta meridianamente clara. En
Catalufia es cada vez mas frecuente la eliminacion del calificativo espafiol. Recuérdese, por ejemplo,
que cuando el presidente Pujol fue nombrado en Madrid espariof del af, el telediario del canal de
television autonomica TV-3 reconvirtia este titulo para su clientela nacionalista en hombre del afio.

La manipulacion habla por si sola. Por eso seria de agradecer que se dijeran las cosas por su nombre .
Hay que agradecer a la Crida a la Solidaritat y a otros colectivos independentistas catalanes su
franqueza, ya que no ocultan su vocacion de convertirse en un Herri Batasuna catalan. Ahora se habla
bastantede la emergencia de un Herri Batasuna catalan, y es tema que no abordaré en este articulo.
Pero en 1985, a los 10 afios de la muerte de Franco, los ciudadanos y los colectivos catalanes deberian
definirse ya de una vez y sin ambigliedades.

Quienes piensen que ser catalan excluye ser espaiiol estan en su derecho, pero deberian decirlo
claramente y obrar politicamente en consecuencia, sin ambigledades, optando por opciones
inequivocas. Como lo hace la Crida a la Solidaritat o el Moviment de Defensa de la Terra, que no
ocultan su conciencia antiespafiola y su voluntad independentista., Hay que tener Ia honradez de uh Gil
Robles, quien con notable franqueza bautizd a su partido Confederacion Espafiola de Derechas
Auténomas (CEDA) en una época en que resultaba conflictiva fa autocalificacion derechista.

Escaramuza

A mi me parece que la escaramuza por el titulo del filme de Betriu es una pequeidia batalla gue no
pasara a la historia del cine, pero me interesa como reveladora de algo que esta ocurmiendo en la
Catalufia que aprobd mayoritariamente la Constitucion de 1978 y el Estatut de Autonomia.Cuando el
espafiol del afio pasa a ser en Catalufia hombre del afio, y cuando Antoni Ciurana, presidente de
Convergencia en Barcelona, afirma que Catalufia debe ser un pais monolingle, creo que ha llegado

improTogablemente la hora de las clarificaciones politicas acerca de la idertidad de Iz ciudadana
catalana y de la ciudadania espafiola
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SABADO, 14 cle septiembre de 1985

La hermana de Sender alaba el filme 'Réquiem por un campesir
espanol’

JAVIER ORTEGA | Zarapoza | 12 520 1085

Anchivado en:  Francesc Betriv  Critica cine Peliculas  Critica  Ome Cultura

La pelicula Réquiem por un campesino espafiol, basada en la obra del escritor aragonés Ramdn J_
Sender y rodada en escenarios de la provincia de Zaragoza, sigue fielmente la novela y refleja lo que el
autor quiso expresar, segun Ia opinion generalizada de quienes asistieron el pasado jueves al estreno
en Zaragoza. Asuncion Sender, hermana del escritor, emocionada, decia: "Es una pelicula muy buena,
fantastica, pero el momento es demasiado fuerte para mi, son tantas las emociones... El personaje de
un monaguillo que acompafia a Mosén Millan es mi propio hermano; lo he oido contar tantas veces en
casa...".Asuncion Sender manifesto que el escritor tenia interes en que la novela se llevara al cine.
Recordd que Sender escribio unas normas para los adaptadores de Réquiem”: "La melodia que tocan
con flautas de cafia los campesinos debajo del monumento de Semana Santa la pueden obtener en
Tauste ( ... ). Vale la pena. Si hay dificultades que hacen imposible meter un caballo en la iglesia,
pueden hacer uso de algunas de las aldeas aragonesas despobladas por la emigracion. Encendiendo
seis cirios a cada lado del altar mayor se dara la impresion de que la iglesia esta wva. Evitar el
batumismo. Lo mas que puede hacerse en cuanto a baturrismo es bailar una jota el dia de la boda de
Paco. Nadamas.."

Estas y ofras indicaciones fueron tenidas en cuenta por el director, Francesc Betriu. La Diputacion
Provincial de Zaragoza contribuyo al rodaje con tres millones y medio de pesetas.

Durante una conferencia de prensa se suscito el tema del titulo de la pelicula, y el director comentd que
fue "una polémica artificial y gratuita. Se politizé el asunto y puedo decir que no hubo presiones de
TV-3. Yo crei que poner lo de espafiol era una redundancia, pues era obvio, ya que se trata de una

pelicula espaiiola”.

Un informador recordd que meses antes de que apareciera la noticia en EL PAIS, a él le extraiio ver,
durante el rodaje de la pelicula, tapada con esparadrapo, la palabra espariof del titulo y de la claqueta, vy
alguien de la productora le aseguno que tenia relacion con la compra de los derechos de emision por
parte de TW-3. SegUn Betriu, esta polémica no ha beneficiado al filme y ha creado confusionismo.
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CRITICA:CINE [ REQUIEM POR UN CAMPESING ESPAfiOL'
Dureza blanda

ANGEL FERNANDEZ-SANTOS | 13 SEF 1285

Archivado en:  Francesc Betriv  Critca cne Peliculas  Critica Cime Cultura

La largas, complejas y no siempre buenas relaciones entre cine y literatura siguen gastando malas
pasadas a los cineastas. A quienes conozcan y amen la novela de Sender, la pelicula de Betriu les va a
parecer insuficiente, y a quienes la desconozcan, les va a dar una idea, pese a la escrupulosa fidelidad
argumental del guion al pretexto literario, bastante inexacta de lo que la novela es.El filme es en si
mismo correcto, se sigue con facilidad, contiene planos, encuadres e incluso secuencias bellas; el guion
es simple, claro y esta bien ordenado; las imagenes estan en general bien realizadas, tienen limpieza y
esmero; la interpretacion es digna y, en el caso de Algora, Terele Pavez y Ferrandis, un poco mas que
digna. Mirada a trozos, Réquiem por un campesino esparfiol tiene calidades. Pero considerada,
globalmente, no funciona. Algo falla en la concepcion misma del filme, en su enfogque, en su estilo, en
su sentido y en su necesidad como relato.

Réquiem por un La novela de Spnder contiene, por debajo de su estilo directo, la estructura de
campesino una tragedia. Esta es la razon dltima de su intensidad casi ritual. Pero tal

iiol estructura en el filme tiene Gnicamente existencia intencional- no esta
espano realizada. Transcurre sobre los datos argumentales de la tragedia, pero no
Director: Francesc Iogra representarios como tales y se limita a enunciarlos.
Betriu. Guidn de Betriu : : " i
v Raul Artigot, sobre Ia Por ejemplo, la figura-eje del mosén es en Sender la de un individuo atrapado

i por la funcion social y politica que involuntariamente juega. Es, por ello, un

Sender. Fotografia: personaje tragico, porque no domina su destino, sino a la inversa: es un

Artigot. Msica: Anton juguete suyo. En el filme, por el contrario, no hay sensacion, y menos

Garcia Abril. presencia de tal destino actuante. Por ello, el mosén es un individuo no

Productor: Angel tragico, sino patético. Su bronca historia no es una tragedia, sino un
melodrama.

Huete. Espafiola,

1985. Interpretes:
Antonio Ferrandis,
Antonio Bandera,
Femando Feman
Gomez, Terele Pavez,
Simon Andreu, Emilio
Gutiérrez Caba,
Francisco Algora,
Eduardo Calvo,
Antonio Iranzo, Ana
Gracia, Conrado San
Martin, Maria Luisa
San José, José
Antonio Labordeta.
Estreno en Madrid:
cines Proyecciones y
Rex.

Otro ejemplo: el amo, el aristocrata duefio del feudo rural en que transcurre la
historia, esta en la novela como una ausencia activa, materialmente
aplastante. Es un signo vivo capturade por la prosa de Sender. En el
entramado del filme, en cambio, es solo una ausencia sin capacidad
significativa, o con un giro endurecedor, insignificante. Es un individuo del que
se habla, que no esta alli, y su no estar es un vacio, una carencia, no una
plenitud dramatica activa. Ofra dimension radical del relato literario que se le
escapa al cineasta. Se diria que éste ha ilustrado con imagenes la epidermis
argumental de la novela y se le han escapado los brofes de su sustancia
profunda.

£ Por qué estas fugas de la médula del relato? Es una cuestion de estilo, de
como contar lo que se cuenta. El filme padece una doble arritmia, v la arritmia
es, en el interior de un escueto relato tragico, un factor disolvente v, a la larga,
mortal. Esta amitmia se percibe en la confusa disposicion de los engarces
entre secuencia y secuencia, que unas veces se suceden mediante rapidos
encadenados y ofras con lentos fundidos en negro. No hay sensacion de
necesidad en este juego de ritmos. La impresion que se extrae es que el
director opta por una cadencia o por ofra porque le apetece, en un juego

personal de arbitrariedades y no porque el relato lo pida.

Por el contrario, hay veces que pide el ritmo de sucesion contrario al que su director le da. La accién
transcurre sobre dos tiempos, uno en presente y otro evocado. Pues bien, ambos se interfieren y

confiinden en una nileva amitmia aue disorena elementns v romne [a unidad del relatno No se sabe hien
cuando estamos en ahora y cuando en ayer. El bien armado y duro asunto de Sender tiene asiun
tratamiento formal desmembrado y blando. Pierde lo que nunca puede perder una historia de estas
caracteristicas: ajuste entre lo que se cuenta 'y como se cuenta.
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ABC, 23 dejulio de 1985.

Antonio FERNANDEZ-CID

= «Requiem por un campesino espanol»,
el filme que ha dirigido Francisco Betriu, re-
presentara a Espana en la seccion oficial del
proximo Festival de Cine de Venecia, que
tendra lugar el proximo dia 26 de agosto.
Fuera de concurso, en la seccion Venezia
Speciale, acude la peiicula de Basilio Martin
Fatino «Los paraisos perdidos=, y en la sec-
cion Venezia Giovani, «Els Comediants-, de
Carios Mira.
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32 /10S SITIOS

Inminente estreno de «Réquiem por un campesino espaiiol»

Cine

Miérco'es, 11 de septiembre de 1985

Francesc Betriu adapta a Sender

MIR HURTADO

gRéquiem por un campesino

espafiols se basa en un relato de

Ramén J. Senderpublicado por pri-

mera vez en México, en " 953, con
&l titulo aMosén Milldns,

Mosén Millan (Anton o Ferran-
dic) esun cura de puebloque, espe-
rando la llegada de los paricntes y
amigos de Paco el del Molino a su
misa de réquiem, recuerda los inci-
dentes que culminaron con su
muerte. Eran los tiempos de la
Repiblica, y Paco, desde su puesto
de concejal en el ayurtamiento,
habia intentado llevar a cabao algu
nas reformas en el sistema feudal
de arrendamiento de tierras en la
localidad y otros pueblos cercanos,
propledad di: 10 dugue que nunca
seacercaba porel lugar, siendodon
Valerisno (Fernandc Fernén
Gomez) el encargado de adminis-
trar las tierras . Cuanda las refor-
mas iban por buen camino, estalla
la guerracivil y llegan unos foraste-
ros que empiezan a malar a cuan-
105 campesines se hablan destaca-
doen la vida politica locel. Para sal-

var su vida, Paco (Antonio Bande-
ras) se esconde en unas cuevas
cercanas al pueblo con el conoci-
miento del sacerdote gue, mds tar-
de, serd coacciorade para gue
revaele el escondrije de Paco.
¢Réquiem por un campesing
aspafiols ha sido difigida por Fran-
coesc Betriu, al que eale quiso var un
estilo esperpénticoen sus primeras
peliculas para dessués asentarse
fini te con la adaptacio
de ¢La placa del diamants, de
Merceé Rodoreda. Con una extensa
formacidn universtaria, estudios
de ciencias politicas, econémicasy
sociologia, Francesc Betriuingresa
en la Escuela Oficial de Cinemato
grafia de Madrid y, de 1963 a
14965, sigue los cursos de dirgc-
citn. Ejerce la critice cinemarogré-
fica en diversas publicacicnes, es
corresponsal en Madrid de la revis-
ta wFotogramasy y director de la
«Revista espafiola de sociologia,
Alternando  algunas  actividades
teatrales, ve como su primer corto-
metraje olos Beates en Madrids
[1965), realizado con Pedro Costa

NINGUN HOMBRE, NINGUNA LEY,
NINGUNA GUERRA PUEDEN DETENERLE

Recomanat per:

El projecte de musculacié més ambicios
de la iniciativa privada a Girona

Musté, es provibido por el Ministe-
rio de Informacian y Turismo. Sus
dos siguientes cortometrajes,
«Gente de mestne y «Bolero de
gmor’ ' acumulan premios (el
segundo es seleccionado por
Espafia para el oscar) y, sin aban-
donar el corto, debuta en el largo-
meatraje fn 1972 con aCorazon
solitarion, gue obtiene diversos
premios y & gque siguen aFuria
espafiolas {1975), ela viuda anda-
luzax {19771, sLos fieles sirvientess
(1980} y «Lz placa del diamants
11982), coproducida por TVE.
Apostando por el cine literario,
Betriu ha dirigido «Réguiem par un
campesino espafialy, segin la obra
de Raman J. Sender. La intencidn
deldirectory coguivnisla era Litula
la pelicula eRéguiem por un cam-
pesinas, aunque tuvo que volver al
titulo criginal literario por la ame-
naza de la directora general en reti-
rar la subvencion del film en su pre-
santacion en 2l Festival de Venecia
si se suprimiz el término sespanal
del titulo.

El campesing, Paco el del Moli-
no, estd intepretado por Antonio
Banderas, guien, después de una
intensa actividad teatral, debuté en
el cing en «Laberinto de pasionesy,
sagundo largametraje de Pedrd Al-
maoddvar. Ha intervenido también

-

en #Y dei seguro llbranos, Sefor
{1983), de Antonio del Real, aEl
safior Galindezs (1983) de Rodolfo
Kuhn, «Z] caso Almerias (1984) de
Pedro Costayaloszancoss(1984).
de Carles Saura.

En papeles sacundarios, encon-
tramos a actores de la talla de
Antonio Ferrandis, Fernando

antonio Banderas, amenazado per Emilio Gutlérrez Caba.

Ferndn Gomez, Terele Pavez
Simén Andreu, Emilio Gutiérrez
Caba, Eduarde Calvo, Maria Luisa
San José y Antonio lranzo, entre
otros muchos,

#«Réquiem por un cafhpesing
espafioly tendrd su estreno estata
mafana, dia 12, en Zaragoza, y se
prasentard posteriormente en todo
el pais.

Eduardo Calvo, Fernando Ferndn Gomez y Simén Andreu.

59



Avui, 27 de agosto de 1985.

Els dos films espany

ols parien

delaguerraci\nl

A ledicid denguany de a

‘pardidos— fanan per tema la
guerra civ| espaiyola. El
B S bl Gh e
avulam press a

raula espafiol an el thol, partex
de ladaptacid de (8 novella de

ettt pentios sordhion
Bl retorn de Basiic Marlin
Palino a! cinema da ficdd.
Charo Lépez i Alfredo Landa
ans6n els protagonistas.
Per la seva parl, ol gup
calala daspras

el clreasia valencid Cacles
Mia | hmmﬁnmﬂl

dignis, huﬁ-tqulih d'atri-

buir sabiliat gioba! de
et
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Avui, 30 de agosto de 1985.

L ESPECTACLES 29"
W

—“_—___“

La polémica
envolta el darrer
film de Betriu
S'ha projectata Venecia el darrer film del
director catala Francesc Betriy, film que ha estat
envoliat, tambeé a Venéeia, de la poiémica que

arrossega arran del canvi de nom. Beiriu
comenta a 'AVUI les seves impressions després

de lestrena
Esteve Riambau  convenientment deformada a
T Venécia, on bona part de la
~ e~ |t premsa llalana pregunta deso-
Venécia.— La preséncia del rientada si el prolagonista ara-
film Réquiem por un campesina  gonds del fim de Betriu era i

espaiol, ds Francess Beliiv, a
la seccid oficial de la Mostra
=on va ser projectat ghir—,
s'ha vist envollada de polémica
& causa del tiiol,

El film 88 basa en la novella
homdnima de Ramon J.
Sender, originaiment Wtulada
Mosén Millan | després rebate-
Jada amb la traduccio castella-
na de la versid anglesa, Réqul-
em for an spanish peasant E|
canvi de titol d'una obra quan
passa de la letra impresa al
cinema no @s infreqdent i en
aquesta ocasid, els responsa-
bles de| film —que té una part
de produccié catalana, una
subvencid de la comunitat autd-
noma d'Aragd | els drets d'ante-
na de TV3—, proposaren de
treure el qualificatiu de <espa-
fiol» del titol cinematografic.

aj
clouen l'acusacidé dindepen-
dentisme en les intencions d'a-
questa manicbra, | ha arribat

originarlament un ecamperol
catalar

Finaimant, el film s'ha projec-
1at amb el nom de Réquiem por
un campesing espafol i tant
Pilar Mird, directora general de
Cinema, com Enric Canals, di-
recior de TV3, astan disposats
que la sang no arribi al riu | el
film gaudeixi de la millor acolli-
da_internacional . En
realitat, es tracta d'una estilitza-
da adaptacid cinematografica
8n qué es descriu el clima dels
primers. anys de la repablica
espanyola a partir de la figura
d'un camperol aragonés que,
educat sota els auspicis del
capella del poble, participara
definitivament en [a luita
contra a Injusticia dels cacics,
que no dublaran a utifitzar la re-
pressio brutal de les milicies fa-
langistes. Cal dir que algunes

‘escenes —com la del poble

cantant &l »Cara al sol= a punta
de pistola— desperten encara
susceptibiiitats, mentre que el

XL Mostra Internacional de Cinema

(Vandiie. ¥

- — P
wReéquier por un Ao, de Francesc Betriu, amb els actors Fernando-
Fernan Gimez (dreta), Terele Pavez (r'm:rz), jmiu Ferrandis (cenire) i Eduarda Calvo (esquerra)

personatge de mosen Millan
esta exquisidament matisat sn
la seva ambigua relacié
—personal | idoslogica— amb
el protagonista, Francesc
Betriu, Huny del henguatge que
utilitza a rinicl de la seva carre-
Ta, ara es mosira tan académic
com a La plaga del Diamant,
amb ['avantatge que uns
marges de produccié més
grans faciliten de pair aquest
film que aviat es podra veure
als cinemes en catald | després
sera projectat per TV3

Francesc Belriu esta enfadat
«perqué un film sha de con-
#ixer pels seus valors i no per
aspectles circumstancials-.

«Mo crec —ha declarat a
I'AVUI— que, daltra banda,
aquest fet beneficll o perjudiqui
la pelficula, i si aigl en surt
perjudicat, seran evidentment
tols aquells qui han contribuft a

generar una polémica totalment
desproporcionadas. Pero
aquest afer ha arribat fins al
Lido | bona part de la critica
internacional esta desconcerta-
da i cerca fantasmes alla on no
hi ha alira cosa gue l'adaptacia
de la novelia de Sender.

En aguest sentit, Betriu és
conscient que ha seguit |'o-
bligada trajectbria professioinal
de la orisl de la cinematografia
espanyola, que ha derivat vers
pulcres adaptacions literaries.
Recorda, perd, que La plapa
dal Diamant era un projecte
Que no es va poder realitzar
fins al cap de set anys que s'hi
VA COMENcar a pensar, ara
cerca la possibllitat de rodar un
guid propi. En els moments de
fer aquestes daclaracions,
Belriu encara no ha vist la seva
petlicula com a espectador,
«per tant, no en tinc una

perspectiva global, El que si
que vull dir, perd, és que la
meva manera de traclar la no-
vella ha estat distanciar-me
dramaticament fins a un punt
que en permet de poder tornar

@n escenes com la del «Cara al
solv, que encara ara em posa
la pell da gallinas.

Antonio Ferrandis i Antonig
Banderas, protagonistes del
film, s'han desplagat també a
Venacia per promocionar la
peliicula.

Betriu  creu  que Ré-
quien por un campesing espa-
Mol «gaudeix d'un bon reparti-
ment d'actorss, dal qual el se
sent absolutament responsable
malgrat que tambeé considera el
film com una oportunitat gaire-
bé accidenta oferta pel propie-
tari dels drets d'adaptacié de la
novella.

o

61



Avui, 22 de septiembre de 1985.
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Avui, 21 de octubre de 1987.
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Ficha técnicaRéquiem por un campesino espafol

Titulo original

Réquiem por un campesino espariol
Ao

1985

Duracion
95 min.

Pais
Espafia

Director
Francesc Betriu

Guion
Raul Artigot, Gustau Hernandez y Francesc Beslbie la novela de Ramoén J.
SenderRéquiem por un campesino espaol

Musica
Antén Garcia Abril

Fotografia
Raul Artigot

Decorados
Julio Esteban

Reparto
Francisco Algora, Simon Andreu, Antonio Banderadyddo Calvo, Teresa del
Olmo, Fernando Fernan GoOmez, Antonio Ferrandis, Aracia, Emilio
Gutiérrez Caba, Antonio Iranzo, José Antonio Labtad Balbino Lacosta,
Chema Mazo, Terele Pavez, Alberto Rincon, Marissduban José, Conrado
San Martin

Productora
Nemo Films / Venus Producciones / Ikuru Films

Género
Drama historico
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Segmentacion:Réquiem por un campesino espaiiol

Secuencia 1 (3:01)

1.1. Mill&n se dispone a celebrar el réquiem.

Secuencia 2 (4:50fash back

2.1. Bautizo de Paco.

Secuencia 3 (10:05Jash back

3.1. Reunién en el Carasol.

Secuencia 4 (10:40)

4.1. Potro en la plaza.

Secuencia 5 (11:10Jash back

5.1. Paco se hace monaguillo.

5.2. Su padre lo acepta.

5.3. Milldn y Paco van a dar una extremauncion.

5.4. Su padre le prohibe seguir siendo monaguillo.

Secuencia 6 (30:10)

6.1. Llega Valeriano. Se ofrece, sin éxito, a pdaanisa.

Secuencia 7 (32:25Jash back
7.1. Paco ha crecido.

7.2. Paco y su padre hablan de los derechos deleDuq

7.3. Paco discute con Mosén Millan sobre los desébudales.
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7.4. Mosén Millan le recrimina su bafio frente anageres.

7.5. Paco paga su deuda moral con las gallinas clechiia.

Secuencia 8 (45:40)

8.1. Llega Don Gumersindo.

Secuencia 9 (39:0dJash back
9.1. Paco y Agueda se conocen.
9.2. Boda de Paco y Agueda.

9.3. Rumores sobre el fin de la monarquia.

Secuencia 10 (46:4Glash back

10.1. Elecciones de 1931.

10.2. El Duque ordena a los guardas que dispadanfarasteros.
10.3. Los ayuntamientos dejan de pagar al Duque.

10.4. Convencen a los guardas para que dejenlbmjdra

10.5. Don Valeriano se va del pueblo.

Secuencia 11 (1:00:50lash back

11.1. La Guardia Civil marcha a concentrarse.

11.2. Paco decide huir.

11.3. Vuelve Don Valeriano con los Camisas Azules.
11.4. Comienzan los fusilamientos.

11.5. Fin de la lla Republica.

11.6. Orden de busqueda y captura de Paco.

Secuencia 12 (1:12:0Glash back
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12.1. Paco revela a Mosén Millan donde esta esdondi

12.2. Mosén Millan confiesa a los falangistas eadgaro de Paco.

Secuencia 13 (1:16:00lash back
13.1. Llegan para capturar a Paco.

13.2. Mandan traer a Mosén Millan para que se guére

Secuencia 14 (1:17:30)
14.1. Llega Don Castulo.
14.2. Entra el potro de Paco dentro de la iglesia.

14.3. Echan al potro de Paco.

Secuencia 15 (1:19:50lash back
15.1. Mosén Millan convence a Paco.

15.2. Paco se entrega y es apresado.

Secuencia 16 (1:23:40)

16.1. Mosén Millan llora.

Secuencia 17 (1:23:5Glash back
17.1. Paco pide ayuda a Mosén Millan.
17.2. Mosén Millan le da la extremauncién.

17.3. Paco es fusilado.

Secuencia 18 (1:28:50)

18.1. Mosén Millan oficia el requiem.






