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1) Introduccio

Haver format part de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico (CNTC) en diversos
espectacles des del 2008, em va despertar l'interés per saber quines diferéncies hi havia entre com es
reciten actualment els versos del segle d'or espanyol i com es recitaven en 1'¢época dels meus avis,
que els recordo declamant de memoria monodlegs sencers apresos d'anar a veure espectacles d'aquest

genere al teatre.

El passat 2017 vaig entrar a formar part de I'equip d'intérprets de la darrera versié produida
per la CNTC de La dama boba, de Lope de Vega, i en versi6 i direccid d'Alfredo Sanzol. Aquest fet
va fer que proposés a la tutora del treball de fi de master, Beth Escud¢, fer una analisi comparatiu
d'una escena de l'obra, on podria viure de primera ma el procés creatiu de 1Mltima produccid
d'aquest text. Vam acordar que l'escena on centrariem l'estudi de cas seria una en que jo no hi
aparegués, de manera que, aixi, des de la distancia, podria fer un treball més objectiu, fet que ens
semblava clau en una tasca de recerca d'aquestes caracteristiques. El present treball d'exploracio és,
doncs, una analisi comparativa d'una mateixa escena de La dama boba, de Lope de Vega, produida
en diversos anys (1965, 1979, 2002 1 2017). Amb aquest estudi pretenc, d'una banda, esbrinar les
diferencies entre la declamacié actual i la que s'emprava fa unes decades, on s'incidia en marcar el
ritme 1 els finals de vers; i1 de I'altre, analitzar la suavitzacio del ritme i la rima, aixi com la marcada

tendencia a la prosificacio que dona més importancia al contingut que no pas continent.

Una de les qiiestions que m'he fet des de 1'inici de la recerca ha estat si podria detectar quin
¢s el moment frontissa en que la forma d'abordar el vers canvia respecte a la tradicio i esbrinar per
que. En finalitzar la lectura podreu descobrir que, malgrat no dic cap data concreta, si que puc

afirmar aproximament en quin periode i saber-ne el perqueé amb dades concretes.

Citant al mateix Vicente Fuentes en el dossier de “El caballero de Olmedo”, produida pel

Teatre Lliure', veiem que l'artifici és un avantatge i no una moléstia:

La versificacion es uno de los elementos esenciales en toda obra barroca, la cual es
inconcebible en prosa; la expresion de los sentimientos, el movimiento de la accion alcanza
toda su potencialidad gracias al verso. No es un azar ni un capricho: son engarces para el

oido, preparados muy conscientemente por el poeta para el juego escénico. Creo recordar

que fue el propio Lope de Vega el que dijo “pinto para los oidos” (Fuentes 2014: 6)

1 Vid. Annex1 - Al



2) Estudi de I'escena de Finea — Laurencio de La dama boba, de Lope de Vega del primer acte

Per poder comparar com es recitava fa unes decades i a l'actualitat un text del segle d'or
espanyol hem escollit I'escena en redondillas (abba) de La dama boba, de Lope de Vega, on es
troben per primera vegada els dos protagonistes, Finea 1 Laurencio, (del vers 746 al 849 del primer
acte, segons el llibre consultat (De Vega 2001: 76-79)). Els motius d'aquesta tria son principalment

dos:
- ¢suna de les escenes més conegudes de 1'obra

- el personatge de Nise no apareix, que ¢és el que vaig interpretar en la versio dirigida per
Alfredo Sanzol a la CNTC a finals del 2017, no hi apareix, amb la qual cosa, com he apuntat

més amunt, la meva visi6 serd més objectiva per fer la investigacio i I'analisi que ens ocupa.

2.1) Aspectes importants per recitar I'escena. Analisi del vers.

Per poder fer la comparacio6 de 1'escena, primerament marcarem en el text aspectes rellevants
en el moment de la recitacid, com les sinalefes, els versos acabats amb una paraula aguda, els que
finalitzen amb vocal i el segiient vers també comenca amb vocal i els versos acabats amb la mateixa

vocal amb qué s'inicia el vers segiient. Podem veure a I'Annex 1 (A2)* tota aquesta analisi.

2.2) Repeticions

En el text trobem les segiients repeticions, que l'intérpret ha de tenir presents quan diu aquest

text.

2.2.1) Repeticions de paraules iguals

29 <¢

Trobem la repeticid de les paraules com “amor”, “locura”, “querer” i “espiritus” (A3)’

2.2.2) Repeticions de paraules claus

En la segiient taula podem observar quins son els mots que més repeteix Lope de Vega en

I'escena, amb la qual cosa s'accentua que es tracta seqiiéncia d'amor.

2 Vid. Annex1
3 Vid. Annex1



[am—

Amor

Querer (amb les seves variants)

Casamiento (amb les seves variants)

Locura (amb les seves variants)

Hermosura (amb les seves variants)

Padre

Alma

Fuego

Madre

Rayos

Estrellas

NS S S S S YN YN ™

Deseo

2.2.3) Repeticions de paraules amb el mateix camp semantic
— Astres: Rayos (2), luceros (1), sol (1), estrellas (2), luz (1), nocturnos (1)

— Enteniment: conozco (1), sé (1), ensefi6 (1) ingnoracia (1), entendimiento (1), liciones (1),

memoria (1), cordura (1), locura (4)

2.2.4) Repeticions de paraules amb sonoritat similar

Un exemple de paraules amb sonoritat similar, i que l'actor ha de tenir present, és el segiient:

LAURENCIO: Agora
conozco, hermosa sefiora,
que no solamente viene //

/I el sol de las orientales
partes, pues de vuestros 0jos
sale, con rayos mas rojos
y luces piramidales;

pero si cuando salis  *



2.3) Examen sonor d'aquesta escena en diversos muntatges

Per poder fer una analisi verbal comparativa de l'escena, he fet servir el codi que Eduardo
Vasco utilitza en la seva tesi doctoral (Vasco 2017: 526). N'he canviat un parell dels simbols que
proposa, ja que no queda clar quan comenca i finalitza l'acceleracid o alentiment del ritme amb el

seu codi. L'autor proposava aquesta simbologia: per a acceleracio —A-- i per a alentiment—R--.

A més, he afegit a I'analisi les elisions de vocals en sinalefes 1 he assenyalat el text canviat

en comparacio a l'utilitzat*

Per veure 1'analisi de les escenes 1 el codi emprat consulteu 1'Annex2, on també trobareu un

glossari.

2.3.1) Estudio 1. La dama boba, adaptacié i realitzacié d'Alberto Gonzalez Vergel. Emesa a

TVE el 25 de marg del 1965.°
Repartiment®
Finea: Berta Riaza
Laurencio: Julio Nufiez
Pedro: Dionisio Salamanca

Clara: Alicia Hermida

En aquest enregistrament podem observar que hi ha una notable disparitat entre la manera de
recitar el vers dels diferents intérprets. L'actor que personifica Pedro té tendéncia a pujar els finals
de vers amb anticadencies i a allargar les vocals de final de linia. Per altra banda, observem que

Julio Nuiez i Berta Riaza juguen amb els canvis de ritme, mentre que l'altra parella no ho fa.

La direccido d'Alberto Gonzalez Vergel ens mostra que, en general, es respecten molt les
sinalefes, les pauses versals i1 les estrofiques, malgrat en un parell d'ocasions, en qué copsem

sinalefes entre versos per part de Julio Nufiez. La corporalitat dels actors és molt rigida, sense quasi

4 Vid. Nota peu 2
5 Estudio 1. La dama boba, adaptacié i realitzacié d'Alberto Gonzilez Vergel. Emesa a TVE el 25 de marg del 1965.
(Minut 0:23:03 fins 0:26:42). Consulteu el DVD Escenes TFM Georgina de Yebra o el segiient enllag

https://youtu.be/BxUi_p6wO5S¢g
6 Gloria Muiloz, una de les actrius que va participar en la gravacié cantant la cangé de l'acte tercer “Viene de Panama”,

ens va facilitar el repartiment, ja que a la gravacio apareixen els noms dels intérprets, perd no quin personatge encarnen.

6


https://youtu.be/BxUi_p6wO5g

moviment.

Es interessant de veure que 1'nic apart que hi ha en tota l'escena és interpretat amb un

alentiment del text.

2.3.2) La dama boba, direccié Miguel Narros. Estrena: Corral de Comedias, 26 de setembre de

19797
Repartiment®
Finea: Esperanza Roy
Laurencio: Vicente Gisbert
Pedro: Alberto de Miguel

Clara: Begona Valle

Hem de remarcar que en el mateix document audiovisual podem escoltar Miguel Narros
explicant, entre altres coses, com van abordar el treball de vers. Comenta que van estar un mes fent-
ne un analisi completa i que la seva idea de recitacio era que no fos naturalista, sin6 musical. Volien
que l'espectacle fos “una cantata”, detall que sobretot podem observar en Finea que té una entonacio
molt musical 1 que for¢a al maxim els allargaments de vocals fent que varii el compte sil-labic; tot 1
aix0, no només la protagonista fa us d'aquest recurs, ja que en general la resta d'intérprets d'aquesta

versio també l'empra.

Pel que fa als canvis de ritme, veiem que Finea contesta a Laurencio en diverses ocasions
proposant una acceleraci6 i que Laurencio, en el moment d'acabar convencent-la (des de “Esperaos

45)

que no es ansi” fins a “con este santo intento”), tamb¢ utilitza la velocitat per no deixar-la escapar.

Cal destacar que el director va triar una intérpret amb accent andaliis per encarnar el
personatge de Clara. Des d'aquest moment sera interpretat per actrius d'origen andalus (versid
d'Helena Pimenta 1 la més recent, d'Alfredo Sanzol). Aquesta eleccid de fer el personatge en andalus
aporta diversitat dialectal a la pega, apropant-la a I'espectador; pero sobretot, sospitem que la tria és
per aprofitar que aquest deix dialectal fa gracia a un public més ampli i d'aquesta manera el

personatge, ja de per si gracios de Clara, acaba sent més rodo en aquest aspecte.

7 La dama boba, direccié Miguel Narros. Estrena: Corral de Comedias, 26 de setembre de 1979 (Minut 0:29:36-
0:32:55). Consulteu el DVD Escenes TFM Georgina de Yebra o el segiient enllag https://youtu.be/80QpS6bilEA

8 Begoiia Valle ens va facilitar un document amb la fitxa técnica, que podeu veure a I'Annex 1 (A4)


https://youtu.be/80Qp56biIEA

Detectem pel document que el personatge de Pedro abusa de I'anticadéncia a final de vers,

fent que la rima soni forga.

2.3.3) La dama boba, versio de Juan Mayorga i direccié d'Helena Pimenta. Estrena: Teatro de

la Comedia, 16 de gener de 2002°
Repartiment'”
FINEA: Maruchi Ledn
LAURENCIO: Gabriel Garbisu
PEDRO: Jorge Basanta
CLARA: Pilar Gomez

A primer cop d'ull ja percebem un canvi substancial en la manera de dir el vers i també en la
posada en escena. Observem una clara recontextualitzacid temporal: vestuari, maquillatge,
perruqueria 1 espai esceénic més proper al public assistent. En general escoltem un text desenfadat i

que peca de no cenyir-se a dir el vers amb correccio.

Sobretot destaca la gran quantitat de vibratos i allargaments de vocals que fa Gabriel
Garbisu. El mateix actor abusa també dels canvis de ritme, sovint fent alteracions massa estranyes
en un mateix vers i trencant el ritme. Repeteix el patr6 de comengar a dir text accelerant i alentint

"dltima o la penultima paraula.

Malgrat que per primera vegada apareix a la fitxa artistica la figura d'un assessor de vers,
Vicente Fuentes, a la fitxa artistica, observem que hi ha diverses elisions i sinalefes entre versos,
cosa que ens fa sospitar que no hi ha un treball de correcci6 del vers, sin0 més aviat de

naturalitzacio6 o prosificacio.

Es remarcable que aquesta sigui la versio amb més canvis de paraules. Juan Mayorga ¢€s el

que versiona més 1'original'.

Helena Pimenta i Vicente Fuentes treballen conjuntament en una versié on no veiem caps

9 La dama boba, produccié de la CNTC versié6 Juan Mayorga i direccié Helena Pimenta. Estreno: Teatro de la
Comedia, 16 de gener del 2002. (Minut 0:26:06-0:3":02). Consulteu el DVD Escenes TFM Georgina de Yebra o el
segiient enllag https://youtu.be/0s2exPJIuAl

10 Annex 1 (A5)
11Vid nota al peu 2


https://youtu.be/0s2exPJluAI

parlants, com a les produccions anteriors. El text que escoltem no és pompos, perd peca de poca

correccid respecte a les normes versals.

2.3.4) La dama boba, versio i direccié d'Alfredo Sanzol. Estrena: Teatro de la Comedia, el 28

de novembre de 2017"
Repartiment':
FINEA: Paula Iwasaki
LAURENCIO: Pablo Béjar
CLARA: Silvana Navas

PEDRO: Kev de la Rosa

En aquesta versio cal apuntar que trobem a la tnica l'actriu que interpreta Finea que no
trenca les sinalefes dels versos “;Es oro, es diamante, es cosa / de éstas que muy lindas veo?”. Un

aspecte a valorar, ja que la dificultat técnica €s considerable.

He de comentar que malgrat haver marcat allargaments de vocals, en aquesta versid son

quasi tots imperceptibles.

La posada en escena per part d'Alfredo Sanzol és contemporania a 1'época dels espectadors
amb un vestuari actual i fresc. A més, a diferéncia de les altres versions, no és a la italiana: el public
¢és al voltant del l'espai escenic fent un cercle i, doncs, és molt a prop. Aquest espai influeix en la
manera de dir, essent menys pompds per a qui escolta, i en la corporalitat dels actors, que es mouen

per l'espai escénic amb naturalitat 1 sense grandiloqiiencia.

Vicente Fuentes repeteix l'assessorament de vers, perd aquesta vegada amb l'experiéncia i
treballant conjuntament amb Sanzol, cosa que en modera la pompositat i s'ajusta a la normativa

declamatoria del textos en vers.

12 La dama boba, producci6é de la CNTC versié i direccié d'Alfredo Sanzol. Estreno: Teatro de la Comedia, 2017.
(Minut 00:24:21-0:27:49). Consulteu el DVD Escenes TFM Georgina de Yebra o el segient enllag

https://youtu.be/nnM6PscHuKI

13 Annex 1 (A6)
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2.4) Analisi comparativa dels resultats obtinguts
2.4.1) Entre les diverses obres

En la taula segiient hem reunit els resultats de les escoltes realitzades. Es una comptabilitat

del nombre d'accents ritmics, pauses, pujades tonals...

He afegit la durada i la quantitat de mots afegits i trets de la versid que utilitzo per fer

l'estudi'

1965 1975 2002 2017
Accents ritmics 206 252 284 262
Pauses dins del vers 18 11 21 28
Pauses versals 57 59 53 60
Pauses estrofiques 18 21 21 23
Pauses amb trencament de sinalefa 6*
Sinalefa entre versos 2 4 2
Elisi6 d'una vocal dins d'una sinalefa 1
Continua 24 20 23 16
Nombre de mots alentint el ritme 60 36 91 51
Nombre de mots accelerant el ritme 72 164 121 126
Pujades tonals 60 129 181 205
Baixades tonals 20 41 16 42
Anticadencies 40 50 66 66
Cadeéncies 44 44 44 42
Nombre de mots amb vibrato 14 3 22 0
Allargaments de vocal 11 31 18
Nombres mots eliminats de 1'original 7 9 62 8
Nombre mots afegits a la versio 7 11 46 8
Durada en segons 220 199 236 208

* Una de les sinalefes no respectades en general €s “conozco, hermosa”, en la versié del text de
Mayorga no hi ha sinalefa, ja que el text és “infiero, bella”, cosa a tenir present al moment de

comptabilitzar aquest detall ritmic.

Per tal de poder extreure'n unes conclusions més acurades he realitzat unes grafiques que

14 Vid. Nota peu2
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podeu observar en I'Annex3

A la grafica Figl” podem observar que, pel que fa a les pauses versals i estrofiques, la
versio que més les respecta és la més actual. Aquesta posada en escena d'Alfredo Sanzol és la que fa
menys trencaments de sinalefes amb la utilitzacié d'una pausa, respectant aixi el compte sil-labic.
Per altra banda, la versié del 2017 és la que fa un total de més pauses enmig del vers, recurs que
permet fer canvis prou interessants en el discurs 1 que no trenca la normativa declamatoria del vers,

aconseguint, d'aquesta manera, la sensaci6 d'escoltar més prosa que no pas vers.

Un altre aspecte interessant a remarcar ¢€s que la versié d'Helena Pimenta és la que fa menys
pauses versals 1 trencaments de sinalefa amb la utilitzacido de la pausa; malgrat aixo, marca la
tendeéncia a l'augment de les pauses enmig del vers. Aquests tres aspectes mostren que aquesta
versio, on Vicente Fuentes també en va ser l'assessor de vers, tendeix a la prosificacio, potser fins i
tot excedint-se amb I'objectiu de fer ame un text en vers. Aquest fet el veurem repetit amb les altres
dades extretes de la recerca.

A la Fig2'® és molt interessant d'observar la tendéncia a la disminucid de dir el vers en
continuitat, cosa sorprenent si pensem en la hipotesi inicial de la prosificacido del vers. Hom
s'imagina que per suprimir la cantarella l'intérpret diu en vers sense fer pauses i en continuitat.
Després de les escoltes constatem que aquest fet no és el que dona a l'espectador la sensacié de
fluidesa, sino altres aspectes que anirem descobrint en l'analisi de les dades obtingudes. Segons
mostra la grafica, sembla que el joc de velocitats que fan els actors de la versié d'Estudiol és molt
limitat i no destaca en comparacio6 a les altres posades en escena. Sobretot hauriem de remarcar la
versio de Narros, on aquest recurs €s evident, possiblement amb 1'esperit de “cantata”, que ja he
comentat anteriorment, i que el mateix director remarca que volien plasmar.

Seguint amb la Fig3", veurem que aquest diagrama és forca clarificador respecte a la
tendencia a la prosificacio del vers. La versidé d'Helena Pimenta és en escreix la que més trenca les
normes declamatories pel que fa a elisions 1 a les sinalefes entre versos.

La Fig4"™ ens permet de concloure que, referent a aquestes dades, és clarissima la tendéncia
a la utilitzacié de més pujades tonals i a fer anticadéncies. Tots dos aspectes s'ajusten més a la parla,
on hi ha molts canvis tonals i no hi ha rigidesa ni monotonia. Aquest factor també és clau en relacid
a l'estudi de cerca que ens ocupa, ja que afavoreix la sensacid de proximitat de la parla a pesar de

l'artifici del vers.

15 Vid. Annex3
16 Vid. Annex3
17 Vid. Annex3
18 Vid. Annex3
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A la Fig5" constatem que clarament hi ha una tendéncia a I'eliminacié del vibrato i de
l'allargament vocalic. El fet és que si l'intérpret fa un allargament de vocal és com si en fes més
d'una, cosa que provoca un augment en el compte sil-labic del vers i conseqiientment es trenqui
l'estructura.

En conclusid, podem dir que observem una tendéncia a l'eliminacid dels allargaments de
vocals 1 vibratos, a la utilitzacié de pujades tonals i a fer anticadeéncies, la disminucié de la
continuitat i un augment de pauses en mig del vers. També sabem que la versié d'Helena Pimenta €s
la que menys respecta el vers; els intérprets hi fan elisions, sinalefes entre versos i utilitzen recursos

diferents per tal de prosificar el vers.

2.4.2) Entre els mateixos personatges en les diverses produccions

A partir de la comptabilitat dels aspectes analitzats anteriorment observarem, gracies a les taules
especifiques de cada personatge en els quatre muntatges diferents, la utilitzacié dels recursos i
aspectes técnics que empraven més o menys en les diverses epoques. D'aquesta manera podrem

constatar que hi ha recursos caracteristics de cada actor, perd també d'un periode especific.

2.4.2.1) Laurencio

1965 1979 2002 2017
Accents ritmics 109 134 139 124
Pauses dins del vers 10 4 11 16
Pauses versals 24 29 25 32
Pauses estrofiques 8 9 11
Pauses amb trencament de sinalefa 2 2
Sinalefa entre versos 1 2 1
Elisi6 d'una vocal dins d'una sinalefa 0 0 1 0
Continua 18 12 10
Nombre de mots alentint el ritme 37 23 59 32
Nombre de mots accelerant el ritme 52 90 88 60
Pujades tonals 29 75 86 102
Baixades tonals 16 18 10 26
Anticadéncies 15 14 34 32

19 Vid. Annex3
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Cadeéncies 25 32 23 21
Nombre de mots amb vibrato 7 1 16 0

Allargaments de vocal 3 0 7

Dels resultats anteriors observem a la Fig6®® un creixement en pauses versals, les estrofiques
1 les que es fan a dins del vers. Observem que en les produccions de 1979 1 2002, Vicente Gisbert i

Gabriel Garbisu son els intérprets que trenquen més sinalefes.

Si ens centrem en la velocitat i la continuitat, a la Fig7*' observem que Julio Nufiez (1965)
lidera la continuitat del vers, que l'utilitza en 18 ocasions. Aquest factor va disminuint gradualment
en les altres versions fins a reduir-se a només 9. Clarament Gabriel Garbisu (2002) és 'actor que
més juga amb els canvis de velocitat, sobresortint molt respecte a la resta pel que fa al alentiment
del text i només superat, per només dos mots, per Vicente Gisbert (1979) en l'acceleracio.

Efectivament en la Fig8 veiem que tan les sinalefes versals i les elisions son menors en la
primera i 1'iltima versid, cosa que ens fa pensar que la consciéncia del respecte al vers en el periode

central era menor, almenys pel que fa als actors que interpretaven el personatge de Laurencio.

Es interessant de veure a la Fig9* la clarissima tendéncia a 1'augment de pujades tonals i de
baixades. També ¢s evident la propensio a 1'is de 1'anticadéncia i la disminucié de les cadéncies en

les ultimes versions.

Pel que fa als recursos, observem que Gabriel Garbisu (2002) abusa del vibrato i dels
allargaments de vocals; mentre que Julio Nuiez (1975) utilitza forca 1'as del vibrato, Pablo Béjar
(2017) recorre més a la formula de l'allargament vocalic. Hem de destacar la gairebé abséncia

d'aquests aspectes per part de Vicente Gisbert (1979).

En definitiva, podem concloure que hi ha un major compliment de les normes versals en les
darreres versions si ens fixem en les pauses versals i les estrofiques i que tant la primera com
l'altima proposta son les més respectuoses pel que fa a les sinalefes 1 a no fer elisions. Sabem que hi
ha un major joc d'entonacié que reforga la hipotesi de naturalitat del text amb el creixement de les
pauses dins d'un mateix vers, l'augment de pujades i1 baixades tonals i el major nombre
d'anticadéncies en les ultimes interpretacions. L'increment de pauses dins del vers ens mostra
aquesta inclinaci6 a naturalitzar el text i escapar de la rigidesa ritmica. Hem de remarcar la reduccio

a la meitat de la quantitat de continuitat de versos, cosa que sorprén si pensem que aquest fet

20 Vid. Annex3
21 Vid. Annex3
22 Vid. Annex3
23
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ajudaria a corroborar la hipotesi de la prosificacid. Gabriel Garbisu (2002) sobresurt de la resta
utilitzant canvis de ritme, allargaments vocalics i1 vibratos fent una interpretacié poc acurada

respecte a les regles del joc versal.

2.4.2.2) Finea

1965 1979 2002 2017
Accents ritmics 66 67 86 74
Pauses dins del vers 5 2 5 7
Pauses versals 21 19 16 17
Pauses estrofiques 5 8 8 6
Pauses amb trencament de sinalefa 2 2 3 1
Sinalefa entre versos 0 0 1 1
Elisi6 d'una vocal dins d'una sinalefa 0 0 0 0
Continua 4 4 6 6
Nombre de mots alentint el ritme 19 1 1 11
Nombre de mots accelerant el ritme 20 44 22 64
Pujades tonals 22 21 52 61
Baixades tonals 0 17 0 9
Anticadencies 13 18 19 16
Cadencies 15 6 10
Nombre de mots amb vibrato 6 0 0 0
Allargaments de vocal 3 10 4 1

Observem a la FiglI** que en el cas del personatge de Finea, les actrius han anat reduint
amb els anys les pauses versals 1 el trencament de sinalefes. Hi ha una tendeéncia a incrementar les

pauses interversals i a respectar les pauses estrofiques, sobretot per les versions de 1979 1 2002.

Centrant-nos en la grafica de la Fig/2* veiem un augment de la continuitat del text i de
I'acceleracid. Paula Iwasaki (2017) juga molt amb l'acceleracid, superant Esperanza Roy (1979),
actriu que sovint també¢ utilitza aquest recurs. Sembla interessant ressaltar que Berta Riaza (1965)
utilitza igual l'alentiment com l'acceleracid del text. Constatem que hi ha més text accelerat que

alentit en totes les produccions.

24 Vid. Annex3
25 Vid. Annex3
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Trobem que no hi ha cap elisid6 i només una sinalefa entre versos en les darreres
interpretacions de l'obra, la qual cosa demostra el coneixement per part de les actrius sobre la

manera de dir el vers i el compte sil-labic (Figl3%).

Podem destacar de la Fig/4*" un clar increment de les pujades tonals i les anticadéncies, a
pesar que Paula Iwasaki (2017) en redueixi una mica el creixement d'aquestes una mica, sembla que
la tendéncia sigui l'augment. Només fan baixades tonals les Fineas del 1979 1 el 2017, mentre que les

cadencies disminueixen des del 1965.

Finalment observem a la Fig/5* que Berta Riaza (1965) és 1inica protagonista que empra el
vibrato, 1, a més, molt sovint. Els allargaments de vocals tendeixen a desapareixer, pero a la versio
d'Esperanza Roy (1979) podem veure com abusa bastant d'aquest recurs, que el repeteix un total de

10 vegades.

D'aquesta manera podem concloure que es respecta cada vegada més la normativa
declamatoria amb la disminuci6 del trencament de sinalefes, les no elisions i la poca preséncia de
sinalefes entre versos. A més, descobrim una clara disminuci6 en l'allargament de vocals i la no
preséncia de vibratos. El joc entonatiu queda marcat per un major nombre de pujades tonals i
anticadencies 1, com en el cas de Laurencio, copsem una disminucié de les cadéncies. Aquest fet 1
I'augment de pauses a dins del vers constaten l'interés per les actrius a voler fer un text en vers
proper a la parla dels espectadors. Segurament el fet de I'augment de la continuitat és marcat per
l'acceleracid del text que va en creixement, cal recordar que en el cas de Laurencio la continuitat va

en disminucio i el resultat mitja de tots els interprets, també.

2.4.2.2) Pedro

1965 1975 2002 2017
Accents ritmics 20 35 39 34
Pauses dins del vers 2 3 5 2
Pauses versals 10 7 7 8
Pauses estrofiques 2 3 2 3
Pauses amb trencament de sinalefa 1 0 0 0
Sinalefa entre versos 0 0 0 0
Elisi6é d'una vocal dins d'una sinalefa 0 1 1 0

26 Vid. Annex3
27 Vid. Annex3
28 Vid. Annex3
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Continua 0 4 5

Nombre de mots alentint el ritme 3 31

Nombre de mots accelerant el ritme 0 17 17 0
Pujades tonals 5 20 28 29
Baixades tonals 4 1 3 2
Anticadencies 9 10 6 6
Cadencies 3 1 5 9
Nombre de mots amb vibrato 1 2 0 0
Allargaments de vocal 4 6 6 0

De les dades de la taula anterior distingim amb el grafic de la Fig/6® que hi ha una clara
propensio a fer cada vegada més pauses dins dels versos, malgrat que Kev de la Rosa (2017) en
trenca la tendéncia amb la reduccié d'aquest tipus de pauses, al mateix nombre que feia Dionisio
Salamana (1965) a Estudiol; aquest darrer és, amb diferéncia, el Pedro que més pauses versals fa i
I"anic que trenca una sinalefa. Pel que fa a les pauses estrofiques, no podem destacar res especial, ja

que els canvis son insignificants.

Si ens centrem en la Figl 7%, Jorge Basanta (2002) és, en comparacio, l'actor que juga més
amb els canvis de ritme, sobretot amb el alentiment, perd també amb text recitat amb continuitat.

Els intérprets que encarnen Pedro en les versions primera i ultima no fan servir I'acceleracio.

Ala Figl8’' podem constatar que els quatre actors no fan sinalefes entre versos i que només
les versions segona i tercera fan una elisio.; malgrat aixo, el compte sil-labic varia en el cas de les
tres primeres produccions, on trobem vibratos, per part de Dionisio Salamanca (1965) 1 d'Alberto de

Miguel (1979), 1 allargaments de vocals de tots, tret de Kev de la Rosa (2017).

Finalment detectem una clara tendéncia a la Fig20**a fer cada vegada més pujades tonals i

cadencies, mentre que es disminueixen les baixades tonals 1 les anticadéncies.

D'aquesta manera, arribem a la conclusido que, a diferéncia dels altres personatges de
moment analitzats de Laurencio i Finea, en el cas de Pedro veiem un augment de pauses internes,
menys en la darrera posada en escena. Aquest recurs dona canvis de ritme interns que semblen ser
claus en el fet de reduir la pompositat del text. Observem un augment de pujades tonals, pero no de

baixades ni d'anticadéncies, cosa que ens sorpreén, ja que aquests trets ajuden la prosificacio del text.

29 Vid. Annex3
30 Vid. Annex3
31 Vid. Annex3
32 Vid. Annex3
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Per contra, advertim un increment de les cadéncies.

Advertim un canvi absolut en referéncia a l'allargament de vocals 1 vibratos, que Kev de la
Rosa (2017) elimina del tot en la versid6 de Sanzol. Ens sembla que els canvis de velocitat i
continuitat que genera Jorge Basanta (2002) son tractats amb intencid de naturalitzar el text i

apropar-lo al public de I'época.

2.4.2.2) Clara

1965 1979 2002 2017
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Allargaments de vocal

Amb les dades de la taula anterior podem distingir (Fig20?’) que hi ha un creixement de
pauses dins del vers, a pesar que la versio de Begona del Valle (1979) no en faci cap; un increment
de les pauses versals, menys en la versio darrera de Silvana Navas (2017), 1 cap trencament de
sinalefa. Pel que fa a les pauses estrofiques, les dades no ens mostren res a destacar, perd si que hem
de remarcar que en la Fig22* els canvis de velocitat i la continuitat son inexistents en la versio de
Narros (1979), mentre que a les altres versions si que se'n fa us; sobretot Pilar Gomez (2002), que

juga amb l'acceleracio, mentre que Alicia Hermida (1965) 1 Silvana Navas (2017) ho fan amb el

33 Vid. Annex3
34 Vid. Annex3
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alentiment del text. La continuitat del text en les versions de 1979 1 2017 son inexistents.

Si ens centrem en la Fig23® copsem que cap actriu que interpreta el personatge de la criada
de Finea fa elisions i que, malgrat no tenir gran quantitat de text, dues actrius fan sinalefes entre
versos, Alicia Hermida (1965) i Pilar Gomez (2002). Hermida (1965) també destaca per ser 1"inica a
fer vibrato (Fig24°°). Ressaltem que els allargaments vocalics son molt recurrents en les versions del

1979 1 el 2002, cosa que a les versions primera i darrera només el fan servir una vegada.

Per acabar, a la Fig25’" notem un creixement de les pujades tonals, a pesar que Silvana
Navas (2017) en fa tres menys que la seva antecessora, com també de les anticadéncies i de les
cadencies, on Navas (2017) sembla que frena 1 redueix l'augment. Fixant-nos en les baixades tonals,

la cosa és molt desigual, de manera que no podem extreure'n cap conclusio.

Aixi doncs, en el cas del personatge de la Clara advertim que tot és for¢a desigual i poc
evolutiu; malgrat aixo, podem subratllar que, amb la creaci6 d'una crear una parla menys artificiosa,
percebem l'increment de pauses internes amb la incorporacié de canvis de ritme dins del vers; la
conscieéncia de Navas (2017), en no fer vibratos, i només un allargament vocalic per respectar el

compte sil-1abic; i el creixement en pujades tonals i de les anticadeéncies.

35 Vid. Annex3
36 Vid. Annex3
37 Vid. Annex3
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3) Procés de creacio d'aquesta escena en el muntatge de la CNTC, dirigit per Alfredo Sanzol

El procés de creacio va concentrar-se en els mesos d'octubre 1 novembre del 2017 a la sala
d'assaig de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico. Durant les primeres setmanes es va fer un
treball purament d'interpretaci6 amb el director, on inicialment es feien exercicis de
“constel-lacions”. Aquesta feina es basa en com es col-loca el personatge/actor a l'espai escénic en
relacio als altres personatges/actors. Sanzol treballa a partir de la confianga absoluta en l'interpret, a

qui li demana que cregui plenament en el seu cos.

Cap a la tercera setmana, en que¢ ja estaven les dues primeres jornades de l'espectacle
muntades, atés que Sanzol deixava enllestit un acte per setmana, es va comencar el treball amb
Vicente Fuentes, catedratic emerit de Veu i Llenguatge a la Real Escola Superior d'Art Dramatic de
Madrid. Fuentes havia estat present en diversos assajos i havia escoltat com els actors recitaven el

VETS.

Des del moment en que l'assessor de vers participa en els assajos activament, aquests

normalment seguien sempre una mateixa organitzacio:
1- A primera hora Vicente Fuentes dirigeix un escalfament diari.

2- Fuentes segueix dirigint l'assaig fent un treball centrat en “com dir el vers”. Els
intérprets, ell mateix, el director i I'ajudant de direccio, asseguts en cercle i amb el text
a la ma. Sanzol 1 Vicente Fuentes anaven pactant quina era la millor férmula per dir

cada vers segons el que es volia explicar.

3- Pausa.

4- Sanzol fa retocs d'escenes i muntatge de la tercera jornada.
5- Pausa.

6- Passe sencer de I'obra, sense parar.

7- Notes del director.

8- Notes de 'assessor de vers.

9- Notes d'errors de text de Beatriz Jaén.

Cal remarcar que tots els intérprets tenien formacio previa de vers feta amb Vicente Fuentes
a la CNTC. Tots eren excomponents de la quarta promoci6 de la Joven, menys jo, que vaig formar

part de la segona promocid. La Joven és una companyia creada per la CNTC d'actors menors de 30
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anys que s'hi han incorporat després d'una seleccido de més d'un mes de proves. Durant dos anys es
formen els actors en “com dir el vers” a carrec de Vicente Fuentes, i també en altres disciplines; a
més, cada any estrenen un espectacle del segle d'or espanyol. La Joven va ser ideada pel mateix

Vicente Fuentes i per Eduardo Vasco, director de la CNTC entre 2004 1 2011.

La metodologia de Fuentes es centra en fer un escalfament corporal i vocal intens seguint
l'estil de Cicely Berry, directora del departament de veu de la Royal Shakespeare Company. Fuentes
es va formar amb ella a Londres 1 ha fet les traduccions o adaptacions 1 els prolegs dels seus llibres:
La voz y el actor (2006) 1 Texto en accion (2014). En tot el seu treball, s'hi detecta la manera de fer
Berry. Quan vaig comentar-li la meva intencié de tirar endavant el present estudi, em va dir

textualment, que ell es basava en el seu metode 1 que era ineludible llegir 1 estudiar els seus llibres.

El treball que es fa de vers és sempre participatiu i tothom s'asseu en rotllana, tots els
presents opinen i ajuden els actors que estan fent 1'escena. Tot seguit apuntaré algunes de les frases
que va dir durant el procés d'assajos de La dama boba, paraules que descriuen molt bé com Fuentes

entén aquesta feina:

— La importancia que els versos es sustentin: cal privilegiar-los amb el seu ritme intern i donant la
transcendencia justa a les paraules que el formen. No “llancar” versos deixant-los sense el grau

d'importancia que es mereixen.

— Llegir I'obra sense pensar en versos.

— Circular, no conduir el vers.

— La respiraci6 és secreta, no s'ha de mostrar fent-la sonora.

— Privilegiar sense subratllar les paraules ni ser didactic, explicatiu al dir. El privilegi de la paraula

no és accentuar subratllant, ja que si s'explica massa no arriba.
— Conflicte: parlo perqueé algi em fa parlar.
— Entonaci6: portadora del sentit de les coses.

— “Paraules incandescents”: aixi anomena Peter Brook els mots que son transmissors d'informacio

important.
— Tota paraula aguda és susceptible de major accent.

— La paraula és al cos.
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— “Tall versal”, no I'anomeno “pausa”, perque és gramatical.

— Escoltar realment, hem d'estar més actius que quan parlem.

— Convertir en parla l'estructura preterita, que no quedi didactic.

— Els accents no se subratllen. No s'ha de sentir el ritme.

— Observar en quines paraules es reconeix el personatge (privilegiar les paraules).
— La coma és moltes coses.

— Rebre el que et diu l'altre 1 respondre, per aixo parles: et fa parlar 'altre.

— Mirar qui guanya i qui perd, quan guanyo i quan, no, en referéncia als objectius.
— Jugar les sinalefes suspeses: [“Ciencia es (pausa) amor’].

— Les redondillas que acaben amb paraules agudes mostren que el personatge té alguna dificultat.
— El significat d'una paraula no ha d'estar per sobre del sentit de I'escena.

— Amb les paraules d'ahir, el public d'ara ha de reconéixer les energies d'avui.

— Anar al verb.

— L'accent és balistic i1 I'entonacid6 amb corbes, ¢és a dir: l'accent funciona per cops, mentre que

I'entonacio, no, 1 €s més suau.

— S'ha d'estar en parla no en llengua (text).

— L'accent versal ¢és diferent a I'accent verbal (gramatical): “para que no llegue al fin”.

— Domar la paraula: no pensar i marcar accents.

— Quan el vers acaba amb consonant i el vers segilient tamb¢, no €s necessari parar.

— Entre comes: no s'expliquen, es clarifiquen amb un canvi de to. La parentética té vida propia.
— Buscar a on puc guanyar l'estructura: el primer accent €s el que dona la perspectiva de viatge.
— Entrar a escena parlant al voltatge d'aquesta.

— La frase mai acaba quan tu acabes de parlar, acaba amb el que l'altre respon.

— La paraula ha d'anar fent cartografia.
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— Quan tens un vers llarg, has d'articular més.

— Quan treballem el vers fem una coreografia amb les paraules.

— El conflicte és tens per al public, no per a l'intérpret.

— No entrar en psicologia, sin en logica.

— No parlar si no es té imatge d'allo que es vol dir.

— Ser humil amb les paraules.

— Som necessitadors/drogaddictes de les paraules.

— No instal-lar-se en el no-res: ritme, tempo, estat... Sempre canviar en funci6 de 'altre.
— Estar en “acting” (accid) i no en emocid

— Impregnar les coses d'alld que vols aconseguir, no parlar neutre.

— Crear 1 buscar text en present.

— Estar en present 1 alliberar-se com abans millor de la “tinta xinesa”
— Amb el “tu” estas d'acord o en desacord.

— Que ¢és el vers? Una llengua en convencid, en metre.

— Les paraules no s'empenyen, s'acaricien, i elles soles creen musica.
— Buscar les paraules: 1'actor les coneix, el personatge, no.

— L'energia deriva de 1'accio.

— En el teatre classic posem massa energia i no cal; de fet molesta. Hem de confiar en les

estructures.

— Els versos no s'han de veure: facilitat. No s'ha de marcar sempre cada final de vers amb tons ni

sempre pauses amb la mateixa durada. El vers ha de fluir.
— Tot és en el text.

Segons Vicente Fuentes, una de les diferéncies clau entre el que es feia a Estudiol 1 la
manera de fer actual de la CNTC és que els primers no tenen anima, mentre que els segons

naturalitzen la convencid (el vers). Una de les técniques utilitzades per naturalitzar el text és que
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l'interpret digui el text analogic; és a dir, que digui el text amb paraules seves i no amb les de I'autor.
Fuentes afirma que aquest exercici ja el feia Laurence Oliver (1907-1989) i nosaltres el comencem a
fer fa pocs anys. Una altra practica semblant, que t¢ com a objectiu que les paraules no siguin
pomposes, €s el de la lectura biomecanica, que consisteix a ordenar i desordenar el text. L'intérpret
ha de poder desordenar el text sense dificultat i mantenint-ne la comprensio, d'aquesta manera
descobreix I'entonaci6 real del text i se'l fa seu. Constatem amb aquestes dades que anem enrederits
en relacio als anglesos en la forma de dir el vers, des del punt de vista de la naturalitzacio, atés que
aquests exercicis ja fa décades que els empren, mentre que nosaltres tot just comencem a fer-los

SErvir.

Segons Fuentes, el problema és que en I'época de Guillemo Marin (1905-1988), Manuel Dicenta
(1905-1974), Julio Nufnez (1930-2008) i Jos¢ Maria Rodero (1922-2008), actors d'Estudiol, la
manera de dir el vers ja la donaven per feta i no I'entenien; tot i que a J. M. Rodero aquest fet no li
agradava, segons va afirmar el mateix Vicente. Julio Nufiez, I'actor que encarna el personatge de
Laurencio a la versio de la La dama boba d'Estudiol, segons Fuentes tenia una manera pomposa de

declamar.
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4) Conclusions / Epileg

Un cop enllestida la recerca, les escoltes realitzades 1 els grafics obtinguts, podem afirmar
que els canvis en la posada en escena de La dama boba al llarg d'aquests ultims gairebé cinquanta
anys es concreten en qué: 1) hi ha una clara tendéncia a la suavitzacid del ritme i la rima amb un
creixement destacable de 1'is de les pauses interversals; 2) es detecta una propensié a donar més
importancia al contingut que no pas a la forma amb els canvis entonatius, l'increment de les pujades
1 baixades tonals, i l'augment d'anticadeéncies, 1 3) s'evidencia un major respecte per la normativa
declamatoria amb la reduccid, quasi fins a l'extincid, de recursos com el vibrato i 'allargament de

vocals.

Cal assenyalar que el moment frontissa que certifica tal mudanca, el trobem en la versio de
2002, en la qual: 1) localitzem més sinalefes entre versos i elisions; 2) veiem un Jorge Basanta
(Pedro), que juga amb les velocitats del vers; 3) descobrim un Gabriel Garbisu (Laurencio), que no
només fa servir molts canvis de velocitat, sin6 també allargaments vocalics 1 vibratos, 1 4) se'ns
revela una Pilar Gomez (Clara), que destaca per 1is de I'acceleracid i la sinalefa interversal. La
versio que va fer Juan Mayorga és la que introdueix més canvis respecte al text que hem escollit per
treballar®® la menys proxima a l'original, ja que, buscant I'acostament a l'espectador de 1'época,
peca de voler prosificar massa el vers 1, doncs, no 1'acaba de respectar prou. En la versi6 d'Helena
Pimenta observem uns cossos més vius i no caps parlants, fet que corrobora aquesta intencio de
proximitat amb l'espectador. Afirmar que el moment frontissa se situa en el 2002 és plenament
logic, perque l'assessor de vers d'aquesta versio i la del 2017 ha estat el mateix, Vicente Fuentes, el
qual en la produccio del 2002 encara esta buscant la manera d'adaptar als textos del segle d'or

espanyol la metodologia anglesa apresa de Cicely Berry i de la Royal Shakespeare.

L'estudi de les escenes per €époques i per personatges certifica que, a pesar que els intérprets
d'una mateixa produccio puguin tenir formacions diferents i/o les seves idiosincrasies, els directors 1
assessors de vers de cada versié han recollit la manera de fer de la seva €poca. En les dues primeres
produccions, el pes d'aglutinar un mateix codi recau en els directors exclusivament, mentre que en
les dues ultimes, ambdues son de la CNTC, no sols incideix en la direcciod, sind també en 1'assessor

de vers, Vicente Fuentes.

Val a dir, d'altra banda que ha estat una troballa detectar que, des de la producci6 del 1979, el

personatge de Clara ha estat interpretat per actrius d'origen andalts per afavorir-ne la comicitat.

El sistema codificat que Eduardo Vasco va aportar a la seva tesi doctoral, aqui millorat amb

38 Vid. Nota al peu 2
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alguns canvis 1 aportacions puntuals, ha estat molt til per a poder tirar endavant la present recerca,
que obre el cami no només a investigacions paral-leles amb altres comparacions esceéniques,
escoltes, ampliacions de cerca o enriquiment del codi d'E. Vasco, sin6 també per promoure estudis
sobre 1)les técniques de declamacidé del vers emprades des del 1960 fins a l'actualitat, 2) la
comparativa corporal exhaustiva dels actors que interpreten les versions a que fem referéncia o 3) la

recepciod del public i la critica d'aquests muntatges.

Per acabar, volem subratllar que 1'estudi de cas de les posades en escena de La dama boba,
de Lope de Vega, per Estudiol, Miguel Narros, Helena Pimenta i Alfredo Sanzol ens ha corroborat
que els textos en vers del segle d'or espanyol sén declamats amb menys grandiloqiiéncia des del
2000 fins a l'actualitat, que no pas en els anys del franquisme 1 la transici6. D'aquesta manera,
constatem la teoria de Fuentes, en el sentit que la gran diferéncia entre aquests dues epoques
(segona meitat del s.XX 1 inicis del s.XXI) és que en aquella, la d'Estudiol i Narros, els actors no

tenen anima, mentre que en aquesta, l'assoleixen gracies a la naturalitzacié de la convencio del vers.
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ANNEX 1



Al

Wiliure

El uso de |la lengua en £ caballero de Olmedo
presupong un conacimiento integral del mundo de
Ij.I_CAVALim& la obra. Céamc! ha.oer del Ienggaje Ln lejidu‘ que
PR OLMED®. * . resalte las motivaciones y conflictos de este "gran
e : poema del amor rote”, como muy bien lo ha

- : llamado Lluis Pasqual. En este dificil ejercicio, en
un cuerpo a cuerpo misterioso, jugando entre la
cabeza v el cuerpo de cada uno, me sitdo yo,
respondiendoc a las necesidades que vayan
surgiendo durante los ensayos, recolectando bien
el corazon de los materiales humanos y fijandolos
en las palabras de Lope, &n SUS VErsos, en sus
estrofas. El estudio minucioso de la forma nos
ayuda a descubrir esa ofra construccion subyacente cuya fortaleza
[virtuosismo) esta recondita pero presents e imprescindible en cada personaje.

Esta forma, a veces violenta, requiere un conocimiento por parte de todos, de
manera gue los versos resulten faciles de interpretar, con fluidez sonora,
sonoridad cautivadora que predisponga en el animo del espectador un estado
espiritual, poético, y gue lo hiciera accesible a lo gue Lope ha pretendido
contar, y todo sin que el pablico ciga |a retarica,

La versificacidn es uno de los elemantos esenciales en toda obra barroca, la
cual es inconcebible en prosa; la expresion de los sentimientos, el movimiento
de la accion alcanza toda su potencialidad gracias al verso, No s un azar ni un
capricho: son engarces para el oido, preparados muy conscientemente por el
poeta para el juego escénico. Creo recordar que fue el propio Lope de Vega el
gue dijo “pinto para los oidos”.

Vicente Fuentes

trabajo de verso

termparada 20132014 wan’ tedradlivire cat L]

Dossier de El caballero de Olmedo. Produccio del Teatre Lliure: temporada 2013-2014



A2

TAULA PER L'ANALISI D'ASPECTES

IMPORTANTS PER RECITAR EL VERS

Sinalefa
Vers acabat en paraula aguda
Vers acabat en vocal i el seglient vers comenga amb vocal

Vers acabat amb la mateixa vocal que comenga el seglient vers

/

LAURENCIO: Agora
conozco, hermosa sefiora,
que no solamente viene I
I el sol de las orientales
partes, pues de vuestros 0jos
sale, con rayos mas rojos
y luces piramidales;
pero si cuando salis  *
tan grande fuerza traéis, .
al mediodia, ;qué haréis? .
FINEA: Comer, como vos decis; .
no piramides ni peros,
sino cosas provechosas.
LAURENCIO: Esas estrellas hermosas,
esos nocturnos luceros,

me tienen fuera de mi.




FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

Si vos andais con estrellas,
(,qué mucho que os traigan ellas
arromadizado ansi? + /
/ Acostaos siempre temprano,
/'y dormid con tocador. *
(No entendéis que os tengo amor,
puro, honesto, limpio y llano?
(Qug es amor?
(Amor? Deseo.
(De qué?
De una cosa hermosa.  /
/ (Es oro, es diamantg, €s cosas
de éstas que muy lindas veo?
No; sino de la hermosura
de una mujer como vos,
que, como lo ordena Dios, *
para buen fin se procura; /
/ y €sta, que vos la tenéis, *
engendra deseo en mi. * I
Bl Y yo, ;qué he de hacer aqui, -
si s¢ que vos me queréis? *
Quererme. ;No habéis oido
que amor con amor se paga?
No sé yo como se haga,
porque nunca yo he querido,

ni en la cartilla lo vi, *

/



ni me lo enseild mi madre.
Preguntarélo a mi padre. I
LAURENCIO: I Esperaos, que no es ansi
FINEA: Pues, ;como?
LAURENCIO: De estos mis 0jos
saldran unos rayos vivos
como espiritus visivos,
de sangre y de fuego rojos
que se entraran por los vuestros.
FINEA: No, sefior; arriedro vaya
cosa en que espiritus haya.
LAURENCIO: Son los espiritus nuestros,
que juntos se han de encender *
y causar un dulce fuego
con que se pierde el sosiego, /
/ hasta que se viene a ver
el alma en la posesion ~ +
que es el fin del casamiento;
que, con este santo intento,
justos los amores son, *
porque el alma que yo tengo  /
/ avuestro pecho se pasa.

FINEA: [ Tanto pasa quien se casa?

PEDRO habla con CLARA



PEDRO: Con él, como os digo, vengo
tan muerto por vuestro amor,

que aquesta ocasion busqué. -+

CLARA: (Que es amor, que no lo s¢? + /
PEDRO: /" (Amor? jLocura, furor! -
CLARA: Pues ;loca tengo de estar?
PEDRO: Es una dulce locura

por quien la mayor cordura

suelen los hombres trocar.

CLARA: Yo, lo que mi ama hiciere [
I eso haré.
PEDRO: Ciencia es amor, .

que el mas rudo labrador *
a pocos cursos la adquiere. /
/" En comenzando a querer,
enferma la voluntad -+
de una dulce enfermedad. *
CLARA: No me le mandes tener;
que no he tenido en mi vida
sino solos sabafiones.
FINEA: jAgradanme las liciones!
LAURENCIO: T veras, de mi querida,
como has de quererme aqui;
que es luz del entendimiento /
/ amor.

FINEA: Lo del casamiento



LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

CLARA:

PEDRO:

me cuadra

(Pues, llevarame a su casa /

Y me importa a mi. *

y tendrame alla también?

Si, senora.

LY eso es bien?

g

.

Y muy justo en quien se casa.

Vuestro padre y vuestra madre

casados fueron ansi. .

De eso nacistes.

,Yo?

Si.

Cuando se cas6 mi padre,

[no estaba yo alli tampoco? /

.

(¢Hay semejante ignorancia?

Sospecho que esta ganancia I

Mi padre pienso que viene.

Bl caminaa volverme loco.)

Pues voyme. Acordaos de mi. -

iQue me place!

Tenedme en vuestra memoria.

Vase LAURENCIO
(Fuése?
si; -+

I y seguirle me conviene.

Aparte



Vase PEDRO

CLARA: Si os vais, ;,cOmo?



A3

LAURENCIO: (No entendéis que os tengo amor,
puro, honesto, limpio y llano?
FINEA: (Qué es amor?
LAURENCIO: (Amor? Deseo.
FINEA: /I'Y yo, ;qué he de hacer aqui, *

si sé que vos me queréis? *

LAURENCIO: Quererme. ;No habéis oido

que amor con amor se paga?
FINEA: No sé yo como se haga,

porque nunca yo he querido,
FINEA: No, sefior; arriedro vaya

cosa en que espiritus haya.
LAURENCIO: Son los espiritus nuestros,
PEDRO: Con ¢l, como os digo, vengo

tan muerto por vuestro amor, *

que aquesta ocasion busqué. *
CLARA: (Qué es amor, que no lo s¢? + /
PEDRO: / ¢(Amor? jLocura, furor!
CLARA: Pues ;loca tengo de estar?

PEDRO: Es una dulce locura



CLARA:

PEDRO:

por quien la mayor cordura
suelen los hombres trocar.
Yo, lo que mi ama hiciere
/I eso haré.

Ciencia es amor,

1



A4

Programa de ma de La dama boba, de Lope de Vega, direcciéo Miguel Narros. 1979.



AS

Liseo
Turin
Leandro
Otavio
Miseno
Nise
Celia
Finea
Rufino
Clara
Duardo
Feniso
Laurencio
Pedro

Livia

Reparto

(por orden de intervencicn)

José Luis Santos
Fernando Aguado
José Luis Gago
Jordi Dauder
Sergio de Frutos
Isabel Ordaz

Eva Trancon
Maruchi Leon
José Sequra

Pilar Gomez

José Luis Patino
Fernando Sendino
Gabriel Garbisu
Jorge Basanta

Figurantes:

Pedro Albentosa, Jonathan Fernandez, Xavi Montesinos, Luis Ludefia

Realizacion escenografia y utileria

Realizacion de vestuario y Zapateria
Ayudante de vestuario

Ayudante de escenografia
Ayudante de direccion

Fotos de actores
Foto

Disefio grdfico

Imagen del cartel
Espacio sonoro
Coreografia
Asesor de verso
Huminacion
Vestuario
Escenografia

Version

Marta Sastre

Programa de ma de La dama boba, de Lope de Vega, direccié Helena Pimenta. 2002.

Odedn Decorados, Baynton,
Peroni y Specchiopiuma
Cornejo y Menkes

Anselmo Gervolés

Susana Mendoza

José Bornas

Alberto Nevado

Ros Ribas

Vicente A. Serrano
Esperanza Santos

Susana de URa

Eduardo Vasco

Eduardo Ruiz

Vicente Fuentes

Miguel Angel Camacho (AA.L)
Rosa Garcia Andujar

José Tomé

Susana de Una

Juan Mayorga

Direccion
Helena Pimenta

225 12 0v)

de Lope de Vega |
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Programa de ma de La dama boba, de Lope de Vega, direccio Alfredo Sanzol. 2017.






ASPECTES RITMICS

Accent ritmic (signe accent i negreta)

Pausa D
Pausa versal //
Pausa estrofica 1/

Pausa amb trencament de sinalefa

FElisid d'una vocal dins sinalefa

Sinalefa entre versos

Continua =
Alentiment del ritme Alentiment
Acceleraci6 del ritme Acceleraciod
ASPECTES TONALS
e
Pujada tonal
L\V'A
Baixada tonal
Anticadéncia ¢
Cadéncia
RECURSOS
Vibrato... (subratllat ondulat) aaaa
Allargament de vocal
CANVIS RESPECTE L'ORIGINAL. ..o *

TEXT AFEGIT....coiiii e [ ]



A
LAURENCIO: Agra -

R

con zco, hermosa sefl ra, //% '

que no sol mente viene =

els 1delasorient less
Ry >
p rtes,ﬂpues de vuestros jos
7
s le, con rayos masr jos -

yl ces plramld les; /// \

perosicuandosals %

1R N
tan grande fuerza tra is, // \w

Ry A Q
*! mediod a, ;qué har is? //\“
A

N
FINEA: Com r, como vos dec s //X

no pir mides nip ros, = >
7]
sino ¢ sas provech sas. //X.
R
LAURENCIO: Esas estr llas herm sas, = -

Ry
esos n cturnos luc ros, -

me [‘gnen furadem. // \\V
FINEA: Sivos and 1is con estr 1llas, // x\.
,qué m cho que osh yan*?ellas =~
arromadiz do ans ?  //
Acost os si mpre tempr no, /// //
y dorm d con tocad r //x‘

LAURENCIO: (No entend is que ost ngoam r, // %

“ ’

1 Canvi de paraula: substitueix “al”

2 Canvi de paraula: “hayan” substitueix “traigan”



A
puro, hon sto, 1 mpio y 1l no? // % '

FINEA: (Qué es am r?ﬂ

LAURENCIO: (Am 1?2 Deso/
FINEA: Dequ?

LAURENCIO: De nac saherm_sa. /N

FINEA: (,ES r@%es dlam nteﬂ%es csas -
de stas que muy lindas v 0? /// x
LAURENCIO: N ;UO \@ino de lahermos ra
de una muj r como VL/; //N
que, como lo manda*’ D1 s I
para buen fn se pro&; I/ % '
y%lta, que vos la terrls;s, /l N
enga;:ldra des oen ﬁ //x
FINEA: Ym (qué h dehac r aqui?: »/ﬁ
sis quev sme quef )iis? /I %
LAURENCIO: Quefrg;:rlle.ﬂz,No hab is o do // % |
que am r Ucon am T se yéa? ////’
FINEA: No sé yoc mo se h ga, //C N
porquen ncay he que;g(vio, /I X
ni en la cartilla lo . //
ni me lo ensefi mi rn@jdre. // X

MR
g N Q
Preguntar loamip dre.

2

LAURENCIO: Esper 0s, une no es as **/// X

FINEA: Pues, (,c ‘mo? D x

3 Canvi de paraula: “manda” substitueix “ordena”

4 Canvi de paraula: “asi” substitueix “ansi”



LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

PEDRO:

@
De estos mis jos // x

R
saldr nunosr yosvvos -

como esp ritus vis vos, =)
de s ngre yde fu gor jos ///%

que se entrar n por los vu stros. // x

@ 70 7% o
No, sefi r;% arri drov ya // v
c saen que esp ritus h ya. //%

S n los esp ritus nu stros, ///

quej ntos se handeencend r -
y causar un dulce fu go

R
con que se pierde el sosi go, //

. 7
hasta que se vieneav r

Ay
el Imaenlaposesin
que es el f n del casam%to; // x
que, con este s nto int nto, -~
J stos los am res SKV?], ///xl

L/ﬁ%\] MR
pues* el Ima que yo ?hgo // //

s peso s o
{Tanto p sa quien se ¢ sa? '

PEDRO habla con CLARA

A
Con 1, como os digo, Vﬁngo ///%
tan mu_rto por vuestro am T, //%

A
que aquesta ocasi n busqu[. /N

5 Canvi de paraula: “pues” substitueix “porque”



CLARA:

PEDRO:

CLARA:

PEDRO:

CLARA:

PEDRO:

CLARA:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

J
(Qué es am T, que no 1?/(% I
JAm r?B/;Loc ra, fur ! /////’
Ay
Pu sﬂ[fca tengo de est r? // / :
R s
Es una dulce loc ra //~

A
por quien la mayor cord ra //
R
suelen los hombres troc . //W ’
A N
Y , lo que mi ama hlglr (| —

eso haré [y !.U S s

o S e
Cienciaesam 1, /"

que el mas rudo labrad r /// '
a pocos cursos la adqui re. // %
En comenzando a quer r, /// g
e :

N

enferma la Volunt‘xjd // % ‘

deunad Ice enfermed‘ d //

No me le mandes ten r; ///
quenohetendoenmivda = -

sino s los sabai nes. //%

iAgr danme las lici nes! // ] N

Ta veras, de mi querda, >

7Y
como has de quer rme aqu ; // x\.

£ J
que es luz del entendimi nto // =~
RA <&

amr D S Y

R

Lo del casami nto
me cu draﬂ X
Y me importaam . //&-

7Y
(Pu S,U llevarame a su ¢ sa // %



y tendr me alld tambi n? //%

KRy
LAURENCIO:  S,sefi ra
7
FINEA: LY esoesbin? //
LAURENCIO: Y muyj stoenquiensec sa.///

Vuestro p dre y vuestram dre =~

RIA

casados fueron as *°. // %

De eso nac@étes. U x

FINEA: X2l
LAURENCIO: AN
FINEA: Cuando se cas mi p dre, /// %

(no estaba yo all tamp co? //f‘

.
LAURENCIO:  (Eiemeantengnonaeiay //
<A
Confiess" ESEE e/ Aparte
<57
IR

FINEA: Mi padre pienso que vi ne. //

—

O

LAURENCIO: [e] Pu sv yme.

LAURENCIO I PEDRO:  [Cordiosiden. /
"
FINEATCLARA: [QUSHEBLCE

Vase LAURENCIO I PEDRO

En aquesta versio s'han suprimit els versos finals y abans de la sortida d'escena dels personatges
masculins parlen a la vegada Laurencio 1 Pedro, 1 després Finea 1 Clara. A més cal destacar que hi
ha un moment on s'afageixen vocals fent que el compte sildbic es modifiqui i, fins hi tot, es facin

una sinalefes entre versos.

6 Canvi de paraula: “asi” substitueix “ansi”

"7 Canvi de paraula: “confieso” substitueix “sospecho”



o $

Ry
LAURENCIO: Agra
A R R Pl
con zco, herm sasefi ra, /.~
S o

que no éolarh nte vi ne =
el s 1delas orient les -
Ay A
p rtes U . pues de vuestros jos // %

Ry A
s le,conr yosm st jos//

Ry
y 1 ces piramid les; /// x

pero si cuando sal s // X

[é\f @ /). 7
tan gr nde fu rza tra 15&{/ %

al mediod a,  4qué har is? //
% \ LAv
FINEA: Com 1, como vos dec s; /// \
K\j 25
no pir mldevs) nip ros, /
w7 -

sino ¢ sas provech sas. // \\

7 Ay
LAURENCIO: Esas estr 1llas herm sas, //

o
€sos noct rnos luc ros, /// x

R R
me ti nen fu rade m //

RA
FINEA: Si vos andais con estr llas, //

RA  RA

(qué mucho que os tr igan llas
KA
arromadiz do ansv?///% B
r—lﬂ —~

Acost os siempre tempr no, //

R
y dorm d con tocad . // x

R Ay
LAURENCIO: (No entend is que os t ngo am_r. //

7 R A R
p ro, hon sto, lm&oyll n0? //W
FINEA: (Qué es am r?ﬂ

RA
LAURENCIO: Am 2l fe] Des oy N\



A

FINEA: (Dequ ? Va
A A
LAURENCIO: Deunac saherm sa. |
Zax 1R
FINEA: (Bs 1o, es dlam nt €s cosas i

LLLLL

A
LAURENCIO: N ;U sino de la herm sura

£ Ay
deunamuj rcomov s, // %
e Ry
que, como loord naDi s,

para bu n fn se proc ra; ///%‘
Ry R Ry
y sta,quev slaten is, //X

A 2N
eng ndrades oenm . //

FINEA: Yy , (qué he de hacer aqu =

sis quev sme quer 1s‘7 ////
/ [fv
LAURENCIO: Quer rme D ~i1No hab isodo
v A 7
que am r con am T se p ga? //%

“\/

FINEA: Yo**nos ¢ moseh ga, // A
N =
porquen ncay he querﬁo, ///%
:lv‘» 1 [{AN
ni en la cartilla lo v , 1 X

A
ni me lo ensefi mim dre. // \x

K\i fv
Preguntar lo a mi p dre // X

NVl
LAURENCIO: Esper os, que no es ans /// %
R e
FINEA: Pues, /c m()? U ///‘
'_(A\j
LAURENCIO: De estos mis jos // x

saldran unos rayos vivos //

. .t/{sj N
como espiritus vis vos, >

1O N Pl
de sangre y de fu gor jos//

8 Canvi d'ordre: “Yo no sé” substitueix “No sé yo”.



FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

PEDRO:

CLARA:

PEDRO:

CLARA:

PEDRO:

7 N
que se entrar n por los vu stros. //
v&;“

No, sefi r; arriedro v ya ﬁ;,
cosa en que esp ritus h ya. // X

Son los esp ritus nu stros,

R
que j ntos se han de encend r //

MR,

fa|

ycaus rund Icefu go
7
con que se pi rde el sosi go, // f '

hastaquesevi neavr

O @
el Ima en la posesi n//

7
que es el f n del casami nto; //

que, con ste s nto iht hto, //N
j stoslosam ress n, /// x
Bz % .
porque el Ima que yo t ngo // % ‘
N
a vuestro p cho se p sa. // x

i 4

;T ntop sa quien se c sa‘7 /1
PEDRO habla con CLARA

Con 1, como os digo, v ngo >

R R

A

tan mu rto por vuestro am r, // %

que aquesta ocasi n busqu . // %

KR R
(Qué es am 1, que no 10 s ? //%

(,Am r?U,Loc ra, fur r' //N

/\1
Pues (1 ca tengo de est r‘7 / /

Es unad lce loc ra // %

Zay

or qui nlamay rcord ra e
por q y i /



suelen los hombres troc . ///% '
g

CLARA: Y , lo que mi ama hici re // //
€so har UN @1
PEDRO: C1 ncia es am T, ///

queelm st dolabrad r — //
% \/ ) ]
a pocos c_rsos la adqul re. ////
A

]
En comenz ndo a quer r ) S

R Ry
enf rma la volunt d //

55

R O
d% &na d lce enfermed d. //
RA

CLARA: N melem ndesten r; // / ’

A
que no he ten do en mi VA&a // %
7! Ay
sino s losﬂ y “sabaii nes. // x

A Q)
FINEA: jAgr danme las lici nes! // %
A Ry
LAURENCIO: Taver s,dem querda,

Q
¢ moh sdequer rmeaqu; /
1D -
que esl z del entendimi nto, — %

ui DX

Ay
FINEA: Lo del casami nto //
me cu drqﬂ %
LAURENCIO: Y me imp rtaam. /N
FINEA: (Y mellevar asuc sa //
A

QW]

y me tendr *’all tambi n? // %

ILS‘
LAURENCIO: S, sefi ra.| .
Ay _
FINEA: LY soesbi n? // %
. . L;)v
LAURENCIO: Y muyj stoenqui nsec sa. // x

9 Canvi text: “;Y me llevard a su ¢ sa/ y me tendrd alld también?” substitueix “;Pues, llevarAme a su casa / y

tendrame alla también?”



FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

CLARA:

PEDRO:

CLARA:

Vuestro p dre y vuestra m dre //
cas dos ﬁ[f ;on ans . //x
De eso na[éites. D x
GY%U// |
WA
Cuando se cas mip dre, // /H; |

(no est bayo all tamp co? // f '
(7Y KA

((H y semej nte ignor ncia? // %
Sosp cho que sta gan ncia //// Aparte
R A
cam na a volv rme | co.)//N'
[/(N rf)ﬁ
Mip dre pi nso que vi ne. // %
Va N RA RA
Pues v ymfﬁg] \VAcord osdem. //x

iQue me pl‘::::‘ce! U //”

Vase LAURENCIO
RF .
(Fu se? D%
S; /.
R A

<> s
y segu rle me convi ne. // // g

&0
Ten dme en vu stra mem ria. // %

Vase PEDRO

Siosv is, ic ‘mo? %



(/N7
LAURENCIO: A Ag ra

O E— -
infi ro,ﬂ % b lla*" sefl ra, //%

que no solam nte vi ne =~

els 1delasorient les

VA

M ] O :
r inos, U//”pu s de vu stros jos// //

s le,conr yosm st jos//

A fl
y1 ces % piramid les; /// %

R R SN
FINEA: *,Qu r ya; ja,ﬂ/qu infi ros, /%
qu 1 ces piramid sas? //%
A A A
LAURENCIO: Jsas estr llas herm_sas, // // g
A 7

sos noct rnos luc ros,

&7 A _
m tien nﬂfu radem.//

. . vay
FINEA: Siv sand is conestr llas,

12 . SN
*“noesr roqueostr igan llas

ey
*13 acatarrad to as ? ///

Acost os siempre tempr no, // -

R R
*4enh rasdem s cal r. //X'

A 2 7 p;
LAURENCIO: ¢No entend is que ost ngoam r, /.~

[?\j [/&%j (V/
p ro, hon sto,// 1 mpio * 11 no? ///O Y

10 Canvi text: “infiero bella” substitueix “conozco, hermosa”

11 Canvi de text: “ ;Qué raya roja, qué infieros / qué luces piramidales?” substitueix “pero si cuando salis / tan grande

fuerza traéis, / al mediodia, ;qué haréis? / Comer, como vos decis; no piramides ni peros / sino cosas provechosas”.
12 Canvi de text: “no es raro” substitueix “;qué mucho”
13 Canvi de text: “acatarradito” substitueix “arromadizado”

14 Canvi de text: “en horas de mas calor” substitueix “y dormid con tocador”



FINEA: (Qu s am r" U%

LAURENCIO: (Am r?ﬂ Ve
R

FINEA: 1.

A
LAURENCIO: Des o.// -
FINEA: Dequ?

7o 7o Val Q
LAURENCIO: De nagc sa herm sa. //
FINEA: (Es roﬂ%es dlarn nteﬂ// es ¢ sa =,
S

de stas que my l ndas v 0? ///f
LAURENCIO: N D/ sino de la hermos@ ra - / 7~

de una muj_r como v_ s //

que, como lo ord na Di s, // //

A A
eslabell zam s T) ra \V

7
lap ral zqueten is %
engendra des rﬂ p / en m //X

FINEA: Yy , ;qué he de hacer aqu //
Co . Ry |
sis quev s %me quer is? /////”
A R -
LAURENCIO: Quer - r‘me.ﬂxﬂ ¢No habéiso do” // :

que am r con am T se pt )ga? /l %

(7Y
FINEA: Noséy cémoseh ga, // x
R

porque n nca yo he quer do, ///
S
nienlacartllalov,/ ~
Ry
ni me lo ensefi mim dre. //X

7o R
Preguntar lo amip dre.// x

15 Canvi de text: “es cosa” substitueix “es cosas”

16 Canvi de text: “es la belleza mas pura / la pura luz que” substitueix “para buen fin se procura; / y ésta, que vos la

tenéis”



%

O __0 N

LAURENCIO: Esper os,ﬂ %’que noesas // *”f
A
FINEA: Pu s, c mo?ﬂ/ﬁ
LAURENCIO: De stosms jos // 7
N o
saldr nunos yos v vos i// '
'_?\f. p:
como esp ritus furt vos*'*, //

7 A
de s ngrey de fuago r jos ////'

que s’ Yntrar np rlos vu stros. // X

FINEA: N, sefl 1;1 josse*’v yar— - %
ZeY] 1
C saen que esp ritus hxya. /? A\
7 7
LAURENCIO: Son los esp ritus nu_ stros, /// x
sy P
A

que j ntos se han de enceni r //// ‘

ycaus rund lcefu go
et 7Y
con que se pi rde el sosi_go, // %
e
hasta que se 1l ga*av r ///%
e [
el Imaenlaposesin //
A Ay Q
que es el f n del casami nto; /

y**!, con ste sacram nto*?, //
R RA
j stos los am ress_n, /// A
R KA
porqueel lmaquey t ngo // %
@1 F(ﬂ“‘
a vuestro p cho / sep sa. //X

R A 7N

FINEA: (T ntop saqui nsec sa?//

17 Canvi de text: “asi” substitueix “ansi”
18 Canvi de text: “furtivos” substitueix “visivos”
19 Canvi de text: “lejos se” substiuteix “arriedro”

9

20 Canvi de text: “llega” substitueix” “viene”
21 Canvi de text: “y” substitueix “que”

22 Canvi de text: “sacramento’ substitueix “santo intento”



PEDRO habla con CLARA

Q8 o T
PEDRO: As *¥, comoosd go,v ngo
§ 1A N Zay .
t nmu rto por vu stro am T, //%
Zay AN 7Y
que aqu sta ocasi n busqu . //%
F(L
A
CLARA: (Qué sam rx que nolos ‘7 //%
PEDRO: (,Am r‘7 D%‘Loc ra, Ufur r' ///x
CLARA: Pu s (,l cat ngo d’ %st r‘? // //
7| 1R
PEDRO: Esunad Iceloc ra //
AL
por quien la may r/ cord rar—>
'/\, [/(v f(ﬂ
s elen los h mbres troc 1. ///
Ry A
CLARA: Y .lo que mi ma h1c1 re, > / ‘
'eso har D N
A
PEDRO: Ci nciaesam r,
R

queelm st do labrad r :

con** p cosc 1s0s | dqu1 re ///X
' et

En comenz ndo a quer r, // %
1R 1A
enf rmalavolunt d
[ZaN Ry
deunad Ice enfermed d. // x
CLARA: No me le m ndes ten T; ///%
R

que no he ten do en mi v da //

YA . R PN
sino s lo** % sabafi nes./ . [Ay]
R

7 A
FINEA: jAgr danme las lecci nes!**®// x\.

23 Canvi de text: “asi” substitueix “con él”
anvi de text: “con” substitueix “a
24 C de text: > substit “a”

25 Canvi de text: “solo” substitueix “solos”

26 Canvi de text: “lecciones” substitueix “liciones”



LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

IS R
T ver s, de mi quer da 1 X

A Q@
¢ mo has de quer rme aqu; //
R Ay

A

que sl zdel entendimi nto -
RS
AN
am r.ﬂ \\
R

Lo del casami nto

me cu dra.|
3
g Ao

N
Y me imp rtaam. //\

7 KA Pl

(Pu s, llevar meas c sa e

A A

/y tendr Lme all tambl n’? ///

S sefi ra‘ﬂ

LY soes b1 n? /%

Ym yj sto// enqulnsec sa. ///x

A
Vu stro p dre yvu stram dre

R A
cas dos fueron as *27. //

De@éi‘o‘/fr\-lacfétes.ﬂf S A
o
o |
8./ N\
(7Y

Cu ndo se cas m1p dre ////

Ay B Ay I
(noest bay all tamp co? &
ZaY Ay
((H y semej nte ignor ncia? //%
KA Ry A
Sosp cho que stagan ncia
R Ay

camna avolv rmel co.) ///

Ay
Mip dre pi nso que vi ne. //
/

N /\j /
Pues v ymﬂ ~Acord os dem //// ‘

iQue me pl ce! U%

27 Canvi de text: “asi” substitueix “ansi”



Vase LAURENCIO

W] >
CLARA: (Fu se?
PEDRO: S/,
0 % 7Y -
y segu rle me convi ne. ///// '
Ay Ry

. Q
Ten dme ya en U record do.**//
Vase PEDRO

R Ry
CLARA: Siosv is, (¢ mo? Ux

28 Canvi de text: “Tenedme ya en recordado” substitueix “tenedme en vuestra memoria”



LAURENCIO: Ag rar >

que no solam nte vi ne >

7
el S IU%e las orient les =~
Ay s
p rtes,ﬂ%pues de vuestros jos -

le U%on I yos masr _]OS //%

7Y
yl ces piramid les; /// x

pero si cuando sal S /W
tan gr nde fu rza- //%

“_ i\
FINEA: - DNomo vOs de?é; >

no pir mides ni p ros, // %
sino ¢ sas provech sas.//
R %
LAURENCIO: )sas estrellas hermosas, //

“sos noct mos luc ros, /// %
L A
me ti nenfu radem . //X
FINEA: Si vos and 1is con estr llas, // %
o %
Jqué m nos** que os traigan llas -
R 7
acat rrado*® ans ? /// x
1R 1R
Acost os siempre tempr 1L P —
— A .
y dormid con tocad r. // x

A e A
LAURENCIO: (No entend is que ost ngo am 1, /.

29 Canvi de paraula: “menos” substitueix “mucho”

30 Canvi de paraula: “acatarrado” substitueix “arromadizado”



oo, IR B 11 no? 1

FINEA: ﬁvﬂ /7
LAURENCIO: -ﬁ N
FINEA: :De qu ? Va

=0
LAURENCIO: De una cosa hermvwsa. /l x
B A A A "
FINEA: :)s ro, s| diam nte, es cosa*®! >
D! 1o 5 diam e, B G
7N
de éstas que m y 1 ndasv o? ///%
LAURENCIO: N ; Usino de la hermos rar—">

A Ay
deunamuj rcomov s, // %

que, como lo ordena Di s, // %

R R
parabu nfnse proc ra; ///x

7 Ay
y sta, unev s la ten 1s //f

eng fldra desﬁé enm. // x
s
FINEA: Yy ,(qué he de hacer aqu S

A A
sis quev sme quer 1s‘? ///%
ava Ry Ry
LAURENCIO: Quer rme. D%(’NO hab is o do //

RS
que am r Dcon am rsep ga? //%
e OO 2
FINEA: Noséy c mo se h ga,
porque n nca yo he quer do, ///
nienla cartﬁlla lov,// f

ni me lo enseii mi m dre. //

Preguntar lo a mi p dre. //%‘

LAURENCIO: Esper os, U % que no es ans ///X
Ay D
FINEA: Puﬁs, [C mo? U %

LAURENCIO: De stos mis jos // %

31Canvi de paraula: “cosa” substitueix “cosas”



FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

PEDRO:

CLARA:

Ry Ay N
saldr n unos rﬁyos v vos // f

como esp ritus vis vos,— -

A A A
de fu goy des ngre*?r jos //%‘

que se entrar n por los vu stros. // x

R A A D
N ,sefl r;arri drov ya //

7 DA
¢ saen que esp ritus h ya. //x
S n los esp ritus nu stros, ///%
R A A

quej ntosseh nde encend | [ —
7 R RA

ycaus rund Ice fu go //N

con que se pierde el sosi go, %
Ry
hasta que se vieneavr %

vay Ay
el Ima en la posesi n // %
92 f\

D
que es el f n del casami nto // X
que, con este s nto intkﬁto, //%“

j stos los am res sﬁn, I x

PEDRO habla con CLARA

N A
Con 1, como os d go, v ngo ///

Ay A A 1R
t nmu rto por vu stro am T, //%

que aqu sta ocasi M busqu //x

(Qué es am r, %ue nolos ‘? // f

32 Canvi d'ordre: “de fuego y de sangre” substitueix “de sangre y de fuego”



PEDRO:

CLARA:

PEDRO:

CLARA:

PEDRO:

CLARA:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

(Am rVU,Loc ra, fur r! /////

Ry
Pues Dd ca% ngo de est r‘7 /l //

A
Es una dulce loc Xra // &

7

por quien la mayor cord ra f

& &

su len los hombres troc 1. ///

Y, / lo que mi ama hici re // %
€so hargé Dx\
7!

Cienciaesam 1, //

Y A
que el masr dolabrad r =

\j / M
a pocos cf rsos la adqulxre ///\‘

IS
En comenz ndo a quer r, // f
Y

enf rma la volunt Ad X\
de una d Ice enfermed d. // x

N melem ndesten r; // f

que no he ten do en mi v a//

AN
y/\ M
sino s los sabaii nesx

[ﬁ f\A s
jAgr danme las lici nes' 11

A
B RA Ay
T Vervs de m quer da, /// %

¢ mo h s de quer rme aqu ; // &

.
amE
R
Lo del casami nto //f “

me cu drqﬂx
R

Y me importaam . // %

Ay R .
()Pu s, Ullevar measuc sa// %
N KA

y tendr me all tambi n? // %



LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

LAURENCIO:

FINEA:

CLARA:

PEDRO:

CLARA:

S, sef @%
rvﬁ

N

LY soesbin? //f
Ym yj stoenqui nsec sa. ///X

R @ @ =oA
Vu stro p drey vu stra m dre //f

7 A
cas dos fu ronans. // x

SC’.J//%'

Cuando se cas mip dre, ///%

(noest bay all tamp co?// %

(¢Hay semej nte ignor ncia? //f

v ? -
Sosp cho que sta gan ncia //

Oy DAy
cam na a volv rme 1 co.) ///N
Mi p dre pi nso quevi ne.//
P p N q %

Pues V@yme. Acord(\Jos D ﬂ”// x

iQue me plwée! UX

Vase LAURENCIO

(;Fﬁ@se?ﬂ %

A R
y seglf> rle me convi ne. /// x

RN

Vase PEDRO

Aparte



H

ACCENT RITMIC: accentuaci6 interna de cada tipus de vers, que fa que cadascun tingui un ritme

concret.

ALLARGAMENT VOCALIC: prolongaci6 d'una vocal.

ANTICADENCIA: acabament d'un mot amb entonaci6 ascendent.

BAIXADA TONAL: disminuci6 d'una nota.

CADENCIA: acabament d'un mot amb entonaci6 descendent.

CONTINUITAT: efecte d'entonacié que fa percebre el final d'un vers i l'inici del segiient com una

mateixa frase.

ELISIO D'UNA VOCAL: no pronunciacié d'una de les vocals d'una sinalefa.

ENTONACIO: corba melodica d'una frase.

PAUSA DINS DEL VERS: detencid6 momentania del curs recitat o llegit en l'interior d'un vers. Per

exemple: “partes, (pausa) pues de vuestros”.

PAUSA ESTROFICA: detencié momentania del curs recitat o llegit de 1’estrofa. Acostuma a ser
més notoria que la versal, ja que la l'estrofa nova indica un canvi, encara que mintscul, de la idea

expressada en l'estrofa anterior.

PAUSA VERSAL / TALL VERSAL: detenci6 més o menys amplia del curs recitat o llegit al final

d’un vers.

PUJADA TONAL: augment d'una nota.

SINALEFA ENTRE VERSOS: Fusid en una sola sil-laba de dues vocals en contacte situades 1’una

a la fi d’un vers i I’altra al comengament del vers segiient.



VIBRATO: Efecte derivat de l'oscil-lacié de 'altura d'un to com a maxim de mig to.



ANNEX 3



FIGURA 1

DIAGRAMA PAUSES [ TRENCAMENT SINALEFES
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FIGURA 2

DIAGRAMA VELOCITAT
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FIGURA 3

DIAGRAMA SINALEFES VERSALS I ELISIONS
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FIGURA 4
DIAGRAMA ENTONACIO
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FIGURA 5

DIAGRAMA RECURSOS
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Vibrato Allargament vocal
FIGURA 6
DIAGRAMA PAUSES I TRENCAMENT SINALEFES
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FIGURA 7

DIAGRAMA VELOCITAT
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FIGURA 8
DIAGRAMA SINALEFES VERSALS I ELISIONS
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FIGURA 9

DIAGRAMA ENTONACIO
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FIGURA 10
DIAGRAMA RECURSOS
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FIGURA 11
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FIGURA 13

DIAGRAMA SINALEFES VERSALS I ELISIONS
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Sinalefes entre vers Elisions
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FIGURA 15

DIAGRAMA RECURSOS
12 FINEA
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FIGURA 16
DIAGRAMA PAUSES [ TRENCAMENT SINALEFES
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FIGURA 17

DIAGRAMA VELOCITAT
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FIGURA 18
DIAGRAMA SINALEFES VERSALS I ELISIONS
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FIGURA 19

FIGURA 20

DIAGRAMA ENTONACIO
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FIGURA 21

DIAGRAMA PAUSES I TRENCAMENT SINALEFES
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FIGURA 22

DIAGRAMA VELOCITAT
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FIGURA 23

DIAGRAMA SINALEFES VERSALS I ELISIONS
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FIGURA 24
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FIGURA 25

DIAGRAMA ENTONACIO
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