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< PRESENTACIO, OBJECTIUS I METODOLOGIA.

Si bé és cert que comencava a ser hora de que a Francesc Torrescassana se 'hi prestés una
mica d’atencid, la decisié d’estudiar-lo a ell va venir una mica de casualitat, no va ser una decisio
tancada des d’un inici, sin6 fruit de més d’una sessi6 de tutoria en les que sorgien idees, sent en un
primer moment un plantejament hipotetic que va quedar a 'aire. No sé dir segur que em va
empenyer a prendre finalment aquesta decisié, segurament la curiositat i Poportunitat d’iniciar un
estudi partint gairebé des de zero, en el que sabia que aprendria molt (i aixi ha estat), pero si que
puc dir que a data d’avui, aquesta decisié no la canviaria. A poc a poc el treball va anar prenent
forma, sortint de la nebulosa inicial de desconeixement, i convertint-se en una recerca que anava ja
de la ma de linteres, que em va anar despertant la voluntat de fer un petit homenatge merescut a
Francesc Torrescassana, agafant-li al llarg de la recerca també certa estima, com suposo que és
normal en qualsevol que estudif intensivament durant mesos un mateix autor. Espero haver pogut

contribuir, ni que sigui a grans trets, a la recuperacié de la seva memoria.

Tot 1 ser un pintor nombrat en la majoria de publicacions de caracter general de pintura
catalana 1 objecte d’algun petit estudi, mai se I’hi havia dedicat un treball suficientment aprofundit.
El principal objectiu d’aquest treball és fer un pas per recuperar la memoria del pintor Francesc
Torrescassana, i poder reconstruir la seva trajectoria vital 1 artistica. Tenint en compte que el present
estudi queda emmarcat dins del Master Oficial en Analisi i Gestié de Patrimoni Artistic de la
Universitat Autonoma de Barcelona, el qual te una durada d’un curs académic, és clar que els
objectius del treball no poden pretendre arribar a un complet aprofundiment de Iautor i la seva
obra, pero si en posar les bases que permetin fer-ne un primer estudi general. Aquest treball aspira,
amb un format biografic, a resseguir els principals esdeveniments vitals 1 professionals de artista, i
treure a la llum informacié mai abans recopilada i analitzada de manera conjunta, sempre amb la

voluntat de crear un discurs amb analisi, comprensio i contextualitzacié de totes les dades.

El treball, doncs, pretén ser un punt de partida i no d’arribada en lestudi del pintor
Torrescassana, fent una primera cerca, assemblatge i ordenacié de les dades i informacions
conegudes i desconegudes fins a la data, comptant amb un important component de recetca.
Unicament a partir de la bibliografia existent no setia possible dur a terme un treball suficientment
complet i aprofundit, de manera que, a més de la recopilacié i analisi de la bibliografia, ha calgut
recérrer a altres metodes. Han estat claus el buidatge de premsa i la cerca de documentacié d’arxiu
per tal de poder reconstruir la seva trajectoria, aixi com les consultes al Registre Civil de Barcelona
pel que fa a les dades de caracter biografic. La cerca de familiars que poguessin ajudar en la
reconstruccié de tota una vida ha format part de la metodologia seguida, tot i ser de totes les vies la
que menys fruits ha donat. Aquest és, doncs, un treball de metodologia variada, ja que al tenir
informacié poc abundant, ha estat necessari recérrer buscar varietat de vies, tractant aixi

d’extreure’n el maxim.

Una de les principals problematiques del treball ha estat la falta d’obra datada de ’artista
que permetessin fer-ne una correcta analisi per tal de coneixer la seva evolucié estilistica. Tenint en
compte aixo, la intencié ha estat tractar dins del mateix cos del treball les obres que
cronologicament (o tematicament) encaixaven en el discurs. Per concixer la seva obra ha estat
essencial el contacte amb els museus i entitats que conserven obra seva, diferents arxius ens han
proporcionat fotografies antigues d’obra seva, i també la consulta de plataformes com ArtPrice o
ArtNet ha contribuit a poder conéixer visualment la seva obra. Per tal de posar una mica d’ordre a
la seva obra s’han dut a terme tres annexos d’imatges diferenciats que ajudessin en part a catalogar,



pero també a facilitar ’accés a la seva obra, que ha estat poc difosa. El primer annex ens mostra les
obres conservades en institucions publiques i alguna institucié privada, el segon conté la col-leccid
de pintures de la Casa Vicens (el conjunt més nombrés d’obra exclusivament de Torrescassana), 1
en el tercer annex es localitzen la resta d’obres nombrades en el text, deixant aixi menys descoberta
la seva obra. En definitiva, aquest treball pretén donar una visié el més amplia i completa possible
del pintor, omplint alguns dels molts buits que hi ha en I'estudi de l'artista per tal de donar alguns
punts de llum.

Per dltim voldria agrair tot el suport i ’ajuda rebuts per part del meu tutor Ricard Bru, aix{
com el professorat implicat en el master, especialment als professors Bonaventura Bassegoda i
Nuria Lloreng, que sempre s’han mostrat disposats a donar-me un cop de ma. També agraeixo la
bona predisposicié rebuda per part dels diferents museus, arxius i institucions amb els que he estat
en contacte durant el curs académic, que m’han facilitat amablement 'accés a tota mena de
materials.



1. ESTAT DE LA QUESTIO.

Francesc Torrescassana Sallarés (1845 — 1918) és un pintor de la segona meitat del segle
XIX iinicis del segle XX, format com a deixeble de Ramon Marti i Alsina i que parteix, per tant, de
la tendéncia realista del seu mestre. La seva obra queda emmarcada dins del realisme catala, tot 1 que
també experimenta una evolucié als dltims vint anys de trajectoria en una voluntat de
modernitzacié. A pesar de ser un autor que s’havia guanyat cert renom des de la joventut, forca
implicat en diferents entitats art{stiques i culturals, i expositor regular, va comengar a quedar apartat
amb l'arribada del modernisme, caient en I’oblit després de la mort. Avui en dia encara continua
sent un autor poc estudiat per la historiografia de l'art catalana, perd tot i no tenir cap estudi
complet sobre ell i la seva obra, comptem amb un degoteig d’aportacions a la seva memoria des de
finals de segle XIX fins a P'actualitat. Tot seguit anomenaré les principals contribucions a ’estudi del

pintor Francesc Torrescassana Sallarés fins al moment actual.

La primera nota biografica que trobem sobre Francesc Torrescassana es troba al Dicconario
biogrifico y bibliogrdfico de escritores y artistas catalanes del s. XIX d’Antoni Elias de Molins,! publicat entre
els anys 1889 i1 1895, encara en vida del pintor, en el qual ens en fa una descripcié molt minsa,
dedicant-I’hi tan sols unes poques linies. Després de la seva mort, a pesar de l'oblit del seu nom
entre el public general, durant la primera meitat del segle XX hi van haver alguns intents
d’homenatjar-lo i tornar a posar en valor la seva obra. Aquest nou interes per Torrescassana es va
materialitzar amb dues exposicions de 'artista a les Galeries Syra, duta a terme per part d’amics 1
antics alumnes seus, 1 anys més tard a la Sala Parés, on havia exposat sovint temps enrere, i que

coincideixen en un moment de recuperaci6 de la pintura vuitcentista.

L’any 1934, arran de Pexposicié monografica en homenatge a Francesc Torrescassana que
es va fer a les Galeries Syra de Barcelona, anomenada Exposicid monografica del pintor Torrescassana,
conservem les invitacions? i dos fulletons de 'exposicié, en un d’ells hi ha un text introductori,? on
es contextualitza I’exposicié en aquesta recuperacié d’artistes del segle passat, i a I'altre s’hi adjunta
el llistat d’obres exposades.* Trobem també alguns articles a la premsa sobre el pintor: “La
monografica de Francesc Torrescassana” a la revista Mirador el 25 d’octubre del mateix 19345
seguida de “Exposicié6 d’homenatge a Torrescassana” al Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona el febrer
del 1935.6 Aquesta dltima, amb una extensié de deu pagines, continua sent una de les publicacions
més completes fins al moment, citada per la majoria de les fonts postetiors, 1 que ens proporciona
informacié de caracter no només professional sind també personal, ja que conté els relats de dues
persones que el van coneixer en vida. El primer d’ells és Josep Francesc Rafols, qui en fa una
valoracié artistica, mentre que en el text de Joaquim Renart, llegit el 27 d’octubre en un acte fet a
Iexposicid, recorda amb efecte el que havia estat el seu mestre, 1 ens deixa un text ple d’anécdotes

personals i detalls més intims. Gracies a la segona de les exposicions, celebrada aquesta vegada a la

I ELIAS DE MOLINS, A., 1889-1895, p. 695.

2 Biblioteca del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Petits catalegs. Invitacid a la conversa sobre “Records intims del
pintor Torrescassana” donard en Joaquim Renart, amb motiu de l'exposicid monografica de esmentat artista., 27 d’octubre
de 1934 a dos quarts de vuit del vespre. Galeries d’Art Syra, Barcelona.

3 Biblioteca del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Petits catalegs. Exposicid monografica del pintor Torrescassana,
del 6 al 19 oct. 1934, Galeries d’art Syra, Barcelona.

4 Biblioteca del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Petits catalegs. Exposicid monografica de obra del pintor
Torescassana. Galeries Syra. Diputacié 262, Barcelona.

> GUAL, E. F., “La monogtrafica de Francesc Torrescassana”, E/ Mirador, 25 oct. 1934, num. 298, any IV, p. 7.
¢ “Exposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museuns d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 52-62.
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Sala Parés i anomenada F. Torrescassana. Pintor maestro 1845-1918, trobem, a més del cataleg,” un altre
text monografic i critic breu a Destino el 4 d’abril del 1942: “Las exposiciones y los artistas.
Francisco Torrescassana”.8 En el llibre anomenat Historia de la Sala Parés de Joan A. Maragall 9 es
comenta que aquesta va ser una exposicié nodrida i documentada, feta en un moment en que era
habitual dedicar alguna exposicié antologica a mestres del passat, perd a pesar d’aixo no ens ha
arribat cap document on es reculli un estudi sobre Iartista, més enlla del breu cataleg i les noticies

de premsa.

No és fins als anys 1951-1954 amb la publicacié de Diccionario biogrifico de artistas de Cataluiia:
desde la época romana hasta nuestros dias de Josep Francesc Rafols!? que tornem a trobar una biografia
seva, aquesta vegada una mica més completa que la primera d’Elias de Molins. El diccionari de
Rafols anira seguit, als volts del 1956, del libre Historia de la pintura en Cataluiia de Josep Gudiol,!!
qui fa unes quantes consideracions sobre Torrescassana com a deixeble de Ramon Martf 1 Alsina i
contribueix a contextualitzar-lo, sense aportar cap dada nova sobre el pintor. No és fins al cap d’uns
vint-i-tres anys que tornem a trobar a Torrescassana al libre FE/ paisatgisme a Catalunya de Francesc
Fontbona l'any 1979,12 seguit 'any 1983 del volum 6 de Historia de l'art catala. Del Neoclassicisme a la
Restanracid: 1808-1888" del mateix autor, incloent-lo de nou dins del panorama artistic com a

deixeble de Marti i Alsina i fent una valoraci6 general de la seva producci6 artistica.

Una nova aportacié sera Ulnventari d'artistes catalans gue participaren als salons de Paris fins I'any
1914, de 'any 1986,'* que ens fa més accessible la informacié sobre els pintors que van exposar a
Patis, entre els quals hi ha Torrescassana. L’any 1995 es publica Pintura y escultura en Espaiia, 1800-
7910 de Catlos Reyero,!> on dedica alguns subcapitols a la pintura realista catalana, nombrant al
pintor en algunes ocasions. Els llibres Pintores Esparioles en Paris (1850-1900)'6 1 Pintores Esparioles en
Roma (1850-1900)'7 de Catlos Gonzalez i Montse Marti publicats 'any 1996, sén els primers a
descriure els viatges fets pel pintor a Paris i a Roma, encara que de forma forca general i sense
concretar les fonts, seguits 'any 1997 de Les Orientalistes de I'école espagnole de d’Eduardo Dizi Caso,!$
on se’l contempla com a orientalista espanyol per les pintures de joventut fetes a Egipte. El mateix
any 1997 hi ha una altra biografia del pintor escrita per Francesc Fontbona a Artistas pintados.
Retratos de pintores y escultores del siglo XIX en el Museo del Prado,” per tal de parlar del retrat que Ramon
Marti i Alsina va fer al seu deixeble Torrescassana, conservat al museu. També el mateix 1997 es
publica el volum 9 d’Ars Cataloniae?® on en parlen breument. L’any 1999 trobem el, Reperrori
d'excposicions individuals d'art a Catalunya (fins a l'any 1938)2! on apareix la ja nombrada exposici6 de
I'any 1934 a les Galeries Syra, i anem trobant petites referéncies a ell en algunes publicacions com

7 Biblioteca del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Petits catalegs. Exposicion VIII, 1941-1942,
F.Torrescassana, pintor maestro, 1845-1918. Del 27 de maro al 9 de abril del 1942. Sala Parés, Petritxol, 5,
Barcelona.

8 “Las exposiciones y los artistas. Francisco Torrescassana”, Destino, 2a ¢poca, any VI, nim. 246, Barcelona, 4
abr. 1942, p. 11.

® MARAGALL, J.A., 1975, p. 286.

10 RAFOLS, J. F., 1951-1954, vol. I11, p. 1275-1276.

11 GUDIOL, J., c. 1956, p. 215

12 FONTBONA, F., 1979, p. 61, 62, 62 1 104.

13 FONTBONA, F., 1983, p. 142-143.

14 FLAQUER I REVAUD, S. i PAGES I GILIBETS, M. T.; diteccié: FONTBONA, F., 1986.

15 REYERO, C., 1995.

16 GONZALEZ, C.i MARTI, M., 1996, p. 241.

17 GONZALEZ, C. i MARTI, M., 1996, p. 275-276.

18 DIZI CASO, E., 1997, p. 9.

19 FONTBONA, F., 1997, p. 88.

20 ALA V.V, 1997.

21 MONTMANY, A., NAVARRO, M. i TORT, M.; direccié: FONTBONA, F., 1999.
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ara el cataleg de U'exposicié Pintors espanyols a Paris, 1850-1910 de la Fundacié La Caixa,?? on se’l
nombra molt breument. El mateix any es publica el Cataleg de/ Musen de la Reial Acadeémia de Belles
Aprts de Sant Jordi de Francesc Fontbona,” on al conservar-s’hi una obra seva ens en fa una

descripci6 incloent-hi una breu biografia sense noves aportacions.

Ja lany 2002 ens trobem amb el Repertori de catdlegs d'excposicions col-lectives d'art a Catalunya (fins
a l'any 1938),2# les quals ens permeten resseguir amb facilitat la seva trajectoria expositiva a la ciutat
de Barcelona, seguit 'any 2005 pel Projecte de Fi de Carrera de Daniel Ribas Muns i Guillem
Pacheco Gémez anomenat La Casa Vicens d’Antoni Gaudi,?> on patla breument del conjunt d’obres
de Torrescassana exposades encara avui en dia al menjador de la Casa Vicens. L’any 2006 Maria
Isabel Marin Silvestre publica Cercle Artistic de Barcelona: 1881-2006. Primera aproximacid a 125 anys
d’historia,®® que ens permet fer-nos una idea de la seva implicacié i aportacions dins d’aquesta
instituci6. També la Tesi Doctoral de Nuria Fernandez Rius Pax Audouard, fotograf retratista de
Barcelona. De la reputacid a [oblit (1856-1918)77, ens ajuda a ampliar el coneixement sobre

Torrescassana a 'estudiar el seu alumne Pau Audouard entre els anys 2006 1 2008.

Al capitol “Els deixebles de Ramon Marti i Alsina” del volum 1 Artistes catalans: pintors, de
P’any 2008, escrit per Gloria Escala Romeu,? presenta un text on entre els alumnes de Marti Alsina
dedica alguns paragrafs a Torrescassana, una extensié for¢a bona tenint en compte la majoria de
textos escrits fins al moment. Aquesta publicacié ve seguida de la Tesi Doctoral E/ Pintor Ramon
Marti Alsina (1826-1894): contrastos de la seva vida a partir d'una documentacid inédita, i proposta d’un primer
cataleg de Maria Concepcién Chillén Dominguez 'any 2010, 22 on ens déna alguna noticia nova de
Torrescassana, peto el principal valor d’aquesta tesi pel que fa al nostre pintor es troba en I’apendix
documental, localitzat al volum 3, on hi recull, entre altres coses, correspondencia de Marti 1 Alsina
dirigida a la seva muller, en la qual el cita en diverses ocasions, donant-nos aix{ una idea de la relacié

d’amistat i confian¢a que tenien mestre i alumne.

Algunes de les informacions més actuals sobre el pintor s’han publicat a través d’internet.
Trobem breus biografies de Torrescassana a enciclopédia.cat® a la web de la Fundacié Banc
Sabadell,’! aixi com un extracte del llibre escrit per Francesc Fontbona 'any 1997 a la web del
Museo del Prado,?? 1 el cataleg en linia del Reial Aacadeémia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,?
amb el mateix text que hi ha al cataleg en paper del 1999. A T’abril de I’any 2014 Fernando Alcolea
publica al seu blog3* una breu biografia de Francesc Torrescassana, on apareixen algunes dades
noves, tot i que sense massa aprofundiment. No és fins a 'any 2017 que tornem a trobar una nova
publicacié del pintor, quan Victoria Dura Ojea publica un comentari d’una obra, anomenat
“Francesc Torrescassana Sallarés, Un carrer” a la web del Museu d’Art de Girona,? i que també
forma part del recull Dorge mesos, dotze obres publicat en paper pel mateix museu. L’aportacié més

2 A AV.V, 1999.

23 FONTBONA, F., 1999.

24 MONTMANY, A., COSO, T. i LOPEZ, C.; direccié: FONTBONA, E., 2002.

25 RIBAS MUNS, D. i PACHECO GOMEZ, G., 2005.

26 MARIN SILVESTRE, M. 1., 2006.

27 FERNANDEZ RIUS, N., 2006-2008.

28 ESCALA ROMEU, G., 2008.

29 CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010.

30 Vegeu: https://www.enciclopedia.cat/EC-GEC-0066922.xml [tltima consulta 23/06/2019].

31 Vegeu: https://www.coleccionbancosabadell.com /artist/francesc-torrescassana-sallares/ [Gltima consulta
23/06/2019].

32 Vegeu: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-pintor-francesctorrescassana/a3fedbdc-
a843-4ac5-85ff-a7b3b0a58b76rsearchMeta=torrescassana [dltima consulta 24/06/2019].

3 Vegeu: https:// www.racba.org/es/mostrarobra2.php?id=536 [dltima consulta 05/07/2019].

34 ALCOLEA, F., abt. 2014.

3 DURA OJEA, V., 2017.
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recent a lestudi del pintor és d’Isabel Artigas al desembre de l'any 2018, publicant Francesc
Torrescassana Sellarés, el pintor de la llum que encara viu entre les ombres. Petit homenatge en els 101 anys de la
seva mort al seu blog¢ on fa I'estudi més complet que tenim fins al moment sobre el pintor,
demostrant una recerca de documentacié més profunda que les anteriors, fent un recorregut vital i

tenint en compte els diferents generes cultivats, i no tnicament el paisatge com és de costum.

Després d’haver resseguit i analitzat la informacié que hi ha publicada fins avui en dia sobre
el pintor Francesc Torrescassana, queda en evidencia que en general, la majoria d’informacions
acostumen a ser molt breus, on en paragrafs curts s’aglutinen les poques dades biografiques, de
recorregut expositiu i d’analisi estilistic que hi ha. El coneixement que en tenim es deu en gran part
a estudis generals relacionats amb ’art catala del segle XIX, o bé estudis d’altres autors amb qui va
tenir algun tipus de relacié. En comptades ocasions hi ha hagut un interes directe cap al pintor, i
aix0 comporta poca informacié molt repetitiva. A pesar de les fonts nombrades anteriorment, el
coneixement que ens proporciona la bibliografia, que fins ara no havia estat recopilada 1
contrastada, resulta insuficient per poder resseguir de forma completa la seva activitat tant vital com

professional.

36 ARTIGAS, 1., des. 2018.



2. INTRODUCCIO AL CONTEXT HISTORIC, CULTURAL I ARTISTIC.

El pintor Francesc Torrescassana Sallarés va viure a la ciutat de Barcelona entre el 18451 el
1918. Nascut el mateix any que la Constitucié Espanyola del 1845, s’obria una nova etapa dins el
regnat d’Isabel II, substituint I'anterior Constitucié del 1837 per una de tendencia liberal molt
conservadora, que va estar vigent fins 'any 1868. Aquest és el moment de la creaci6 de la Guardia
Civil 'any 1844, de les reformes tributaries d’Alejandro Mon I'any 1845, que establien les bases del
sistema tributari que va durar aproximadament fins any 1900, i de I'anomenada Guerra dels
Matiners entre 1846 1 1848, que va ser una de les reaccions de protesta de Catalunya cap a aquest
nou sistema, una insurreccié sufocada que també es coneix com a Segona Guerra Carlina. El
context de la seva infancia i primera joventut, doncs, van ser els anys de regnat d’Isabel 11, que van
anar acompanyats de diversos alcaments bel'lics catlins, dels quals la Segona Guerra Carlina 1
I’alcament del 1855 van ser els ocorreguts a Catalunya. A més, amb la Revolucié Industrial el
panorama cultural a Catalunya estava canviant sensiblement, els dirigents de I’Antic Regim
comencaven a deixar pas a les classes socials del mén modern, la burgesa i la proletaria, amb la
conseqiient lluita de classes. Aquell era un moment de gran creixement de la industrialitzacio, que

va portar a la creaci6 del primer ferrocarril peninsular entre Barcelona i Mataré I'any 1848.37

En aquells anys comengava a ser evident un moviment de Renaixenca nacional i cultural a
Catalunya, iniciat als anys 1830, tot i que ja s’insinuava des de finals del segle XVIII i inicis del segle
XIX, i que va assolir la plenitud entre els anys 1870 1 1880. En conjunt, la Renaixenca constituia un
intent de recuperar i definir una consciéncia diferencial catalana, i al mateix temps adaptar alguns
dels corrents europeus del moment, fet que va repercutir en tots els caps de la creacié. Es va buscar
la identitat en dos sentits, en el passati en la tradicié popular. I.’Edat Mitjana va ser reconvertida en
un paradis perdut que va ser vista com la sintesi de les llibertats nacionals, i per altra banda els
folkloristes es van dedicar a recollir el patrimoni de cancons, llegendes, rondalles, balls, etc, fixant
els tipus de comportaments de menestralia urbana 1 pagesia, i els escriptors van contribuir a la
divulgacié d’aquesta massa d’idees. Torrescassana va estar en contacte amb aquestes idees i els seus
estudiosos i divulgadors, com és el cas del folklorista Cels Gomis, a qui va retratar als volts del
1898. També la llengua catalana havia comencat a adquirir connotacions clarament simboliques, un
fet que va prendre cos amb la restauraci6 dels Jocs Florals, que van ser la institucié més decisiva del
moviment, ja imaginada a les decades de 1830 1 1840 i instaurada I'any 1859. La premsa i la inddstria
del llibre, dos mitjans que la Revolucié Industrial havia posat en primer pla, van ser claus per a la
Renaixenca 1 la seva difusié.3® Francesc Torrescassana, que va créixer en aquest ambient de

desenvolupament del catalanisme, en va estar forca influenciat, i hi va contribuir i participar.

Pel que fa a les Belles Arts, durant la primera meitat del segle XIX a Catalunya no havia
existit cap centre oficial dedicat a I’ensenyament artistic, siné que va ser la Reial Junta Particular de
Comer¢ de Barcelona qui se n’havia ocupat, creant I”’Escuela Gratuita de Disefio” Pany 1775 per tal
de formar professionals en I'estampacié de les “indianes”(un dels negocis més prospers de la
industria textil catalana). Més tard, 'any 1778, I’escola va ampliar activitat pedagogica als ambits de
la pintura, escultura i arquitectura, passant-se a anomenar “Escola de Nobles Arts”, situada a
Pedifici de la Llotja de Barcelona, també seu de la Junta de Comerg¢. No va ser fins ’any 1850, quan
el nostre pintor tenia cinc anys, que es va crear ’Academia Provincial de Belles Arts, controlada per
I’Académia de Belles Arts de San Fernando de Madrid.®

T ALAV.V,, 1998, p. 242.
3 MOLAS, J., 1998, p. 1340-1345.
¥ AAV.V,, 1994-1995, p. 11-12.



Durant la primera meitat de segle XIX s’havia desenvolupat el romanticisme moderat
catala. Arran de la revolucié del 1835, amb la crema de convents, havia comencat a néixer la
primera gran reaccié de defensa del patrimoni historic, redescobrint el passat medieval del pafs,
abans menyspreat per la tradicié de l'academicisme neoclassic. La primera reaccié va sortir dels
mateixos ambients académics. El director de la Llotja, Francesc Rodriguez, i molts altres van sortir
al carrer a recuperar peces, i Lluis Rigalt i Josep Casademunt van presentar diversos planols de
monuments destruits. Els artistes catalans van redescobrir un patrimoni que s’estava perdent,
adonant-se de la magnitud d’alld perdut quan els danys ja eren irreversibles.* Fins aleshores el
romanticisme com a recurs estetic ja havia estat utilitzat per a alguns artistes catalans, pero en aquell
moment hi va haver el detonant que va fer desenvolupar les idees romantiques europees a
Catalunya, que ja s’havia comencat a despertar economicament i nacionalment, adonant-se de com
PEpoca Medieval havia estat el periode historic en qué Catalunya havia gaudit de més personalitat
politica.*! El principal descobridor dels vestigis de I’edat mitjana va ser Lluis Rigalt, fill del
paisatgista neoclassic Pau Rigalt, el primer a ocupar una catedra de paisatge a la Llotja. L’obra
pictorica de Llufs Rigalt de la década del 1840 encara tenia una influéncia molt classica, perod va
documentar molts monuments medievals, alguns gairebé en ruines, descobrint també aspectes
naturals del paisatge catala. També es comencava a recuperar la memoria de personatges medievals
historics 1 es feien inventaris grafics de monuments medievals. A diferencia del neoclassicisme, que
tenia un origen plenament oficial, el romanticisme reivindicava els valors autoctons, i al ser una
reaccié de caracter més espontani va entrar primer a través de la il-lustracié i el gravat, molt menys
oficials que I'escultura o l'arquitectura, i va anar calant en totes les capes de les arts plastiques amb el

temps, 1 el mén académic també s’ho va fer seu.

Pel que fa a les Belles Arts, ’esperit romantic catala va trobar el seu model en la pintura
natzarena alemanya en comptes de seguir dels patrons francesos o italians, i contrariament a
Delacroix utilitzaven tecniques més classiques i no tan esbossades. Els models s’havien anat a
buscar a Roma, on hi havia un grup d’alemanys natzarens instal-lats des del 1810, caracteristics pel
seu misticisme. Es aixi com es va formar I’anomenada Escola Purista, que actualment anomenem
Natzarens Catalans, entre els quals trobem a Pau Mila i Fontanals o Claudi Lorenzale. El
natzarenisme purista va tenir gran influencia en el desenvolupament de Dl'art vuitcentista, pero
quedava principalment inscrit en les esferes académiques, i la situacié va comengar a canviar ’any
1855 quan molts catalans romantics van anar a "Exposicié feta a Paris, on hi va haver I'eclosié de
Gustave Courbet i I'aparicié d’'un nou estil, que va ser refusat i va organitzar una exposici6 paral-lela
a loficial. Mentrestant, a la ciutat de Barcelona havia crescut la densitat de poblacié dins les
muralles, i ja des de la decada del 1830 hi havia hagut plantejaments de projectes per fer Peixample
de Barcelona. L’enderroc de les muralles va ser posposat varies vegades fins a la seva demolicid
lany 1854, moment en qué Espanya s’estava en ple bienni progressista, i s’estava redactant una
nova constitucié que no veuria la llum. Tot i Penderroc de les antigues muralles, I’eixample de la

ciutat no es va dur a terme fins a la decada del 1860 per Ildefons Cerda.*2

El purisme natzare ja anava sent discutit, i tot i que el realisme catala va comptar amb
figures revolucionaries com Marti Alsina, no va ser un estil que irrompés de manera brusca i
trencadora, siné que de mica en mica es van anar incorporant noves férmules substituint els
convencionalismes historicistes i la seva poctica estereotipada, i la seva estetica es podia detectar en
artistes romantics com Rigalt. Molts d’aquests artistes de tradicié natzarena van ser la generacié de

mestres que van ensenyar a Torrescassana a 'escola de la Llotja. Des de la decada del 1860 van

4 FONTBONA, F., 1983, p. 80.
41 Tbid., p. 80.
2 Ibid., p. 77.



conviure tradicions i novetats, i el realisme va anar afectant a totes les arts i els seus generes. De fet,
els generes i tematiques treballats pel romanticisme van ser facilment traslladables al realisme, pero
si que es van incorporar tematiques urbanes, i el paisatgisme va prendre més importancia.*?
Generalment s’ha parlat de Marti Alsina com el primer representant d’un llenguatge plastic
“courbetia” a Catalunya, el primer realista conscient i militant, partidari també del romanticisme de
Vernet, 1 acostuma a ser descrit com a una persona inconformista, vital i ambiciosa, amb una visié
molt influenciada pel positivisme d’arrels europees, amb una produccié molt quantiosa i desigual.
El paisatgisme havia estat un genere més aviat secundari, tot i que for¢a treballat per Llufs Rigalt,
pero amb el realisme es va convertir en el genere més adequat per al desenvolupament d’aquesta
nova tendencia. Ramén Marti Alsina va incorporar el color, la vitalitat, la llum i la dinamica a
paisatges que abans, tot i representar espais reals, en donaven una visié depurada i lirica. Aquest va
ser el context de formaci6é de Francesc Torrescassana, qui va ser un dels molts deixebles de Marti
Alsina que van contribuir a la consolidacié 1 arrelament del paisatgisme realista a Catalunya, treballat
principalment al marge de Dactivitat pedagogica oficial, que encara seguia forca fidel al

natzarenisme.

Marti Alsina i els seus deixebles van marcar Iinici del paisatgisme catala modern, una
generacié d’artistes formada per noms com Josep Armet, Francesc Torrescassana, Jaume Pahissa,
Modest Utgell, Josep Llufs Pellicer, Baldomer Galofre o Joaquim Vayreda, aquest ultim fundador
de I’Escola d’Olot, la qual beu molt de 'escola de Barbizon francesa. En aquests moments de
consolidaci6 del realisme catala, hi va haver I'any 1868 el pronunciament de Prim i Topete a Cadiz,
fet que va desencadenar la Revolucié de Setembre, provocant la fugida d’Isabel II cap a Franca i
iniciant el Sexenni Democratic a Espanya. Aquesta etapa marcada per una ideologia progressista va
contribuir a que el realisme esdevingués més evident, i el nou corrent va ser inclis defensat per
Joaquim Pi i Margall, germa del politic Francesc Pi i Margall 44

Paral-lelament, s’havia anat incrementant la utilitzacié de I'anécdota i lirrellevant, una
pintura amb finalitat estrictament decorativa. El “tableautin” o la “pintura de casaca” defineixen
molt bé aquesta modalitat desenvolupada als anys 1860 i 1870, en la que va ser essencial el contacte
amb Parfs i pintors com Gerome o Meissonier, tenint a Catalunya a Josep Serra Porson com a
iniciador. D’aquesta tendencia Maria Fortuny en va ser considerat el gran mestre gracies al seu
virtuosisme tecnic i preciosisme. Aquest va ser també un moment en que I’art orientalista, que havia
estat una de les modalitats caracteristiques de I’art romantic europeu, va comengar a desenvolupar-
se de manera més tardana a Catalunya arran de la Guerra d’Africa.#5 Al costat dels géneres oficials
de la pintura d’historia i del realisme de Marti Alsina es va anar produint una pintura decorativa de
mida petita al gust de la classe burgesa, que es va desenvolupar en ¢poca de la Restauracié
Borbonica i els anys de la “Febre d’Or”, sent aquest un moment d’auge de la pintura anecdotica,
que va tenir com a noms principals a Francesc Masriera, Roma Ribera i Francesc Miralles, que ens
mostren a la burgesia en moments d’oci. En aquest moment els deixebles de Marti Alsina seguien
claborant un paisatgisme realista tant de caracter rural com urba. Trobem un paisatge de caracter
bucolic, tradicionalista i cristia amb Joaquim Vayreda, que va estar en auge entre els anys 1870 i
1880, aixi com també les obres melancoliques tenyides d’un suau romanticisme de Modest Urgell, i
mentre que Torrescassana i Armet destacaven com a pintors, Pahissa i Pellicer ho feien com a

dibuixants.

En aquelles decades el creixent interes del public per les Belles Arts va fer, per una banda,
que els artistes s’organitzessin per tenir un bon edifici d’exposicions, com és el cas de ’Associaci6

3 REYERO, C., 1995, p. 171.
# AAV.V., 1997-2002, p. 194.
4 Ibid., p. 182-184.



d’Amics de Belles Arts creada I'any 1846, seguida més tard pel Palau d’Exposicions construit 'any
1868 per la Societat d’Amics de les Belles Arts, i per altra banda hi van haver els inicis del
desenvolupament del comerg de 'art. A partir de mitjan segle XIX comencaven a sorgir marxants 1
galeristes, for¢ca més tard que a Parfs. A la década del 1860 Barcelona ja tenia alguns establiments de
venda artistica, i a partir de la década del 1870 van tenir un paper cada vegada més rellevant pel que
fa a ’exposici6 i venda d’art. Els primers i principals comerciants que hi van apostar decididament
van ser Josep Monter, Francesc Bassols, Francesc Vidal i Joan Parés, als locals dels quals

Torrescassana 1 molts dels seus contemporanis exposaven habitualment.*¢

Tant cronologicament com conceptualment, a Catalunya trobem un corrent que es troba
entremig del Realisme i el Modernisme, que és I’Escola luminista de Sitges, que no és un moviment
de ruptura siné una evoluci6 del luminisme fortunya depurat d’anecdotisme. L’Escola és creada a la
decada del 1880, amb Joan Roig 1 Soler i Arcadi Mas i Fontdevila com a maxims representats, tots
ells de la mateixa generacié que Francesc Torrescassana, amb qui es coneixien i van coincidir a la
Llotja. A Sitges van estar en contacte amb Santiago Rusifiol a la década del 1890, qui va convertir la
poblacié en un punt de referéencia modernista. Santiago Rusifiol i Ramon Casas van ser els
principals introductors del Modernisme en la pintura catalana. El Modernisme pretenia la
modernitzacié de la cultura catalana, que era considerada arcaica i provinciana, per poder crear un
art especific catala actual i cosmopolita, escombrant el conservadorisme. La generacié d’artistes
anterior ja havien creat una forta vinculacié amb la capital francesa, amb el realisme i ’'Escola de
Barbizon, de manera que Roma ja no era el principal desti de tot artista, siné que ara ho era Paris.
La modernitat va arribar, doncs, del nord i principalment de Paris, pero I'art catala modernista va

ser bastant ecléctic, agafant opcions artistiques variades de la cultura europea moderna.+’

La primera part del procés de modernitzacié va ser I'assimilacié del naturalisme tant en la
literatura com en les arts plastiques, seguida pel simbolisme. Estilisticament, la novetat d’aquesta
pintura era el sintetisme de la visi6 i la factura, amb composicions dinamiques i naturals,
influenciades per la fotografia i I’estampa japonesa. Tot plegat va suposar passar pagina amb el
realisme, que havia suposat també una renovacié en lart anys enrere, perd que ara quedava
antiquat, de manera que van comencar a quedar en segon pla pintors com Torrescassana i molts
altres de la seva generacié. Pel que fa al paisatgisme modernista, s’introduiria de manera matisada les
tecniques d’aplicacié del color i el tractament de la llum propis de 'impressionisme, experimentant
amb noves perspectives, composicions en diagonal, etc, configurant un nou llenguatge plastic. El
paisatgisme en aquells moments també va mantenir un caire més tradicional per part dels membres
del Cercle Artistic de Sant Lluc, on va ser un genere ben acceptat, tendint més a la tipificacié

d’escenes rurals.48

<

Aquell era un moment en qué es comencaven a accelerar els “-ismes”, i també el
simbolisme va tenir les seves manifestacions a Catalunya, com ara en Modest Urgell, qui partint ja
d’un tractament molt romantic, I’hi va ser facil entroncar-ho amb la tendéncia simbolista, i també
Santiago Rusifiol va treballar el paisatgisme des d’una perspectiva simbolista. A inicis del segle XX,
perd, el moment algid de la pintura simbolista ja havia passat, i arran del desastre de la Guerra de
Cuba l'any 1898 va créixer I’art de denincia social i el miserabilisme expressionista amb pintors
joves com ara Isidre Nonell, Joaquim Mir o Ricard Canals, que van ser com una continuacié de la
pintura naturalista de Casas i Rusifiol, i tots ells es movien en 'entorn dels Quatre Gats. Es feien dir
“La Colla del Safra” pels colors que utilitzaven, i van comengar pintant als suburbis de Barcelona. A

partit d’aquesta ¢poca 'impressionisme ja estava molt assimilat, a pesar de no haver tingut un

4 BRU, R. i FABREGAT, L., 2012, p. 166-168.
4 REYERO, C., 1995, p. 308.
4 Tbid., p. 337.
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corrent propi a Catalunya ni a la resta de Pestat, pero Torrescassana als dltims 20 anys de trajectoria,
tal com afirma Rafols,* va fer una evoluci6 cap a una técnica més impressionista i lluminosa, sent
molt amic llavors de I'independent i autodidacte Francesc Gimeno, considerat sovint precursor
d’aquesta pintura de caracter postimpressionista i expressionista, fins al punt que se sap que Nonell
admirava a Gimeno.> També pel que fa al paisatgisme van fer les seves aportacions els membres de
la “Colla del Safra”, com ara Joaquim Mir, qui va trobar en el paisatge el llenguatge propi i el millor
genere per a I'experimentacié. En aquests moments d’inicis del nou segle naixien ja les primeres
avantguardes, Picasso desenvolupava la seva epoca blava entre 1901 1 1904, i també el Noucentisme
estava a punt d’apareixer, tenint com a principal representant politic a Prat de la Riba i Eugeni
d’Ors com a figura intel-lectual del moviment, que va estar vigent fins a la Dictadura del General
Primo de Ribera.

Tot aixo succefa durant els anys de vida del pintor Torrescassana, qui en plena joventut es
va sentir atret pel realisme, i el va seguir treballant tota la vida, entrant també en I’anecdotisme i en
moments determinats la pintura d’historia, quedant la seva pintura desfasada amb I’arribada del
modernisme 1 primeres avantguardes. Si bé és cert que la majoria d’historiadors de 'art que el
nombren coincideixen en que en les dues Ultimes décades de vida del pintor va fer una evoluci6 cap
a una técnica més impressionista, estava ja en vies de ser oblidat, sent encara avui en dia un artista

pendent d’estudiar en profunditat.

49 “Exposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, teb. 1935, p. 59.
N AANV.V, 1997-2002, p. 221.
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3. ELS INICIS. ETAPA DE FORMACIO I JOVENTUT.

3.1 Primers anys de formacio a la Llotja i al taller de Marti Alsina (1845-1866).

Francesc Torrescassana Sallarés va néixer a Barcelona el 5 de setembre del 184551, inscrit
com a “Francisco José Antonio Torrescassana Sallarés”. Era el primer fill de Ramon Torrescassana
Lluch, i Maria Mercedes Sallarés Domenech, que s’havien casat poc més d’un any abans, el 24 de
maig del 1844, amb trenta-cinc i vint-i-sis anys respectivament.5>? Ramon Torrescassana era fuster de
professioé, natural del poble de Pujalt i fill de José Torrescassana i Maria Lluch, perd que es devia
traslladar a la ciutat de Barcelona per tal de treballar, continuant la professié de fuster del seu pare.
Mercedes Sallarés, natural de Barcelona, també tenia arrels de fora de la ciutat, Francisco Sallarés

era de Cervera, barreter de professio, mentre que Josefa Domenech era nascuda a Madrid.

La familia Torrescassana Sallarés va anar creixent, 1 Francesc va tenir almenys quatre
germans petits. Curiosament la famflia es traslladava sovint d’habitatge, fins al punt que cadascun
dels fills apareix inscrit en una direccié diferent. Francesc Torrescassana va néixer al Carrer de St.
Ramon numero 206, la mateixa vivenda que ja constava en casar-se els seus pares, i va ser batejat a la
Parroquia de St. Josep el 7 de setembre. El
segon fill del matrimoni és molt possible que
morfs al néixer, ja que el dia 23 de juliol del 1848
apareix la fitxa de naixement de “un nifio” sense
batejar, fill de Ramon Torrescassana i Mercedes
Sallarés,>® aquesta vegada al catrer Barbara, al
entresol del numero 28. No sera fins 'any 1851
que trobem un altre naixement a la familia amb
Maria Ramona Esperanza,>* nascuda el dia 16 de
gener, encara al Carrer Barbard, perd aquesta
vegada al 1r pis del numero 13, i batejada a la
Parroquia de St. Josep. Poc després, naixera
Aguilino Modesto José%s el dia 21 de febrer del
1853, qui apareix altra vegada en una adreca
diferent, la Riera de Sant Joan numero 16,
batejat a la parroquia de St. Joan. Finalment, la
filla més petita de Ramén i Mercedes és

Concepcién Josefa Margarita®, deu anys més
jove que el nostre pintor, nascuda el 20 de juliol

. . El pintor Francesc Torrescassana, Ramon
del 1855 al Carrer Arcs Junqueras nimero 2, i Martf Alsina, c. 1858, oli sobre tela, 46,5 x 38,5

batejada aquesta vegada a la parroquia de St cm, Museo del Prado, Madrid.

Francesc.

Francesc Torrescassana va comengar els seus estudis d’art a ’Académia Provincial de Belles
Arts de Barcelona amb els 14 anys acabats de complir, i hi consta matriculat des del curs 1859-1860
fins al 1864-1865. La Llotja era el cami professionalitzador per on havia de passar tot artista que es

volia formar seguint els parametres de ’Académia, i on donaven classe els principals artistes

>1 Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona (AMCB), Registre Civil, Naixements del 1845, vol. 3, nim. 147.
52 AMCB, Registre Civil, Matrimonis del 1844, nim. 526.

>3 AMCB, Registre Civil, Naixements del 1848, vol. 3, naim.103.

> AMCB, Registre Civil, Naixements del 1851, vol. 1, num. 223.

5 AMCB, Registre Civil, Naixements del 1853, vol. 1, num. 827.

56 AMCB, Registre Civil, Naixements del 1855, vol. 3, nim. 2443.
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influents en la pintura catalana del moment. Durant els cinc anys en que va ser alumne de la Llotja
va tenir com a professors a Joan Vicens Cots, Miquel Fluixench Trill, Ramon Marti Alsina, Josep
Arrau Barba, Claudi Lorenzale Sugrafies, Lluis Rigalt Farriols i Geronim Faraudo Condeminas, els
noms dels quals consten en les diferents avaluacions d’exercicis presentats pel pintor. També va
tenir com a companys de classe a Antoni Caba Casamitjana (curs 1861-1862), Simé Gomez Polo
(cursos 1861-1863), Josep Nin Tudd (cursos 1861-1863), Rosend Nobas Batlle (curs 1861-1862),
Ramon Padr6é Pedret (cursos 1861-1865), Joan Roig Soler (cursos 1861-1863) i Arcadi Mas
Fontdevila (curs 1864-1865), entre d’altres. Francesc comenca les “Ensefianzas de Aplicacion” a la
Llotja amb bones notes, fent les assignatures “Geometria propia del dibujante”s7 1 “Aplicacion de la
geometria al dibujo general”’® amb Joan Vicens, qui ’avalua amb un B (Bueno) els primers dos
trimestres del curs, 1 “Dibujo de figura. Seccion primera” amb Miquel Fluixench al tercer trimestre,

qui I’hi posara la mateixa nota.>

No és fins al segon curs (1860-1861) que té a Ramon Marti Alsina de professor de “Dibujo
de figura. Seccion 3%, al taller del qual comencaria a treballar, i amb qui mantindria una forta
relacié professional 1 d’amistat. Tot 1 comengar el curs amb bones notes, amb Mart{ 1 Alsina trobem
un “Mediano”, i lassignatura impartida per Josep Arrau sense avaluar, la qual repeteix el curs
segiient,5! i un cop aprovada, inicia les “Ensefianzas Superiores de Pintura, Escultura i Grabado”,
tenint com a professors Claudi Lorenzale de “Dibujo del antiguo y ropajes”? i Lluis Rigalt a
“Paisaje, copia de estampa’”.63

A partir dels cursos 1862-1863 comenca a faltar amb freqiiéncia a classe i als examens, al
Llibre de Matricula hi consta que I'alumne no es va presentar a ’examen de Perspectiva del
professor Lluis Rigalt d’aquell any,®* i sovint és donat de baixa per falta d’assistencia fins al punt que
el curs 1864-1865, tot i matricular-se a inici de curs, no consta ’avaluaci6 de cap assignatura, ja que
és donat de baixa de I’assignatura de Lorenzale per aquesta causa.t5 Podriem pensar que es tractava
de poca aplicacié de I'alumne o bé circumstancies complicades que I’hi impedien assistir a classe,
pero tenint en compte que setia un dels deixebles més avantatjats de Marti Alsina, possiblement és
més encertat pensar que en comencar a treballar al seu taller hauria deixat progressivament els
estudis académics de banda per formar-se sota les directrius del seu mestre al taller. No seria estrany
pensar que als primers anys de formacié haguessin despertat en el jove pintor inquietuds que
I’académia no satisfeia, i la voluntat de trencar els esquemes academics sorgits a I’época formaven

part del seu context, com la voluntat romantica i la modernitat de Marti Alsina.

Marti Alsina va ser el principal motor de renovacié de la pintura catalana del moment, i tot
i la Catedra de Dibuix de figures que ocupava a la Llotja mentre el nostre pintor estudiava, la
veritable escola d’ensenyament artistic va ser el seu taller, on amb la seva actitud pedagogica no

57 Arxiu de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (RACBAS)), Resultado de la adjudicacion de
las obras presentadas en diciembre (1859), (252.7.2.13).

58 Arxiu de la RACBAS], Resultado de la adjudicacion de las obras presentadas en febrero (1860), (252.7.2.3).

> Arxiu de la RACBAS)], Resultado de la adjudicacion de las obras presentadas en abril (1860), (252.7.2.5).

0 Arxiu de la RACBAS], Dibujo de fignra, Seccion 3°. Lista de matricula, con expresion de las notas obtenidas, pases de
clase y demds observaciones (1860-1861), (251.1.2.1).

o1 Arxiu de la RACBAS], Enseiianza de aplicacion. Curso de 1860 a 1861. Dibujo de fignra, Seccion 4a. Lista de
matricnla con expresion de las notas obtenidas, pases de clase y demds observaciones. (251.1.2.1).

2 Arxiu de la RACBAS], Escuela de Bellas Artes de Barcelona. Ensenianza profesional de pintura [...]. Dibujo del antigno
y ropages. Curso de 1861 4 1862 (251.2.3.6).

03 Arxiu de la RACBAS)], Escuela de Bellas Artes de Barcelona. Ensenianza profesional de Pintura |[...]. Curso de 1861 d
1862. Resultado de los excamenes de la 1a quincena de Marzo (310.4.10.1).

o4 Arxiu de la RACBAS], Escuela de Bellas Artes de Barcelona. Tedricas de pintura. Registro interino de matricnla de las
clases tedricas de la enseiianza profesional de dibujo, pintura, escultura y grabado que a continnacion se expresan (251.3.5.7).

05 Arxiu de la RACBAS], Enseianza profesional de Pintura escultura y Grabado. curso de 1864 a 1865. Dibujo del
antiguo y ropajes (250.2.4.2).
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dogmatica permetia als seus deixebles llibertat creativa, deixant de banda la copia d’estampes 1
reproduccions d’art antic, i promovent el debat artistic.¢ Va aconseguir elevar la categoria de la
pintura de paisatge, que ja havia comengat a introduir Lluis Rigalt, també mestre de Torrescassana a
la Llotja. Tot 1 que Rigalt tenia una voluntat més académica, donant molt de pes al treball de la
perspectiva, va ser el precursor de Marti Alsina, i amb ells s’inicia una verdadera escola paisatgistica
a Catalunya. Marti Alsina va mantenir una postura influida pel positivisme, segons el qual, el
coneixement 1 la comprensio es basaven en ’observacié i experimentacié cientifics. Sense seguir un
metode cientific si que va donar importancia a la realitat visual, ja que creia que calia una observacié
detallada i rigorosa del model per aconseguir una representacio veritable que captés els aspectes més
fugissers com la llum i els fenomens atmosferics,®” una manera d’entendre la pintura que inculcava

als seus deixebles.

Aixi doncs, va anar substituint cada vegada més les normes i convencions cromatiques, del
clarobscur i de Iespai, per tal d’allunyar-se de composicions estatiques i entrar en un espai dinamic,
on era de gran importancia ’hora, I’época de l'any, estat atmosferic, etc, fet que assolia amb uns
apunts al natural molt detallats, pero I'obra sempre la confeccionava al taller. El paisatge i la pintura
de figures van ser els principals generes cultivats, molt influenciat per Gustave Courbet i ’escola de
Barbizon,% deixant de banda el genere d’historia, predominant dins el natzarenisme que imperava a
Académia en aquelles dates. Es dins d’aquest realisme “martialsinia” que es forma Francesc
Torrescassana, qui desenvolupara la major part de la seva obra seguint aquesta tendencia
renovadora amb for¢a exit en la seva joventut. Del seu taller en va sortir tota una generacié
d’artistes que caracteritzarien la pintura moderna catalana sovint molt vinculada al paisatgisme, pero
 que també es van desenvolupar en altres linies
pictoriques, entre els quals hi ha, a més de
Torrescassana, Josep Armet, Jaume Pahissa,
Joaquim Vayreda, Modest Utrgell, Baldomer
Galofre, Ramon Tusquets, Josep Lluis Pellicer i
Francesc Miralles entre molts d’altres.

Al taller Francesc treballava amb
companys com ara Frederic Trias Planas, Gaieta
Benavent Rocamora, Josep Teixidor Busquets i
Modest Utrgell Inglada, i és aqui quan inicia una
forta relacié d’amistat i confianca amb el seu
mestre,% qui ’hi va fer dos retrats de joventut
mentre era deixeble seu, els quals es conserven a
Madrid, un al Museo del Prado i I’altre a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Durant aquesta etapa de formaci6 a la Llotja i al
taller, comenga a participar en les exposicions de
Belles Arts, i hi seguira participant de manera
habitual al llarg de la seva vida. L’any 18064,

juntament amb altres companys d’escola i de

Retrat del pintor Francisco Torrescassana,
Ramon Marti Alsina, s.d., oli sobre tela, Real )
Academia de Bellas Artes de San Fernando, taller, Francesc es presenta per primera vegada a

Madrid. IExposicién General de Bellas Artes de Madrid

6 ALA V.V, 1994-1995, p. 14.

67 Ibid., p. 19.

68 Tbid., p. 25.

6 CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010, vol. I, p. 85-86.
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amb 19 anys, en la qual guanya la Medalla Honorifica Especial.” Al cataleg de 'exposicié consta
com a deixeble de ’Escola de Belles Arts de Barcelona i de Ramon Marti Alsina, censat al Carrer

Magdalena num. 13,1 presenta dues marines i una vista de Gelida.™

L’any 1865 continuava treballant al taller de Marti i Alsina, i és d’aquesta epoca que
conservem correspondencia entre Marti Alsina i la seva muller Catlota Aguild, que ens pot ajudar a
fer-nos una idea de com n’era de propera la relacié entre mestre i alumne. Després d’unes estades a
Girona, Marti Alsina va organitzar una estada a Madrid amb Teodoro Ponte de la Hoz Rodriguez
(1830-1910), qui era Oficial del Ministeri de Foment en aquells moments, aixi com académic de
Reial Academia de Belles Arts de San Fernando. La finalitat del viatge era anar a tractar qiestions
administratives que afectaven el claustre de professors de la Llotja, perd Marti Alsina també hi veia
una oportunitat per intentar fer-se un nom a la capital.” L’estada va durar uns quatre mesos, i la
correspondencia conservada entre ell i la seva dona dura entre el 13 de gener i el 27 de mar¢. Tot i
que es tracta d’un periode curt on trobem referencies puntuals al seu deixeble, 1 que per tant no ens
permet resseguir a fons la seva relacid, resulta ser una informacié valuosa que ens déna un punt de

llum en aquesta qiiestio, fent-la menys abstracte.

Marti i Alsina era un mestre preocupat, que vetllava pels exits dels seus deixebles, 1 en les
cartes, sempre adrecades a la seva dona, s’entreveu aquesta actitud. A més d’interessar-se pels fills i
els seus avancos en I'educacio tant general com artistica, també es referia sovint al taller i els seus
deixebles, i Torrescassana hi surt especialment nombrat. El 13 de gener, per exemple, abans que es
publiquessin oficialment els premis de 'exposicié a Madrid del 1864, el mestre es preocupava per la
valoracié de les obres dels seus deixebles 1 ’hi comentava a Carlota que alguns membres del Jurat
(Sans i Ponte) I’hi havien comunicat en secret possibles mencions honorifiques per Trias, Teixidor,
Torrescassana i potser també per Urgell,”? com aixi sabem que va ser finalment, sortint publicades a
la premsa al cap de pocs dies.”* També sabem que I’hi va confiar 'educacié artistica del seu fill

Camil a Francesc Torrescassana en dir-I’hi a la seva dona les seglients patraules:

“Dime si es cierta la aplicacion de Camilo, te suplico no le abandones y
pidas a Torrescassana cumpla la palabra que me di6 de vigilarlo y hacetle trabajar a
su lado. Al mismo dile también si ha cuidado el retrato de Coloma. También que
su paifs realmente comparece monétono. Si hay ocasién de venderlo no lo
descuidaré, como de los demas.”7>

Aixi doncs, veiem com I’hi demana que s’ocupi del seu fill, vigila que els encarrecs del taller
de Barcelona avancin correctament i intenta vendre obra dels seus aprenents a Madrid. Al llarg dels
diversos mesos d’intercanvi epistolar I’hi demana varies vegades a la seva dona pels encarrecs de
retrats que du a terme Torrescassana, preguntant altra vegada pel retrat de Coloma i també el retrat
de Famadas, sobre el qual I’hi diu que si ja I’ha acabat, vagi al Cafe Nou a avisar al retratat perque
vagi a casa a veure’l7® També I’hi recomana a la seva dona que entregui diners per via de
Torrescassana a la senyora Pascual,”” probablement la dona de Sebastia Anton Pascual Inglada, un
dels seus protectors, amb qui devia tenir un deute, i on queda en evidéncia la gran confianca que

posava en el nostre pintor, que queda encara més que confirmada quan diu a Carlota:

70 DE PANTORBA, B., 1896, p. 89
"V Catdlogo de la Exposicidn Nacional de Bellas Artes de 1864, 1864, p. 70.
2 CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010, vol. I, p. 83.

75 CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010, vol. I11, p. 57.

7+ El Lioyd Espasiol, nam. 2746, Madrid, 23 gen. 1865, p. 1.

75 CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010, vol. I11, p. 57-58.

76 Ibid., p. 101.

77 Ibid., p. 64.
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“Nunca dejes de dormir con un hombre en casa. Si no puede tu hermano,

sea Torrescassana.”’78

Francesc era més jove que molts dels seus altres deixebles nombrats a les cartes, i sembla
que el tracta amb forga afecte, preocupant-se per ell i confiant-I’hi temes delicats com son els diners
o dormir a casa de la seva familia en la seva absencia. També els demana sovint esbossos i petits
apunts del natural tant al seu fill Camil com a Francesc per tal de vigilar que treballin bé, pero
també per tenir models del natural per poder pintar una marina a Madrid amb intencié de vendre-la
alla. Algunes obres que demana que I’hi enviin els seus deixebles també era per retocar-les i firmar-
les ell, com era habitual en el moment. Sembla ser que Torrescassana va agafar un rol com de ma
dreta del taller del pintor Marti Alsina a pesar de la seva joventut, degut tant al seu potencial artistic
com a la seva amistat.” També de tant en tant sembla que s’hi podria referir com a “Torres”, en
comptes d’amb el cognom complet, potser per escriure amb rapidesa o per aprofitar el paper, una
teoria no segura perd també M* Concepicén Chillon apunta en aquesta direcci6 en la seva Tesi,® ja

que per la manera com s’hi refereix no seria d’estranyar. Un exemple seria aquest fragment:

“Y, a proposito, di a Torres que me haga algunos estudios serios de
pedazos de mar, dibujados algunos, pero los prefiero pintados (que haga algunos
de simples pedacos de ola detallada) y que me los mande pronto |[...] Camilo que
haga los mismos estudios y los mande juntos. En un lienzo grandecito que hagan
la Mancha de la espuma en la arena con buena perspectiva.”s!

Al 8 de febrer d’aquell 1865 escriu la seva intencié de fer adquirir unes marines de
Torrescassana, Benavent 1 Trias a un senyor de qui no sabem el nom, que ’hi va demanar el preu de
les obres, aixi com a Ponte, pero finalment els seus intents no van tenir resultat, i el 12 de febrer els

comunica el segtient:

“He recibido el cajon. Estoy muy contento de los estudios de Camilo™...]
“Torrescassana se ha lucido... Ponte no ha visto ain el cuadro, perd ha gustado
mucho. Es demasiado regalo que haré, pero dile que se lo hice hacer para probar
lo que es capaz de hacer sin mi, y porque havia el proyecto de hacerle adquirir
algunos cuadros, asi como de Trias, Benavent, etc. Pero que han conocido todas
las fatalidades. No pierde nada por eso, porque su prevencién en su favor ird
creciendo cada dia mas en Madrid, y quiero que tengan idea de él hasta los mas
altos personajes. Que se prepare para la Exposicién de Dublin, o cuando menos
para la de Paris”[...] “Tanta es la desgracia que ni me contesta el que pidi6 precio
de las marinas, asi como las de los otros, y cuidado, que lo he manejado bien”s2

A pesar de les males noticies pel que fa a la venda d’obres, demostra confianca en les
capacitats del seu deixeble i veiem com posa grans expectatives en ell. A més continua intentant que
tots ells estableixin relacié amb Ponte dient-los-hi que contestin les cartes que aquest els ha enviat, i
demanant a Torrescassana que ensenyi el seu esborrany a Trias i Benavent, fet que ens deixa veure
que tot 1 tenir tan sols 20 anys era ja algd cultivat i avantatjat també amb les lletres.8? Poc més tard
Marti Alsina fa saber a la seva dona que Ponte va quedar molt satisfet de la carta escrita per

78 CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010, vol. 111, p. 66.

7 CHILLON DOMINGUEZ, M. C, 2010, vol. I, p. 259-260.
80 Tbid., p. 89.

81 CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010, vol. IIL, p. 72.

82 Ibid., p. 74.

8 Ibid., p. 79.
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Torrescassana,? pero desgraciadament no comptem amb més informacié sobre aquest intercanvi

de cartes que va tenir amb Ponte, ni la seva finalitat.

Torrescassana molt probablement va continuar al taller de Marti Alsina uns anys més, 1 la
propera vegada que apareix en una exposicié d’art és I'any 1866, quan exposa a La Exposicién de
Objetos de Arte celebrada por la Academia de Bellas Artes de Barcelona, un any després d’haver
finalitzat els estudis a la Llotja. Al cataleg hi consta la mencié honorifica guanyada a 'exposicié de
Madrid de I'any 1864, i presenta dos paisos, un interior d’un pati, una marina, dos estudis de
marines i un “muchacho de marina”, encara amb preus molt baixos, entre 10 i 120 escuts,’> mentre
que una de les obres del seu mestre Marti i Alsina costava 1.600 escuts.8¢ Un any després trobem
que un paisatge de 82 centimetres d’alcada per 1’40 metres d’amplada forma part de les obres de
pintura pertanyents al Museu de ’Academia Provincial de Belles Arts de Barcelona.8” Encara avui
en dia es conserva un paisatge seu al Museu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi, firmat de P'any 1864, i al cataleg actual del museu se’ns informa que efectivament va ser
adquirit a exposicié de I'any 1866, i que per tant, és un dels paisatges nombrats anteriorment (Fig.
32). Aix{ doncs, 'obra Francesc Torrescassana va ser seleccionada 1 adquirida per formar part del
museu a l'edat d’entre 20 i 21 anys. Del mateix any 1864 sén dues peces conservades al Museu
Nacional d’Art de Catalunya, també paisatges (Fig. 25), (Fig. 20), i també un altre paisatge seu
formava part de la col-leccié de Sebastia Anton Pascual 1 Inglada, un dels protectors de Marti Alsina
i un dels més importants col-leccionistes de la seva obra, mort 'any 1872. L’inventari va ser fet
alguns anys abans, i per tant, 'obra de Torrescassana va ser adquirida quan era encara molt jove, al
costat d’autors forca més veterans i de peces de les col-leccions reials que s’estaven venent a Madrid
en aquells moments. Numerada amb el 428, esta descrita com a “Pafs con un tio y su puente. Don
Francisco Torrescasana, catalan, discipulo de la escuela de Bellas Artes de Barcelona y de Marti y
Alsina.”®8 Aixo ens mostra com Pascual estava atent a les noves generacions de pintors
contemporanis, pero també com Marti Alsina procurava aprofitar els seus contactes per Iéxit dels

seus deixebles.

En aquests paisatges de primera ¢poca veiem clarament com Torrescassana de seguida va
adoptar la tendéncia realista fortament influenciat pel seu mestre, pintant paisatges sense
connotacions nacionalistes ni el misticisme romantic, siné fent una desctipcié honesta dels
paisatges locals, pero s’hi veu una interpretacié amb una intencié profunda de la naturalesa. Aquest
sera el genere que més cultivara, i també pel que sera més reconegut, i aquestes dues obres
exemplifiquen molt bé aquest inici dins d’'un naturalisme més aviat rural, tot i que la seva obra
acabara sent tematicament i estilisticament forca variada, treballant també temes mariners, de

genere, de figura i d’historia, que acabaran formant part del seu repertori.

8¢ CHILLON DOMINGUEZ, M. C., 2010, vol. 111, p. 81.

85 Catdlogo de la Exposicion. . ., 1866, p. 24.

8 Ibid., p. 15.

87 Catdlogo de las obras de pintura pertenecientes al museo. .., 1867, p. 321 50.

88 Inventari Pascual, nim. 428. (Informaci6 proporcionada amablement per Bassegoda Hugas, B.)
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3.2 L’época de joventut i els viatges entre 1867 i 1870.

Durant els seus anys de joventut Francesc Torrescassana va viatjar forga, concretament
entre el 1867 i el 1870 va estar a Roma, Parfs i Suez, 1 més enlla d’aquestes dates, tot i que s’estableix
a Barcelona, podria haver tornat a Parfs en algunes ocasions.®? Aquest és un moment en que es
comenga a fer un nom a la ciutat de Barcelona, i comenca a sortir a la premsa. Pel que fa als viatges,
en la majoria de la bibliografia consultada es comenta que l’artista va rebre una pensié de ’Escola
de la Llotja per tal d’ampliar els seus estudis a la ciutat de Roma. Aquesta és una dada habitual en les
seves biografies breus, pero en cap cas s’especifiquen les dates del viatge ni es cita cap document,
com podria ser 'expedient de la beca. Cercant en la documentaci6 de la Reial Académia de Belles
Arts de Sant Jordi o ’Arxiu Historic de la Diputacié de Barcelona no ha aparegut cap document
que ens asseguri aquest viatge, i a la Reial Academia d’Espanya a Roma no tenen documentacié
anterior a la seva fundacié I'any 1873.9%0 Aixi doncs, patrlarem d’un viatge a Roma, segurament cert,
pero que ara per ara no podem documentar correctament, i que també podria haver fet pel seu
compte 1 no pensionat.”! El que si que sabem és que a inicis de I’any 1865 Francesc Torrescassana
era a Barcelona gracies a les cartes del seu mestre mentre era a Madrid, i que ’any 1866 va exposar a
Pexposicié de Belles Arts de Barcelona. Per tant, devia marxar 'any 1867, culminant el seu viatge a
Paris amb I’Exposicié Universal celebrada aquell any, tal com apunten tant Rafols®? com Gonzalez i
Marti,?? tot 1 que al no aportar les fonts corresponents a les dades donades, podria ser que també

arribessin a aquesta conclusié per una aproximacié de calendari.

Durant el seu viatge a Roma, segons Gonzalez i Marti també hauria visitat Napols,”* on
hauria conegut les noves tendencies paisatgistiques caracteristiques per un naturalisme de gran
lluminositat. Poc després es va presentar a I’Exposicié Universal de Parfs del 1867, tal com I’hi
havia recomanat que fes el seu mestre, presentant dins de la seccié espanyola dues obres: una
marina 1 una platja.? En aquesta exposicié hi van participar una desena d’artistes catalans,
consolidant la tendencia d’exposar a Patfs, ja iniciada amb ’Exposicié Universal de Parfs de 'any
1855, quan el nostre pintor era encara massa jove pet participar. Aquesta, pero, sera unica
exposicid parisenca on constara obra de Torrescassana, i el seu nom no ens hi apareix més enlla de
Pany 1867.

L’any 1868 Francesc Torrescassana torna a ser a Barcelona, on s’estaven fent alguns passos
importants per la independitzacié de P’artista catala a través d’una societat d’artistes que gestionava
el Palau d’Exposicions. Ja hi havia hagut un intent anterior, el de la Societat d’Amics de les Belles
Atrts, exposant I'antic convent de Sant Joan de Jerusalem de Barcelona, perd que s’havia acabat I'any
1859, tot just quan Torrescassana iniciava el primer curs a la Llotja. Des d’aleshores els artistes
catalans no havien tingut un lloc on exposar més enlla de la institucié, és a dir, de les exposicions
organitzades per ’Académia de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona, i va ser Mart{ Alsina qui va
iniciar un projecte per tal de formar de nou una societat per a les Belles Arts similar a la que havien

tingut uns anys enrere. Aquesta societat es va constituir ’any 1868 per tal d’aixecar un edifici

8 GONZALEZ, C., i MARTI, M., 1996, p. 241.

% Informaci6 facilitada per Margarita Alonso Campoy, responsable de la Biblioteca de la Accademia di
Spagna de Roma. [contacte per e-mail, 13/05/2019].

o1 A la plataforma ArtNet hi apareix una obra del pintor amb una inscripcié en que sembla llegir-s’hi el
segient: “F. Torrescassana. Roma 18817 (Fig. 69). En cas de ser cert, ens indicaria un possible viatge
desconegut fins ara, forca més tarda que el viatge comentat per Rafols i Gonzdlez i Mart a la capital italiana.
92 RAFOLS, ].F., 1951-1954, p. 1275.

95 GONZALEZ, C.,i MARTI, M., 1996, p. 241.

%4 Ibid., p. 241.

95 Exposition Universelle de 1867. Catalogne Général. .., 1867, p. 107.
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destinat a les exposicions. Tot i que Francesc Torrescassana no va formar part de la junta directiva
de la societat en questid, on si que hi figuraven Ramon Marti Alsina, Pau Mila i Fontanals, Andreu
Aleu i Jerom Ganell, tant ell com Simé Gémez van ser puntals per al projecte, on van estar
vinculats.” Torrescassana en va ser un dels fundadors i accionistes.”” L’edifici es va construir de
nova planta per 'ocasio, situat a la cruilla entre el Passeig de Gracia i Gran Via, inaugurat el mes de
desembre d’aquell mateix any.%® Els anys de vida d’aquesta societat coincideixen amb els anys del
Sexenni Democratic a Espanya (1868-1874). El 20 de desembre de 1868, doncs, s’inaugura edifici
amb la primera exposicié I'exposicié celebrada a I’Edifici per Exposicions de Belles Arts, on
Francesc Torrescassana presenta gran quantitat d’obres, unes 27 peces, entre les quals hi ha un
estudi al natural d’'un presoner, diversos paisatges tant de muntanya com de mar, escenes de
costums mariners, un estudi al natural de Sant Miquel del Fai, etc.? En aquesta exposicié consta

com a vivenda del pintor el carrer de Magdalenes nimero 13, botiga.

L’any 1869 Torrescassana hauria anat en comissié amb un grup d’artistes com a reporter
grafic a Suez per tal de retratar el pas del primer vaixell espanyol pel canal en la seva inauguracio, i
Gonzalez i Mart{!® comenten que també hauria tornat a visitar la capital francesa aquest any per tal
d’entrar en contacte amb 'ambient artistic del moment, potser abans de Suez. Amb motiu de la
inauguracié del canal, doncs, va viatjar per Egipte, on sovint s’ha considerat que executa algunes
obres amb inspiracié orientalista.!0! El Canal de Suez va ser una de les principals obres d’enginyeria
del segle XIX, la qual a 'unir el Mar Mediterrani amb el Mar Roig obria una nova via maritima que
facilitava el comerg entre Furopa i Asia, que abans implicava rodejar tot el continent africa. En
aquesta gran obra, duta a terme durant el regnat de Khedive Ismail, hi van treballar 34.000 obrers
amb I’ajuda de bombes, camells, ases, etc. Els treballs en sec van acabar el 15 d’agost d’aquell any,
dia en que van confluir per primera vegada les aiglies dels dos mars, i el canal va ser inaugurat el 17
de novembre del 1869.192 Francesc Torrescassana va estar present a la cerimonia d’inauguracié del
canal, per on van transitar els vaixells dels diferents paisos, copsant el pas de la fragata espanyola
anomenada “Berenguela”, de la qual se sap que per poder transitar pel canal va haver de desmuntar
artilleria i descarregar carbo, ja que amb les presses de la inauguracié alguns trams del canal no
arribaven encara als 8 metres reglamentaris de profunditat.193 No sabem on és actualment 'obra que
va pintar Torrescassana de la fragata Berenguela, pero el Ministeri de Defensa conserva algunes
peces d’aquest mateix moment, on es veuen les carpes dels diferents paisos, i els vaixells transitant
pel canal (Fig. 70). Dins del grup d’artistes amb els quals viatjava hi havia també, Ramon Padré
Pedret, antic company d’estudis de la Llotja, amb qui va coincidir gairebé tots els anys de formaci6
academica.!04

En tornar de la seva estada a Egipte estava instal-lat al 4t pis del nimero 17-19 del carrer
del Call. El maig del 1870 es va presentar a I’exposicié de Barcelona, celebrada poc després del seu
viatge, on consten 28 obres seves a la seccié de pinturai 6 a la de dibuix, que ens permeten saber on
va estar. Hi exposa un esb6s anomenat ;1/7va Espaia! [Loor i Lesseps! Paso del primer buque espaiiol por el
canal del Istmo de Suez, segurament fet al mateix moment de la inauguracié del canal. També fa un
esbés del campament d’Ismailia, una ciutat fundada I’any 1863 al nord-est del Canal de Suez com a
centre de construccié del canal. També hi apareixen les obres Reauerdos de Egipto. Fantasia, E/

% FONTBONA, F., 1983, p. 145.

o7 “Exposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, teb. 1935, p. 52.
% FONTBONA, F., 1983, p. 145.

9 Catdlogo de la Exposicion de Objetos de Arte, 1868, p. 44-45.

100 GONZALEZ, C., i MARTI, M., 1996, p. 241.

100 RAFOLS, J.F., 1951-1954, p. 1275.

102 ARTOLA, N., 1969, vol. 11, p. 36.

103 Tbid., p. 37.

104 COLL I MIRABENT, L, 1986, p. 185.
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Desierto. Inpresion del natural, Orillas del Nilo i Un orepusculo en Africa. Després d’haver pintat el pas del
primer vaixell espanyol va viatjar, tal com ho demostren les segiients obres exposades: VV7gje a las
Pirdmides. Apunte del natural, aquesta Gltima ens fa saber que probablement va estar a Gizeh o potser
Dahshur. L’obra anomenada Bosgue en Algjandria també ens indica que hauria visitat aquesta
localitat, i també va viatjar a Efes, situada a ’actual Turquia, d’on va pintar 'obra Cercanias de
Ephesus. Asial%5 D’aquest viatge en conservem un dels paisatges, que podria haver format part de
les obres exposades I’any 1870, un exemple de les obres més exotiques del paisatgisme catala del

moment,106

En aquesta mateixa exposicié Torrescassana també presenta varies obres pintades a
Catalunya, com ara tres esbossos de ’embarcament de voluntaris catalans al port de Barcelona de
I'any 1869, els quals coincideixen també amb obres conservades de Ramon Padrd, que haurien
pintat abans del viatge a Egipte. No conservem ’obra de Torrescassana sobre 'embarcament, pero
si la de Ramon Padrd, que ens pot ajudar a fer-nos una idea de com podia ser la seva obra (Fig. 71).
A més també presenta Un campo de trigo. Estudio del natural, Camino de Monjuich. Estudio, Plaza de
Badalona, Arboleda, Vista de Caballbernat. Cami de San Geroni Montserrat, Crestas de Montserrat i
Desperiadero. San Miguel del Fay, aixi com varis retrats, matines, una platja i estudis diversos. Aquestes
pintures I’hi van valdre bones critiques a la premsa, com en el cas de La Gramalla, on el 21 de maig
publicaven el segiient:

“També n' hi té molts lo senyor Totrescassana, quasi tots del natural, y de
son viatje al canal de Suez. S‘hi veu primerament un quadro de palmeras, en que
lautor, aprofiant los mes petits descuits, ha presentat, (segons personas
competents y que també feren lo viatje al canal), una veritable mostra de lo qu' es
aquella terra. Hi té ademés alguns quadrets, copias del natural, y una col-leccié

d'estudis que‘ns agradaren molt.”107

Paisatge d’Egipte, Francesc Torrescassana Sallarés, 1870, oli sobre tela, col-leccié particular. Fotografia:
Ramon Manent.

105 Catdlogo de la Exposicion de Objetos de Arte. .., 1870, p. 16-17127.
106 FONTBONA, F., 1979, p. 62.
107 F. M., 1870, p. 8.
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3.3. Els primers encarrecs a la ciutat de Barcelona i inicis d’una trajectoria
expositiva regular.

Aquell mateix any 1870 Francesc Torrescassana podria haver viatjat a Paris per segona
vegada, veient-se obligat a tornar a I’esclatar la guerra francoprussiana,'’® pero és una informacié
incerta. El que si sabem és que 'any 1870 Torrescassana es va sumar a un document anomenat “Al
Publico”,! en el qual una colla de joves artistes expressaven la seva opinié respecte al programa
d’oposicions publicat per 'académia per una pensié de pintura, sufragada per la Diputacié
Provincial. D’entrada, marquen distancia amb I’académia, deixant clar que no hi ha cap punt en

comu entre els seus principis i els de ’'academia amb les paraules seglients:

“Nuestro Arte, cuando menos, es hijo de la época; el suyo tan solo es
derivacion de preceptos que cuarenta aflos atras, se profesaban. Nosotros, bien 6
mal, representamos el movimiento, el deseo de adelantar en la via de la perfeccion

humana; ellos la inmobilidad, el misticismo, el dogma.”110

A més de mostrar-se contraris al que comporta I'ensenyament académic del moment,
també expliquen qué els desagrada de la convocatoria, com per exemple que limitin 'edat dels
aspirants a la beca, que la limitin la beca a artistes nascuts al pafs, dient que haurien de tenir en
compte el lloc de residéncia i no el de naixement, 1 qiiestionen el tipus d’examen exigit i la limitacié
de 8 hores per fer-lo. Destaquen, per exemple, que cada eépoca ha representat el seu present i els
seus costums, i alaven I'art holandes per haver estudiat els costums del seu poble, citant inclis a
Rembrandt, de qui sabem que Torrescassana en tenia uns aiguaforts des dels anys de formacié.!!!
També diuen que el millor art espanyol, com el de Velazquez o Goya, representava assumptes de la
seva epoca, 1 no el d’époques passades, uns arguments que serveixen per arribar a la conclusié que
la pintura d’historia hautia de tenir menys rellevancia en els examens. Comenten fil per randa al llarg
de 8 pagines tot el que no els sembla bé de I'acadeémia, i rebutgen el programa d’oposicions que
aquesta ha presentat. Finalment, aquest fulleté apareix firmat pels artistes Leon Comeleran, Josep
Duran, Manuel Feliu, Entic Gomez, Pompeu Gener, Arcadi Mas, Rosend Nobas, Josep Lluis
Pellicer, Alfred Romeu, Francesc Torrescassana, Felix Urgellés, Modest Urgell i Antoni Vilanova.!12

Tot plegat ens confirma la voluntat de trencar amb ’academia que tenia el pintor Torrescassana.

Tornem a tenir noticies del nostre pintor ja el juliol del 1871, quan a Iz Conviccidn informen
d’una rifa de quadres celebrada el dia 15 d’aquell mes a les 22h a la “Exposicion permanente”, on
l'obra de Torrescassana que representava el Calvari va tocar al ndmero 33.113 Sabem que en algunes
ocasions va treballar també amb pintura religiosa, i en conservem alguns exemples no datats (Fig.
72), (Fig. 73). També veiem com Torrescassana treballa en un projecte conjunt amb Pujadas i
Labielle, quan al 30 d’agost es publica a La Imprenta un anunci de les cromolitografies en imitacié de
Ioli en 13 colors del retrat del rei Amadeu I de Savoia, qui va regnar a Espanya entre el 1871 i el
1873 quan durant el Sexenni Democratic hi va haver lintent d’establir una monarquia
constitucional. Els tres artistes van fer conjuntament el primer retrat del rei fet amb oleografia de 58

108 GONZALEZ, C., i MARTI, M., 1996, p. 241.

109 Arxiu de la RACBAS], Fulletd “Al Priblico” (16.34.1).

110 Thid.

11 “Exposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museuns d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 56.
112 Arxiu de la RACBAS], Fulletd “Al Priblico” (16.34.1).

113 “Noticias Locales”, La Conviccion, any 11, nam. 316, 17 jul. 1871, p. 4351.
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x 46 cm, venut a 40 reals cadascun, i 119 reals si es comprava amb un marc daurat de forma oval, a

la botiga dels senyors Bastinos del carrer Boqueria de Barcelona.!!#

La gran quantitat d’obra presentada per Torrescassana a exposicié de lany anterior
contrasta amb les només dues marines presentades a la seglient exposicié celebrada el setembre del
1871. En la majoria de biografies seves es comenta que aquest any va guanyar la segona medalla per
lobra “Marina de Monjuich” en Pexposicié de Barcelona,'’> perd no hem trobat informacié al
respecte. En aquesta exposicié curiosament surt inscrit de la segiient manera: “Torrescassana,
Francisco; Ripoll”, i no “Barcelona”. Va pintar Ripoll en diverses ocasions i hi va estiuejar sovint.
De fet es conserven al Museu Etnografic de Ripoll dos olis seus en que representa el monestir, una
de les pintures esta datada del 1879, pero és estrany que al cataleg de exposicié hi surti inscrit com
a ripolles. En ser un artista que va pintar sovint temes ripollesos, també se I’hi va atribuir de manera
erronia un dibuix de la portalada del monestir de Santa Maria de Ripoll de l'any 1867, que va

resultar ser de Josep Berga 1 Boix.!1¢

Poc més tard se’n va anar a Madrid amb Francesc Miralles, amb qui segons Rafols!!7 eren
intims amics. Des del 1870 va estar compartint taller amb Francesc Miralles pis al carrer del Call de
Barcelona, ja que als catalegs de les exposicions de Belles Arts del 1870118 1 el 1872119 apareixen els
dos a la mateixa direccié. Tots dos se’n van ’any 1871 a Madrid, on els trobem al Llibre de Copistes
del Museo del Prado el 12 d’octubre del 1871, Torrescassana amb el nimero 310 i Miralles amb el
311, sent els unics copistes d’aquell dia. Els dos estaven instal-lats al nimero 19 del Carrer Alcala, 1
van entrar al museu amb la Targeta d’Expositors,'20 ja que aquell mes de novembre de ’any 1871 es

celebrava a Madrid la Exposicién Nacional de Bellas Artes, on devien participar els dos artistes.

També és dels volts d’aquell any l'obra
conservada al Museu d’Art de Girona anomenada
Carrer, de la qual es va dubtar de l'autoria de
Torrescassana tant per U'estil com pel fet que no va
signada. Acostumem a veure a Torrescassana com
a paisatgista i retratista dins la linia del realisme de
Marti Alsina, i aquesta obra no presenta la manera
habitual de representar la natura del pintor, i es va
pensar que podria ser d’algun dels pintors de
I’Escola Luminista sitgetana.'?! Compleix tots els
requisits dels luministes, amb un protagonisme
absolut de la llum, reflectint en el terra i les cases
emblanquinades, aixi com la perspectiva diagonal
molt marcada. Aquesta obra estava inclosa en la

catalogacié de pintures del Museu de Girona

publicat any 1882, i procedeix del fons de la Carrer, Francesc Tortescassana Sallarés, c.
1865-1871, oli sobre tela, 27°5 x 24’5 cm,

Comissié de Monuments de Girona, cedida al , i i
Museu d’Art de Girona, Girona.

museu després de ser adquirida en una de les
exposicions anuals celebrades a la ciutat al llarg de

14 La Imprenta, any 1, nam. 2, 30 ago. 1871, p. 35.

115 RAFOLS, ].F., 1951-1954, p. 1275.

116 TLAGOSTERA, A., 2008, p. 42-45.

17 “Hxposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 52.
18 Catdlogo de la Exposicion de Objetos de Arte. .., 1870, p. 121 16.

19 Catdlogo de la exposicion de Objetos de Arte..., 1872, p. 121 18.

120 Arxiu del Museo del Prado, Registro de Copiantes 1864-1873, num. 3101 311.

121 DURA OJEA, V., 2017.
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la década del 1870 per I’Associacié per al Foment de les Belles Arts de Girona, concretament la de
lany 1871. L’obra va ser registrada el 15 de novembre d’aquell any, 1 per tant ens en confirma
lautoria i la data d’adquisici6.'?2 Aix{ doncs, aquesta obra ens demostraria que Torrescassana es va
interessar des de bon principi per els corrents que es desenvolupaven a Italia i a Franca, els dos
paisos visitats molt recentment per lartista. A més, els fundadors de I’Escola Luminista a Catalunya,
Joan Roig Soler i Arcadi Mas i Fontdevila formaven part de la mateixa generacié d’artistes que
havien coincidit a I’escola de la Llotja, havent-hi segurament un intercanvi d’influéncies entre ells.
De totes maneres, tot i que les pintures de carrers de pobles s6n habituals en la seva trajectoria,
aquesta pintura se surt del tractament habitual. Les obres en que Torrescassana representa carrers
acostumen a ser d’un estil més similar a la peca Carrer d’un poble conservada al Museu Nacional d’Art
de Catalunya (Fig. 21), sent la del Museu d’Art de Girona molt més moderna.

D’ aproximadament aquelles dates també trobem el retrat de Ramon Amado (Fig. 10), amb
qui van ser companys de classe a la Llotja entre 1861 1 1865. Al setembre i octubre de I'any 1872
exposa a I'Edifici de ’Associacié de Belles Arts de Barcelona, on ens consta que encara viu al carrer
del Call de Barcelona, coincidint de nou amb Francesc Miralles pel que fa a la residencia. En
aquesta ocasié exposa un paisatge d’hivern on consta que es tracta d’'un encarrec de D. Sebastian
Anton Pascual Romero, aixi com dues marines, els voltants de Barcelona, un corral, un estudi
anomenat Lo ascd, la placa del poble de Segarra i tres carrers de la mateixa localitat, tres retrats i un

estudi. 123 D’aquella exposicié hi ha el seglient comentati a el Diario de Barcelona el dia 4 d’octubre:

“Abundan también este afio, como en los anteriores, los cuadros de
paisaje notandose dos tendencias distintas: una de ellas busca sélo la impresion
general de la naturaleza y se cuida poquisimo de los detalles; atiende la otra a la
anatomia del paisaje, tratando con igual escrupulosidad todas sus artes. Son
representantes de la primera el seflor Urgell cuya marina “una mafiana en las
playas de Berk” esta ejecutada con facilidad, a grandes rasgos por decitlo asi, pero
sorprendiendo en la naturaleza es aspecto de tristeza que a la hora escogida por el
artista representaba. Utrgellés, Torrescassana, Vayreda y Galofre tienen paisajes
notables por mis de un concepto ejecutadas por semejante manera. Rigalt i Haes
con su discipulo Rabada representan la segunda tendencia; sus obras son a
primera vista mas simpdticas, aunque en ocasiones menos verdaderas (...) Marti
Alsina esta en un punto intermedio, pues ya aboceta con gran valentia, ya detalla
con acierto y conservando la impresién primera que tan facilmente se echa a
perder con los retoques.”124

El novembre del mateix any Francesc torna a exposar a Girona, a I’'Exposicié de Belles
Arts situada al local del Museu Provincial, que es trobava a l'antic monestir de Sant Pere de
Galligans.!?5 Veiem que també hi apareix nombrat Camil Marti, el fill de Ramén Marti Alsina, amb
qui havien treballat junts al taller del pare, i que malauradament moriria a finals d’aquell mateix any

a causa d’una epidemia de tifus, a ’edat de tan sols 21 anys.126

L’any 1873 el tornem a trobar com a expositor fora del pais, en aquest cas a I’Exposicio

Universal de Viena celebrada entre el maig i I'octubre d’aquell any, on exposa una Une marine:

12 DURA OJEA, V., 2017.

123 Catdlogo de la exposicion de Objetos de Arte. .., 1872, p. 18.

124 MIQUEL BADIA, F., 4 oct. 1872, p. 9.984.

125 Ia Renaixensa, any 11, nam. 201, Barcelona, 5 nov. 1872, p. 259.
126 CHILLON DOMINGUEZ, M. C, 2010, vol. I, p. 110.
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Lavenue d'un flenve pintada a I'oli, entre peces de molts dels seus companys.!?’” Cap a finals d’any
participa a 'exposicié de Barcelona celebrada per la Societat per Exposicions de Belles Arts el mes
de desembre. En aquest cas Francesc exposa 12 peces entre les quals hi ha tres marines, un paisatge
d’hivern 1 un altre de primavera, un escola cantant, tres retrats, estudis de Sant Martf, Pedralbes i un
paisatge.!?8

Practicament tota la producci6 del pintor va ser de pintura a I'oli, pero en trobem algunes
excepcions. Arran de I'exit de Maria Fortuny amb la pintura d’aquarel-les, Francesc Torrescassana
també va intentar utilitzar aquesta técnica, pero a ’estar massa acostumat a la pastositat de ’oli no
es va adaptar bé a la transparéncia de 'aquarel-la.'?® Segurament va treballar ocasionalment aquesta
tecnica des de jove amb una voluntat d’experimentar més enlla de la seva tecnica habitual, pero
conservem molt poques aquarel-les dins de la seva produccié. Excepcionalment comptem amb el
retrat d’una noia fet a ’aquarella, una mostra de com si que va provar aquest procediment, i de

com el va treballar més enlla dels primers anys de joventut, ja que la peca data del 1878.

Retrat de noia, Francesc Tortescassana, 1878 (firmada 1
datada a 'angle inferior esquerre), aquarel-la sobre paper,

17°5 x 12 cm, col'lecci6 particular. Imatge procedent de:

ESCALA ROMEU, G., 2008, p. 136.

127 Excposition Universelle a Vienne 1873..., 1873, p. 153.
128 Catdlogo de la Exposicion de Objetos de Arte. .., 1873, p. 91 20-21.
129 VIVES DE FABREGAS, E., 1980, p. 16.
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4. L’EPOCA DE LA “FEBRE D’OR”. ETAPA D’EXIT (1874-1890).

L’¢poca de joventut havia estat el moment d’eclosié d’un nou pintor amb forca talent que
es comengava a guanyar un nom. Partint del paisatgisme realista de Marti Alsina, havia entrat
puntualment en la pintura d’historia i de reportatge grafic, i a partir d’ara també ho faria amb la
pintura de costums, pero la seva experimentacié amb aquests nous generes va estar sempre molt
influenciada pel paisatgisme, que sovint compartia protagonisme amb les figures. A partir dels anys
de la Restauracié va tornar a treballar el genere d’historia molt ocasionalment, i el principal gruix de
produccié artistica va ser el paisatge, el retrat i la pintura anecdotica i de costums catalans,
influenciat per 'auge que va experimentar la pintura de génere durant els anys que es coneixen amb
el nom de la “Febre d’Or”. Aquesta és I'etapa en que va gaudir de més éxit i reconeixement, rebent

encarrecs importants i comengant a entrar a les col-leccions burgeses del moment.

A inicis de 'any 1874 Francesc Torrescassana encara estava al 4t pis del numero 17 del
carrer del Call de Barcelona, el que segurament havia estat el seu primer estudi, compartit amb
Francesc Miralles. Aquesta adreca encara ens apareix mesos abans de casar-se, el juny del 1874,

quan obre una subsctipcié per adjudicar 10 obres seves entre cent subscriptors de La Imprenta:

“El pintor don Francisco Torrescasana ha abierto una suscripcion para
adjudicar a diez de sus obras entre cien suscritores. El tenedor de cada cédula
premiada, 6 no, podra adquirir por la sola posesion de dicha cédula su retrato al
6leo, medallén o cuadro, fijando su tamafio en 0'45 por 0'50 centimetros, busto
natural, 6 en otro caso un cuadro de paisaje 6 marina de valor equivalente. Los

diez cuadros estan expuestos en su taller, situado en la calle del Call, ndm. 17.7130

Aquesta noticia ens pot fer pensar que hauria intentat vendre obra amb motiu del futur
casament, per exemple per poder comencar a pagar un pis. El 12 d’agost del 1874 es van casar
Francesc Torrescassana Sallarés 1 Jalia Detx Vallmitjana, ella for¢a més jove, amb tan sols 18 anys,
mentre que ell en tenia 28. El casament es va celebrar a la Parroquia de St. Francesc de Paula, i es
van inscriure al Jutjat de Sant Pere ndimero 340. Julia Detx era filla de José Detx, natural de Prats de
Lluganes, fuster de professio, i de Manuela Vallmitjana, natural de Manresa. El dia del casament
Francesc és inscrit com a actual habitant del 3r pis del nimero 43 del catrer de la Riera de Sant
Joan, un nou habitatge que segurament haurien buscat uns mesos abans del matrimoni, i on es va
traslladar ella un cop casats.!3! Al mateix temps, pero, van mantenir I'estudi del carrer del Call un
temps més, ja que a Pexposicié del 1874 consta aquesta direccié tant en el cas de Francesc com de
Julia.132 El més probable és que el nou pis fos massa petit i aprofitessin una temporada I'antic taller,
compartint tots dos I’espai. No sabem arran de que es van concixer la parella, tots es dedicaven a la
pintura, i també els pares respectius compartien la professié de fuster. Ella hauria pogut ser alumna
seva o haurien pogut coincidir a les exposicions d’art del 1872 i 1873 on havien exposat tots dos.
Julia Detx havia comengat a exposar de molt jove, amb tan sols 16 anys ja la trobem a les
exposicions de la ciutat, presentant any 1872 obra Niia baciendo calceta'3® 1 P'obra Alegoria 'any
1873.134 Es curiés com el seu nom apareix escrit de maneres molt diverses, algunes vegades inclis
masculinitzat, perd un cop casats va seguir exposant, i independentment de com s’escrigui el nom
sempre coincideix en residencia amb el seu marit, fent-nos pensar que es tracta sempre d’ella. Per

130 “Croénica Local”, La Imprenta, nam. 158, Barcelona, 7 jun. 1874, p. 3453.
131 AMCB, Registre Civil, Matrimonis del 1874, ndm. 106.

132 Catilogo de la Exposicion. .., 1874, p. 121 23.

133 Catdlogo de la Exposicion. .., 1872, p. 6.

13% Catdlogo de la Exposicion..., 1873, p. 9.
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exemple, ens apareix com a “Julia Deix” el 1872 i “Julio Deix” el 1873, on consta que abans de
casar-se vivia al primer pis del Carrer Nou de St. Francesc numero 12. Un cop casats, tots dos van

seguir exposant, tot i que ella amb forca menys freqiiencia.

Julia es va quedar aviat embarassada del primer fill, Juli Torrescassana Detx, qui va néixer
I'any segiient d’haver-se casat, el 29 de maig del 1875 a les 11h de la nit al pis de la Riera de St.
Joan.13s Fs en aquell moment en qué Francesc Torrescassana comenca a treballar a I'Escola
Municipal de Cecs 1 Sordmuts, segurament buscant una estabilitat i un sou fixe arran del matrimoni
i el naixement del seu primer fill. Va entrar a treballar com a professor interi ocupant la placa de
Professor de dibuix, substituint a Tomas Padré (1840-1877), el germa de Ramon Padré, amb qui
hem vist que havia viatjat a Suez ’any 1869, comencant a impartir classes el dia 2 de juliol del 1875.
Hs van convocar les oposicions per la seva placa el 23 d’octubre d’aquell any, on van quedar primer
el “Sr. Rigalt” (de qui no s’esmenta el nom) i segon Tiberi Sabater, de manera que a partir de 'l de
juny del 1876 Rigalt va prendre possessié de la plaga de Professor de dibuix, cessant a

Torrescassana en I’exercici del carrec.136

Probablement la major part dels ingressos del pintor, provenien de les classes particulars i
la venda d’obra als salons i per encarrec. Francesc Torrescassana va impartir classes particulars de
dibuix i de pintura al taller de casa seva sense arribar a formar una academia, tal com ho va fer
també Josep Armet, igualment deixeble de Marti Alsina, i qui com Torrescassana va seguir la linia
del paisatgisme rural, contribuint a la consolidacié de Destil realista.!3” Va comencar a donar classes
a la decada del 1870, e¢poca en que coneixem els noms d’alguns dels seus primers deixebles. Tenim
el cas de Bonaventura Casas Pomés, un artista originari de Valls que firmava com a “Casas de
Valls” perque no es confongués la seva signatura amb la de Ramon Casas. Aquest jove artista va ser
patrocinat per Antoni Padrd, qui va aconseguir que amb tan sols 13 anys entrés al taller de
Torrescassana a estudiar pintura, on s’hi va estar des del 1875 fins al 1880.138 També durant la
mateixa epoca va tenir com a alumne a Pau Audouard, qui seria un conegut fotograf a Barcelona a
partir de la decada del 1880. Audouard coneixia el mén de la fotografia gracies al seu pare Jean
Oscar, qui havia sigut un dels primers professionals de la fotografia a la ciutat, pero en aquell
moment era comu que els fotografs rebessin també formacié artistica abans d’iniciar la seva propia
carrera en la fotografia.!3 Durant la seva joventut va cultivar la pintura de retrat i de paisatge sota el
mestratge de Francesc Torrescassana, presentant-se en algunes exposicions entre 18751 1881. En el
cami fins a ’eéxit com a fotograf ’hi va donar una bona primera embranzida la seva condicié de
deixeble de Torrescassana, qui en el moment d’obertura del primer estudi fotografic d’Audouard
Pany 1879 era un reputat artista a la ciutat,!#0 tal com ens ho indica E/ Viajero llustrado en una

cronica escrita en motiu de Pobertura de Pestudi:

“Hemos visitado el notable establecimiento fotografico 4 cuyo frente se
hallan los Sres. Audouard y Compafiia en esta capital, Rambla del Centro, nimero
17. (...) Los elogiés parecieron muy justos. El establecimiento es notable ademas
por su lujo y por el buen gusto que revela. En seguida se echa de ver que D. Pablo

135 AMCB, Registre Civil, Naixements del 1875, vol. 11, num. 2591.

136 “Hscuela de Ciegos y Sordo-mudos”, Anuario Estadistico de la Ciudad de Barcelona, Ajuntament de Barcelona,
Imprenta de Henrich i C*, Barcelona, 1903, p. 165.

157 FONTBONA, F., 1979, p. 61.

138 “Galeria Vallenca. Bonaventura Casas Pomés”, Cultura, Valls, 1 mar. 1975, p. 8.

139 RIUS, N.F., 2011, p. 96.

140 Ibid., p. 98.
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Audouard ha sido discipulo muy aventajado del Sr. Torrescassana, uno de

nuestros pintores mas distinguidos. (...).”14!

Pel que fa a la decoraci6 de linterior de 'estudi de fotografia de Pau Audouard, sabem que
va comptar amb la collaboracié del seu mestre.'#2 Sembla ser que Torrescassana i Audouard
haurien mantingut una relacié estreta, i Torrescassana va retratar al seu deixeble, tal com havia fet el
seu mestre Marti Alsina amb ell anys enrere. Aquesta és una obra descrita com a un “esbés de retrat
del fotograf Audouard, fet amb una desimboltura impressionant i ple de caracter”,!*? perd que

desgraciadament no conservem.

Tant Audouard com Casas Pomés es devien formar en els estudis del carrer del Call, ja que
mentre la familia Torrescassana vivia a la Riera de St. Joan van mantenir aquell estudi, i més tard al
4t pis del nimero 6 del carrer del Pi, on van passar a viure la parella almenys des de I’any 1876, 1 on
ja hi tenien taller.* Es en aquesta segona direccié on va néixer la seva filla petita, Edita
Torrescassana Detx,!* el 10 de marg del 1879 ales 12h de la nit, quan Francesc tenia 33 anys i Julia
23. Al cap d’uns anys la familia es va tornar a traslladar, i a partir del 1885 els trobem a la Font de
Sant Miquel nimero 6.146 Tornant a 'any 1880, potser arran del recent naixement de la filla, tal com
havia passat amb el naixement del primer fill, Francesc va intentar aconseguir per segona vegada
una placa de professor de dibuix, aquesta vegada com a ajudant interf de 'Escola de Dibuix del
districte, dependent de I’Escola oficial de Belles Arts. El mes de gener del 1880 es van admetre 17
aspirants al concurs, que es van examinar el dia 5 de febrer passant proves de dibuix lineal,
geometric, de figura i d’ornament,'¥’ i van quedar primers els Srs. Joan Vacarisses, Telmo
Fernandez i Ramon Terras. Al dictamen de I’Académia del 12 d’abril!#8 d’aquell mateix any queda
constancia de qué tres dels aspirants no escollits, Antonio de Ferrer, Juan Planella i Francesc
Torrescassana s’havien dirigit al Cos Provincial en suplica per tal que es fes una revisié de la llista
nominal de tots els concurrents i els expedients respectius, i rectificar des d’un punt de vista més
neutral els noms escollits en cas que fos necessari, perd des de ’Académia ja estaven satisfets dels
resultats obtinguts. Torrescassana no va aconseguir la placa desitjada, i el més probable és que no
arribés a treballar mai a I’Académia.

Anteriorment el pintor s’havia implicat amb els projectes que intentaven millorar la situacié
dels artistes de la ciutat de Barcelona, com en el cas de la Societat d’Amics de les Belles Arts ’any
1868, pero a partir de la decada del 1880 també va estar implicat amb la formacié de lentitat
catalanista del Centre Catala, deixant-nos veure quin era el seu posicionament personal envers la
vida politica i el fenomen de renaixencga de la cultura catalana. Aquest és un moment de recuperacié
i reivindicacié de la cultura popular catalana, en qué s’havia volgut posar en valor la personalitat
propia de Catalunya i els costums populars. La Renaixenca nacional i cultural a Catalunya ja s’havia
iniciat for¢a abans, insinuant-se des del tombant de segle i comencant a agafar consisténcia a partir
de la década del 1830, arribava a la seva maduresa i plenitud en aquesta ¢poca, a les decades del

1870 1 1880.14% Es en aquest any 1880 quan es va celebrar el Primer Congrés Catalanista per tal de

141 B/ Vigjero Llustrado, Barcelona, 30 gen. 1880, p. 14.

142 RIUS, N.F., 2011, p. 102.

143 “Hxposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 59.

1384 Centro de Maestros de Obras de Cataluia, Exposicion Artistico-industrial, 1876, p. 12.

145 AMCB, Registre Civil, Naixements del 1879, vol. 1. nim. 1478.

146 Catdlogo General Ilustrado. . ., 1885, p. 100.

147 Arxiu General de la Diputaci6 de Barcelona, Fons de la Diputacid de Barcelona, 1387 exp. 1, Académia Provincial
de Belles Arts de Barcelona, 1878-1880, p. 160-162.

148 Ibid., p. 166-169.

149 MOLAS, J., 1998, p. 1340-1341.
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definir I'ideari politic del catalanisme, convocat per Valenti Almirall. Al diari Lo Catalanista,'>® el 18
d’octubre ens anuncien el congrés, les diferents sessions que es duran a terme, i entremig de la llista
formada per un total de 1282 membres del congrés hi trobem a Francesc Torrescassana. El congrés
havia de ser el punt de partida per a la creacié d’'un Centre d’ideologia catalanista, 1 aixi va ser. El
Centre Catala va ser fundat el 1882, any en qué tornem a trobar a Torrescassana formant part del
Consell general del Centre Catala a la Secci6é 8, dedicada a les Belles Arts 1 Belles Lletres com a
secretari juntament amb Toedor Mayol.!'>! Aixi doncs, al llarg d’aquestes décades veiem com
Torrescassana era un artista reputat a la ciutat de Barcelona que no dubtava en definir-se i implicar-
se politicament, 1 mentrestant anira creant una xarxa de clientela, mirant de mantenir el seu bon

nom i projeccié publica a les exposicions.

Conservem un autoretrat que segurament es correspon als anys dels que parlem, ja que el
pintor es representa en una edat madura, pero encara jove. Es mostra amb una expressié setia, 1 un
posat distingit, mirant-nos de costat. En aquesta ocasi6é no ressalta gens els ulls blaus, a diferencia
de com havia fet el seu mestre Marti Alsina amb el retrat de joventut conservat al Museo del Prado,
i els cabells i el bigoti, que en plena joventut tenien tocs daurats i rogencs, es veuen ara molt més

enfosquits.

Autorretrat, Francesc Totrescassana Sallarés, s.d., oli
sobre tela, 40 x 32 cm, col-leccié particular. Imatge

procedent de: ESCALA ROMEU, G., 2008, p. 137.

150 “Primer Congrés Catalanista. Diari de las sessions”, Lo Catalanista, Barcelona, 18 oct. 1880, p. 26.
151 “Novas”, La llustracid Catalana, Barcelona, 30 mai. 1882, p.159.
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4.1. Projeccio publica: Exposicions i difusi6 a la premsa.

Durant aquests anys veiem al pintor moure’s dins dels circuits de la burgesia, qui seria la
seva principal clientela, responent als seus gustos, rebent els seus encarrecs i entrant a formar part
de les col-leccions privades del moment, sempre participant amb freqiiencia a les exposicions
oficials 1 no oficials, per tal de mantenir el seu reconeixement. S’havia anat guanyant bona reputacié
a la ciutat, 1 en aquestes dates ja sortia forca nombrat a la premsa, la qual juntament amb els catalegs
d’exposicions ens permet resseguir la seva freqliencia expositiva dins i fora dels cercles oficials per
saber la idea que es tenia d’ell.

L’octubre de 1874 va exposar a l'exposicié celebrada a ledifici de la Societat per a
Exposicions de Belles Arts de Barcelona, juntament amb la seva esposa Julia, qui en aquesta ocasié
surt nombrada com a “Deitx de T. (Julia)”, presentant 'obra Unos palomos.!>2 Aquesta tematica
també va ser treballada per Francesc en algunes ocasions, com en la pintura anomenada Palomas
(Fig. 74). Pel que fa a exposicid, pero, va exposar quatre obres, Fildsofo en ciernes, Estudio de figura,
L’Ubach.- Estudio de paisaje 1 Motivo de decoracion para comedor, de la qual ens indica que és un encarrec
d’algti amb les inicials “D.S.A.P. y R.”’. D’aquesta exposici6 de 'any 1874 en fa una critica Apel-les
Mestres a La Renazxensa:

“Del senyor Torrescasana devém recordarne un motiu de decoracié per
menjador, de detalls moélt bén pintats; pero més nos ha fixada Iatencié son altre
cuadro titolat—El filésofo en cernes—cuadro ple de sentiment y del cual
n'aplaudim potser més concepte que la forma.”153

L’obra que més destaca Apel-les Mestres, anomenada Filosofo en ciernes, és també la més cara,
amb un preu de 1.000 pessetes, i per tant segurament la més elaborada de les peces presentades.
Veiem com tenia una produccié bastant variada en que la figura també prenia protagonisme, pero el

paisatgisme va ser el génere en el que més va destacar, i en el que va arribar a cotes més altes.

Durant aquesta década va participar sovint a les exposicions d’art de la ciutat, tant les
oficials com als nous establiments dedicats a I'exposicié i venda d’art que van sorgir en aquest
moment. Francesc Bassols havia obert un establiment als volts de 1870 a Barcelona, tal com havia
fet poc abans Josep Monter, on a més de vendre marcs i motllures tenia una seccié dedicada a
Pexposicié de quadres, fent de manera puntual subhastes.!>* De totes les exposicions organitzades
per Bassols tenim constancia de la participacié de Torrescassana en dues d’elles, la primera al marg
de I'any 1875, on també hi havia obres de Pinazo, Miralles, Urgell, Urgellés o Fortuny, mort poc
abans. Del nostre pintor comenten a La Renaixensa que entre altres obres n’hi ha dues en les que
sembla que ha millorat molt, sense especificar genere ni tematica.!5> La segona exposicié de Bassols
on participa ¢és a la del 1876, la més important de les celebrades, amb més de 300 peces exposades.
En aquesta ocasi6 ens presenta 43 peces, entre les quals hi tornem a trobar obres de la seva estada
al nord d’Africa, segurament fetes aprofitant els apunts al natural que devia guardar del viatge, com
ara Un moro, Paisaje (Afﬂ'm) i Unas pirdmides, 1 trobem diversos paisatges, marines, retrats, estudis del
natural, un interior, varis esbossos de gallines, un vell, o també Embarque de los voluntarios para
Habana i Salida del bugne gue los conduce, encara referent al 1869.15¢ Es conserven les imatges d’algunes

152 Catdlogo de la Exposicion. .., 1874, p. 12.

153 MESTRES, A, 31 oct. 1874, p. 82.

154 BRU, R.i FABREGAT, L, 2012, p. 169.

155 “Novas”, La Renaixensa, any V, nam. 12, 31 mar. 1875, p. 442.

156 F. Bassols, Exposicion de Objetos de Arte en Barcelona. .., 1876, p. 17-18.
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obres amb la mateixa tematica, i tot i no ser especificament les exposades en aquest lloc i moment,
com pot ser un oli que representa a un galliner (Fig. 75), 1 una pintura d’un ancia datada del 1870
(Fig. 70).

De I'any 1876 també conservem una cronica local de E/ Eco Ampurdanés que ens informa de
que una obra de Torrescassana, un estudi al natural a I'oli que representava un cavall, va passar a
formar part dels quadres destinats a 'Escola-Museu del Col-legi-Institut de Figueres, entre noms
com ara Antoni Caba, Arcadi Mas, Joaquim Vayreda, Llufs Rigalt, Tomas Padré o Ramon Marti
Alsina.!5” El mateix 1876 veiem una obra seva anomenada [.’"Ubach a Pexposicié organitzada pel
Centre de Mestres d’Obra de Catalunya,'>8 on també hi trobem al seu deixeble Audouard amb dues

obres que ens representen el claustre de la Catedral i el monestir de Pedralbes.!5

L’any 1877 a Pexposicié de Belles Arts de Barcelona inaugurada al 4 de marg, continuem
velent-lo exposar obres d’Egipte amb I'obra Recurerdos de Egipto, acompanyada de dues peces més, Un
estudio 1 Orillas del Besds.'0© Al mateix mes de marg participa també en la inauguracié del nou local de
la Sala Parés destinat a ’exposicié d’art, que ja existia des del 1840 com a botiga dedicada a
Pestamperia i la venda de marcs i materials per als artistes, perd que I'any 1877 obre una sala
d’exposicions a la part del darrere de I'antiga botiga. Van inaugurar el local exposant obra de
Reynés, Amell, Ferrer, Vicens, Marti, Urgell, Vayreda, Rigalt (Llufs i Agustl), Urgellés i molts
d’altres.'o! A la Gaceta de Barcelona ens descriuen una obra de Torrescassana a la vegada que ens

informen de la gran concurrencia de public que assisteix al local amb motiu de la seva inauguracio:

“Es considerable la concurrencia que asiste diariamente a la exposicion
artistica que ha improvisado el sefior Parés con el objeto de inaugurar dignamente
el establecimiento que acaba de abril en la casa num. 3 de la calle de Petritxol. (...)
El sefior Torrescasana ha espuesto un trozo de abrupta montafia que escala un
rebafio perfectamente agrupado. Es notable el vigor de esta obra que tiene apatte
del relieve de los primeros términos una bien entendida perspectiva y un cielo

encapotado que revela el brio del artista y acaba de dar armonia al conjunto.”162

De pintures d’aquesta mateixa tematica en trobem algunes, que encara que se’n desconegui
la data, ajuden a il-lustrar aquestes descripcions de la premsa, com pot ser la peca Paisatge amb ramat
(Fig. 77). Poc després trobem als diaris noticies referents a la loteria que es va fer aquell any en
benefici de la vidua i els fills de Tomas Padrd, mort aquell mateix any, i Francesc Torrescassana hi
participa amb un paisatge a I’oli, els beneficis de la venda del qual anirien destinats a la familia
Padré, solidaritzant-se amb la vidua.163 El novembre d’aquell mateix any va formar part del Jurat de
Pexposicié de linddstria del ferro celebrada pel Centre de mestres manyans sent-ne el vocal
artistic.!%* Aixo ens mostra com la seva opini6 pel que fa a I’art comptava, i com s’havia anat fent un
lloc. En la decada del 1870 rep bones paraules a la premsa gairebé sempre que hi és nombrat. A La

tlustracion espasiola y americana se’ns descriu al pintor alabant-lo de la seglient manera:

“Es un artista muy estudioso y de una laboriosidad inconcebible. En su
estudio, admirable por mis de un concepto, tiene siempre empezados tres 6

157 “Croénica local”, E/ Eco Ampurdanés, Figueres, 16 abr. 1876, p. 2.

158 Centro de Maestros de Obras de Cataluiia. Exposicion Artistico-industrial, 1876, p. 12.
159 Ibid., p. 11.

10 Catdlogo General. .., 1877, p. 38.

161 “Nowvas”, La Renaixensa, any VII, num. 3, Barcelona, 31 mar. 1877, p. 224.

162 Gaceta de Barcelona, Barcelona, 19 mar. 1877.

163 I .a Campana de Gracia, Barcelona, 31 mai. 1877, p. 4.

164 I .a Campana de Grdcia Barcelona, 18 nov. 1877, p. 3.
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cuatro cuadros, de género distinto, en los cuales trabaja 4 la vez. Pinta con valentia
¢ interpreta con intenciéon profunda lo natural, sin tropezar con los escollos del
realismo. Ha figurado en varias Exposiciones y es discipulo del Sr. Marti y
Alsina.”’165

L’abril de I'any 1878 es va presentar a la Exposicién General de Bellas Artes a Madrid amb
Vobra Pais en las montaiias de Catalunia, on se€’l presenta com a deixeble de ’Escola de Belles Arts de
Barcelona i de Marti Alsina.!6¢ D’aquesta exposicié La Renaixensa en fa un article on ens comenten
breument la seva obra, tot dient que el quadre té bona impressié del natural, i que si bé és fet amb
cert descuit, lartista aconsegueix un resultat agradable.!s” Poc més tard també a La Renaixensa en
tornen a patlar, reparteixen una heliografia d’'una obra seva que per desgracia no conservem, i ens
diuen el seglient:

“L heliografia que repartim ab lo present numero als nostres suscriptors,
es reproduccié d'una pintura decorativa original del reputat artista en Francisco
Torrescassana. Deixeble del catedritich de la Escola de Bellas Arts, D. Ramon
Marti, molt jove encara, ja havia sapigut ferse un lloch distingit entre nostres
pintors de paissatje. Sa excursié al isme de Suez li proporciona abundants estudis,
los que després reproduhi en notables composicions de molta fantasia y
brillantissim colotit. Estudiés sempre, y sentint pet I' art un ver entussiasme, sos
estudis y sas obras no's conctetan 4 copiat la naturalesa en paissatjes y marinas de
nostras costas; també en la dificultosa pintura de retratos ha lograt distingirse per
sa artistica sensillesa, y per lo bon gust y expressié ab que copia lo natural.”168

També a E/ Diluvio veiem com ens patlen positivament dun retrat exposat en una
perruqueria, fet que ens mostra que tot i que es comengaven a desenvolupar les primeres galeries a
la ciutat de Barcelona els artistes exposaven la seva obra en locals molt diversos, on el quadre es
convertia en el motiu de l'anunci al diari, que beneficiava tant al negoci en qiiestié com a lartista
exposat a I'atraure la mirada del public cap a aquell aparador:

“En la peluquerfa del pasaje de Bacardi se halla expuesto un retrato
pintado por el sefior Torrescasana, que es uno de los mejores cuadros que han
salido del pincel de nuestro paisano.”16?

Aquests sén uns fragments que ens fan veure com I'éxit i la popularitat del pintor anava
creixent, guanyant-se una bona reputacié. Aquesta bona idea generalitzada que es tenia del pintor la

tornem a veure el 1879 al Diari Catala, on al mes de juny se’ns informa de la visita dels periodistes
del diari al seu taller:

“Hem tingut ocasié d’admirar en lo taller del Sr. Torrescassana, un quadro
de grans dimensions degut al pinzell d' aquest conegut pintor que es titula Un Idili.
Lo quadro estd ben titulat puig en tot ell s' hi respira verdadera poesia. Las figuras
que conté son: una noya d' uns quins' anys filant al peu d'un finestral d' una masia
de la nostre terra, y un baylet assentat en terra triant fruyta. Tot estd pintat ab

molta valentia, tant las figuras y los accessoris de la casa, que per cert hi son tots

165 GUELL T MERCADER, J., 30 des. 1877, p. 407.

166 Catilogo de la Exposicion General de Bellas Artes de 1878, 1878, p. 80.

167 VILANOVA, A., 15 abr. 1878, p. 288.

108 “Nowvas”, La Renaixensa, any VIII, vol. I, num. 9, Barcelona, 15 mai. 1878, p. 386.
169 E/ Diluvio, nam. 24, Barcelona, 5 mar. 1879, p. 596.
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fins al mes petit detall, com l'efecte de llum, y lo paisatje y cel boyrds que’s veu pel

finestral y que forma part del fondo. Felieitem al Str. Torrescassana.”170

Dos dies després la noticia es torna a repetir al mateix diari, on ens tornen a descriure 'obra
i ens informen que Torrescassana tenia la intencié de presentar 'obra a la propera exposicié de
belles arts que es celebri a Madrid.!” Tot i que aquesta no apareixera a cap dels catalegs de les
exposicions madrilenyes, si que pocs anys més tard es publicara una obra que encaixa perfectament
en aquesta descripcio, propietat del Sr. Manuel Vicens Montaner, de qui patrlarem més endavant.
Aquest taller que van visitar els periodistes, ja era el del 4t pis del numero 6 del carrer del Pi, on

sabem que vivia almenys des del 1876 1 on va néixer la seva filla petita.

Aquell mateix any, arran de I'obertura del local del Sr. Vidal a Barcelona, el qual juntament
amb la Sala Parés seran els principals locals destinats a 'exposicié d’art a la ciutat en aquestes dates,
se’ns informa diverses vegades de la presencia d’obra del nostre pintor. Al mes d’abril al Diario de
Barcelona ens informen d’un interior del Str. Torrescassana del qual diuen que és una “exacta
impresion del natural bien traslladada al lienzo”,'72 1 a La Renaixensa ens informen de I'inauguracié
del nou establiment del Sr. Vidal, on alaben el bon gust amb que esta decorat el local i en destaquen
les obres penjades d’alguns artistes, entre ells Torrescassana.!” Mesos més tard, al 5 de novembre es

comenta una pega seva exposada en aquesta botiga:

“Aquesta setmana es una de las que mes se han exposat obras de art en los
dos centros d' objectes attistichs com son las botigas del senyor Vidal, passatge del
Crédit, y Sr. Parés, carrer de Petritxol. En la primera 4 mes d' haver-hi una multitut
d' objectes, novament rebuts, que son d' una tiquesa y gust artistich sorprenent, hi
ha exposat un preciés quadro al oli del conegut pintor senyor Torrescassana.
Representa aquest la vista del pintoresch monastir de Ripoll, qual campanar, dada
I’hora que’l quadro representa, destaca de un cel pintat d'una manera inmillorable.
Lo punt de vista esta molt ben escullit y la perspectiva esta bé. Lo primer terme ho
fassi lo molt abocetat que estd, no 'ns agrada prou.”174

Del mateix any 1879 es conserva una peca al Museu Etnografic de Ripoll on ens representa
el claustre del monestir amb vistes del campanar (Fig. 20). Els temes ripollesos van ser habituals en
els seu quadres, ja que freqlientava la localitat segurament des de molt jove, i hi va continuar anant
fins ben entrat el segle XX, ja que alguns diaris que informen de 'arriba de families barcelonines a
Ripoll per estiuejar-hi, comenten també l'arribada de la familia Torrescassana, establerts el 1909 a
I'Hotel “La Corba”.!7® També a la premsa local de Ripoll freqienten els comentaris on es fa
referéncia al Senyor Torrescassana, com ara a E/ Taga Pany 1887,!7¢ on comenten que les festes
locals i el mercat conformaven un quadre tan religiés i patriotic que hauria impressionat a
Torrescassana, a qui s’hi refereix com al “nostre bon amich”, de qui diu que n’hagués tret una copia

amb el seu pinzell.

170 “Obra d’Art”, Diari Catala, any 1, nam. 41, Barcelona, 13 jun. 1879, p. 2.

171 “Novas”, La Renaixensa, any 1X, nim. 6, Barcelona, 15 jun. 1879, p. 286.

172 Diario de Barcelona, mim. 91, Barcelona, 1 abr. 1879, p. 3840.

173 “Novas”, La Renaixensa, any IX, vol. I, nim, 2, Barcelona, 15 abr. 1879, p. 104.
174 “Obras d’Art”, Diari Catald, any 1, nam. 161, Barcelona, 5 nov. 1879, p. 31.

175> ESCABRER, R., 14 ago. 1909, p. 8.

176 ANDALET, 14 ago. 1887, p. 134.
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Al mateix establiment del Sr. Vidal trobem al mar¢ del 1880 una altra pintura de Francesc

Torrescassana anunciada tant al Diari Catala’’’” com a La Renaixensa:

“Del Sr. Torrescassana es un quadret exposat en lestabliment del Sr.
Vidal, representant una noyeta endormiscada ab la filosa 4 la ma y vestida ab lo
caracteristich trajo Pagés de principis d’aquest segle. Gran avens hem trovat en lo
Sr. Torrescassana al examinar sa ultima obra, tant per la actitud de la figura molt
natural y ben sentida com per la part de colorit en las carns y robas. La testa’ns ha
semblat un xich desdibuixada y la combinacié dels tons de las robas demostra en
lo St. Torrescassana bon gust ¢ inteligencia en coneixer los efectes del color.”178

Draquesta peca en conservem una imatge, que si no és la mateixa sera una versié molt
similar a la descrita, en que ens representa a aquesta jove noieta adormida amb la filosa a la ma i rep
el nom de Hilandera dormida (Fig. 78). Aquesta obra és un clar exemple de la influencia del realisme
de Corubet i Pextensié de Destil realista per tot Europa, tot i que en el cas d’aquesta pintura hi
trobem cert retard cronologic respecte a Franga. Dins de la produccié de Gustave Courbet trobem
la mateixa tematica a Ia filadora adormida (Fig. 79), una obra del 1853 conservada al Musée Fabre de
Montpellier. La pintura realista a Catalunya va donar un impuls al retrat, dotant-lo d’una aparenca
més naturalista, de manera que el repertori figuratiu es va anar humanitzant abandonant els rostres
hieratics i estereotipats, donant vida a les imatges a partir de rostres i actituds molt més naturals, 1
aquest és un bon exemple del canvi de rumb que va experimentar la pintura catalana. Trobem la
influencia de Courbet en el tema triat i al fet de voler copsar aquest estat d’ingravidesa de la jove
immersa en un estat semi inconscient, que sovint va tractar el pintor realista frances. A la decada del
1880 també el seu mestre Marti Alsina va representar algunes obres que giraven al voltant de la
placidesa del descans, com ara Ia migdiada del 1884.17 En el cas de Torrescassana, pero, també s’hi
incorporen aspectes folklorics de la cultura catalana, ja que la jove porta roba tipicament catalana de
finals del segle XVIII i inicis del segle XIX. També la pintura anecdotica que s’anava posant de

moda en aquests moments, devia contribuir a ’eleccié d’una tematica com aquesta.

Francesc Torrescassana no és un artista que es caractetitzi per la publicacié habitual
d’il-lustracions ni reproduccions d’obres a la premsa, pero al llarg de la decada del 1880 en trobem
algunes. Dins d’aquest petfode van comengcar a apateixer de manera més o menys regular gravats
d’obres seves a la premsa, principalment a la I/-/ustracid Catalana i a La llustracion. El 20 de juliol del
1880 trobem una il-lustraci6 per la premsa, de fet I"anica que se I’hi coneix, al publicar-se un dibuix
de Jaume Balmes!8® (Fig. 80), gravat en boix. Aquesta il'lustracié va anar seguida de diverses
reproduccions d’obres seves, comengant per una obra publicada el 30 d’agost anomenada Recorts del
Valles. Las Roguetas,'8! (Fig. 81) de la qual ens comenten que segurament va ser pintada entre
Granollers i el Castell de la Roca, un paratge natural i amb ruines que era forca conegut pels

dibuixants i historiadors del moment.

L’any 1881 ens publiquen també a La I/-/ustracid Catalana’$? 'obra anomenada Idi/i (Fig. 82),
inspirada en els Idil'lis del poeta grec Teocrit, qui es considera I'iniciador de la poesia bucolica o
pastoral. Ens situa Iidil'li a la porxada d’una masia catalana, tenint com a protagonista una jove
pagesa que mira per la finestra dos coloms enamorats, distreta de la seva tasca de filar,
acompanyada pel que podria ser el seu germa petit, qui es mira amb delit les fruites assegut al terra

177 “Obras d’art — Establiment Vidal”, Diari Catala, any 11, nam. 301, Barcelona, 25 mar. 1880, p. 626.
178 PIROZZINI, C., 31 mar. 1880, p. 277.

179 DONATE, M., LLORENS, E., MENDOZA, C., QUILEZ, F. M., 2011, p. 30-31.

180 La Hnstracio Catalana, any 1, nam. 2, Barcelona, 20 jul. 1880, p. 1.

181 TAMARO, E., 30 ago. 1880, p. 43-44.

182 TAMARO, E., 10 ago. 1881, p. 322.
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de Pestanca. Fis una obra plena de detall de la que alaben la quantitat de matisos, clars i ombres
sortits de la “inimitable paleta” del pintor. Aquesta obra encaixa molt bé en la descripcié que van
fer els periodistes del Diari Catald 'any 1879 en visitar el taller de Torrescassana, de manera que
podria ser la mateixa o bé una altra versio6 similar, i se’ns informa de que pertanyia a la col-lecci6 del
Sr. Manuel Vicens. Torrescassana va tractar el tema de I'idil'li més d’una vegada, i conservem altres
imatges d’obres en qué va representar idil*lis pastorals. Un d’ells té un format i composicié similar
al publicat a La llustracid Catalana del 10 d’agost del 1881, i tot i que ens apareix nombrat com a E/
treball, te els mateixos elements i personatges, de forma que podria ser considerat també un idil-li
(Fig. 83). Veiem la imatge d’una altra jove pagesa filant, pero que en comptes de situar-se al finestral
de la masia es troba a la porta d’entrada, acompanyada igualment d’un nen assegut menjant fruita,
aquesta vegada a la dreta del quadre en comptes de a esquerre, amb un gos que els fa companyia i
les oques a P'exterior. Una altra de les imatges ens mostra una composicié de format apaisat que rep
el nom de Plafin, aquesta vegada mostrant 'encontre romantic de la parella, situats a la muntanya
rodejats del ramat, amb unes marques verticals que ens fan pensar en un paravent (Fig. 84). Sabem
que havia treballat alguna vegada amb el format dels paravents gracies a una noticia del Diario de
Barcelona,'$3 on se’ns informa que a la botiga dels senyors Folch i companyia, situada a la plaga de

<

Santa Anna, s’hi exposava entremig de mobles esculpits “un lindo biombo con pinturas del sefior
Torrescassana” forca luxds, que també estava adornat amb teles brodades. Aquesta noticia també
ens mostra com el creixent fenomen del japonisme anava calant a la ciutat de Barcelona durant

aquest ultim quart del segle XIX, deixant la seva petjada en aquest cas en el format de ’obra.

Una altra obra de caracteristiques 1 estil similar als idil-lis, molt influenciada per la pintura
de genere i costums en auge en el moment és 'anomenada [ siesta (Fig. 85), on ens mostra dues
dones mirant pel finestral d'una masia, amb un gos i un xai que les acompanya. La finestra amb
mainell té un capitell identic al de ’obra Idi/i que va ser propietat del Sr. Manuel Vicens, de manera
que va utilitzar el mateix model.!8* Tot i aquestes mostres de pintura d’inspiracié pastoral i bucolica,
el paisatgisme sera el genere més cultivat per I’artista, i sovint el paisatge incorporara la figura, ja
sigui d’un jove pastor, un ramat o també dones de classe burgesa que estiuegen i reposen en llocs

naturals.

Entremig de les publicacions anem veient com segueix exposant freqiientment. I.’octubre
del 1881 a la lustracid Catalana comenten que a can Parés hi ha trobat alguna obra verdaderament
notable, entre les quals hi compten en paisatge de Torrescassana, on representa el marge dun

torrent amb una jove asseguda:

“També hem tingut ocasié de veure un altre paisatje del senyor
Torrescassana, que representa lo marge d' un torrent, sobre una pedra del cual estd
sentada una jove; lo llit del torrent estd tractat ab especial cuidado, aixi com la
figura, en la part supetior que correspont al boscatje s'hi nota descuit; pero lo
conjunt es agradable y simpatich.”18>

A la mateixa Iustracid Catalana’®s comenten ’abril de I’any seglient una obra exposada també
a la Sala Parés, un quadre d’un estil similar, que en aquest cas ens mostra dues noies assegudes a la

vora d’un torrent, de la que en critiquen el clarobscur, ja que diuen que és defectuds. Poc més tard,

183 Diario de Barcelona, num. 357, 2 mar. 1883, p. 15077.

184 Aquesta obra esta firmada i datada, pero costa llegir la data. Sembla que sigui un “1870” tenint en compte
com esctiu el pintor el nimero “7” en altres casos, com en algunes pintures de la Casa Vicens, datades també
dels anys 70 (veure p. 17).

185> EUMEN, 30 oct. 1881, p. 392.

186 BARADO, F., 15 abr. 1882, p.110.
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al mes de maig publiquen un comentari a .o Gay Saber que fa referéncia a la mateixa obra exposada
a la Sala Parés, fent-ne un comentari gairebé identic a I'anterior.’8” Sembla ser que en alguns
moments, després de I’éxit obtingut aquests anys, el pintor es va tornar més descuidat en algunes de

les seves obres, i a la critica periodistica no els va passar desapercebut.

Recuperant les publicacions de gravats d’obres seves a la Ilustracid Catalana, 1 La llustracion,
els quals seran for¢a constants fins a finals de la década del 1880, ens trobem que I'any 1882 I’hi
publiquen tres composicions anomenades Ripoll. Voreras del fresser, Las palomes 1 Paisatge d’hivern. La
primera de les obres (Fig. 86), publicada al mes de maig, ens representa un paisatge amb una figura

femenina propietat d’Enric Batllé, que ens descriuen de la segiient manera:

“Ab peculiar ingeni I'aventatjat pintor don F. Torrescasana, ha volgut
donar una idea en lo quadro que reproduhim, dibuixat per ell mateix, y propietat
de don Enrich Batll6, de las accidentadas voreras del Fresser, 4 Ripoll, en lo punt
ahont los grans penyals que s' internan en lo riu donan varietat al paisatge. No
menos lo fa atractiu la simpatica figura de la dama que esta pescant ab una lleugera
canya, forastera distingida pet son trajo y per la delicada sombrilla japonesa ab que
se resguarda del ardents raigs del sol. Tractada la vegetacié 4 grans massas y com
simple accesori, produheix també bon efecte com accessori del quadro,
contribuint al bon efecte general d' una composicié tan sencilla com ben

entesa.”’188

En aquesta obra trobem de nou la tematica ripollesa, en aquest cas representant-nos un
paratge natural de les rodalies de la localitat, en que veiem a una dama benestant amb un para-sol
japones, un element de modernitat aleshores. Al mes de juny es va publicar el segiient gravat
anomenat Las palomas (Fig. 87), on ens presenta a unes joves pescant a les roques d’un riu, amb un
estol de coloms volant pel seu costat en direccié al bosc. En el comentari destaquen a
Torrescassana com un dels pintors que tanta fama han donat a Catalunya els dltims vint anys,

comentant el premi guanyat a Madrid I'any 1864 i fan el seglient comentati sobre el pintor:

“Despues y por algun tiempo, parecié el St. Torrescassana haberse
dormido sobre sus laureles; pero afortunadamente cobrd luego nuevos brios, y
hoy nos admira 4 cada paso con lienzos en que la brillantez de su paleta corte
parejas con lo sentido de sus composiciones.”!8

Aixi doncs, sembla que el nostre pintor, després del que podriem dir-ne petits tocs
d’atenci6 a la premsa pel que fa a la factura d’algunes obres, va tornar-se més curés altra vegada,
procurant satisfer sempre el gust del moment. El tercer i Gltim gravat que va publicar aquell any
1882 s’anomena Paisatge d’ivern (Fig. 88), del que en diuen que, com tots els seus, és un paisatge

afavorit, tractat amb encert i que transmet la impressié propia de I’estacié de I’any que pinta.1%0

Aquell any 1882 Francesc Torrescassana va exposar a 'Exposicié Regional Vilanovina, 1 al
Butleti de I’Ateneu de Vilanova i la Geltrd van informar dels diferents premiats, i entre els
guanyadors de la Mencié Honorifica del 3r grup hi trobem el seu nom. 19! El pintor també va ser el
dissenyador de la medalla commemorativa de la mateixa exposicid, mentre que el gravador va ser

187 “Novas”, Lo Gay Saber, época. 11, any V, nim. IX, Barcelona, 1 mai. 1882, p. 92

188 TAMARO, E., 30 mai. 1882, p. 147.

189 “Nuestros grabados”, La llustracidn, any 11, nam. 83, Barcelona, 4 jun. 1882, p. 302.

19 TAMARO, E., 15 jul. 1882, p. 195.

91 “Clausura de la Exposicion”, Boletin del Ateneo de Villanneva y Geltri, any 1, nam. 17, Vilanova i la Geltrd, 1
des. 1882, p. 1.
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Maximino Sala Sanchez. Es tracta d’una medalla de bronze que ens representa una al-legoria amb
les Arts i la Industria a cada banda, coronant-les amb llorer (Fig. 3).192 El seu nom apareix de nou al
Butlleti de la Biblioteca-Musen-Balaguer de I'any 1884,1 on informen que a la pinacoteca s’ha anat
enriquint, i com part de les habitacions particulars del fundador son convertides en museu per tal
d’exposar també els quadres d’autors moderns, entre els quals un de Torrescassana, que es troben a
un dels salons i al vestibul d’aquella zona de Vedifici. La peca paisatge amb figura, ingressada I'l de

gener del 1884, és possible que sigui la conservada al museu avui en dia (Fig. 2).194

L’any 1883 el veiem de nou exposant a la Sala Parés, on els periodistes tornen a alertar de la
falta d’aplicacié d’un pintor de qui diuen valorar la seva destresa, perd que no llueix tal com ho

acostumava a fer, destacant que és algd que pot aspirar a obres molt millors:

“Al fin hemos podido hallar en ese recinto algun estudio paisagistico del
sefior Torrescassana, 4 quien en otro tiempo vimos dar seguros toques en obras
que hacian augurar grandes producciones: el cuadro que nos ocupa no es de
alcances superiores, pero revela en algunas pinceladas la afieja destreza de su autor:
ciertamente pecan ciertos tonos de las medias tintas del terreno y les matas de
sobrado violadceas: pero los troncos de los pinos levantando su sencilla y dura
silueta sobre los fondos agrupados de verdor, estin indicados con sobria y severa
entonacion, y renelen con oportunidad los celajes bastante vivos: el conjunto es
franco y vigoroso, pero da todos modos no basta 4 dar la medida del talento del

sefior Torrescassana.””19

L’any 1884 el tornem a trobar a la Sala Parés, exposant a la Segunda Exposicion de Bellas
Artes celebrada al local, on presenta una peca anomenada De sorpresa,l° en que ens representa un
paisatge amb una escena de genere, on en un entorn natural veiem descansar a personatges ben
vestits que gaudeixen del bon temps a 'ombra, sota dels arbres del costat d’'un torrent (Fig. 89).
Aquesta mateixa obra ens apareix posteriorment subhastada a Sotheby’s amb el nom E/ descanso del

cazador (Fig. 90), de manera que en aquest cas comptem amb la imatge en color de I'obra original.

Al juny de 'any 1884 ens torna a apareixer a la lustracid Catalana un gravat d’'una obra seva
anomenada Bodegd (Fig. 91), en la qual ens representa a un cagador recolzat a la finestra mirant cap a
interior d’una estanca, on es troben els seus trofeus de caga sobre un moble, juntament amb fruites
de tot tipus, amb el seu gos apropant-se als animals cacats. En aquest cas trobem la firma del pintor
no en un lateral sind inscrita en el prestatge on reposen 'escopeta i el barret del cagador. D’aquest
bodegd en destaquen la composicié original, diferent de la majoria de quadres del mateix génere,
dient també que “T’hi ha donat un color de casa que fa que no puga ser siné obra d’un pintor
catala”, i alabant les qualitats del pintor, totes elles mostrades en aquesta obra.!9” Gonzalez i Mart{!8
comenten que Torrescassana va mostrar certa afinitat amb les obres de Josep Serra Porsén en el cas
dels paisatges, les marines i els quadres de geénere. En aquest cas concret si que podtiem trobar
similituds en el bodegd, sobretot si ens fixem en la llebre cagada, la posicié i el tractament de la qual
s’assembla for¢a a bodegons de Porsén, com ara Pato, liebre i varias aves del 1863 conservat al Museo
del Prado (Fig. 92), tot i que Torrescassana ens hi afegeix les fruites, un moble molt més ric 1 les

192 Biblioteca-Museu Victor Balaguer: Fitxa de la peca amb Niim. Reg.: 4522.

195 CREUS ESTHER, M., 26 oct. 1884, p. 6.

194 Biblioteca-Museu Victor Balaguer: Fitxa de la pega amb Niim. Reg.: 242.

195 “Barcelona Artistica”, La Publicidad, any VI, num. 1754, Barcelona, 1 gen. 1883, p. 4.

196 Galeria Parés, Segunda Exposicion de Bellas Artes inangurada en diciembre de 1884, Catdlogo Ilustrade, 1885, p. 33.
197 “Nostres Grabats”, La liustracid Catalana, any V, nim. 112, Barcelona, 15 jun. 1884, p. 1621 165.

198 GONZALEZ, C., i MARTI, M., 1996, p. 241.
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tigures del cacador i el gos, incorporant al bodegé certa narrativa. Tot i aixo també conservem algun

bodegd seu tnicament de fruites (Fig. 93).

L’any 1885 el trobem de nou exposant, aquesta vegada a 'Exposicié organitzada pel Centre
d’Aquarel-listes de Barcelona, on presenta I’obra Gent de vol. Aquesta és una composici6 a l'oli de
tema mariner en que ens mostra la classe treballadora feinejant.'? Sén pintures que estan a mig
cami entre la tradici6 realista de Marti Alsina, la pintura anecdotica 1 els costums locals, un tipus de
composicié que va treballar forca sobretot a partir dels anys 1880-85, i de la que en conservem
exemples a la Casa Vicens, al Museu Nacional d’Art de Catalunya, al Museu de Montserrat i al
Museu de Matard, la majoria d’elles de gran format. Aquests tipus d’obres de gran format era
habitual que fossin per presentar a les exposicions oficials. En el cataleg illustrat trobem un gravat
esquematic de 'obra exposada, on veiem que en una mateixa obra aplica els coneixements de la
pintura de paisatge de marines i de costums catalans. Pel que fa a les marines, conservem imatges
d’obres de més petit format, no pensades per a grans exposicions siné per a la decoracid, molt més
placides en que guanya forca el paisatge i la figura passa a ser secundaria. Tenim, per exemple una
marina firmada i datada del 1885 (Fig. 94), en qué mostra a gent de classe treballadora estirada,

reposant un cop acabada la feina.

L’any 1886 sabem que va exposar un retrat i una marina a la Sala Parés, amb motiu de la
Tercera Exposicié Extraordinaria de Belles Arts. Sobre les obres de Torrescassana a Ia Dinastia en
comenten que estan tractats amb molta facilitat i destresa.20 Al mateix diari any segiient ens

informen de I'exposicié d’obra de I’artista als salons del Cercle del Liceu:

“En los salones del Circulo del Liceo hdllanse de manifiesto unos selectos
cuadros de don Francisco Torrescasana, cuyos asuntos de género, 6 sea bonitos
fragmentos de paisaje en diversas horas y estaciones, estan tratados de una manera
muy grata y propia de la merecida reputacién de su autor. Por medio de una
ingeniosa combinacion, cuyas bases estaran de manifiesto en dicho Circulo, puede
obtenerse 4 precio muy econdémico alguno de tales cuadros, 6 adquitirse el
derecho para alcanzar alguna otra obra del precitado artista.”’20!

L’any 1888, amb motiu de ’Exposicié Universal celebrada a la ciutat de Barcelona tornem a
trobar una altra peca de caracteristiques similars a la presentada 'any 1885 a I’exposicié del Centre
d’Aquarel-listes, aquesta vegada anomenada 1o/ d'alba?? (Fig. 31), i al cataleg ens comenten que
Francesc va ser premiat en diverses exposicions anteriors, sense concretar. En aquesta ocasié
important, tota la familia Torrescassana va participar amb algun objecte o altre, la seva dona Julia va
presentar un paisatge,?> mentre que els seus fills apareixen com a expositors a lapartat
d’arqueologia.2* Juli Torrescassana, amb 13 anys aleshores, va presentar una olla de bronze, un vas
de porcellana japones i dos plats catalans de llauté repujats, mentre que Edita, amb 9 anys d’edat, va
exposar dues llumeneres de llautd antigues i una estatua de marbre amb el seu pedestal també de
marbre. L’exposicié d’aquestes peces per part dels seus fills ens mostren la seva faceta de
colleccionista, ja que segurament al seu taller hi devia exposar tota mena d’objectes artisticament
amb interes pel pintor, ja siguin estatues classiques com ceramica oriental. L’obra anomenada 7o/

d'albala publiquen I'any 1889 a la llustracion Artistica (Fig. 95), de la que comenten el segiient:

19 Catdlogo General llustrad. . ., 1885, p. 17.

200 E.T., 16 mar. 1886, p. 11.

201 “Cronica local y regional”, La Dinastia, any V, nim. 2540, Barcelona, 31 des. 1887, p. 3.

202 Catdlogo especial de las obras. .., 1888, p. 26.

203 Ibid., p. 9.

204 “Suplemento: Arqueologia”, Exposicion Universal de Barcelona, Catdlogo General Oficial, 1888, p. 15.
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“Don Francisco Torrescassana, entusiasta admirador de las costumbres de
nuestra tierra y enamorado de las bellezas de nuestras pintorescas comarcas, sabe
reproducirlas con notable fidelidad llenando asi uno de los fines de la pintura, 4
saber, el que mueve a los artistas a imprimir en sus cuadros el color local y de
época que permita algun dia reconstruir los usos y el modo de ser de un pafs, de
una region, de una localidad en los pasados tiempos. Buena prueba de ello es el
Vol d’Alba, escena llena de vida cuya verdad, asi en el conjunto como en los
detalles, reconoceran los que en cualquiera de las playas catalanas hayan
presenciado el animado especticulo de retirar la primera redada cuando asoman

por el horizonte los alegtes tintes de la aurora.”205

La mateixa obra apareix també publicada a La lustracid Catalana2¢ perd sota el nom de
Marinesca (Fig. 96), on comenten que el distingit senyor Torrescassana ha fet un dels seus quadres
més pensats 1 ben executats que se ’hi coneixen, sent els temes de marines forca familiars en ell.
Aquestes son les ultimes obres reproduides per mitja del gravat a la premsa, i no en trobarem més a

partir d’ara.

Vol d’alba (detall de 'obra en color), Francesc Torrescassana, c. 1885-1888, oli
sobre tela, 172 x 314 cm. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Reg.
024639-000. Fotografia: Ricard Bru.

205 “Nuestros Grabados”, ustracion Artistica, any VIII, nim. 409, Barcelona, 20 oct. 1889, p. 354.
206 “Nostres Grabats”, La liustracd Catalana, any X, nim. 211, Barcelona, 30 abr. 1889, p. 115.
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4.2. Clients i encarrecs.

Com ja hem vist anteriorment, Francesc Torrescassana va treballar només un any a ’Escola
Municipal de Sord-Muts de Barcelona, i no va arribar a passar les proves de professor interf I’any
1880, de manera que per guanyar-se un sou, a més de donar classes particulars al seu taller, es va
procurar una clientela burgesa. Tot 1 que la majoria de les obres que hem vist exposades
anteriorment a les exposicions tant oficials com no oficials estaven a la venda, sense encarrecs
particulars més o menys constants dificilment hagués assolit ingressos suficients. Ja hem vist com a
I’Exposicié de Barcelona del 1874 presentava una obra anomenada Motivo de decoracion para comedor,
de la qual se’ns indicava que era un encarrec d’algi amb les inicials “D.S.A.P. y R.””. No sabem a qui
pertanyien aquestes inicials, pero aixo ens fa saber que, si mes no de vegades, devia treballar com a
decorador de les cases benestants de Barcelona, uns treballs suficientment reeixits com per

presentar-los a I'Exposicié de Belles Arts de la ciutat.

Un tipus d’encarrec forga comu serien els retrats. A finals de la década de 1870 va rebre
forces encarrecs de retrats, camp en el qual no és tan conegut com en el del paisatgisme, perd que
també va cultivar amb for¢a fortuna. Aproximadament cap al 1875 va fer una copia d’una obra de
en que representa al rei Alfons XII (Fig. 27), ja que arran de la recent Restauracié Borbonica hi
devia haver demanda de retrats del rei. De l'any 1877 conservem un retrat d’Antoni Oriol Buxé
(Fig. 97), un joier de Barcelona, fundador el 1854 de la joieria familiar situada originalment al carrer
Basea 23, i traslladada i ampliada pel seu fill el 1886.207 Un altre retrat del moment és el de Joan
Giell 1 Ferrer (Fig. 1), qui va ser una de les principals figures de la industrialitzaci6 catalana, amo de
la fabrica textil coneguda com a “El Vapor Vell”, una de les més importants del pafs. També va ser
accionista, 1 inclis va militar al Partit de la Unién Liberal, sent diputat de les Corts i defensant els
interessos economics dels empresaris catalans. El retrat va ser un encarrec fet per I’Ateneu
Barcelonés amb motiu d’un homenatge a un dels socis més remarcables, celebrat ’any 1878,
posteriorment a la mort del retratat. El Str. Joan Gtell té un altre retrat a la Galeria de Catalans
Il'lustres pintat per Claudi Lorenzale un any més tard, i totes dues pintures sén molt similars, ja que
segurament van ser elaborades a partir d'un mateix model fotografic. Veiem com Torrescassana ens
representa a 'industrial amb les faccions marcades, elegantment vestit i assegut amb posat sobti al
seu despatx, amb el brag esquette recolzat a esctiptori, 1 envoltat d’elements que destaquen la seva

posici6 benestant.208

Un altre encarrec rellevant és el del retrat del rector de la Universitat de Barcelona Pablo
Gonzalez Huebra, qui va ser rector de la universitat entre 1865 1 1868, no sabem la data exacta en
que va ser confeccionada 'obra, podria haver estat pintada quan encara era rector, tot i que
aleshores Torrescassana era encara molt jove, o bé posteriorment com en el cas de Joan Giell. Esta
situat actualment a la Galeria de retrats dels Rectors (Fig. 8). Un altre encarrec per P'estil va ser I'any
1881 el Retrat de Calderon de la Barca per la Societat Economica Barcelonesa de Amigos del Pais,

el qual va ser for¢a ben valorat per la critica i inclis comparat amb un Velazquez. 20

A més dels encarrecs directes, les seves obres van comencar a formar part de les
col'leccions d’art burgeses del moment. De molt jove haviem vist com, segurament per influéncia
del seu mestre Ramon Mart{ Alsina, el Sr. Pasqual havia afegit un paisatge seu en la seva col‘leccio,
perd en aquest moment el seu reconeixement havia crescut, i algunes personalitats importants de la

207 “Siglo y medio de joyeros Otiol”, La VVangnardia, 29 oct. 2005, p. 7.
208 Vegeu la fitxa de 'obra, a carrec de ESCALA ROMEU, G., al web de I’Ateneu Barcelones:

http://testimonisartistics.ateneuben.cat [dltima consulta 27/06/2019].
209 ARTIGAS, 1., 28 des. 2018.
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Barcelona del moment es van interessar per adquirir obra seva. L’any 1881, a I’escrit que acompanya

lobra publicada a la I/-lustracié Catalana?’? anomenada Idi/i (Fig. 82) ens donen aquesta informacio:

“Forma part aquesta apreciable composicié de la selecte y numerosa
galeria de quadros de D. Manuel Vicens y Montaner (...).”

Aquesta obra, doncs, va ser adquirida per Manuel Vicens Montaner, qui tenia una col-leccié
de quadres on 'obra de Torrescassana hi tenia un especial protagonisme, i inclus podria haver estat
una col-leccié exclusivament del nostre pintor si tenim en compte el conjunt conservat a la Casa
Vicens. Manuel Vicens és ni més ni menys que el promotor i propietari de la Casa Vicens d’Antoni
Gaudi, construida entre el 1883 1 el 1888 aproximadament, aprofitant el terreny de la finca heretada
de la seva mare I'any 1877, que actualment dona al carrer de les Carolines nimero 20 de Barcelona.
De la figura de Manuel Vicens, pero, se n’ha sabut molt poca cosa fins fa pocs anys, i se n’havia
parlat erroniament com a propietari d’una fabrica de rajoles, fet que s’ha desmentit al consultar
documentacié diversa, on s’ha pogut comprovar que habitualment es parlava d’ell com a persona
“del comer¢”, i que realment era corredor de borsa i canvi.2!! Manuel Vicens havia heretat la
fortuna de D. Agusti Maria Bar6 (1804-1866), qui era Corredor Reial de Canvis, una fortuna que va
fer créixer convertint-se en una personalitat influent a la ciutat de Barcelona. No esta clara la
manera com va coneixer tant a Gaudi com a Torrescassana, i tot i que no hi ha evidencies
documentals que ens permetin establir unes relacions clares, probablement tots ells freqiientaven les
principals associacions i entitats del moment. En el cas del pintor, podria ser que es coneguessin a
I’Ateneu Barcelones, on hem vist que va pintar el retrat de Joan Guell el 1878, o al Centre Catala,

del que també hem comentat anteriorment que en formava part.2!2

En tot cas, el Str. Vicens ja tenia una nombrosa col-leccié de pintura abans de fer-se
construir la nova vil'la a Gracia, i s’hi va traslladar amb la seva col'leccio, fent dissenyar a Gaudi
uns mobles marc especials de fusta de llimoner de Ceilan per exposar les peces, totes de
Torrescassana, al menjador de I'immoble.2!? Aquesta és ’estanca principal de la casa situada a la
planta noble, i que comunica amb la tribuna, permetent connectar interior i exterior amb unes grans
portes. Es curiosa la combinacié de Iarquitectura de Gaudi i obra de Torrescassana. Gaudi
probablement no hauria posat mai les obres del pintor al menjador, pero havia obtingut el titol I'any
1878 1 encara era for¢a desconegut, aquest era un dels seus primers projectes importants i encara no
tenia el renom 1 prestigi postetiors, de manera que és probable que hagués de cedir en alguns
aspectes. A més de les pintures de Torrescassana també trobem obra escultorica d’Antoni Riba,

Ismael Smith i Jaume Duran.24

Pel que fa a les pintures, es tracta de 32 peces autografes de Torrescassana que rodegen la
sala, sent un dels conjunts d’obra del pintor més nombrds encara conservat avui en dia, que esta tal
com ho va deixar el Sr. Vicens.2!5 El conjunt esta compost per 2 retrats masculins desconeguts, 2

210 TAMARO, E., 10 ago. 1881, p. 322.

211 ARTIGAS, 1., 2 mar. 2018.

212 Thid.

213 RIBAS MUNS, D. i PACHECO GOMEZ, G., 2005, p. 31 i 51.

214 ARTIGAS, 1., 2 mar. 2018.

215 Després de la mort de Manuel Vicens, la seva dona va abandonar la casa i no va mostrar interés per endur-
se’n les obres que avui en dia encara es conserven al menjador de la Casa Vicens. La casa va ser declarada
patrimoni mundial per la UNESCO I'any 2005 i les pintures van ser restaurades 1’any 2017 per el Centre de
Restauracié de Bens Mobles de Catalunya. Durant la restauracié de les obres es van contar 34 pintures. Al
estar en contacte amb Pilar Delgado del Departament de Premsa de la Casa Vicens, em van poder confirmar
de que les dues obres que falten no han estat mai exposades al menjador, sind en altres estances de la casa 1
actualment encara es troben al CRBMC. No en tenim les imatges pero es tractava de dos paisatges més.
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interiors i 28 obres de paisatge molt diverses, entre les quals trobem marines, pinedes, carrers,
jardins 1 vistes de pobles. Una de les peces ha estat reconeguda com a Roda de Ter (Fig. 43), un
poble situat a la comarca d’Osona, gracies al reconeixible perfil del pont i 'església de Sant Pere,
pero la majoria d’ubicacions sén incertes. Veiem que predomina el paisatgisme, que és el génere en
quée més va destacar, i Pelevat percentatge de pintura de paisatge que trobem en el conjunt
segurament pot ser representatiu de la importancia d’aquest genere en la seva produccié. En els
paisatges es percep la formacié rebuda dins del realisme de Marti Alsina, perd no tan marcada com
en peces de primera joventut, siné que utilitza un estil més lliure. També hi ha alguna obra
impregnada d’una atmosfera d’influéncia romantica i en la linia de les produccions de Modest
Urgell, com ara les marines de gran format situades a les parets Nord-est (Fig. 45) 1 Sud-est (Fig.
63). Alguns dels paisatges incorporen la pintura de costums catalans, com ara la peca més gran del
menjador situada a la paret Nord-est (Fig. 51), aquest tipus d’obra de gran format en que ens
mostra com feinegen els pescadors de bon mati sera forca caracteristica en la seva produccié, molt
en la linia de 'obra 170/ d'alba, presentada a ’Exposicié Universal de Barcelona del 1888 (Fig. 31).

Hi ha 4 peces firmades i datades per la part frontal de la tela, tres de les quals sén del 1879
(Fig. 55), (Fig. 57), (Fig. 59).216 Aix0 ens indica que la col'leccié va ser feta anteriorment a la
construccié de la Casa Vicens, segurament a finals la decada del 1870 i inicis de 1880. La peca Idili
de la que patlaven els periodistes del Diari Catala és de I'any 1879, ¢poca en que Vicens estava
adquirint obra seva, de manera que seria possible que es tractés de la mateixa pega, que després surt
publicada ’any 1881 com a propietat del Sr. Vicens, pero aquesta composicié no es troba entre les
obres del menjador de la Casa Vicens. Aixo fa pensar que la col'leccié hauria estat més gran i al
menjador de la nova casa tan sols hi hauria una seleccié de peces, mentre que la resta s’haurien
pogut quedar en altres propietats del St.
Vicens, o bé, al no formar part del
conjunt, n’hauria estat més facil la venda
després de la seva mort. No sabem si
Manuel Vicens va ser colleccionista d'un
sol autor, que és el que pensem només
mirant el nombrés conjunt d’obres que
omplen les parets de l’estanca principal
de la casa, o si en canvi tenia més varietat
d’autories perd només en conservem una
selecci6 de peces d’un pintor per qui
sentia predileccié. En tot cas, és evident

que Vicens 1 Torrescassana es coneixien i

que tenien bona relacid pero

Menjador de Ia Casa Vicens, Barcelona (visi6 de les
pintures de la paret Nord-oest). Fotografia: Autora.

malauradament no tenim informacié
sobre el que hauria pogut ser una bona
amistat o bé una funcié més aviat de

protector del pintor.

Hi ha una segona ocasié en qué se’ns informa del propietari d’una obra seva publicada a L
Lustracié Catalana. Aquest és el cas de la reproduccié de I'obra anomenada Ripo/l. Voreras del fresser,2\7
publicada el maig del 1882, on se’ns informa que l'obra original és propietat d’Enric Batllé (1848-
1925), I'industrial col'leccionista d’art que I'any 1914 va fer donacié de la coneguda Majestat Batlld

216 En la quarta obra resulta dificil de llegir la data, pero sembla un “1874” (Fig. 50).
217 TAMARO, E., 30 mai. 1882, p. 147.
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a la Diputaci6 de Barcelona, una peca medieval romanica conservada avui en dia al Museu Nacional

d’Art de Catalunya.

Aquests son els clients 1 col-leccionistes d’obra seva dels que tenim alguna informacio, pero
aixo deu ser tan sols una petita part del total de venda d’obra i d’encarrecs rebuts pel pintor, la part
més visible a la que hem tingut accés gracies a la premsa i als testimonis conservats, procedents
d’institucions importants i també del conjunt conservat a la Casa Vicens. Tot 1 que segurament en
desconeixem un gruix important, els encarrecs rebuts i els noms dels col-leccionistes que van

adquirir obra seva, ens poden donar una idea del seu exit durant aquests anys.
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5. ELS ANYS 1890 I EL CANVI DE SEGLE. TORRESCASSANA EN TEMPS DEL
MODERNISME.

5.1. El taller del carrer de la Font de Sant Miquel i alguns alumnes.

Com ja s’ha comentat anteriorment, Francesc Torrescassana donava classes particulars de
pintura al taller. Tant Pau Audouard com Bonaventura Casas Pomés es devien formar en els estudis
del carrer del Call i del carrer del Pi, pero és a través d’un alumne uns anys més jove que tenim
alguna descripcié sobre el taller, que ja era el de la Font de Sant Miquel nimero 6, on estaven
instal-lats des del 1885218 al barri de Sant Just, que en aquell moment estava ple de tallers i
obradors.21? Aquest alumne es Joaquim Renart, qui 'any 1934 va fer un discurs en homenatge al seu
mestre en motiu de ’exposicié sobre Torrescassana a les Galeries Syra de Barcelona, i de qui també
es conserven els manuscrits de les seves memories personals a la Biblioteca de Catalunya, on ens
descriu el taller 1 ens parla del pintor.220 Renart era de la mateixa edat que els fills del pintor,
concretament de la mateixa edat que Edita Torrescassana, ja que tots dos van néixer el 1879. Tot i
que Renart no especifica les dates en que va estar aprenent al taller, segurament devia ser cap a la
decada de 1890, durant els seus primers anys de joventut. Ens narra com de petits jugaven a casa
dels Torrescassana amb el Juli, el fill de l'artista, el Miquel Llobet i el seu germa Dionis Renart, i
com el taller els infonia tant de respecte que quan hi entraven sentien com si penetressin en un
santuari.22! Sembla ser que les tres families eren amigues, i que Francesc Torrescassana era
contertulia habitual tant de casa dels Renart com dels Llobet, que vivien llavors al carrer Regomir,
on compartien taller. Renart comenta a les seves memories que el senyor Torrescassana, a qui
intimament anomenaven ‘“Torres”, visitava el taller Llobet i Renart gairebé diariament, referint-s’hi
com a “gran amic de casa”, de conversa assenyada i serena.22 També hi sovintejava Francesc

Gimeno, company de sobretaula de Torrescassana, amb qui es tenien gran estima mituament.223

Joaquim Renart i Miquel Llobet aviat van comengar a aprendre la pintura al pastel amb el
pintor Torrescassana, i durant les seves classes al seu taller van coincidir amb Pau Roig, Paco

Mortros, Pepito Garcia i Anita Risuefio. Ens desctiu de la segiient manera el taller on aprenien:

“Ens havia estat familiar el seu taller del carrer de Sant Miquel, en el
mateix pis que vivia l'artista. Un taller que s'illuminava amb la llum blavenca que
entrava per un finestral apaisat i que donava a la estanca una claror entre dura i
misteriosa. Era encara un taller molt segle XIX, amb mobles, robes i elements per
a servir de model, ple d'atuells i estris del seu art, les parets curulles d'estudis i amb
aquella olor de pintura que ens engrescava. Carteres de dibuixos, altres amb
gravats 1 material de consulta. Llibres ¢a i enlla. I, en el cavallet, el quadre del

moment.”” 224

218 Catdlogo General llustrado. . ., 1885, p. 100.

219 “BExposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 60.
220 RENART, J., 1918, p. 6.

221 Ibid., p. 56.

222 Ibid., p. ©.

225 “Bxposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 56.
224 Ibid, p. 58.
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Tot i que la descripcid és una mica gencrica, sembla ser que es tractava d’un taller “classic”,

a Destil del vuit-cents, on acumulava tota mena de materials relacionats amb 1’ofici i les aficions,

com si fos una mena de gabinet de curiositats ple de diferents objectes que artista col-leccionava, i

segurament també la seva biblioteca personal. Pel que fa als llibres, Francesc Torrescassana té ex-

libris propi, en el qual s’hi representen tres torres com a referéncia al seu cognom, un disseny fet

per Modest Casademunt.??5 Aixo ens indica com devia ser
algi amb inquietuds també per les lletres, i que devia
emmagatzemar una bona quantitat de llibres. També sabem,
gracies als objectes que els fills de l’artista van exposar I'any
1888 a DIExposici6 Universal de Barcelona, que
col'leccionaven gran diversitat d’objectes, com pot ser
ceramica japonesa, objectes catalans antics i inclus alguna
escultura classica. A més, potser arran dels seus viatges de
joventut, Torrescassana sentia gran curiositat per les coses
hindus i egipcies, una aficié que va intentar encomanar al seu
amic intim Francesc Gimeno, a qui ’hi van despertar les
ganes d’estudiar el sanscrit226 Renart també ens patla
puntualment d’algun dels objectes que I’hi cridaven I’atencié
dins del taller, entre els quals sens dubte hi ha una peca
egipcia, probablement un record d’aquell viatge a Suez, que

en la seva joventut els feia volar la imaginacié:

“Recordo que al taller s'hi podia veure una
pedra de la mateixa piramide, pedra que prenia
aspectes de llegenda i que ens parlava dels misteris i
la vida del temps dels Faraons.” 227

Ex-libris de Francesc
Torrescassana, disseny de Modest
Casademunt. Publicat a la Revista
Lberica d’Exclibris, any 11, num. 1,
Barcelona, 1904, p. 11.

Dels seus anys de formacio, Joaquim Renart ens comenta les coincidéncies que hi havia en

la manera d’ensenyar de Marti Alsina i Torrescassana. Del primer rebien classes a la Llotja, i del

segon al taller de casa dels Torrescassana, i tots dos els recomenaven sempre que es preocupessin

primer de la impressié al natural, acusant els plans i volums, i que deixessin els detalls per més tard.

Ens descriu el caracter de Torrescassana com a algi de natural animador i entusiasta, d’ampla

afectuositat i simpatia, que tenia un discurs alliconador i encomanadis, sempre sense petulancia i

amb el que descriu com a “un amanit de cosa viva”.228 També ens narra algunes valuoses anecdotes

de les hores passades al taller:

“Torrescassana sentia passio per la musica. En el seu taller no hi mancava

el piano al costat del retrat de donya Julia, la muller de l'artista, i també un violi

penjat, com una nota més de les moltes del taller. Cap al tard, en Llobet agafava el

violi i tocava acompanyat al piano pel senyor Torrescassana. Em plau d'evocar

aquest record. Era el repos de la jornada. Es sentien les campanes de la Catedral, i

la calma, en aquella hora de vel i misteri, era animada pel sentiment musical dels

dos artistes. Aleshores, podtiem dir que s'invertien les valors. El mestre de pintura

225 Revista 1berica d’Exlibris, any 11, nim. 1, Barcelona, 1904, p. 24.
226 MATAS, J., 1988, p. 122.

227 “BExposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 61.

228 Thid., p. 60.
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es convertia en el deixeble, en tant que el deixeble, el futur concertista de guitarra,

esdevenia el mestre.”229

Ens mostra com Francesc Torrescassana era algu altament culturitzat, i com sentia passio
no només per la pintura sin6é també per les altres arts 1 les lletres, i com acabada la jornada gaudien
de manera relaxada de musica al taller, en bona sintonia amb els alumnes que també eren amics de
la familia, com Miquel Llobet, qui seria un futur
concertista de guitarra reconegut mundialment.
Conservem una fotografia duna obra de
Torrescassana sense datar, que ens podria estar
representant el taller de casa seva, el qual no hem
d’oblidar que també compartia amb la seva dona
Julia, de qui no es té constancia de que exposés
més enlla del 1888. Aquesta imatge, conservada en
més d’un arxiu, porta el nom de Su estudio en el cas
de I’Arxiu Fotografic i Taller en el Fons Parés.
Veiem el cavallet d’esquena a nosaltres amb una
dona jove dempeus observant des de darrere la
cadira la feina feta sobre la tela. Podria ser la
mateixa Julia o la seva filla Edita en cas que 'obra
fos més tardana, perd com que no disposem de
fotografies familiars, no es pot assegurar que aix{
sigui. Veiem tot d’objectes com ara una guitarra i

un bust classic que pengen de la paret, una petita

col'lecci6 de ceramiques 1 diverses estampes,

Su estudio, Francesc Torrescassana, s.d.
algunes d’clles per terra a sota del cavallet,  Fotografia: Francesc Serra, 1944. Arxiu Fotografic
segurament utilitzades de model. de Barcelona. Num. Reg.: 013197.

Al parlar de Torrescassana sovint es nombra a Francesc Gimeno com a deixeble seu, com
ho fa el mateix Joaquim Renart, perd a les biografies de Gimeno se’n parla molt anecdoticament. Es
molt probable que anés sovint al seu taller i que aprengués amb ell, perd sovint es nombra més la
seva bona amistat que no la relacié alumne-deixeble. Renart comenta que la pintura dels dltims anys
de Torrescassana, ja molt desproveida de prejudicis tecnics i plena de llum va tenir molta influencia
sobre 'art de Gimeno, pero destaca sobretot com s’estimaven els dos artistes. Descriu a Francesc
Gimeno, for¢a més jove que Torrescassana, com a un abrandat de I’art, ple de neguit i amb febre de
treball, que els ensenyava les notes que havia pres mentre dinaven (a casa els Renart), entre
queixalada i queixalada després d’haver sortit de la feina. Comenta també com les converses entre

els dos artistes eren animades, i ens els descriu de la segiient manera:

“L’un de port distingit, parlava amb sonoritat pausada; Ialtre amb marcat
accent tortosi, movent-se dintre la tipica indumentaria de les calces i brusa del
pintor de parets.”’230

Un altre alumne destacat que va passar pel taller Torrescassana és Miquel Soldevila Valls,
qui un temps després seria un reputat esmaltista i el director de ’Escola Massana durant 15 anys.
En aquest cas ja deixem enrere la década del 1890 per entrar al segle XX, ja que és 'alumne més

jove de qui tenim noticia, i no va coincidir amb Joaquim Renart, qui no en patla en cap moment.

229 “Exposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 59.
230 Ibid., p. 57.
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Segurament ell ja no va estar al taller que ens descrivia Renart, ja que cap als volts del 1898
la famflia Torrescassana es va traslladar a la Baixada de Sant Miquel nimero 4, residéncia que consta
des de I'exposicio d’art d’aquell any.23! Miquel Soldevila i els seus quatre germans van quedar orfes
de pare 1 mare quan ell tenia 14 anys, i la seva avia i oncles els van acollir, matriculant-lo aviat a la
Llotja al veure les seves aptituds. Francesc Torrescassana havia estat amic dels seus pares, i veient la
rapida evoluci6 del jove en les arts el va convidar a entrar al seu taller, on rebien les habituals visites
de Francesc Gimeno.232 Sovint es patla del fet que el pintor va “acollir” al jove a casa seva després
de quedar orfe, sense especificar si és que el jove vivia amb la familia Torrescassana, o si només
treballava i aprenia al taller.233 Aquest aspecte no acaba de quedar clar, pero tenim testimoni de que
el mateix Miquel Soldevila patlava d’acolliment per part de Torrescassana:

“Des que vaig entrar a treballar en lestudi del pintor Francesc
Torrescassana, qui em va acollir generosament quan vaig quedar-me orfe als
catorze anys, els corrents de naturalesa extrapictorica dominants durant alguns
lustres, van determinar Peclipse del prestigi del meu admirat mestre i em van
impulsar al complet allunyament dels mitjans artistics”234

Si mes no, podem afirmar que Soldevila va estar aprenent sota el mestratge de
Torrescassana, qui va exercir un papet protector amb el noi, amb qui es tenien gran estima mutua.
Draquesta epoca d’aprenentatge es conserva un magnific autoretrat del jove Miquel amb tan sols 15
anys. Tot 1 que durant els primers temps de formacié artistica amb Torrescassana el jove va cultivar
la pintura de paisatge i retrat a I’oli, aviat es va interessar pel pirogravat i finalment per Uesmalt, fent
reviure la técnica gairebé oblidada de lesmalt pictoric, i fent-hi aportacions propies. Miquel
Soldevila també parlava de com I’art que ell anomenava “extrapictoric”’, que dominava el panorama
artistic del moment, van apartar al seu mestre del reconeixement i el prestigi, el van apartar també a
ell de la pintura, optant per altres vies artistiques.

21 Catdlogo de la Cuarta Exposicion General de Bellas Artes ¢ Industrias Artisticas, 1898, p. 79.
252 CORTADA JORDA, F. X., 2003, p. 22.

235 Miquel Soldevila (1886-1956). Exposicid en el centenari del sen naixement, 1986, p. 3-4.

23 CORTADA JORDA, F. X., 2003, p. 23.
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5.2. La decada del 1890. Torrescassana a les exposicions de Barcelona.

Ja des del 1885 es percebien canvis socials, i cap a la década del 1890 era cada vegada més
evident l'arribada del Modernisme. Aquest nou moviment cultural que s’estava produint a Europa a
finals de segle XIX va afectar a totes les expressions artistiques, desenvolupant-se a cada pais amb
les seves particularitats. El Modernisme que arribava a Catalunya era principalment d’influencia
francesa, sent Parfs el principal centre artistic del moment i el paradigma de la modernitat. Tal com
expressava Miquel Soldevila, aixo va suposar eclipsi del prestigi de Francesc Torrescassana, qui
anteriorment havia estat forca reputat. Tot 1 haver format part de les tendéncies pictoriques més
innovadores a Catalunya als anys 60 1 70 1 haver-se fet un nom dins de la clientela burgesa, ara es
trobava en un moment de canvi de gust, en el que la seva pintura es veia antiquada. El modernisme
havia anat guanyant terreny, i la pintura de tendencia realista que temps enrere s’havia vist lluminosa
i dinamica, ara es veia vella i grisa. Francesc Torrescassana sempre havia estat un expositor regular, 1
tot 1 que durant aquesta decada es va seguint presentant a les diverses exposicions, es nota com
disminueix la freqiiencia i el nombre d’obres presentades. A partir d’aquestes dates es va notant un
canvi d’opini6 en la critica que tendeix a la valoraci6 negativa de ’obra del pintor. La seva reputacié
es va anar enfonsant, 1 no li van mancar les dificultats economiques en aquests temps, aixi com

també el va desgastar la llarga malaltia que patia Julia, la seva muller.23

En aquestes dates el seu nom surt menys sovint a la premsa, i es fa més dificil de resseguir
la seva produccid, fet que es veu agreujat per les poques obres seves que incorporen la data, i
dificulten un analisi estilistic. El mes de maig de l'any 1891 el trobem com a expositor de
I’Exposicié de Belles Arts de Barcelona?3¢ presentant un paisatge a ’oli de 1°45 x 2°50 metres i amb
un preu de 3.000 pessetes, del que La Iberia va comentar que es tractava d’'un bell conjunt, pero
“agrio en los verdes y descuidado en el fondo de montafias”.237 No torna a aparéixer el seu nom
fins ’any 1894 de nou a ’Exposicié de Belles Arts, on presenta I’obra anomenada Sor Sanxa y sus
companieras de caridad 2% (Fig. 30). Veiem com torna a treballar amb el génere historic, el qual feia
for¢a temps que no cultivava. Aquesta vegada el treballa inspirat per La legenda de Sor Sanxa de
Narcis Oller, una novel'la curta del 1879, I'inica amb ambientacié medieval que va publicar
Pescriptor, i també per un document historic de I'arxiu de la Corona d’Aragd, el llibre Damas d’Aragd
de Sampere i Miquel. Torrescassana plasma una escena d’aquesta historia, que busca ser exemple de
la caritat cristiana, en una tela de grans dimensions, 3 x 4 metres, sent de les obres més grans que se
I’hi coneixen. La historia que l'inspira tracta d’una monja franciscana del segle XIV anomenada Sor
Sanxa, que en ¢poca de Joan 1 d’Aragd va obtenir autoritzacié per enterrar els cadavers dels
ajusticiats a les forques de Barcelona, que anteriorment es deixaven a la intempeérie fins a la
descomposicié del cos. Sorprén com en el mateix cataleg de ’exposicié es dedica més d’una pagina
a Pexplicaci6 de I'obra, on s’inclou un fragment cadascun dels textos que inspiren I'obra. El primer

d’ells és el text de Damas d’Aragd, procedent de la pagina 49 d’aquell document:

“En aquell temps 'exemplaritat de la pena, se portava fins al extrem. Avuy
se deixa encara exposada en lo patibul 4 la victima per un cert nimero d’horas; en
la edat mitjana la victima’s consumia en la forca y al desfersa la calavera, los gossos
s’emportavan los trossos. ¢Qui donchs, serfa capas d’acostarse 4 la forca,

235 RENART, J., 1918, p. 6.

236 Catdlogo de la Primera Exposicion General de Bellas Artes, 1891, p. 188.

27“Exposicion General de Bellas Artes en Barcelona”, La Iberia, nim. 12435, Madrid, 4 jun. 1891, p. 1.

238 Aquesta obra va ser adquirida per la Diputacié el 1894, que va passar a formar part dels Museus
Municipals de Barcelona I’any 1906, i que avui en dia es conserva al Museu Nacional d’Art de Catalunya (Fitxa
de la pega amb Num. Reg. 077327-000).
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defensada per la lley, la costum, ’horror de l’espectacle de las victimes mitj
consumides, per lo remat famolench dels gossos que 4 baix esperava lo tros de
cadavre que de dalt feya caure lo temps, lo vent y lo vol de corps que 4 picades
arrancavan los ulls, la llengua y la corrompuda carn? ;Qui donchs s’hi acostar Era
necessari que un ser supetior, nascut per ’amor, curtit en la terra per las amarguras
del sufriment, s’aixequés y desafiant la societat en massa, ensenyés 4 tots las vias
de la caritat. Aquersér fou la dona. Sor Sanxa prengué lloch junt 4 la forca
catalana, esperava lo cos del supliciat per enterrarlo y vetllava junt al patibul nit y
dia. 7239

També hi trobem un fragment de la Likegenda de Sor Sanxa de Narcis Oller, un dialeg del
moment abans de despenjar els cossos 1 enterrar-los, en que Sor Sanxa enforteix amb paraules a les
germanes per tal de dur a terme I’accié i els diu:

“Fora por: Deu fa ab vosaltres” (...) ’Is corps tornarian 4 ultratjar la caritat
humana. La de vosatres que mes feble’s senti, que sia rellevada. Anau.”24

Sor Sanxa i les seves companyes actuaven de nit i fins a la sortida del sol per evitar la
profanacié dels cossos i dona’ls-hi sepultura. Per tal de representar la historia, Torrescassana va
escollir el moment en que ja havien despenjat un cadaver, veient-se encara els peus d’un altre
ajusticiat que queda fora de la composicié, amb Sor Sanxa dirigint a les seves companyes, mostrant-
se amb les primeres llums del dia la silueta de la ciutat de Barcelona al fons. La premsa, que feia un
quant temps que no nombrava al pintor, va dedicar diversos comentaris a aquesta obra, comencant
pet La lberia, on ens informen que I'obra es trobava a la primera sala de 'exposicid, ens narren de

nou la historia de la monja, descriuen la pega, ens en fan la valoracié seglient:

“El asunto es en si de un aspecto terrorifico, y sin embargo, el lienzo no
conmueve ni despierta la impresion profunda que semejante especticulo debiera
despertar en el animo del espectador. Falta naturalidad en la composicién del
conjunto, que resulta demasiado rebuscado, catece del ambiente que debiera
respirar un cuadro de tal naturaleza, y la situacién de cada figura es demasiado
arreglada. Es una obra de empuje, y por tal concepto merece elogios el autor, ya
que pocas obras hay en el Certamen de verdadero aliento; pero falta estudio y
trabajo, y si estuviera pintada con mas alma harfa olvidar lo semejante de muchos

detalles con una obra célebre de la moderna escuela espafiola.”24!

El periodista de La Iberia no és IMnic que opina que 'obra no esta a l'alcada de les
expectatives, pero les altres critiques sén menys educades, com és el cas de La Tomasa, on diuen que
dins les obres que mes es presten a la nota comica hi ha “Unas carboneras disfressadas de monjas,
cercant un rech per rentar la roba bruta, d’en Torrescassana” 24 referint-se evidentment a 'obra de
Sor Sanxa. En el cas de Lesquella de la Torratxa?* només comenten com a Pentrar a la primera sala
destaca 'obra per les seves grans dimensions, sense que el comentari vagi acompanyat de cap
valoracio.

239 Catdlogo de la Segunda Exposicion General de Bellas Artes, 1894, p. 38-39.

240 Thbid.

241 ROBERTO, 11 mai. 1894, p. 1.

242 PINTAMONAS, 31 mai. 1894, p. 308.

243 “La Exposicié de Bellas Arts”, Esguella de la Torratxa, any 16, num. 801, Barcelona, 18 mai. 1894, p. 311.
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Tornem a trobar al pintor 'any 1896 a ’Exposici6é de Belles Arts de Barcelona, presentant
Pobra Aubada de pascua al preu de 5.000 pessetes.2** Entremig de les exposicions oficials d’art any
1897 tenim noticia d’una obra exposada a la Sala Parés a La Renaixensa, en que ens informen de que
es tracta d’un retrat del folklorista Cels Gomis,?* una obra de la qual afortunadament en tenim la
imatge (Fig. 98). L’any 1898 veiem encara més clarament com disminueix l'interes pel tipus d’obra
que conrea Torrescassana, i per primera vegada en tota la seva carrera artistica una obra seva és
rebutjada a ’Exposicié de Belles Arts de Barcelona d’aquell any. Joaquim Renart recorda amb
tristor aquell moment, qui explica com el seu mestre un temps abans havia tingut la suficient
influéncia en les exposicions de Barcelona com per fer entrar algunes obres rebutjades dels seus
deixebles quan aquests encara eren molt joves (comenta que devia ser als volts de 1894), 1 com ara
es veia rebutjat ell mateix. Era el moment que descriu com a “plena accentuacié de la nota grisa,
importada de la capital de Franga”, i narra com al seu deixeble Miquel Llobet no I’hi cabia al cap la
injusticia que s’havia fet amb el seu mestre.2*A pesar de tot, Francesc Torrescassana presenta un
retrat a I'oli a 'exposici6,2*7 del qual tornem a trobar una mala critica de La Tomasa, on que diuen
que Torrescassana va bastant malament amb el que consideren que és un retrat dur i acartronat.24
El retrat presentat a 'exposicio, a pesar de la mala opinié que en tenien a La Tomasa, va ser adquirit,
i es conserva avui en dia al Museu Nacional d’Art de Catalunya (Fig. 29).

244 Catdlogo de la Tercera exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas, 1896, p. 80.

245 “Noticias”, La Renaixensa, any 1, nam. 47, Barcelona, 3 jun. 1897, p. 745.

246 “BExposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 62.
247 Catdlogo de la Cuarta Exposicion General de Bellas Artes ¢ Industrias Artisticas, 1898, p. 79.

248 LLONZA, N., 7 jul. 1898, p. 367.
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5.3. El Cercle Artistic de Barcelona i els dltims anys.

Es a partir del 1898, any en qué obra seva és rebutjada a 'Exposicié de Belles Arts de
Barcelona, en que Francesc Torrescassana comenca a apareixer als llibres d’actes de Juntes Generals
del Cercle Artistic de Barcelona.2* Tot i que s’hi va implicar a partir d’aquest moment, n’era soci
des del 7 de juny del 1888, admes en un moment en que el president del Cercle era Josep Lluis
Pellicer.20 Segurament el nostre pintor va buscar un espai adequat on poder continuar
desenvolupant-se com a artista, veient que ja no hi tenia lloc als cercles oficials. El Cercle Artistic de
Barcelona va ser una entitat fundada I'any 1881, i que des de I'any 1917 porta I’adjectiu “Reial”
avantposat al nom. Es una instituci6 privada que, iniciada com a “Club d’artistes” i gent propera a
les arts plastiques, va acabar tenint un paper rellevant en la societat barcelonina i el mén de les
Belles Arts. El Cercle, des de I’any 1892 havia obert classes a la seu de Ientitat, donant-li aix{ un cert
aire academic, també donant sempre pes a les activitats ladiques com els balls i els jocs, 1
organitzant tant exposicions propies com col-laborant amb les oficials.?! En els moments en que
Francesc Torrescassana hi va estar vinculat, el Cercle era un espai forca eclectic on coincidien
artistes de tendéncies molt variades, 1 on hi podien conviure pintors considerats “a I'antiga” com el
mateix Torrescassana amb joves revolucionaris com Isidre Nonell, perdo més tard, a partir del
Noucentisme, ’associacié va perdre aquesta varietat per passar a representar aquest estil

preponderant en l’art catala del moment.252

A la Junta General del 30 de juny de ’any 1899 Torrescassana és escollit com a membre de
la Junta Directiva del Cercle Artistic, i en sera el bibliotecari, 2 fet que ens mostra de nou la seva
vocacié cap a les lletres. En aquells moments va coincidir amb Joan Francesc Chia, qui n’era el
president, Francesc Galofrecom a vicepresident, Manuel Rodtiguez Codola secretari, Onofre Gari
Torrent vicesecretari, Ricard Capmany tresorer, Jaume Carreras comptador, Josep Lluis Pellicer
conservador i Josep Campeny vocal.2* Un dels principals objectius que havia de dur a terme
aquesta nova junta era el trasllat de la seu del Cercle en un espai més adequat, que va acabar situant-
se a l'actual Gran Via de les Corts Catalanes, al nimero 313-315. Aquest era un moment
d’esplendidesa del Cercle en qué comptava amb 14 socis protectors, 52 socis propietatis i 356 socis
de nombre.2’5 En la mateixa assemblea en la que és elegit com a bibliotecari del Cercle,
Torrescassana va exposar també a la necessitat de dur a terme un Monte-Pio, que pretenia formar
una germandat per als socors economics de tots els artistes espanyols, una idea que va ser acceptada
per unanimitat. Per tal de dur-lo a terme, es va crear PAlbum o Llibre d’Or, que seria la base del
Monte-Pio, on constarien els autografs de tots els socis protectors que contribuissin amb els seus

donatius.

El 15 de maig del 1900 es va inaugurar 1’'Exposicié Nacional d’Art a Barcelona, amb el
suport de la Directiva del Cercle Artistic de Barcelona, on trobem a Torrescassana exposant i també
formant part de la comissié executiva com a vocal.2%¢ Hi havia hagut canvis en la Junta Directiva pel
que fa a la vicepresidéncia, la tresoreria i alguns altres llocs de la direccié del Cercle, pero Francesc
Torrescassana continuava ocupant el seu lloc com a bibliotecar.?5” En aquesta exposicid

249 Arxiu del Reial Cercle Artistic de Barcelona (RCAB), Liibro de Actas 1895 a 1900, vol. 44, p. 58.
250 Arxiu del RCAB, Liibro de Actas 1888 a 1895, vol. 43, p. 14.

251 MARIN SILVESTRE, M. L, 2006, p. 7.

252 Ibid., p. 8.

253 Ibid., p. 34.

254 Ibid.

255 Ibid., p. 35.

256 Cirento Artistico. Exposicion Nacional de Arte de 1900. Catdlogo, 1900, p. 2.

257 Ibid., p. 1.
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Torrescassana presenta una pintura a I’oli de Sta. Maria de Ripoll en qué ens indica que es tracta del
“aspecto del cendbio catalan antes de su restauracion”? un tipus de pintura encara amb una
voluntat de preservar a través de 'art els vestigis medievals del territori, i que recorden encara al
romanticisme de Llufs Rigalt.

Cap a finals d’any, el 29 de desembre del 1900, es fa una renovaci6 de la Junta Directiva del
Cercle Artistic, 1 Torrescassana torna a ser elegit, pero aquesta vegada com a vocal, ocupant el seu
antic lloc de bibliotecari Julia Marti. El projecte del Monte-Pio continuava en marxa, i per tal de
recaptar fons es va voler organitzar una festa musical, que es va celebrar el dia 26 de gener del 1901
a les 9h del vespre als salons del Cercle Artistic. Gent molt diversa van fer els seus donatius per
poder fundar el Monte-Pio, entre ells el mateix Torrescassana, que va donar una marina a ’oli. De
tot aixo ens n’informen uns dies abans a La Publicidad, on diuen que aquesta seria una festa
esplendida que unificaria els diversos salons en un, que podien donar cabuda a més de mil persones,
decorats amb rics cortinatges, plantes exotiques i il'luminacié amb llum de gas i potents focus
electrics.2? La recaptacié va ser un exit, aconseguint un fons de 3008,38 pessetes. Els diners
recollits van ser guardats al Banc de Barcelona, i al cap de gairebé un any encara no s’havia fundat el
Monte-Pio, de manera que a la Junta Extraordinaria del 14 de desembre del 1900 hi va haver un
animat debat. La majoria dels presents creien que el Cercle no reunia encara les condicions per a
dur a terme el Monte-Pio, i es va dur a terme una votacid, que va quedar amb 20 vots en contra i
només 6 a favor, entre els quals hi havia Torrescassana, ferm defensor del projecte. La unanimitat
inicial es comengava a trencar, pero la presidencia no es volia decantar per cap banda, i es va anar
ajornant el moment de discutir si es dissolia el projecte o bé passaven a parlar del reglament del

Monte-Pio per tal de fundat-lo.

Al Cercle s’hi van seguir duent a terme exposicions, de les quals conservem poques vegades
els catalegs perd en trobem algunes noticies a la premsa, com ara 'Exposicié General d’Art
celebrada als salons del Cercle Artistic, inaugurada el 19 d’octubre del 1901. Va ser anunciada a Ia
Ven de Catalunya, on ens informen que hi exposava Torrescassana, entre d’altres, 1 que el dia de la
inauguracié s’hi podria accedir unicament amb invitacid, sent ’entrada lliure a partir del dia
segiient.260 Aquell any havien mort diversos companys, entre ells Josep Lluis Pellicer i Francesc
Miralles, tots dos bons amics del pintor. En el cas de Pellicer es va organitzar una exposicié en
homenatge seu al Palau de Belles Arts, i dins de les persones que van adquitir obra seva es trobava
Torrescassana. Pellicer havia estat president del Cercle Artistic anys enrere, i havia dibuixat el segell
de lentitat. Torrescassana segurament va trobar el dibuix original del segell entremig de 1’'obra
exposada al Palau de les Belles Arts, i el va adquirir i portar a la junta del 30 d’octubre del 1901. El
dibuix va ser emmarcat pel vocal conservador Coll i Pi, passant a ser propietat de 'entitat.26! També
la filla del pintor, Edita Torrescassana i el seu futur marit, Enric Imbert, van adquirir obra de
Pellicer,262 els quals es casarien pocs anys després, perd apareixen ja junts al diari. En aquell moment
hi va haver dimissié total de la Junta Directiva del Cercle, pero no queden clars els motius de les
dimissions. Es va haver de nomenar la junta tota sencera a finals d’aquell 1901, entre els nomenats
ja no hi trobem a Torrescassana, perd continuara assistint sovint a les assemblees i juntes

extraordinaries.

El 10 de gener del 1902 va ser nomenat part de la comissié de la seccié anomenada
“Amigos de las Belles Artes” juntament amb Roma Ribera, Tamburini, Lorenzale, Meifren, Galwey,

258 Cirenlo Artistico. Exposicion Nacional de Arte de 1900. Catdlogo, 1900, p. 18.

259 “Cronica general”, La Publicidad, Barcelona, 24 gen. 1901, p. 2

260 “Noticias de Barcelona”, La VVeu de Catalunya, any X1, num. 997, Barcelona, 18 oct. 1901, p. 2.
261 MARIN SILVESTRE, M. L, 2006, p. 38.

262 “Noticias de Barcelona”, La VVeu de Catalunya, any X1, nim. 1073, Barcelona, 4 gen. 1902, p. 2.
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Junyent, Montserrat, Atché, Campeny, Larraga i Roig i Soler, una voluntat de la direccié per
potenciar el desenvolupament de ’entitat.263 Com que els diners del Monte-Pio continuaven sense
ser utilitzats, el 10 de gener del 1902 Cusachs va proposar invertir els fons per pagar deutes urgents
i millorar la decoraci6 iles comoditats del Cercle amb garanties de devolucid, recolzat per Meifren,
Llorens i bona part dels assistents. En votacié van guanyar amb avantatge els qui volien utilitzar els
diners, trobant-se Torrescassana entre els escassos opositors, 1 un cop presa la decisi6 ell i Lluis
Masriera van passar a formar part de la comissiéo encarregada de consultar als advocats les
responsabilitats en les quals incorreria el Cercle a I'utilitzar aquests fons per un fi que no era linicial,
pero la qliestié del Monte-Pio va quedar sense resoldre totalment un quant temps més, i la Junta
General va renunciar a fundar-lo ometent el tema dins les Juntes.2* Les circumstancies al Cercle en
aquells moments eren dificils iningd volia acceptar la responsabilitat de gestionar-lo, amb un
constant perill de dissolucié de Tentitat per falta d’entesa.26> En aquell moment Francesc
Torrescassana es va anar desvinculant del Cercle Artistic, i 'any 1902 deixa d’apareixer el seu nom a
les assemblees i reunions de la Junta, i tot i que encara assisteix a alguna celebracié com ara el
Banquet que es celebra en honor de Miquel Blay aquell mes de febrer.266 En aquells moments el
nombre de socis es redueix gairebé a la meitat, de manera que no va ser ni molt menys 1’anic en
apartar-se del Cercle.26” Els motius de la seva desvinculacié temporal del Cercle Artistic de
Barcelona segurament no es deuen nicament als mals moments pels quals passava lentitat, sind

que també passava per moments personals dificils.

La dona de Partista, Julia Detx, patia una malaltia que Renart qualifica de “llarga i penosa”, i
que va desgastar molt a Francesc, qui també passava per moments economics dificils en que I’art no
I’hi era suficient per treure’s un sou, veient-se obligat a vendre’s llibres 1 obres preuades, entre els
quals es va haver de desfer duns aiguaforts de Rembrandt que conservava des dels anys de
formaci6.268 Va ser el cuidador de la seva dona, el seu infermer, i a partir del 6 de gener del 1902 no
torna a apareixer a les actes de les Juntes Directives del Cercle, possiblement prioritzant cuidar-la.269
Julia Detx Vallmitjana va morir el dia 14 d’agost del 1902 a les 9h del mati al 2n pis del nimero 4 de
la Baixada de Sant Miquel a ’edat de 47 anys, 1 va ser enterrada al cementiri nou de Barcelona.2’0 En
el certificat de defalliment hi consta que la mort va ser causada per hipertrofia excéntrica del cor, és

a dir, que la patologia cronica que patia Julia era aquesta, una insuficiencia cardiaca.

Després de quedar viudo no tenim noticies seves en uns mesos, fins que apareix a La Ve
de Catalunya el 27 de marg del 1903, on ens informen que va assistir a la vetllada necrologica
celebrada a ’Ateneu Barcelones dedicada a la memoria de Josep Llufs Pellicer, on el president de
I’Ateneu va presidir d’acte acompanyat als seus costats de familiars, el pintor Ricard Marti, Francesc
Torrescassana, el senyor Vidal i Valenciano i al president de ’Academia Provincial de Belles Arts,
Felip Bertran.?’! Diversos artistes de la mateixa generacié que ell havien anat morint, i també va
participar al juliol del mateix any en la comissié executiva de I'exposicié en homenatge a Baldomer

265 MARIN SILVESTRE, M. L, 2006, p.39.

204 Ibid., p.42.
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266 “Noticias de Barcelona”, La VVeu de Catalunya, any. XII, any 1117, Barcelona, 17 feb. 1902, p. 3.
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Galofre, mort el passat 1902. L’exposicié es va celebrar a la sala baixa del Palau de Belles Arts de

Barcelona, celebrant-se una sessi6 necrologica per la inauguracio.272

Abans del casament de la filla, Francesc i Edita cada diumenge feien una visita a casa dels
Imbert per veure al seu futur gendre, que es recuperava d’una llarga doléncia a la Rabassada.?’? Al
30 de gener del 1904 es van casar Edita Torrescassana Detx i Enric Imbert Cubas, tots dos amb 24
anys. Renart comenta que havien estat companys d’escola amb Enric Imbert (0 Ymbert), qui al
certificat de matrimoni surt nombrat com a professional del comerg, sense especificar amb que
comerciava.?’* Al ser el constructor de la casa Imbert de Rub{ juntament amb el seu germa Eusebi,
trobem que s’hi refereixen com a comerciant de fustes, sent un personatge important dins de la
nova burgesia barcelonina.?’ Els padrins de la boda van ser, per part del nuvi Don P. Gerardo
Maristany i Manuel Imbert, i per part de la nivia Antonio Torrescassana (algun familiar que no
coneixem) i el doctor Daroca. A pesar de ser una familia
benestant, la cerimonia del casament va ser senzilla i austera,
sense ostentacid, ja que la familia estava guardant un dol
rigorés, probablement per la mort de la mare de la ndvia.276
Edita i Enric van tenir tres fills, Enric, Emma i Edita.2”7 El fill
gran de Dartista, Juli Torrescassana, es va casar amb Anna
Puigh6 Tauleria en data desconeguda, i amb qui van tenir
almenys un fill, Juli Torrescassana Puigh6.278 Juli Torrescassana
Detx, es va dedicar a 'enginyeria nautica, treballant a les
Drassanes. Renart comenta en les seves memories que Juli ja
des de petit era un nen inquiet, un bon amic que sempre estava
“engrescat amb les seves deries marineres que encara
continuen”,?”? és a dir que la seva aficié que ja de petit tenia

pels vaixells i la nautica es van acabar convertint en la seva S—re =

professié. Ens apareix nombrat varies vegades als diatis degut
a la seva professio, i en conservem una fotografia publicada a
Catalunya Maritima on ens el presenten com a enginyer de les
Factories de Malgrat.280 En el moment en qué els fills es van

Juli .Torrescassam, engihy'
-Factorles de Malgm:x :' 3

Fotogrfia de Juli Tortescasszma
(Fil] de I'artista). Publicada a

Catalunya Maritina, any 11, num. 6,
Barcelona, 29 de febrer del 1920,
p. 87.

anar casant i es va veure vivint sol, es va traslladar a la mateixa
Baixada de Sant Miquel pero uns nimeros més enlla, en un pis
de lloguer més petit de la casa Senyorial del Duc de

Solferino.281

L’any 1904 tornem a trobar a Prancesc Torrescassana ocasionalment al Cercle Artistic,
principalment en les sessions en qué es recupera el debat sobre el Monte-Pio, per tal de poder
decidir aviat o bé la seva dissolucié per poder utilitzar els fons per altres finalitats, o la seva
fundacid, acordant que si s’hi oposava el 10% no es podria dissoldre. Sembla ser que finalment, i
després d’anys de ser un tema no resolt, es va aconseguir dur a terme el Monte-Pio amb el que tant
s’havia implicat P'artista. L’any 1905 Cusachs va aconseguir que el rei encapealés les firmes del Llibre

272 “Notas locales”, La VVanguardia, Barcelona, 27 jul. 1903, p. 3.

273 “Bxposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 62.
274 Registre Civil de Barcelona, Matrimonis del 1904, nam. 52.

275 VILALTA, J., 31 mar. 2017.

276 “Notas locales”, La Vanguardia, Barcelona, 31 gen. 1904, p. 2.

277 “Necrologicas”, La Vanguardia, Barcelona, 6 mar. 1951, p. 14.

278 Plataforma MyHeritage: Arbre genealogic de la familia Toran-Torrescassana.

279 RENART, J., 1918, p. 6.

280 “Les construccions navals”, Catalunya Maritima, any 11, num. 6, Barcelona, 29 feb. 1920, p. 87.
281 “Exposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 62.
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d’Or del Monte-Pio, i finalment es va constituir el juliol del 1905. A pesar de tot, el president del
Cercle va deixar clar que lentitat estava totalment deslligada del Monte-Pio, que estaria administrat
per una Junta de Govern propia i que el Cercle no tenia obligacié d’invertir-hi.?82 Torrescassana va
ser el president del Monte-Pio d’Artistes, qui al desembre de ’'any 1906 juntament amb Josep A.
Trias, qui era el president del Cercle Artistic en aquell moment, i acompanyats del Senador
Maristany, van visitar a I’alcalde de Barcelona per demanar-I’hi que posés la seva firma al Llibre
d’Orx, que ja estava firmat per Alfons XIII i la familia reial, i evidentment hi va accedir.283 També es
va fer un concurs per tal de fer un segell pel Monte-Pio, del que en conservem el segell premiat 1

P’accessit.284

il .
;‘/ / 7““
Mu\ 13 de g e tyoe
Llibre d'Or amb motiu de la Signatura del Rei Alfons XIII, a Madrid, 23 de marc de 1906.
c'reac1é d? la germandat “Monte Llibre d’Or del “Montepio de artistas espafioles. Imatge
pio de artistas espafioles”. Imatge procedent de: MARIN SILVESTRE, M. 1., 2006, p. 47.
procedent de: MARIN SILVESTRE,
M. 1., 2006, p. 46.

En el mes de gener de 'any 1906 es va inaugurar al sal6 d’actes del Cercle una Exposicié
que va ser un exit per la qualitat de les obres exposades, a la seccié de pintura hi havia quadres de
Nonell, Tolosa, Torrescassana, Tamburini, Gili i Roig, Gimeno, Torres Farell, etc. 285 Aquell mateix
any també ens informen a La Ven de Catalunya que el dia 22 de maig es va celebrar I'acte de
col'locar a la galeria dels catalans il'lustres cinc retrats nous, un dels quals era fet per Francesc
Torrescassana, concretament el retrat de Pi i Margall (Fig. 7). De Tacte en destaquen la bona
decoracié i la concurrencia distingida, i com el primer quadre a descobrir-se va ser el retrat de Pi i
Margall, moment en qué tota la sala va esclatar en un llarg i sorollés aplaudiment, seguit d'una
necrologia del retratat feta per Vallés i Ribot, la qual resumeixen en la publicacié. També van ser
penjats els retrats de Jacint Verdaguer pintat per Tamburini, el doctor Robert per Felix Mestres,
Estanislau Figueres per Montserrat, i Ferrer i Vidal per Juli Borrell 286

282 MARIN SILVESTRE, M. L, 2006, p. 46.

283 | a Vangnardia, Barcelona, 21 des. 1900, p. 3.

28¢ MARIN SILVESTRE, M. L, 2006, p. 180.

285 Ibid., p. 47.

286 “Festes de Solidaritat. Ahir a Ca la Ciutat. Els catalans ilustres.”, La Ven de Catalunya, any. X1, nam. 2550,
Barcelona, 23 mai. 1906, p. 2.
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El seu antic alumne Pau Audouard també estava
vinculat al Cercle, la fotografia havia tingut cabuda a
Pentitat des dels inicis, i fins i tot van obrir classes de
fotografia dins del Cercle a partir del 1907, les quals van
ser molt celebrades i concorregudes.?8”7 També el seu antic
alumne Bonaventura Casas de Valls havia estat soci del
Cercle, i 'any 1907 se I’hi dedica una exposici6.288 L’any
1907 trobem a Torrescassana a la Manifestacié Artistica
organitzada pel Circulo Ecuestre de Barcelona, on va
presentar una obra anomenada Notas pictoricas de la
Catedral de Barcelona?®® el claustre de la qual va pintar en
més d’una ocasié. L’any 1907-1908 el Cercle va organitzar
una exposicié d’autoretrats, en la que participa de nou el
pintor Torrescassana, i de la que conservem la fotografia

del seu autoretrat en blanc i negre. L’exposicié va estar
oberta al public des de I'l de desembre del 1907 fins al 3
de febrer del 1908. Aquesta peca rep el nom de Inpresion

Impresion (autorretrat), Francesc

Torrescassana. Exposicion de auto-retratos ] o
de artistas esparioles. ., 1907-1908 feta a ’0li,? on es representa a ell mateix ja amb els
. ,

Catalee il lustrat. cabells blancs i el pinzell a la ma. Aquell any 1907 també

havia presentat obra a I'Exposicié de Belles Arts de

Barcelona, any en que també hi hava molta obra dels impressionistes francesos. Feia gairebé deu
anys de Idltima exposici6 oficial en la qual havia participat, i en aquest cas Francesc va exposar a la
Sala Reina Regent el Retrato de mi gquerido hijo Enrigue, és a dir, el seu gendre Enric Imbert.29! ’any
1909 es fa al Cercle ’Exposicié de Primavera, on també hi participa presentant un autoretrat, del
que comenten a la premsa que es tractava d’una obra encertada que ja havia estat exposada a cals

germans Amat.22

Al Cercle Artistic eren habituals les celebracions de festes i balls, i en el ball celebrat el dia 7
de febrer del 1910 als salons de la “Maison Doré” Torrescassana s’ofereix per pintar a les senyores
que pel seu pentinat obtinguin més vots dels concurrents al ball, juntament amb Ramon Casas,
Vicens Borras Abella, Joan Vallhonrat, Guillem de Grau i Santiago Ferrer.293 El ball va ser tot un
exit 1 el fotograf Pau Audouard va fotografiar a totes les dames que hi van assistir.2%* Aquell any va
assistir sovint als actes celebrats al Cercle, com ara a un altre ball celebrat el 5 de juny, i diversos
sopars celebrats en honor a artistes com Miquel Blay el 31 de maig 2% i Joaquim Mir el 9 de juny 2%.
Francesc Torrescassana s’havia anat vinculant de nou de manera progressiva al Cercle Artistic, i
quan estava a punt d’acabar-se 'any 1910 en va ser escollit vicepresident, havent-hi Maria Fuster de
President, i coincidint amb Dionis Renart, qui estava de contador.?9” Sembla ser que també tenia
bona relacié amb un altre membre del Cercle, Pere Casas Abarca, qui dins de la seva

correspondéncia conserva una postal dedicada per Torrescassana del 3 de mar¢ del 1910 (Fig.

287 MARIN SILVESTRE, M. L, 2006, p. 48.

288 Ibid., p. 49.

289 Manifestacion artistica de 1907, 1907, p. 1.

290 Fixposicion de anto-retratos de artistas espanoles. .., 1907-1908, p. 16.

21 17 Exposicion Internacional de Bellas Artes, 1907, p. 11.

292 DAFNIS, 4 jun. 1909, p. 360.

293 “Festes y sports”, E/ Poble Catald, any VII, nam. 1.798, Barcelona, 2 feb. 1910, p 3.

294 MARIN SILVESTRE, M. L, 2006, p. 53.

295 “En honor den Blay”, La VVeu de Catalunya, any XX, num. 3977, Barcelona, 31 mai. 1910, p. 2.
29 “En honor den Joaquim Mit”, La Ven de Catalunya, any. XX, nim, 3985, Barcelona, 9 jun. 1910, p. 2.
297 “Remitidos”, E/ Diluvio, any LI, nim. 315, Barcelona, 12 nov. 1910, p. 22.
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99).298 La postal és d’'una obra del mateix artista, on representa el que sembla un guerrer victorids
sobre una batalla, on trobem una pinzellada forca més esbossada, amb les figures representades a
grans trets i acusant sobretot la volumetria del cavall blanc del protagonista. En aquell moment el
cercle havia tornat a superar els 400 socis, com en la millor época que havia tingut el 1900, i a partir
d’aquest any el creixement de P'entitat va ser constant durant la década seglient, arribant a superar
els 1.000 socis a partir del 1917.29 Aquell any 1910 des del Cercle van organitzar una exposicié a
Buenos Aires, perd no consta que hi anés cap obra seva,® en canvi sembla ser que si que va

participar en la que es va fer a Brusel-les. 30!

També va participar en ’Exposicié de Retrats i Dibuixos Antics i Moderns organitzada per
I’Ajuntament de Barcelona, en queé exposa un retrat del Brigadier A. Molina (Andreuet de Tona) del
1874, el retrato de D. José Roig Raventds, fet aquell mateix 1910,392 i un autoretrat, que surt reproduit al
cataleg il-lustrat, 1 resulta ser el mateix que a 'exposicié del 1907-1908. També presenta un retrat del
seu net, que podria ser Enric o Juli, i una obra anomenada Retrato de mi padre 33 del 1864, on consta
com a expositora la seva filla Edita (de manera que aquest devia ser un autoretrat de joventut que
no coneixem). Edita Torrescassana també surt com a expositora d’una altra obra, en aquest cas un
retrat fet per Francesc Miralles, en qué I'obra apareix nombrada com a Retrato de D* E.T. de ., és a
dir, la retratada era ella mateixa (D* Edita Torrescassana de Imbert). També ens apareix la mateixa
HEdita exposant una obra anomenada “El abuelo leyendo”,3%* un apunt al natural fet per ella. No és
estrany pensar que tenint pare i mare dedicats a I’art des de petits tant ella i el seu germa haguessin
apres dibuix 1 pintura, pero Edita no va ser mai expositora en excepci6é d’aquest any 1910, 1 també el
seu gendre Enric Imbert Cubas va presentar una dona romana feta amb ploma.’05 Edita i Enric
devien formar una petita col'leccié de pintura a casa seva, ja que a més d’apareixer com a expositora
d’obres del seu pare i de Francesc Miralles, també ens trobem que el retrat de Francesc
Torrescassana fet per Marti Alsina que es conserva al Museo del Prado, va ser donacié de la

col‘leccié Imbert.306

L’any segiient, el 1911, torna a exposar, aquesta vegada a la VI Exposicié Internacional
d’Art de Barcelona amb un retrat de D. M. Vilareycit.307 Aquest any 1911 es va publicar a E/ Diluvio
una queixa firmada per un bon nombre d’attistes, protestant sobre la ferotge ctitica que la majoria
de diaris permetien cap a aquesta exposicio 1 molts dels seus expositors, demanant responsabilitat a
la resta dels diatis per tal de no permetre les faltes de respecte i promoure la imparcialitat i varietat
d’opinions, considerant que la critica tenia gran poder d’influéncia en la cultura general, i la capacitat
de fer minvar la bona reputacié d’artistes que havien dedicat la seva vida i esforcos a dedicat-se a
una professié que ja no era de per si especialment ben remunerada. Destaquen que I'Exposicié
Internacional era bona en conjunt, a I’alcada dels anys anteriors, i escrit va seguit de les firmes dels
qui es queixaven, entre els quals trobem “Jose Torrescassana”, potser es van equivocar amb el nom,
perd no seria estrany que hagués firmat un escrit com aquest. Entremig de les firmes trobem també

298 Biblioteca de Catalunya, Correspondencia de Pere Casas Abarca, 1909-1958. DR Gardunya (Ms. Soler i Llach
2009-1).
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300 MARIN SILVESTRE, M. L, oct. 2004, p. 844-855.

301 “Exposicié d’homenatge a Torrescassana”, Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, feb. 1935, p. 52.
302Excposicion de Retratos y Dibujos Antignos y Modernos. .., 1910, p. 105.

303 Ibid., p. 98.
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305 Ibid., p. 176.

306 FONTBONA, F., 1997, p. 88.

307 VI Exposicion Internacional de Arte, 1911, p. 25.
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a Ramon Casas, Ricard Utrgell, Joaquim Mir, Eliseu Meifrén, Josep Trias, Apel-les Mestres, Santiago

Rusifiol, Alexandre de Riquier, Francesc Galofre i molts més.308

Va seguir exposant al Cercle Artistic, com surt anunciat a E/ Diluvio el 10 de maig del 1913,
on ens informen que van organitzar una Exposicié de Primavera en la qual va presentar un paisatge.
De Tlexposicié en diuen que resultava ser en conjunt elegant i fortament artistic, i que la Junta
Directiva mereixia elogis.? També a La llustracion Artistica elogien Iexposicid, que qualifiquen
d’interessantissima, i ens citen a Torrescassana
entre  molts  altres  expositors,  valorant
positivament tant als pintors joves com als que
encara seguien les tradicions de la generacid, que
diven, va donar esplendor a Barcelona.30 En
aquestes dates el nostre pintor s’apropava ja als 70
anys, i cada vegada va anar sent menys actiu. El
velem participar al 7 de juny del 1914 a una Festa
de Caritat del Reial Jockey Polo Club en que va
donar un vano firmat pel sorteig que es feia,!! i
també ens informen, en motiu de ’homenatge
que el Cercle Artistic va fer a I’actor Enric Borras,
com a la sala gran hi havia una exposicié de
quadres a I’oli amb les firmes de Casas, Rusifiol,
Urgell, Masriera (Lluis), Galofre, Gili Roig,
Torrescassana 1 molts altres.312 Les dltimes
vegades que ens apareix el seu nom als diatis
abans de la seva mort és el 1915, quan assisteix a
Penterrament de I’Albert Llanas, un humorista
catala, i a LAnuario Estadistico de la Ciudad de
Barcelona, en qué ens informen de que un paisatge

Autoretrat, Francesc Torrescassana. Butlleti dels
Musens d’Art de Barcelona, febrer del 1935, p. 53.

seu penja de les parets de la galeria destinada a la
pintura del segle XIX que formava part dels

Museus Pablics de Barcelona.313

Francesc Torrescassana ja en els ultims anys de vida va anar sent oblidat, Renart parlava
amb tristor d’aquest fet, qualificant-lo de tragedia. Un altre dels seus deixebles, Soldevila, ens

comenta amb dolor com el seu mestre va ser oblidat:

“Vaig veure el meu estimat mestre morit en 1’anonimat, salvat de la
gl
indigencia pel bon afecte i situacié del seu gendre, quan aleshores podien ser
roclamats com a estres” tots aquells que no sabien ni dibuixar acceptablemen
lamats com a “Mestres” tot 11 bien ni dibuixar tablement
una ma, ni explicar amb maduresa pictorica una forma. (...)”31

308 “La VI Exposicion Internacional de Arte”, E/ Diluvio, any LIII, nim. 133, Barcelona, 19 mai. 1911, p. 17-
18.

309 BATLLE, E., 10 mai. 1913, p. 231 24.

310 “Barcelona. Exposicion del Circulo Artistico.”, La Iustracion Artistica, any XXXII, nim. 1639, Barcelona,
26 mai. 1913, p. 348.

311 “Festa de Caritat”, La VVeu de Catalunya, any XXIV, nim. 5.415, Barcelona, 3 jun. 1914, p. 4.

312 “Al Circol Artistic. Homenatge a en Borras.” La Veu de Catalunya, any XXIV, nim. 5431, Barcelona, 19 jun.
1914, p. 2.

313 Anuario Estadistico de la Cindad de Barcelona, 1915, p. 293.

314 CORTADA JORDA, F. X., 2003, p. 23.
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A pesar del dur oblit, sembla ser que els ultims anys van ser placids, ajudat
economicament pel seu gendre i sense necessitat de recorrer al Monte-Pio que ell mateix havia
promogut, del que si que van necessitar beneficiar-se’n altres artistes com Roma Ribera. Renart
comenta que aquests anys van ser tranquils, envoltat dels qui ’estimaven, amb els fills ja casats 1
diversos nets que ’hi devien alegrar la vellesa, es va apartar de tota lluita material per pintar el que
volia, ja lluny de les angoixes 1 els mal-de-caps de temps enrere, pintant el que Renart descriu com a
“paisatges sucosos d’dltima epoca”. D’aquests ultims anys de vellesa en conservem un parell de
retrats, en el primer d’ells es representa pintant, amb un angle similar al de 'autoretrat presentat a
Pexposicié dels anys 1907-1908, pero molt més lliure i informal, amb la bata de pintar i la pipa a la
boca, mostrant la seva professié al deixar en primer pla la paleta i un feix de pinzells. D’aquesta
obra d ultima epoca, que va ser exposada ’any 1934 a les Galeries Syra, Renart en comenta que cada
vegada més lluny de la lluita per I'exit, Francesc havia anat entrant en una pintura desproveida de
prejudicis tecnics, pintant el que ’hi venia de 7 T VN ; §4
gust. Les obres dels darrers anys tant Rafols ;
com Renart consideren que sén fetes amb
una tecnica molt més lliure, pinzellada solta 1
plenes de llum, molt influenciades per
I'impressionisme frances, sent algi que estava
sempre al dia de les avantguardes europees
del moment. Conservem la imatge duna
obra impresa amb el cataleg de I'exposici6 de
la Sala Parés del 1942 en que s’identifica com
a obra dultima ¢poca plena de fogositat i
vigor (Fig. 100).31> D’aquests anys de vellesa
també tenim un altre autoretrat en queé es
representa aquesta vegada sense pintar, sind a

I'exterior, amb un barret de palla i un cigar.

Francesc Torrescassana va morir el
dia 1 de marg del 1918 amb 72 anys, a les 9h
del mati al seu pis de la Baixada de Sant
Miquel al 2n pis del nimero 4 a causa
d’arteriosclerosis 316 és a dir, obstruccié de les
artéries. Va ser enterrat al cementiri del Sud-
oest de la ciutat, i el dia 5 de marc es va
publicar I’esquela al diati, en que es donava el

condol a la familia i s’informava de la
propera missa que es celebraria pel sufragi de

) . Pendem a Peselésia de la C Autoretrat, Francesc Torrescassana, 1915, oli
a seva anima fendema a tesgiesia de fa Lasa sobre tela, 87°5 x 62’5 cm. Vila Casals — Museu

Provincial de Caritat.3!7 Pau Casals. Num. Reg.: 475.

315 Biblioteca del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Petits catalegs. Exposicion 111, 1941-1942,
F.Torrescassana, pintor maestro, 1845-1918. Del 27 de marzo al 9 de abril del 1942. Sala Parés, Petritxol, 5,
Barcelona.

316 Registre Civil de Barcelona, Defuncions del 1918, naum. 219.

317 La Ven de Catalunya, any XXVIII, ndm. 6758, Barcelona, 5 mar. 1918, p. 1.
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6. CONCLUSIONS.

Després d’haver realitzat la recerca 1 d’haver fet encaixar totes les peces que teniem, aquest
ultim apartat tracta de resumir i valorar tot allo que hem anat recollint al llarg del treball. Abans de
tot, pero, és important remarcar la intencié que ha tingut aquest treball d’obrir la porta a estudi del
pintor Francesc Torrescassana, mirant de donar veu a un artista molt ignorat fins a dia d’avui. S’ha
presentat una primera recerca i estudi general del pintor per tal de resseguir i comprendre la seva
trajectoria vital i professional de la manera més global i completa possible. Iniciavem aquest treball
des d’un punt de desconeixement molt gran del pintor, de manera que I'objectiu no era argumentar
unes hipotesis concretes, sind reconstruir pe¢a a pec¢a tota una vida, viscuda ja fa més de cent anys.
Des de bon principi sabiem, que la informacié trobada determinaria el contingut, que s’ha anat
formant a mesura que avancava la recerca, i que el treball podia ser planificat només en linies molt
generals. Aixo ha exigit, per tant, una estructura flexible, capa¢ d’admetre qualsevol nova dada vital
o professional que contribufs a resseguir la seva trajectoria. Cadascun dels capitols ha contribuit a
reconstruir 1 definir una etapa vital i professional, formant una estructura biografica dividida en tres
parts: la joventut, la maduresa 1 la vellesa, posant aix{ uns primers fonaments per a la recuperacié de

la seva memoria.

Aquest estudi ens ha permes anar coneixent la personalitat de Francesc Torrescassana al
llarg dels anys. En plena joventut hem descobert un caracter ple de determinacié, amb una voluntat
de fer un art viu i actual, inflexible pel que fa a 'immobilisme de 'académia. Aquesta actitud ens
I’ha confirmada la participaci6 en el fulleté “Al Publico” I'any 1870, on un grup de joves artistes
denunciaven totes les incoheréncies de I'académia del moment. Hem vist a un jove Torrescassana
ple inquietuds, ganes de canvi, renovacié i modernitat, algi que no es conformava tan sols amb el
que ’hi venia donat, sin6é que va voler formar part del principal moviment renovador de l’art catala
seguint les passes del seu mestre Marti Alsina, entrant al seu taller i convertint-se no només en un
dels seus deixebles més avantatjats siné en un bon amic en qui el mestre dipositava gran confianca.
La correspondencia conservada de Mart{ Alsina ens ha permes entendre una mica millor aquesta
relacié entre mestre 1 alumne marcada per 'amistat i 'estima mutua. Aquells primers anys de
formacié i desenvolupament artistic al costat de Marti Alsina, marquen un inici d’esplendor. Veiem
a Torrescassana com a un jove amb gran potencial artistic, 1 el seu mestre, que n’era plenament
conscient, creia en ell. Aviat va agafar velocitat pel que fa a projeccié professional ajudat pel renom
del seu mestre, pero també pel seu propi talent, sent premiat a I'exposicié de Madrid del 1864 amb

tan sols 19 anys.

També durant ’época de joventut hem especulat sobre alguns possibles viatges, alguns que
semblen segurs, com és el cas de Parfs 1 Suez, i d’altres d’hipotetics, com és el cas de Roma. La
novetat d’algunes obres en qué representa un paisatgisme exotic arran del seu viatge a Suez ’hi van
donar bones critiques, i és a partir d’aquest moment en que comenga a ser nombrat de manera cada
vegada més freqiient a la premsa. Cal destacar que Torrescassana va ser dels primers a pintar un
paisatgisme orientalista, tot i que després de la joventut no hi va treballar gaire més, almenys que
sapiguem. Son interessants també descobertes com la participacié de Torrescassana a I’ Exposicié
Universal de Viena del 1873, la qual no havia estat nombrada anteriorment a les seves biografies, 1
també amistat amb Francesc Miralles, de qui Rafols i Renart ja en deien alguna cosa, perd hem
sabut que inclds van estar compartint taller uns anys a Barcelona al carrer del Call, i també van
viatjar junts a Madrid any 1871.

La seva implicacio6 artistica i cultural va ser variada i constant, en la primera part de estudi
biografic hem vist com ja des de joventut s’implica amb la Sociedad para Exposiciones de Bellas

59



Artes, que 'any 1868 va construir el Palau d’Exposicions, aixi com més endavant, a partir del canvi
de segle, el trobem fortament vinculat al Cercle Artistic de Barcelona, formant part diverses vegades
de la Junta directiva. També va participar en la formulacié d’unes linies catalanistes en I'ambit
cultural, sent un dels secretaris de la seccié de Belles Arts i Belles Lletres del Consell general del
Centre Catala I'any 1882, definint-se d’aquesta manera també politicament. Aix{ doncs, la seva
implicaci6 no va ser unicament per aconseguir unes bones plataformes per al correcte
desenvolupament de la vida artistica a Barcelona, sin6 que també va contribuir en la recuperacio i

revaloritzaci6 de la cultura catalana a través de la disciplina que ell practicava.

Tot i que Torrescassana va ser algi que va contribuir a la consolidacié de les renovacions
pictoriques introduides pel seu mestre, també sabia que moltes vegades havia de pintar al dictat del
gust de la seva clientela per tal de guanyar-se la vida, i en el segon apartat biografic hem vist com es
va integrar dins del moén burges barceloni. Hem vist com va retratar diverses personalitats
importants, 1 com la seva obra va ser colleccionada per membres de la burgesia barcelonina,
sempre mantenint una trajectoria expositiva constant, que ens permet no perdre-I’hi el rastre. A
pesar de ser algi que de jove no havia dubtat a ’hora de renegar de I'academia, en moments en que
creixien les seves responsabilitats com a pare de familia va fer intents de treballar-hi. Sén dos els
moments en qué hem vist que intenta accedir a una plaga de professor, en el primer dels casos hi va
treballar un any, i en el segon se’n va quedar a les portes. La primera d’elles ja era coneguda,
nombrada en més d’una font bibliografica: va treballar a ’escola de Sord-muts durant un any, pero
no va poder guanyar de nou la seva placa en les oposicions. La segona d’elles, I'intent de passar
oposicions 'any 1880 és una nova troballa. A pesar de no poder accedir als cercles d’ensenyament
oficials, al llarg de segurament tota la seva vida adulta va impartir classes particulars, sent la tasca
pedagogica igualment important en la seva trajectoria. Sembla ser que les ensenyances del seu
mestre Marti Alsina el van acompanyar de tal manera que els seus alumnes del taller, que també
estudiaven a la Llotja, s’adonaven de les semblances entre les llicons d’un i altre. D’aquests anys de
donar classes al seu taller, hem pogut saber que alguns dels joves que va tenir com a alumnes van
ser després persones de renom en les seves disciplines, com sén els casos de Pau Audouard o
Miquel Soldevila.

En epoca de maduresa ens ’han descrit com a persona distingida, caracteritzat per la seva
serenitat 1 elegancia de formes, i que també va demostrar tenir un fort sentiment moral amb
pintures com Sor Sanxa, aix{ com un marcat altruisme i preocupacié pel benestar alie¢ que hem vist
reflectits en diferents moments, com sén I'acolliment de Miquel Soldevila al seu taller, o bé els grans
esforcos per a la creacié del Monte-Pio per als socors mutus de tots els artistes. També hem vist
que va ser algu cultivat, un fet que ja s’entreveia des de la joventut. Va tenir diverses passions i
inquietuds més enlla de la pintura, i descobrim que també era amant de la musica i les lletres, que
col'leccionava llibres i tenia ex-libris propi, a més de ser un petit col-leccionista de ceramica i

objectes antics i curiosos, amb gran interés per les coses egipcies i hindus.

Pel que fa a ’obra, queda oberta la porta a fer-ne una analisi completa en estudis futurs, ja
que ara per ara no ha estat possible aprofundir-hi, més enlla d’incloure comentaris i valoracions
conctretes que queden integrats entremig dels textos. Una de les principals problematiques per dur a
terme una valoraci6 de la seva obra es la falta d’obres datades, sobretot d’dltima ¢poca, aix{ com la
falta d’imatges en color i alta qualitat. Tot i aixo, després d’haver estat treballant amb el pintor
aquests darrers mesos, en podem treure algunes conclusions. Per comencar, la seva principal
aportaci6 a la pintura catalana va ser la contribucié a la consolidacié del nou estil realista d’arrels
franceses, la reivindicacié d’un art que representés el present i no un passat remot idealitzat, fent

confluir la tendéncia realista amb una ideologia afi a la Renaixenca catalana. Va representar
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principalment paisatgisme i costums locals, contribuint a definir una cultura catalana autoctona, que

més tard va ser entesa com a provincial i conseqiientment menystinguda.

Podem dir que va ser un pintor que va treballar gairebé exclusivament a I'oli com el seu
mestre Marti Alsina, de qui aquesta era la seva tecnica predilecta. Només trobem en Torrescassana
alguna excepcié de pintura treballada a I’aquarel-la. Tot 1 que els seus principals generes treballats
van ser el paisatgisme, el retrat i la pintura de costums, que segurament conformen la major part de
volum en la seva produccid, i per tant, amb el que més se I'identifica, va treballar amb gran varietat
de generes, tematiques 1 formats. Hem vist els paisatges de primera época, pertanyents sobretot la
década del 1860, encara amb una influéncia molt visible del seu mestre Marti Alsina, amb interes,
com el seu mestre, per Rembrandt, de qui sabem que en tenia uns aiguaforts. Poc després comenca
a practicar ocasionalment la pintura d’historia i 'orientalisme amb Ramoén Padré a finals d’aquella
decada, desmarcant-se ja una mica del seu mestre. Els costums catalans van ser for¢a habituals
sobretot a partir dels anys setanta, on trobem des d’idil'lis pastorals fins a pescadors feinejant a la
platja, seguits de una pintura molt influenciada per I'anecdotisme en auge als anys de la “Febre
d’Or”, que el porta a la representacié de les classes burgeses estiuejant, com ara dames descansant al
costat de torrents o assegudes a les roques cap als anys vuitanta. Perd també hem vist bodegons,
galliners, colomars, i encara no hi ha hagut ocasié de parlar de la pintura religiosa, amb la que en
alguna ocasié també va treballar. Tot i no ser un pintor absolutament lineal, si que és cert que
sempre trobem el paisatge i el retrat com a generes transversals al llarg de la seva carrera, generes en
els que resulta més reeixit. També s’intueix una evolucio estilistica que ara per ara costa de resseguir
de manera completa i segura per falta d’obres datades sobretot d’ultima epoca. Pel que fa a la seva
ultima etapa artistica, segons Rafols i Renart més lluminosa i influenciada per Iimpressionisme,
tenim algunes obres que podrien encaixar en el petfil perd que no estan datades. S que és cert que
en els retrats ddltima ¢poca es pot apreciar una major desinhibicié pel que fa a la tecnica i el

tractament del color.

Pel que fa als seus deixebles coneguts, curiosament pocs d’ells van seguir el cami de la
pintura a I’oli com el seu mestre, especialitzant-se en disciplines molt diverses. Pau Audouard, per
exemple, va ser un reputat fotograf a Barcelona, Miquel Soldevila va ser reconegut per recuperar la
tecnica de ’esmalt pictoric, Miquel Llobet va ser un famos guitarrista i Joaquim Renart es va
decantar pel mén de les arts decoratives. Potser Francesc Gimeno podria ser considerat en part
hereu de la pintura d*dltima ¢poca de Torrescassana si fem cas de les paraules de Renart, qui en la
seva conferencia de I'any 1934 comentava com n’eren d’amics, i com Gimeno devia haver apres
molt de Torrescassana durant aquells dltims anys en que la seva paleta es tornava lluminosa i
impressionista, perd en un moment de la trajectoria del pintor en que tenim tan poques obres

datades, és artiscat fer una afirmacio aixi.

Sent conscients que la feina feta fins ara forma tan sols una petita traca que il-lumina alguns
punts de llum perd que en deixa encara molts altres per descobrir, el contingut d’aquest treball esta
totalment obert a noves aportacions 1 canvis que puguin contribuir a una millor comprensié de

Partista i la seva obra, sent, com ja s’ha dit, tan sols un inici.
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ANNEX 1

OBRES DE FRANCESC TORRESCASSANA
CONSERVADES ALS MUSEUS I ALTRES INSTITUCIONS

Els museus i les institucions es troben ordenats alfabéticament.



ATENEU BARCELONES

Fig. 1: Retrat de Joan Giiell i Ferrer, 1878, oli sobre tela, 142 x 114 cm.
Ateneu Barcelones. Num. Reg.: AB-19. Imatge procedent de:
http://testimonisartistics.ateneubcen.cat/ [consulta 02/06/2019].
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BIBLIOTECA-MUSEU VICTOR BALAGUER

Fig. 2: Paisatge amb figura, oli sobre tela, 53’5 x 45 cm, Possible adquisicié 'any 1884.
Biblioteca-Museu Victor Balaguer. Num. Reg.: 242.

Fig. 3: Medalla, Exposicio Regional de Vilanova 1 la Geltri, 1882, bronze, diametre 66 mm,
gruix 4 mm. Biblioteca-Museu Victor Balaguer. Num. Reg.: 4522.
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FUNDACIO BANC SABADELL

Fig. 4: La Verema, s.d. (firmada a I’angle inferior esquerre), oli sobre tela, 135 x 200 cm.
Fundacié Banc Sabadell. Num. Reg.: 166.

Fig. 5: Bosc, s.d. (firmada a 'angle inferior dret), oli sobre tela, 53 x 98 cm.
Fundacié Banc Sabadell. Num. Reg.: 154.
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Fig. 6: Pins, s.d. (firmada a I’angle inferior dret), oli sobre tela, 101 x 173 cm.
Fundacié Banc Sabadell. Nim. Reg.: 1934.
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GALERIA DE CATALANS ILUSTRES

Fig. 7: Francesc Pi i Margall, 19006, oli sobre tela. Galeria de Catalans Ilustres.

Imatge procedent de: http://www.boneslletres.cat/catalansilustres.asp [consulta 02/06/2019].
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GALERIA DE RETRATS DELS RECTORS DE LA UNIVERSITAT DE BARCELONA

h

B

Fig. 8: Pablo Gonzalez Huebra, s.d., oli sobre tela. Galeria de Retrats dels Rectors de la
Universitat de Barcelona. Imatge procedent de ’Arxiu Mas de la Fundacié Institut Amatller d’Art
Hispanic.
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MUSEO DEL PRADO

Fig. 9: Medalla, Exposicio Regional de Vilanova 1 la Geltri, 1882, bronze, diametre 66 mm,
gruix 4 mm. Donacié Correa 2007. Museo del Prado. Nim. Reg.: 0002854,
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MUSEU D’ART DE GIRONA

Fig. 10: Retrat d’en Ramon Amado i Bernadet. c. 1865-1875, oli sobre tela, 34’5 x 27°5 cm.
Museu d’Art de Girona. Diposit de la Generalitat de Catalunya. Num. Reg.: 130.005.

Fig. 11: Estudi de pais, c. 1865-1871, oli sobre tela, 25 x 34 cm. Museu d’Art de Girona. Fons
d’Art de la Diputacié de Girona. Num. Reg.: 250.304.
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Fig. 12: Carrer, c. 1865-1871, oli sobre tela, 27’5 x 24’5 cm. Museu d’Art de Girona. Fons d’Art
de la Diputaci6 de Girona. Num. Reg.: 250.309.
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MUSEU DE MATARO

Fig. 13: Tema de pescadors, oli sobre tela, 100 x 240 cm. Museu de Mataré. Num. Reg.:
05860.

Fig. 14: Sant Joan Baptista infant, s.d. (firmada a angle inferior esquetrre), oli sobre tela, 53’6 x
25’5 ecm. Ingrés des del Patrimoni Artistic Nacional. Museu de Mataré. Num. Reg.: 05801.
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MUSEU DE MONTSERRAT

Fig. 15: Claustre de Ia Catedral de Barcelona, s.d., oli sobre tela, 82’5 x 53’5 cm. Donacié Familia
Cendr6s. Museu de Montserrat. Num. Reg.: 202.335.

Fig. 16: Nena davant el piano, c. 1884 (firmada al angle inferior esquerre), oli sobre tela, 55 x 46 cm.
Donaci6 de J. Sala Ardiz. Marca de la tela: “Teixidor. Regomir, 3, Barcelona”. Etiqueta: “Exposicién de
Pintura Catalana en Madrid. Sala H.18. Torrescassana (Francisco) Col. José Sala Barcelona.”
Museu de Montserrat. Num. Reg.: 200.551.
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Fig. 17: Claustre de Ia Catedral de Barcelona, s.d., (firmada a I'angle inferior dret), oli sobre tela, 62 x
45 cm. Donacié de Pere Sensat, 1989. Museu de Montserrat. Num. Reg.: 201.128.

Fig. 18: Pescadors descarregant, s.d. (firmada a 'angle inferior dret), oli sobre tela, 30°2 x 73’5 cm.
Donacié Josep Sala, 1968. Etiqueta al bastidor: “Exposicion Marti Alsina. Amigos de los Museos.
Palacio de la Virreina. Barcelona 1941, n°3”. Museu de Montserrat. Num. Reg.: 200.552.
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MUSEU ETNOGRAFIC DE RIPOLL

Fig. 20: Claustre del Monestir de Ripoll, 1879 (firmada i datada a I’angle inferior esquerte), oli
sobre tela. Museu Etnografic de Ripoll.
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MUSEU NACIONAL D’ART DE CATALUNYA

Fig. 21: Carrer d’un poble, c. 1865-1900, oli sobre tela, 55 x 32 cm. Llegat de Marti Estany,
1938; ingrés, 1943. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Reg.: 040100-000.
Fotografia: Autora.

Fig. 22: Fent llenya, 1865-1899, oli sobre tela, 48’5 x 64 cm. Llegat de Marti Estany, 1938;
ingrés, 1943. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Reg.: 040099-000.
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Fig. 23: Medalla Exposicio Regional de Vilanova i la Geltrii. Premi al mérit, 1882, bronze,
diametre 68 mm. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num Reg.: 052035-N. (Imatge no
disponible).

Fig. 24: Paisatge, Llapis carboé i aiguada sobre paper, 14 x 33 cm. Adquisicié de la col-leccié
Agell, 1962. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Reg.: 085179-D. (Imatge no disponible).

Fig. 25: Paisatge, 1864 (firmada i datada a I'angle inferior dret), oli sobre tela, 63 x 114 cm.
Adquisicié 1922. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Reg.: 010603-000. Imatge procedent
de PArxiu Mas de I'Institut Amatller d’Art Hispanic.

Fig. 26: Paisatge, 1864 (firmada i datada a 'angle inferior esquerre), oli sobre tela, 62 x 112’5
cm. Adquisicié 1922. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Nim. Reg.: 010604-000.
Fotogratia: Autora.
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Fig. 27: Retrat del rei Alfons XII, c. 1875 (Inscripcio: “Copia de... (il-legible)”), oli sobre tela,
241 x 261 cm. Diposit de I’ Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, 1931.
Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Reg.: 011234-000.

Fig. 28: Retrat de dona vella, 1875 (firmada i datada a 'angle inferior esquerre), oli sobre tela,
57 x 46 cm. Donaci6 dels hereus de Gavina Salvany, vidua de Barcenas, 1969. Museu Nacional
d’Art de Catalunya. Num Reg.: 107856-000. Fotografia: Autora.
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Fig. 29: Retrat masculi, c. 1898, oli sobre tela, 45 x 37 cm. Adquisici6 a la IV Exposicié de
Belles Arts 1 Industries Artistiques de Barcelona, 1898. Museu Nacional d’Art de Catalunya.
Num. Reg.: 010184-000. Fotografia: Autora.

Fig. 30: Sor Sanxa, c. 1894, oli sobre tela, 300 x 400 cm. Aportacié de la Diputacié de Barcelona,
1906. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Reg.: 011321-000. Imatge procedent del But/leti
dels Musens d’Art de Barcelona, febrer del 1935, p. 55.
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Fig. 31: Vol d’alba, c. 1885-1888, oli sobre tela, 184’5 x 314 cm. Procedent de 'Exposicié
Universal de Barcelona, 1888. Museu Nacional d’Art de Catalunya. Num. Registre: 024639-000.
Imatge procedent de ’Arxiu Mas de I'Institut Amatller d’Art Hispanic.
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REIAL ACADEMIA CATALANA DE BELLES ARTS DE SANT JORDI

Fig. 32: Paisatge, 1864 (firmada i datada a ’angle inferior esquerre), oli sobre tela, 82 x 140 cm.
Adquisicié a ’'Exposicié de Barcelona, 1866. Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi. Num Reg.: 10602.
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VILA CASALS - MUSEU PAU CASALS

Fig. 33: Retrat de nena, 1884, oli sobre tela, 40 x 32 cm. Adquisici6é de Pau Casals Defill6.
Vila Casals-Museu Pau Casals. Num. Reg.: 446.

Fig. 34: Retrat de noi, oli sobre tela, 40’5 x 32 cm. Adquisicié de Pau Casals Defill6.
Vila Casals-Museu Pau Casals. Nam Reg.: 447.
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Fig. 35: Autorretrat, c. 1915, oli sobre tela, 87°5 x 62’5 cm. Adquisicié de Pau Casals Defill6.
Vila Casals-Museu Pau Casals. Num. Reg.: 475.
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VINSEUM DE VILAFRANCA

Fig. 36: Barca en el mar, oli sobre tela. Vinseum de Vilafranca. Num. Reg.: MV-10006.
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ANNEX 2

OBRES CONSERVADES AL MENJADOR DE LA
CASA VICENS

Les obres es troben ordenades per parets: Sud-oest, Nord-oest, Nord-est i Sud-est, i en cadascuna
d’elles ordenades de dalt a baix i d’esquerra a dreta.
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PARET SUD-OEST

Fig. 37: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 38: Paisatge, c. 1870-1888, oli Sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora
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Fig. 39: Paisatge, c. 1870-1888, Oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 40: Paisatge, c. 1870-1888, Oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 41: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 42: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 43: Roda de Ter, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 44: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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PARET NORD-OEST

Fig. 45: Marina, c. 1870-1888 (firmada), oli sobre tela (gran format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 46: Poble, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 47: Retrat masculi, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 48: Poble, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 49: Estable, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 50: Marina, 187(4?)(firmada i datada, dificil de llegir), oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.



PARET NORD-EST

Fig. 51: Escena de costums, c. 1870-1888, oli sobre tela (gran format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 52: Marina, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora
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Fig. 53: Marina, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 54: Carrer d’un poble, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora
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Fig. 55: Vista d’un poble, 1879 (firmada 1 datada), oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 56: Arbres, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 57: Interior, 1879 (firmada i datada), oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 58: Arbres, c. 1870- 1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 59: Paisatge, 1879 (firmada i datada), oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 60: Carrer d’un poble, c. 1870- 1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 61: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 62: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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PARET SUD-EST

Fig. 63: Marina, c. 1870-1888, oli sobre tela (gran format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 64: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 65: Jardi, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 66: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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Fig. 67: Retrat desconegut, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.

Fig. 68: Paisatge, c. 1870-1888, oli sobre tela (petit format).
Casa Vicens, Barcelona. Fotografia: Autora.
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ANNEX 3

OBRES CITADES AL LILARG DEL TEXT



Fig. 69: Marina, Francesc Torrescassana, c. 1881 (firmada i datada: “F. Torrescassana. Roma
18(81?)), oli sobre tela. Imatge procedent de la plataforma ArtNet.

Fig. 70: Fragata de hélice “Berenguela” pasa por el canal de Suéz con motivo de su

Inauguracion, andonim, 1869, oli sobre tela, Ministerio de Defensa, Madrid. Imatge procedent
de: http://bibliotecavirtualdefensa.es/BVMDefensa/i18n/consulta/resultados ocr.cmd
[consulta 02/06/2019].
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Fig. 71: Embarcament dels voluntaris catalans per Ia guerra de Cuba al port de Barcelona,
Ramon Padré i Pedret, 1870, oli sobre tela, 125’5 x 202 cm. Museu Maritim de Barcelona,
Barcelona.

I
AMATLLER
D/ART. HISPANIC

Fig. 72: Escena de monjes, Francesc Torrescassana, s.d. (firmada i amb dedicatoria: “A mi
querido amigo Federico Palar”). Imatge procedent de ’Arxiu Mas de la Fundacié Institut
Amatller d’Art Hispanic.
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Fig. 73: Dolorosa, Francesc Torrescassana, s.d., oli sobre tela, 67 x 56 cm. Balclis, 26 de maig del
2011, Lot nam. 1069.

Fig. 74: Palomas, Francesc Torrescassana, s.d. (firmada), oli sobre tela, 170 x 100 cm. Balclis, 13
de juny del 2007, Lot nim. 814.
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Fig. 75: Galliner, Francesc Torrescassana, s.d., oli sobre tela, 170 x 100 cm. Balclis, 13 de maig
del 2007, Lot nam. 816.

Fig. 76: Ancia, Frncesc Torrescassana, 1870 (firmada i datada), oli sobre tela, 43’5 x 33 cm.
Balclis, 12 dejuliol del 2012, Lot nim. 1274.
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Fig. 77: Paisatge amb ramat, Francesc Torrescassana, s.d., oli sobre tela. Fotografia procedent
de ’Arxiu Mas de I'Institut Amatller d’Art Hispanic.

Fig. 78: Hilandera dormida, Francesc Torrescassana, s.d.. Fotografia: Francesc Serra, 1949.
Arxiu Fotografic de Barcelona. Num. Reg.: 019057.
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Fig. 79: La filadora adormida, Gustave Courbet, 1853, oli sobre tela, 90 x 117 cm. Musée
Fabre, Montpellier. Imatge procedent de: RIAT. G., Gustave Conrbet. Parkstone, Nova York,
2008, p. 96.

Fig. 80: Jaume Balmes, Francesc Torrescassana, 1880, gravat. Publicat a La lustracid Catalana,
any I, num. 2, Barcelona, 20 de juliol del 1880, p. 1.
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Fig. 81: Recorts del Vallés. Las Roquetas, Francesc Torrescassana, c. 1880, gravat. Publicat a
La lnstracid Catalana, any 1, num. 6, Barcelona, 30 d’agost del 1880, p. 44.

y

Fig. 82: Idili, Francesc Torrescassana, c. 1879-1881, gravat. Publicat a La I/-/ustracid Catalana, any.
2, num. 40, Barcelona, 10 d’agost del 1881, p. 324-325.
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Fig. 83: El Treball, Francesc Torrescassana, s.d. Arxiu del Museu Nacional d’Art de Catalunya.
Fons Sala Parés. Autor desconegut. Num. Reg: 10821-1_FEO1.

Fig. 84: Plafon, Francesc Torrescassana, s.d. Arxiu del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Fons
Sala Parés. Autor desconegut. Num. Reg: 10820-1_FEO01.
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Fig. 85: La Siesta, Francesc Torrescassana, c. 1870 (firmada i datada “18 (707)”). Arxiu del
Museu Nacional d’Art de Catalunya. Fons Sala Parés. Autor desconegut. Num. Reg.: 10819-
1_FEO1.

Fig. 86: Ripoll. Voresas del fresser, Francesc Torrescassana, s. 1882, gravat. Publicada a L
Llustracid Catalana, any 111, nim. 63, Barcelona 30 de maig del 1882, p. 156.
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Fig. 87: Las palomas, Francesc Torrescassana, c. 1882, gravat. Publicat a La I/ustracion, any. 11,
ndm.83, Barcelona, 4 de juny del 1882, p. 300.

PAISATGE D' IVERN — Dinviz ox P Frascieco Torpescassasa

Fig. 88: Paisatge d’ivern, Francesc Torrescassana, c. 1882, gravat. Publicat a La Iustracid
Catalana, any 111, nim. 66, Barcelona, 15 de juliol del 1882, p. 205.
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Fig. 89: Des sorpresa, Francesc Torrescassana, c. 1884, gravat. Imatge procedent de Galeria
Parés, Segunda Exposicion de Bellas Artes inangnrada en diciembre de 1884, Catdlogo Iustrado, 1885, p. 33.

mFig. 90: El descanso del cazador, Francesc Torrescassana, ¢.1884, oli sobre tela, 78 x 137 cm.
Sotheby’s, 19 de noviembre del 2001. Lot num. 49.
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Fig. 91: Bodegd, Francesc Torrescassana, c. 1884, gravat. Publicat a La llustracid Catalana, any V,
nam. 112, Barcelona, 15 de juny del 1884, p. 165.

Fig. 92: Pato, liebre i varias aves, Josep Serra Porson, 1863, oli sobre tela, 121 x 87 cm.
Museo del Prado, Madrid.
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Fig. 93: Bodegon de frutas, Francesc Torrescassana, d.s., oli sobre tela, 56 x 76 cm. Balclis, 19
de desembre del 2007. Lot num. 802.

Fig. 94: Pescadores en Ia playa, Francec Torrescassana, 1885 (firmada i datada). Arxiu del
Museu Nacional d’Art de Catalunya. Fons Sala Parés. Autor desconegut. Num. Reg: 10818-
1_FEO1.
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Fig. 95: Vol d’alba, Francesc Torrescassana, c. 1888, gravat. Publicada a La I/ustracion Artistica,
any. VIII, nam. 409, Barcelona, 28 d’octubre del 1889, p. 359.

Fig. 96: Marinesca (Vol d’alba), Francesc Torrescassana, c. 1888, gravat. Publicada a La I/ustreid
Catalana, any X, num. 211, Barcelona, 30 d’abril del 1889, p. 120.
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Fig. 97: Antoni Oriol Buxo, Francesc Torrescassana, 1877, Arxiu Ramon Oriol. Publicada a La
Vangnardia, 29 d’octubre del 2005, p. 7.

Fig. 98: Retrat de Cels Gomis Mestre, Francesc Torrescassana (firmada i dedicada: “A mi buen
amigo Cels Gomis. F. Torrescassana”), oli sobre tela. Col'leccié privada. Fotografia: Ricard Bru.
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Fig. 99: Tarjeta postal, Francesc Torrescassana, 1910 (firmada i dedicada a Pere Casas Abarca).
Biblioteca de Catalunya, Correspondéncia de Pere Casas Abarca, 1909-1958. DR Gardunya (Ms. Soler
i Llach 2009-1).

Fig. 100: Gavillas, Francesc Torrescassana, s. XX, oli sobre tela. Imatge procedent de la
Biblioteca del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Petits Catalegs. Exposicion V111, 1941-1942,
F. Torrescassana, pintor maestro, 1845-1918. Del 27 de marzo al 9 de abril del 1942. Sala Parés, Petritxol,
5, Barcelona.
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