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«Jo hi crec una mica, en la inspiracio,
pero vull dir que escrivint o pensant
en la cosa que has d’escriure et vas
exaltant, i és possible que la

inspiracié vingui escrivint».

Mercé Rodoreda

L'entrevista que mai no va sortir, La Vanguardia, 2 de
juliol de 1991
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1. Introduccio

"Jo no séc creativa™

. Aquesta va ser una de les frases que va escriure una alumna en el seu
full d'autoavaluacié, després d'haver participat en la seqliencia didactica que vam implantar
amb alumnes de segon d'ESO durant la nostra estada de practiques a I'Institut Llobregat de
Sallent i que tenia com a objectiu la reescriptura de contes classics amb perspectiva de
génere. La reescriptura de textos literaris és una tasca habitual per treballar la competéncia
escrita, destacada pel curriculum, quan recomana “Activitats de reescriptura del text

canviant el punt de vista, el registre, I'espai o el temps, el génere...” (Departament
d’Ensenyament, 2014, p.11), una tasca que “s’acabaria amb un resum final de reflexié sobre

la llengua en qué l'alumnat reflectis els canvis que s’han produit en la transformacio” (p.11).

Probablement aquesta alumna va fer servir aquesta expressio per justificar uns resultats
que considerava no del tot satisfactoris, tot i que la produccié que va fer el seu grup va ser
una de les més ben valorades pels companys en el procés de coavaluacié®. Aixi doncs, com
és que tot i haver participat de les sessions que es van dedicar a reflexionar sobre el
concepte de creativitat per intentar consensuar uns criteris relacionats amb l'escriptura
creativa que guiessin la tasca, com és que tot i haver seguit la consigna i haver tingut una

bona valoracié, continuava pensant aixo d'ella mateixa?

Aix0 ens va portar a preguntar-nos: Qué pensen realment de la creativitat literaria els
alumnes? | els professors? Estan acostumats a parlar obertament de creativitat, o €s una
questio tacita, que es valora d'alguna manera o altra (potser de manera inconscient), pero

sobre la qual no sabem si hi ha consens?

Sovint, I'aparicié de textos creatius en el context de les classes és fruit de la casualitat i no
perqué s'hagi buscat de manera deliberada aquest resultat. El tipus d'escriptura que es
desenvolupa a l'institut és, per norma general, forca pobre, quantitativament i qualitativament
parlant. D'una banda, els alumnes escriuen pocs textos (a causa normalment de les
limitacions temporals que té el professor per corregir els treballs), i d'altra banda, els tipus de
textos més habituals (apunts, examens) tenen una bona dosi de transcripci6 o copia
memoristica i mecanica. Es una evidéncia que per mantenir-se en el sistema escolar és
obligatori dominar I'habilitat d'escriure, pero, des de la institucié escolar, no hi ha una aposta
clara per fomentar la creativitat a les produccions escrites, malgrat que la creativitat sigui

una de les habilitats més preuades per la societat actual.

! El recull de frases extretes de les autoavaluacions dels alumnes es pot veure als apartats 1 i 1.1. de 'Annex (pp.2 i 3)

2 Els resultats obtinguts pel conte de la Marta i els seus companys “Els pescadors i el peix magic” es poden consultar a
I'apartat 2 de I’Annex (p.10)



El Curriculum d'Educacid6 Secundaria Obligatoria, basat en el desenvolupament de
competéncies, aposta clarament per fomentar aquesta capacitat, que es considera innata i
comuna i que es pot treballar i potenciar a lI'aula. Per una banda, es creu que és necessaria
per desenvolupar la competencia literaria, propia de I'ambit de les llengties —el curriculum
apunta especificament que la preséncia d'activitats d'escriptura creativa s6n "un bon
instrument per a l'educacio literaria" (Departament d’Educacio, 2015, p.39)—; i per altra
banda, també es creu que és imprescindible per progressar en dues competéncies
basiques, o transversals: la competéncia artistica i cultural, i la competéncia d'autonomia i
iniciativa personal. Unes competéncies que impliguen posar en joc la creativitat: les

"habilitats de pensament divergent i convergent”, "trobar fonts, formes i vies de comprensio i
expressi@", "planificar, avaluar i ajustar els processos creatius necessaris per aconseguir uns
resultats, ja sigui en l'ambit personal com en l'académic”, posar en funcionament "la
iniciativa, la imaginaci6 i la creativitat per expressar-se", "el desig i voluntat de cultivar la
propia capacitat estética i creadora” (p.23), "una actitud d'estima de la creativitat" (p.24), i
"ser capa¢ d'imaginar, emprendre, desenvolupar i avaluar accions o projectes individuals o

col-lectius amb creativitat, confianca, responsabilitat i sentit critic"(p.29).

Perd tots els docents sén conscients del que apunta el curriculum. Donen la importancia que

cal a la creativitat? Quina concepcié en tenen? N’estan al cas, els alumnes?

Potser, mentre alguns docents fan una aposta clara per fomentar la creativitat, i defensen
que es pot treballar a l'aula, d’altres poden considerar que el fet artistic és "excéntric" o
"oci6s", s'ha d'apartar de les institucions oficials com les escolars i, en tot cas, s'ha de tractar
des d'una sola especialitat disciplinaria (Caro, 2006), com la d'educaci6 visual i plastica, per
exemple. Potser, mentre que uns alumnes creuen que només els elegits poden escriure de
manera creativa, d'altres defensen que amb tenacitat, esfor¢ i una bona motivacio i

acompanyament, tot es pot aconseguir.
1.1. Focus d’estudi: les creences dels aprenents i dels docents

Aquest treball, precisament, posa el focus en les creences sobre la creativitat d’alumnes i
docents i, en concret, en qué pensen (i.e., quines son les seves creences) del concepte de

creativitat literaria.

El de les creences, és, pel seu caracter personal i amagat, un pla considerat de la maxima
rellevancia en la recerca sobre educacio (Fives i Gill, 2014), i especificament en relacié a
'educacié linguistica, tant en llengiies estrangeres (Farrell i Ives, 2014) o aules plurilingles
(Cambra et al. 2008) com en primeres llenglies (Perera et al. 2001), i dins d’aquestes

darreres en relacié a aspectes diversos com ara I'oral (Ballesteros i Palou, 2005) o la relacié



entre escriptura i gramatica (Camps i Fontich, 2019). Pel que fa a I'ensenyament de
I'escriptura, es considera que té una rellevancia incontestable, ja que constitueix una de les
arrels del comportament dels professors (quan han d'ensenyar a escriure amb creativitat) i
dels alumnes (quan han d'afrontar les tasques d'escriptura creativa) (Cassany, 2009)

El nostre treball vol explorar les creences que sobre la creativitat tenen tant professors com
alumnes en un entorn concret, el de l'institut de Sallent, i a partir d’'una intervencié centrada

en una tasca de reescriptura d’un text literari.

S'espera que, tot i el seu caracter modest, aquest treball pugui contribuir a la tasca que
estan fent investigadors i formadors de futurs docents per convencer que l'aprenentatge de
I'escriptura creativa s'integri com un dels requisits essencials per al desenvolupament de la
competéncia literaria; per conscienciar de la idoneitat de tractar el tema de la creativitat de
forma conscient a les aules; i per la necessitat de contemplar el desenvolupament d’aquesta
capacitat com a una questio transversal, que es pot fomentar des de totes les assignatures,
també des de les de llengua, i que pot oferir als alumnes una bona eina per afrontar moltes

situacions de la seva vida diaria, amb autonomia i iniciativa personal.



2. Marc conceptual

Per emmarcar aquest petit estudi al voltant de les creences de professors i alumnes sobre
la creativitat literaria, s’ha distribuit el capitol en tres parts: 1) la definicié del concepte de
creativitat; 2) I'escriptura creativa, o el text literari, des de la vessant didactica; i 3) I'estudi

de les creences de professors i alumnes al voltant de la creativitat.
2.1. Que és la creativitat?

El concepte de creativitat és un concepte complex. Durant molts anys, diversos autors han
intentat definir el terme, perd encara ara no s'ha arribat a cap consens en aquest sentit. Diu
el filosof Ferran S4ez que aquest tipus de conceptes de magnitud important no sorgeixen "ex

nihilo" i que en general constitueixen "el resultat d'un conjunt molt complex de
sedimentacions i adheréncies semantiques que sovint es perden en el temps"® (2006.

p.208).

La creativitat és un fenomen psicoldgic caracteristic de I'espécie humana que ha despertat
interés des de temps remots, pero tot i la seva importancia per al desenvolupament de la
humanitat, I'esfor¢ cientific per mirar de comprendre’l ha estat més aviat escas (Perearnau,
2016; Esquivias, 2004; Aguilera-Lugue, 2018). De fet, no ha estat fins a la segona meitat del

segle XX que ha guanyat interés com a area d'estudi.

Des del punt de vista de les teories psicologiques s'ha intentat definir el concepte de
creativitat des de diferents angles: "conductisme, associacionisme, I'escola de la Gestalt, els
psicoanalitics, els humanistes i els cognoscitivistes" (Esquivias, 2004). De totes maneres hi
ha forca unanimitat a I'hora de considerar-la un "constructe multidimensional i de significat
plural, que representa la interaccio o confluéncia de multiples dimensions i que fa referéncia
a un concepte polisemic" (Perearnau, 2016, p.29). Com diu aquesta autora, la creativitat
sovint "esta supeditada a criteris historics i estadistics, a canons objectius poc precisos, i a
factors subjectius, relatius al procés de produccié i valoracié" per aixd afirma que aquest
"constructe multidimensional [...] no és tant un substantiu, com un adjectiu que qualifica a
una persona, un procés, un producte i un context" (p.34). Sempre "sol associar-se amb
conceptes com originalitat, novetat, éxit i transformacié tecnologica i social" (p.30) i té a
veure amb el fet de crear una cosa nova o trobar una idea nova, "per aconseguir efectes
addicionals", com per exemple resoldre una tasca. Per aix0, la creativitat sempre es

contempla "en el context de la creacié d'un producte final innovador" (Perearnau, 2016. p.30)

*En I'apartat 6 de 'Annex, p.31, es pot veure un quadre resum amb les definicions gque diversos autors han fet del concepte de
creativitat des de la segona meitat del segle XX fins als nostres dies.



En I'ambit que ens afecta, el de l'educacio, les teories de la creativitat es revesteixen
actualment de gran importancia, ja que la consideren com a una de les claus per aconseguir
"aprenentatges fonamentals i transcendents anomenats «significatius» per a la
transformacié dels estudiants" (Esquivias, 2004. p.3), tenint en compte que lI'escola té com a
finalitat Gltima la formacié de futurs ciutadans, amb capacitat de pensar i crear utilitzant el

pensament divergent, per fer front a les situacions quotidianes.

Segons Betancourt (2007) encara que "la creativitat no es pot ensenyar de manera directa,
sind que es propicia" (P.5), I'escola té un paper molt important a I'hora de dur a terme
aquesta missio. El psicoleg Ellis Paul Torrance va realitzar una recerca amb quinze mil nens
de diverses edats, i aix0 li va permetre descobrir que a mesura que s'avanca en el procés

escolar, disminueix la creativitat. (Iriarte, et al. 2008, P.86)

En aquest treball prenem com a punt central el corrent que defensa la creativitat ordinaria,
considerada com una part del pensament i com a capacitat de tot ésser huma, que es
diferencia del corrent que parla de la creativitat d'alt nivell (Craft, 2001. p.13). La primera
perspectiva al-ludeix a la democracia creativa, mentre que la segona fa referéncia al talent
dels elegits. Considerar la creativitat com a "ordinaria" és fer-ho des d'una perspectiva
amplificadora. Aixi el geni creador ja no és I'inic que pot donar forma a alld nou, a alld
diferent, siné que la creativitat es pot treballar i potenciar. No hi ha genialitat instantania.

Sempre és fruit d'una tenacitat. (Marina, 2012).
2.2. Queé és I’escriptura creativa?

Per poder interpretar les dades en aquest estudi també ens cal explorar qué s'entén per
creativitat literaria, escriptura creativa (o reescriptura creativa, en el cas que ens pertoca) i

observar els artificis i els constructes que s'amaguen dins del concepte.

Morris i Sharplin (2013) consideren que alld que caracteritza |'escriptura creativa és "la seva
associacié amb la capacitat de critica, la recepci6 i la imaginacié amb la qual les persones la
produeixen, a més de presentar alts nivells de coheréncia, expressio i estructura en els

paragrafs de la historia". (p.7)

Carcedo (2011) afirma que “en aquest mode d’escriptura prevalen la creativitat, la qualitat
estetica i la originalitat, sobre el proposit generalment informatiu propi de I'escriptura no

literaria” (p.2)

Chan i Sanchez Escobedo (2016) parlen de cinc indicadors: elaboracié (organitzacio,

persistencia, perfeccio i ordre), flexibilitat (argumentacio, reflexid, versatilitat i projeccio),



originalitat (imaginaci6, manifestacio, novetat i singularitat), fluidesa (expressio, varietat i

espontaneitat) i indicadors gramaticals (redaccié, sintaxi, coheréncia, cohesio, i ortografia)

Segons Perearnau (2016) la creativitat en els textos es valoraria a partir de l'acompliment de
la tasca (a través de parametres com l'originalitat en I'enfocament, la connexié amb el lector i
l'estil de l'autor); i a la sofisticacio linglistica (a través dels indicadors relacionats amb
I'embelliment i l'originalitat del llenguatge, que el fan "atractiu, suggeridor i amb ganxo")
(p.292).

Nosaltres ens situem en la linia dels autors que defensen que es pot ensenyar a escriure de
manera creativa. Alonso-Breto (2007), per exemple, assegura, remetent a la democracia de
la creativitat que comentava Craft, que els requisits essencials per fer un text literari es
limiten a tres: "la fe en un mateix i en el fet que es té alguna cosa per explicar al mén; el
coratge per penetrar en les fondaries de I'anima humana i d'anar més enlla del discurs social
i individual establert; la constancia en la practica de I'escriptura” i la necessitat de practicar la
lectura per aconseguir una "comunié amb la propia consciéncia que, a curt o llarg termini,

haura de ser productiva per a l'escriptor”. (p. 106 i 117)

L'escriptor Raymond Carver (2001) també deia que "certs aspectes de l'art d'escriure poden
ensenyar-se i transmetre's a altres escriptors, en general més joves" (p.8). | que "Aquesta
idea no hauria de sorprendre ningu que s'interessi de debo per I'ensenyament i el fet creatiu”
(p.8). La competéncia literaria "no és una capacitat innata, siné una habilitat que s'aprén en

un context social", diu Alonso (2001, p.54)

Per tant, el professor "ha de descompondre el procés d'escriptura creativa en continguts i
activitats que es puguin aprendre i ensenyar" (Alonso, 2001.p.60). Professor i l'alumne
haurien de discutir i conéixer previament algunes idees implicades en la tasca d'escriptura

creativa (Camps, Ribas, Guasch, Millan,1996).

La manera d’adquirir la competéncia literaria és fent que els alumnes tinguin accés al text
(Colomer, 1996, p.8). Es considera I'expressio escrita com a practica creativa que recull dos
tipus d’heréncies didactiques diferents: “I'antiga tradicié escolar d’escriure a la manera de”
(p.10) i “la pedagogia d’expressié lliure que contempla la literatura com una forca
alliberadora que permet desbloquejar la creativitat personal” (p.10). Colomer també apunta
que la introduccié de la creacié literaria a I'ensenyament es justifica perqué permet als
alumnes “tocar la realitat de la llengua, d’accedir al seu revers i, en definitiva, conduir un
plaer construit per I'experiéncia i el coneixement” (p.11). Aixi aquestes practiques passen
per proposar als alumnes que crein textos originals a partir d’estimuls i consignes

(associacions insolites de paraules, etc.); o de manipulacions de les obres literaries

10



existents, reescrivint-les (canviant el punt de vista, el registre, 'espai o el temps, el génere,
fent una inversio parodica). En aquesta linia es troba I'exercici de reescriptura de contes
classics que van fer els alumnes de 2n d’ESO de I'Institut de Sallent quan van participar de
la sequiéncia didactica que va originar aquest estudi, un tipus de practica que es recomana
en el Curriculum d’ESO i que posa a I'abast uns models orientatius d’activitats amb punt de
partida literari (Departament Ensenyament, 2014, p. 11). Totes aquestes practiques tenen en
comu la superacio del model retoric d’imitacio d’estil, “per experimentar amb el llenguatge de

manera ludica i original, de manera que es fomenta el pensament creatiu” (Morote, 2014,
p.7).

Per dur a terme aquestes practiques a l'aula, diu Perearnau (2016) és important que el
professor faci dues accions: 1) aconseguir, per a cada activitat ,"un consens de la definicié
de la creativitat" (per tal que la interpretacio sigui la mateixa i ambdues parts entenguin de la
mateixa manera alld que s'espera de l'actuacié creativa de I'estudiant); i 2) donar a conéixer
0 pactar els atributs que s'hi avaluaran (p.282). Aixd és basic per dur a terme un bon
acompanyament dels alumnes i perqué funcioni la darrera fase del procés global de bastida:
la transferéncia de responsabilitat i la promocié de l'autonomia (Fontich, 2011). Es tracta
que, amb la seva tasca d'escriptura creativa, els alumnes no es limitin a complir un guié
préviament delimitat i orientat a uns objectius que el justifiquen, sind que, amb ajut extern,
facin veritablement un "procés de reconstruccid interna" (p.71) i puguin arribar a dur a terme

la tasca de la manera més autonoma possible.
2.3. Les creences de professors i alumnes sobre la creativitat literaria

Diu Richards (1998, citat a Cambra, 2000, p.161) que, quan actua, el professor "no es
recolza simplement en uns coneixements tedrics i procedimentals adquirits durant els
periodes de formacio, sin6é que filtra el contingut dels programes de formacié a través del
seu sistema personal de creences, sabers i representacions” (p.161). Les creences i les
representacions son proposicions cognitives, no necessariament estructurades, efimeres i
fluctuants, i considerades en la seva dimensié personal (en el cas de les creences) i en la
seva dimensi6 social, com a sistemes de significat compartits pels grups socials (en el cas
de les representacions). Els sabers son estructures cognitives “referides a aspectes del
procés d'ensenyament-aprenentatge i que estan acceptades de manera convencional"
(Cambra, 2000, p.164).

Creences, sabers i representacions tenen un component ecléctic, ja que sén "sintesis de
sabers provinents de camps diversos” que "estan poc organitzats i construits amb elements

anecdotics”, perd malgrat tot tenen una gran importancia a I'hora d'entendre la manera de fer
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dels professors, "tenen un efecte sobre com perceben la seva tasca i sobre els seus
comportaments a classe" (Cambra, 2000, p.162)

Daniel Cassany (1996) que ha reflexionat al voltant de la cultura de I'escriptura en la nostra
societat, diu que l'actual concepcioé que tenim de l'escriptura es basa en algunes creences i
representacions que "no afavoreixen necessariament I'ensenyament ni el desenvolupament
de les habilitats de produccio (i també de comprensid) de textos escrits" i "predisposen d'una
manera equivocada cap a l'escriptura”. En alguns casos, afegeix "poden arribar a convertir-
se en vicis o prejudicis” que s'arrosseguen durant tota la vida i que "entorpeixen seriosament

la practica de la redaccio” (p.2).

En la nostra societat es creu erroniament que escriure "és una técnica obsoleta, pertanyent
al moén de les lletres, que es practica de manera individual i automatica, com la parla, sense
necessitat de planificar o revisar el missatge". (Cassany 2009, p.56) A més, hi ha una
mitificaci6 i sacralitzacié de I'escriptura que es considera "com una activitat absolutament
artistica, que requereix «inspiracioé» i molt de talent personal. | Amb tot aix0, "es pensa
falsament que no es pot ensenyar ni aprendre a escriure" (Cassany, 1996, p.4). L'autor
assegura que amb aquest tipus de representacions sobre l'escriptura que té la societat
(també professors i alumnes), resulta molt més dificil aprendre i millorar la practica de la
creacio literaria. Perque I'aprenent modifiqui les seves opinions sobre I'escriptura, les

”

tasques que es realitzen a classe han d'oferir una “altra 'imatge” d'aquesta técnica

(Cassany, 2009. p.56), i han de contribuir a dessacralitzar I'acte de creacio literaria.
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3. Context d’experimentacio

La seqliéncia didactica que vam dur a terme al llarg de 10 sessions, i que va ser el punt de
partida d’aquest estudi, va portar per titol "Contes recontats (o la rateta que es va cansar
d'escombrar l'escaleta i la princesa que va donar carbassa al princep Blau)" i va ser
impartida en els tres grups de 2n d'ESO de l'assignatura de Llengua catalana i literatura de
I'INS Llobregat de Sallent.

La sequéncia tenia com a finalitat la reescriptura col-laborativa (en grups de 3 0 4 persones)
de 17 contes classics (La Ventafocs, La Bella Dorment...). En la consigna es va proposar als
alumnes que manipulessin aquestes obres literaries (canviant-ne el punt de vista, el registre,
'espai o el temps, el génere; fent-ne una inversié parodica...) i a més s’hi va afegir una
constriccio: la necessitat d'eliminar els estereotips de génere presents en aquestes

manifestacions culturals tan conegudes.

Els 17 contes que van elaborar els alumnes van acabar formant part d'una antologia que es
va repartir a tota la comunitat educativa amb motiu de Sant Jordi. A més, totes les
produccions escrites van ser enregistrades pels estudiants en format audioconte i aquests

van ser publicats a través de la xarxa®* i emesos per Radio Sallent.

Per plantejar la SD vam partir de dues necessitats d'aprenentatge concretes. En primer lloc,
la falta de consciéncia per part dels alumnes de l'androcentrisme que tenyeix moltes o la
majoria de les produccions culturals, i especificament la tradicié literaria tradicional. | en
segon lloc, les dificultats que presenta l'elaboracié d'un text creatiu, en aquest cas, basant-

se en la reescriptura d’un text literari ja existent i ampliament conegut pels alumnes.

Cal dir també que un aspecte rellevant pel que fa al resultat de la SD, perd que es va
treballar en menor mesura (i que no sera objecte d’analisi en aquest estudi) és el treball de

llengua oral lligat a I'oralitzacié del conte per al seu enregistrament i difusio.

En la confecci6é de la SD vam tenir en compte dos suposits: el fet que "els docents i els
estudiants no estan acostumats a treballar explicitament la creativitat a l'aula” com diu
Perearnau (2016, p.311), i que la "La creativitat es pot ensenyar, aprendre i avaluar” (p.14).
També es va tenir en compte que els referents culturals, les reflexions entorn de la
creativitat, les retroalimentacions del professor, i els intercanvis amb els companys poden
ser bons estimuls per motivar I'escriptura amb creativitat. Aixi es va dedicar una sessié amb
cada grup a intentar definir el concepte d'escriptura creativa (a través de la realitzacié d'una

petita enquesta i un posterior debat), i a consensuar els criteris amb els quals s'havia de dur

* https://soundcloud.com/user-776410224/sets/contes-recontats
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a terme una rubrica, que no només hauria de servir per al procés de coavaluacié entre iguals
que es faria al final, sin6 també per guiar tot el procés d'escriptura. L'aposta per un tipus
d'avaluacié formativa pretenia regular els aprenentatges dels alumnes (per identificar les

dificultats i els errors i trobar camins per superar-los).

En l'apartat d'andlisi de dades d'aquest treball tindrem en compte dues de les evidéncies
d'avaluacié que es van obtenir al llarg del procés: per una banda, les pautes d'autoavaluacio
(on els alumnes van poder reflexionar sobre la tasca duta a terme pel grup i sobre els seus
propis aprenentatges) i per l'altra, les graelles de coavaluacié que es van fer servir per
valorar les produccions dels companys, durant la sessio de lectura dels contes en veu alta, i
que es van basar en la rdbrica que havien elaborat ells mateixos i que tenia en compte

criteris relacionats amb la creativitat.
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4. Objectius de la investigaci6

De la lectura de les obres que constitueixen el marc conceptual d’aquest treball, es pot
deduir que és important no només que els professors parlin explicitament de creativitat
literaria, sind que cal que es posin d'acord amb els alumnes sobre el que aixo significa. Cal
que la interpretacié sigui la mateixa, que ambdues parts entenguin de la mateixa manera la
consigna (o allo que s'espera de I'actuacio creativa de I'estudiant), i es pugui fer una correcta
transferencia de responsabilitat i una correcta promocié de l'autonomia (Fontich, 2011) que
els permeti no només dur a terme aquella tasca puntual, sin6 que els faci capacos de
transferir aquells aprenentatges a altres tasques o ambits.

Durant la implantacié de la SD es va parlar obertament i deliberadament del concepte de
text literari i de creativitat, i es va demanar als alumnes que exploressin les creences que
tenien al voltant d'aquest tema, per tal d'arribar a un acord sobre els parametres que definien
el concepte. Uns parametres que havien de servir per guiar el procés d'escriptura i
posteriorment per avaluar els treballs obtinguts. Aixi i tot, alguns alumnes, en les
autoavaluacions, o bé no es consideraven satisfets dels resultats obtinguts, o bé mostraven
poc autocritics respecte a aquesta questid. Per tant, es va posar en dubte el fet de si
realment s'havia aconseguit o no aquest consens en la definicié del concepte; i van sorgir les

seguents preguntes de recerca:

¢ Quines representacions tenen sobre la creativitat i especificament la creativitat literaria els
alumnes que han participat en aquesta SD?
¢ Quines representacions en tenen professors del claustre de I'lnstitut on s’ha portat a terme?

¢ Quines representacions en tenen professionals externs al sistema educatiu?

Per tant, l'objectiu principal d'aquesta recerca, sorgida a partir d'aquesta problematica
detectada en el context de realitzacié de la sequéncia didactica que vam implantar, és, en
primer lloc, la voluntat de fer aflorar les creences sobre el concepte de creativitat literaria o

d'escriptura literaria que tenen professors i alumnes de llengua i literatura.

A més, tenint en compte que les competencies basiques son l'eix del procés educatiu, que
aquestes competéncies tenen relaci6 amb el fet de mobilitzar un seguit de continguts
(conceptuals, procedimentals i actitudinals) per fer front a situacions diverses de la vida
diaria i actuar-hi de forma eficacg, i parlen obertament de creativitat; també es va creure
oportl estendre la investigacié a: 1) La resta de professors del claustre (per veure si
compartien amb els professors de llengua la mateixa representacié del concepte de
creativitat); i 2) Una petita mostra de professionals en actiu de diversos ambits (per descobrir
si des branques laborals molt diverses, relacionades amb la ciéncia, les arts plastiques, la

informatica o 'emprenedoria, es tenia en compte i es valorava aquesta capacitat).
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5. Metodologia

Aquest estudi sobre les representacions i creences dels professors i alumnes al voltant del
concepte de creativitat literaria se situa dins de la linia d'investigaciéo del pensament del
professor que "proposa l'analisi de cultures professionals, o d'aquells sistemes de teories
implicites, de creences personals, de coneixements, de valors i d'idees propies, que son les
que, en darrera instancia, permeten als docents prendre les decisions que prenen" (Palou,
Riera, Cambra i Civera, 2000)

Es tracta d'un plantejament de tipus qualitatiu, amb l'objectiu de comprendre i interpretar la
situacio especifica de les classes de 2n d'ESO de Llengua catalana i literatura, en el seu
context natural, l'institut Llobregat de Sallent, i d'aprofundir en el sentit que van prendre els

esdeveniments per als professors i els alumnes implicats.

Amb l'objectiu de fer aflorar aquestes creences, s’han observat una série documents, tenint
present que han predominat aquells métodes de recerca que "afavoreixen la visio
introspectiva" (Palou, et al., 2000.p.173-174).

En primer lloc s’han analitzat les plantilles que van fer servir els alumnes per a
l'autoavaluacio6 i les rubriques que es van emprar per a la coavaluacié entre iguals, i es va
posar el focus exclusivament en aquells criteris que fan referéncia a la creativitat literaria. De
les plantilles d’autoavaluacié, s'han extret aquelles frases més representatives que
reflexionen directament sobre aquest concepte; i de les rubriques de coavaluacid, s'han
elaborat unes taules i uns grafics amb l'objectiu d'ordenar, sintetitzar i quantificar
numeéricament les puntuacions de la feina dels companys, fetes a partir de considerar

diferents parametres relacionats amb la creativitat a I'hora d’escriure.

Per altra banda, s’han examinat les transcripcions dels grups de discussié que es van dur a
terme amb professors i alumnes a partir de guions semiestructurats, i que es van basar en la

interacci6 entre la moderadora i els participants a través d'uns interrogants inicials.

També s'han estudiat els resultats de dues enquestes: 1) Un petit sondeig sobre creativitat
literaria feta als alumnes participants de la SD que va originar aquest estudi i 2) Una
enquesta més amplia que, sobre el concepte concret d'escriptura creativa i de creativitat en

general, es va passar a tots els professors del claustre a través de Google Forms.

Finalment, s'han analitzat les transcripcions de tres breus entrevistes realitzades a tres
professionals en actiu de diferents ambits i que van tenir com a objectiu copsar la percepcio

gue es té de la creativitat en I'ambit laboral: 1) a l'il-lustrador, Joan Turu; 2) a I'empresari txec
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Pavel Baudis, enginyer informatic, cofundador de I'empresa Avast i 3) a l'investigador clinic,

Marc Sebastian, que treballa per a 'empresa tecnologica, Gtec Medical Engineering.

En aquesta taula podem veure els documents que s’han analitzat i quins continguts s’han

tingut en compte:

FORA DE L’AMBIT
ESCOLAR

Joan Turu (il-lustrador)

Marc Sebastian

(investigador clinic)

Pavel Baudis
(cofundador i director
executiu de I'empresa

Avast)

CONTEXT APARTAT INSTRUMENT CONTINGUT ABREVIATURA
1.Analisi dels documents | Plantilles de coavaluacié | Taules i grafics que
que van constituir el sintetitzen i quantifiquen
PUNT DE PARTIDA numericament les
DE L’ESTUDI puntuacions obtingudes
(EVIDENCIES en cada parametre
AVALUACIO extretes relacionat amb la
del procés d’intervencio creativitat, en cada una
a l'aula) de les produccions dels
DURANT EL alumnes, i a nivell global
TRANSCURS
DE LA
IMPLANTACIO
DELASD Plantilles d’Autoavaluacié | Reflexions  sobre el
concepte de creativitat
literaria dels alumnes en
els apartats “Qué hem fet
especialment bé” i “Que
hem de millorar?”
2.Andlisi de les creences | GRUPS DE DISCUSSIO | amb els alumnes de 2n | (GD 2n ESO A,
sobre  creativitat i | (Buidatge de les | d’'ESO que van participar | GD 2n ESO B,
escriptura creativa en | transcripcions dels | enla SD (grup A,BiC) GD 2n ESO C)
L’AMBIT ESCOLAR enregistraments dels | amb alumnes de | (GD 1r BATXi
diversos  grups  de | Batxillerat (1ri 2n) GD 2n BATX)
. discussio) amb  professors de | (GD Professors
DESPRES  DE llengua (catala, castella i | llengua);
LA i anglés)
IMPLANTACIO ENQUESTES a tots els professors del | (Enquesta
DELASD claustre Professors)
als alumnes de 2n ESO (Sondeig 2n ESO)
1.Analisi de les creences | ENTREVISTES A diferents perfils | (Entrevista Perfils
sobre la creativitat professionals: Professionals)
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6. Analisi

Com es pot observar en la taula anterior, aquest apartat d’analisi s’ha estructurat en dos
grans apartats. Un primer apartat on s’analitza tot aquell material extret del context on es va
implantar la SD (les graelles d’autoavaluacié i de coavaluacioé dels alumnes), que és d’'on va
sorgir la inquietud que va originar aquest treball; i un segon apartat que es basa en el
material recollit un cop finalitzada la intervencié a l'aula, a través de diferents métodes
d’obtencié de dades (grups de discussid, enquestes i entrevistes a professionals externs al
sistema educatiu), i que es van fer servir especificament per respondre les preguntes

d'investigacio.

Aquest segon punt s’ha estructurat, alhora, en dos subapartats parts més. Una primera part
gue se centra en el context escolar, i que té com a objectiu establir una comparativa entre
les creences de professors i alumnes; i una segona part, on es pretén confrontar aquestes

creences amb les de diversos professionals externs al context escolar.

Cal dir que tot l'analisi s’ha articulat a partir de I'establiment del que Palou, Riera, Cambra i
Civera (2000) anomenen “punts critics” (p.174) (“Hotspots”, segons Woods, 1996) o aquelles
idees relacionades amb la creativitat, i amb el text literari sobre les quals s’han detectat

controvérsies o punts d’acord.

Les declaracions dels individus dels tres col-lectius participants en I'estudi, a partir de les
quals s’han establert aquests punts critics es poden consultar en els apartats 4 (p.18) i 5
(p,27) de I'Annex.

6.1. Analisi del material que va constituir el punt de partida del treball:
les graelles de coavaluacié i d’autoavaluacio en el context de la implantaci6 de
la SD

El treball parteix de de la inquietud sorgida a partir de I'observacié d’algunes manifestacions
relacionades amb el concepte de creativitat que van fer els alumnes a classe durant la
realitzaci6 de la tasca de reescriptura de contes tradicionals que se’ls havia encomanat, pero
especialment, durant les sessions dedicades a l'avaluacié i a la reflexié sobre el procés
d’escriptura creativa. Aixi que, en aquest apartat, comengarem analitzant amb més detall les
evidencies d’avaluacio de les quals disposem: les plantilles que van fer servir els alumnes

per valorar la feina dels seus companys i la seva propia tasca.
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Per intentar copsar generalitzacions en les graelles d’autoavaluacié®, ens hem fixat en les
principals tendéncies mostrades pels alumnes a I'hora d’enumerar els aspectes que van
considerar que havien fet especialment bé i els que pensaven que calia millorar, referits a la
creativitat i al procés creatiu de reescriptura de contes. Aquestes tendéncies ens porten a

definir dos punts critics, com es veu en la seglent taula:

Punts critics (Hotspots) Subtemes

Originalitat en I'aportacié | ¢ Enfocament original

d’idees per al text e Transformacions creatives respecte del conte original

Materialitzacio de les idees e Estructuraci6 de les idees de manera fluida, harmonica, bella, amb
durant el procés d’escriptura connexions innovadores.

Us d'un léxic ampli, precis (sense errors conceptuals en relacié al

contingut del text). Bon Us de la sinonimia i de les figures retoriques.

Cal tenir en compte, doncs que molts comentaris dels alumnes apunten a la facilitat
d'aportar idees per part dels membres del grup: “He ajudat bastant a afegir Lees noves que han
servit per completar Les altres” (Joan T), “donar idees” (Pol B), “La lmaginacisd” (Flor T), “Que todos
teniamos Ldeas” (Juan P), “Aportar Loees” (Andren ), etc.; pero tambe a la dificultat de plasmar
aquestes idees d’'una manera que no desvirtués la representaci6 mental construida
inicialment (“Fer v text creatiu és dificil” (ulia H L Lawra &), “Com velatar La historin” (Carla

M.),"em costa escriure en grup” (Julen F.), €tc.)

També cal destacar que altres comentaris feien referéncia a la creativitat de manera més
generica. Alguns alumnes van apuntar, entre les qgiiestions que consideraven que havien fet
especialment bé, el fet d’haver-se mostrat creatius: “Em considero wnna persona molt creativa”
(Anais M), “‘originalitat” (Carla M), “EL que hem fet especlalment bé és fer serviv La creativitat i la
maginacld al nostre conte” (Julin S.), mentre que altres van destacar que la seva capacitat
creativa era precisament I'aspecte que havien de millorar: “Tenir wés tmaginacts” (Alex P),
“ens podriem haver esforcat més a ser creatlus” (Edén E.), “Jo no soc creatlva” (Marta M.), “la
concentracis L la creativitat” (Martl P), “Lortografia, la puntuacis i la creativitat” (Julia H), etc.) El
gue no podem saber, doncs, a partir d’aquestes evidéncies plasmades en les graelles, és si
amb aquests comentaris geneérics, els alumnes es referien realment a la seva capacitat de

generar idees, a I'obtencié d'un producte final creatiu, o a ambdues questions a la vegada.

>A I'apartat 1 de I’Annex (p.2) es pot veure una taula amb el recull de frases extretes de les graelles d’autoavaluacio
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A banda de les graelles d’autoavaluacid, ens hem parat a analitzar les graelles de
coavaluacié que van fer servir cada un dels 17 grups per avaluar les produccions de la
resta de grups. Per a la coavaluaci6 es va fer servir la ribrica que havien elaborat entre tots,
i que tenia en compte diversos parametres, entre els quals n’hi havia cinc relacionats amb la
creativitat. La sessio de coavaluacio es va portar a terme mentre cada un dels grups llegia

en veu alta el conte que s’havien encarregat de reescriure.

Per facilitar la comprensié de I'analisi, es mostra en la segient taula el grau maxim de

consecucié en cada un dels parametres (el corresponent al nivell 4, d’Escriptor Expert®).

Nivell 4 ESCRIPTOR EXPERT

Originalitat Hi ha un enfocament original i inusual del conte. La perspectiva a partir del qual s’ha escrit és diferent de
I'original (Punt de vista narratiu nou, to animic i moral diferent, etc.), perd es manté I'esséncia del conte, s’hi
continua reconeixent.

Estil personal L’estil té la marca personal dels autors/res. Les idees es desenvolupen de manera fluida, harmonica, bella, i
es fan connexions d’'idees d’'una manera innovadora.

Connexi6 amb | Es busca de manera evident enganxar els lectors/es i connectar amb les seves emocions o sentiments. El

els lectors text vol provocar emocio al lector.

Titol original i | Es sintetitzen les idees principals en un titol que déna coheréncia al text, i és original. Es creatiu i crida
coherent I'atencio.

Riquesa, El lexic és ampli, precis (no hi ha errors conceptuals) i idoni en relacié6 al contingut del text. Fa servir
precisié Lexica sinonims i algunes figures literaries si cal. Evita I"Gs d expressions discriminatories.

Per a l'obtencido de generalitzacions per a l'analisi, s’ha calculat la mitjana dels punts
obtinguts per cada un dels contes, en cada parametre relacionat amb la creativitat’, i
posteriorment s’ha fet un comput del nombre de contes que van assolir cada un dels nivells

en cada un dels 5 parametres, com es pot veure en la segient taula:

PARAMETRES NIVELL D’ESCRIPTOR

1. NOVELL 2. APRENENT 3. AVANCAT 4. EXPERT
ORIGINALITAT 0* 4 9 4
ESTIL PERSONAL 0 4 11 2
CONNEXIO AMB EL LECTOR 3 4 10 0
TITOL ORIGINAL | COHERENT 0 3 10 4
RIQUESA | PRECISIO LEXICA 1 3 13 0

* Aquestes xifres es refereixen al nimero de contes que van rebre cada una de les qualificacions en cadascun dels parametres.

Com es pot observar en aquest grafic de sintesi, la majoria de qualificacions es mouen en la
part mitja de la taula (nivells d’«#3 Avancat» i d’«#2 Aprenent»). Els alumnes es van mostrar
especialment critics en dos dels parametres valorats: la «Connexié amb el Lector» (cap dels
equips va assolir el nivell d'«#4 Expert», mentre que 3 equips es van quedar només en el
nivell «#1 Novell»); i la «Riquesa i precisio lexica» (on tampoc cap equip va assolir el nivell

d’expertesa, i 1 equip es va quedar només en el nivell «#1 Novell»). Una altra dada que es

6 La gradacio de nivells amb les corresponents equivaléncies de significat es poden veure en I'apartat 2.3 de ’Annex. p.10
Es poden veure aquests resultats en I'apartat 2.1 de 'Annex. p.4.
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pot considerar rellevant és que només en aquests dos parametres que acabem d’esmentar

van existir qualificacions situades a I'extrem més baix de la taula.

Finalment es pot tenir en compte que el nombre més gran de qualificacions d’excel-léncia se
les van emportar: per una banda, I'«Originalitat» (“enfocament original i inusual del conte i Us
d’'una perspectiva diferent de l'original, mantenint-ne l'esséncia”), 4 dels 17 contes van
obtenir aquesta qualificacio; i per altra banda, el «Titol original» (“creatiu, amb ganxo i amb
capacitat de sintetitzar les idees principals i donar coheréncia al text), també 4 contes van

assolir el nivell d’expertesa quan es va valorar aquest parametre.

Amb tot aix0, es pot deduir que la idea del conte i I'element que sintetitza aquesta idea
(parametres referits a I'enfocament original —o «Originalitat»— i al «Titol») han estat uns
aspectes on, des del punt de vista dels alumnes, es va assolir més éxit. Els resultats, doncs,
van ser meés reeixits que en alldo que fa referéncia la plasmacié d’aquesta idea, o al fet de
posar la idea per escrit (parametres d’«Estil personal» i «Riquesa i precisio lexica»). Des del
punt de vista dels avaluadors, tampoc es van obtenir resultats gaire satisfactoris en el
parametre referit a la «Connexié amb el lector» (definit en la rabrica com “la capacitat de

£ 9

provocar emocid”). Cap conte va obtenir el nivell «#4 Expert», i es va considerar que 3

contes nomeés arribaven al nivell «#1 Novell».

6.2. Analisi de creences en l'ambit escolar: Comparativa entre les

representacions de la creativitat literaria de professors i alumnes

En aquest punt s’han analitzat les transcripcions dels grups de discussio, i els resultats de

les enquestes portades a terme amb professors i alumnes.

Cal dir que les declaracions dels participants s’han identificat amb les abreviatures que
apareixen al quadre de la pagina 17, amb el nom de l'autor, i amb el minut corresponent als
enregistraments sonors (que s’adjunten com a Annex) on es poden localitzar aquests

fragments concrets de la conversa.

L’analisi s’ha estructurat també a partir de la identificacié de punts critics:

Punts critics (Hotspots) Subtemes

Definicio de creativitat e Novetat, originalitat, ocurréncia brillant

Creativitat, capacitat ordinaria? Creativitat com a do

Pensar que no és una capacitat ordinaria, és una autolimitacioé

L’escola mata la creativitat? Normes massa rigides, pressié del curriculum

Ser creatiu és ser valent? Ser creatiu comporta assumir riscos

Es valora el risc perd no se sap que es valora

Definici6 de creativitat literaria No es pot definir, sempre hi intervé la subjectivitat, el gust personal

No es pot valorar de manera justa

La demanda i la valoraci6 dels
resultats creatius: questio tacita

Els alumnes no saben que la creativitat es valora
Sensacié que es valoren els aspectes més epidérmics dels textos

Quins trets defineixen el text literari Via per a I'expressio artistica
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Necessitat que el text mostri un estil personal
Estructuraci6 fora del comu

Eliminacié d’elements estereotipats

Bon Us dels detalls

Quialitat linglistica

L’eleccié del tema no es considera tan important

El procés d’escriptura Escriure de manera espontania, sense esfor¢. Automatisme, inspiracio.

Tenacitat, necessitat de reescriptura

Pedagogia de I'escriptura creativa Ni massa pautes i guies, ni la llibertat del full en blanc
Petites consignes (constriccions, transformacions...): reptes

Escriptura a partir de models, imitatio

Avaluacié de la creativitat La creativitat no es té en compte a I'avaluacié de competéncies basiques, tot i
que el curriculum parla especificament de creativitat

Dificil d’avaluar. Cal trobar una manera

Si es valorés s’obtindrien resultats més creatius.

Necessitat de consensuar el concepte (professors i alumnes)

Es valora la creativitat? Alumnes pensen que els professors no la valoren, i ells si
Professors reconeixen que hi ha una mica d’obsessio per I'epidermis dels

textos (ortografia...)

Cal fomentar la creativitat de manera Consens: es pot treballar des de totes les assignatures

transversal? e Capacitat que es relaciona unicament amb I'ambit artistic

e El sistema educatiu hauria de fer esfor¢os per desenvolupar una pedagogia de
la creativitat, per incentivar-la

6.2.1. Com es defineix el concepte de “creativitat”?

Tan professors com alumnes relacionen el concepte amb I'excepcionalitat: “vuna cosa gue
surtl del comit, banovacld” (Roser/ o> 1r BATX/ 5'577); la capacitat de crear i la novetat:
“capacttat dinventar, dimaginar, daportar ldees woves” (Andnim/ Engquesta Professors); la
originalitat: “Tenir idees originals, que sobresurtin de La tden preconcebuda L global” (Anonim/
Enquesta professors), 0 l'ocurrencia brillant: “imaginacio” (Alelx/ p 2n ESO B/ 27227) ‘el

primer que et passa pel cop” (Laura/ Gb2n ESO/ 2724 ") .

6.2.2. La “creativitat” és una capacitat ordinaria?

Pel que fa a l'innatisme de la creativitat, al fet de si és 0 no una capacitat ordinaria, trobem
una notable diferéncia d’opinions entre professors i alumnes. Per una banda, la majoria
d’estudiants diuen que la creativitat és una qualitat congeénita que tots tenim i que cal

entrenar per tal que es manifesti. Afirmen coses com ara: “Hi ha gent que pot néixer amb més
capacitat creativa L gent amb menys. | La gent que neix amb poca, La pot desenvolupar” (Aleix/ b
2n ESO B/ 20°00"), “Ser creatiu depen de quant La fas servir” (Jordl/ > 2n ESO B/ 2015") 0 “A
psicologin ens diven que tots som creatius” (Bernat/ b 1r BATX/ 3127); i puntuen amb 3,9

punts sobre 5, I'afirmacio “ la creativitat es pot entrenar” (Sondeig Alumnes de 2n ESO).

Per altra banda, els professors asseguren majoritariament que la creativitat depen d’'una
predisposicio congeénita: “segur que tots els nens sén creatius per natwenlesa, és a div, neixen
creatius?” (Maria/ gp/29'00"), “Podem incentivar La creativitat, La podewm treballay, perd aquell que

Lo té d'essencin, des dels orlgens, perqué és tocat per La vaveta dels deus és qui tindr weés capacitat”
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(Pol / G/ 24739"), “La creativitat és binata” (Iris/ b professors Llengua/ 25°017), “St que s'ha

de treballay, perd hi ha qui hi t€ wés predisposicld” (Laura/ G pm{cssors Llengua /z6'00").

Els alumnes també afegeixen que afirmar-se com a “no creatiu” és autolimitar-se i que
actuar de manera creativa €s només una questio de voluntat: “... jo crec que tots som creatius,
el que passa és que st hi ha persones que no volew desenvolupar La seva creativitat L es oueden alla
sense fer res,... dones mat tindran resultats” (Azucenn/ G 2n ESO A/ 4'437), “Aquella gent que

wo surt de la seva zona, wo és creativa perque no vol”. (Julen/ G> 2N ESO C/ 1'48")

6.2.3. La cultura escolar mata la creativitat?

Els alumnes també asseguren que I'escola mata la creativitat, i que molts dels professors, ni

es mostren creatius ni fomenten la creativitat a classe: “Els profes hawrien de ser més creatius,
Jo crec. Que els agradi L'assignatura, fer coses diferents, que els agradi venir a fer classe” (Mirela/
D> 2N ESO ¢/ 11'227), | que es guien per normes massa rigides i per prohibicions. Afirmen
COSEeSs Ccom ara: “Molts profes quan veuen que algic intentn fer alguna cosa creativa o que surt del
normal, et diven, wo, aixo esth malawment, les coses s’han de fer aixt, aixt L aixt” (Fervan/ ob 1r
BATX/ 4'29") 0 “Hi ha unes normes generals gue tothom ha de seguir L st et surts de les normes,
domsja esth maloment. (Bernat/ad 1r BATX/ 4'47"), cosa que, d’alguna manera corroboren
alguns professors quan diuen: “A la secundaria topem amb que els hem d'entrennr per anar a
wnes proves com Les de La selectivitat” (Maria/Gp Professors Llengun /26'45"), “Mentre tinguem La
selectivitat i haurd unes coses que haurem de fer L agqul la creativitat sempre surt perjudicadn”

(Maria/ ob Professors Llengun /26'497).

6.2.4. Per ser creatiu cal assumir riscos?

Tant professors com alumnes consideren que per ser creatiu a I’hora d’escriure cal mostrar
valentia i assumir riscos, com afirmen els autors consultats: “valentia per enfrontar-se als
discursos establerts i questionar-los, i per plantejar-se preguntes arriscades en el marc de
les institucions humanes” (Alonso-Breto, 2007). Els alumnes ho veuen com un repte que de
vegades costa de superar: “Per exemple tine wna toea, perd em £ por dir-la” (Anais/ Gb 2n ESO
C/ 16'03"), “Per molt que tu slguls creatiu, st tens un grup d’'omics temmotlles a ells per encaixar”
(Julen/ o> 2N ESO ¢/ 16'207), 'Sl ets creatiu, la gent et veu com una persona estranyn, com st
no fossts normal. (ulen/ oD 2n ESO ¢/ 16'50"). Pero els professors es mostren disposats a
valorar aquesta assumpcio de riscos: “Alxo suposa wun rise L el vise atraw, L aixd també s'ha de

valorar” (Iris/ G professors Llengua/29'30").
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6.2.5. Hi pot haver consens en la definicié de “creativitat literaria”?

Ja entrant dins de les qlestions relatives a la creativitat literaria, un altre punt en el qual s’ha
detectat certa controvérsia és en el fet de si es pot arribar a un consens en la definicié del
terme. Tan professors com alumnes s’inclinen pel no. Un estudiant de Batxillerat, davant de
la pregunta de si la creativitat es podia definir, respon de forma contundent: “No, La creativitat

s déw” (Fervan/ oD 1r BATX/ £'317).

La majoria dels estudiants sostenen que és una questio subjectiva: “..depen de La percepels e
Lo persona. Una cosa per ml pot ser creativa L per un altre no” (Roser/ &b 1r BATX/ ='0g”). Igual
que els professors: “La pereepeis de la creativitat esta Ligada al valor estétic que té cada una de
Les persones, L Lestetica wo nowmés va Lligada al nostre gust sind a la wostra Ldeologia. Aleshores, tot
aixo se'ws escapa” (Lawra/ b professors Llengun/11'24”), “Defintr, o intentar establiv un consens,
cree que €s Lmpossible, perque el llenguatge és absolutament subjectin, © si partim de La
subjectivitat de La interpretacts del Llenguatge, per molt que nosaltres el vulguem definir a classe,
la vecepeld que ells tindran d'alld que definim és subjectiva. No tindrem mal un acord absolut anmb
tothom” (Pol/ Gp professors Llengua/9'54”). | afegeixen que en els textos, I'inica cosa que es
pot valorar de manera justa és l'ortografia: “Cvnica cosa amb Llengua amb La que podem ser
objectius és amb Lortografia. Pergue... o porta accent o no en porta, o blanc o negre, tota La resta, per

mi €s subjectin” (Maria / b Professors Llengua/12'157).

6.2.6. Lademanda i la valoracié de resultats creatius: una qliesti6 tacita

Relacionat amb aix0, i referint-se a la dificultat de definir o acotar el concepte, tots els
subjectes participants en I'estudi també afirmen que la capacitat creativa que cal que els
alumnes mostrin en la produccié de textos literaris és una quiestio tacita. Es a dir, diuen els
alumnes que els professors esperen que siguin creatius amb els seus textos, sense haver-

los explicat previament com fer-ho: “..tu veus que potser <t que ho valoren, perd no és que ho
expressin molt. No €s que ens diguin: «few un text que sigul creatius. Bt diuen fes aquest text i
intenta a veure que et swrt...” (Nwln/ oD 2n ESO A/ e'427). mentre que els professors també
asseguren que caldria explicitar que s’espera dels alumnes en aquest sentit: “si ¢ls donem a
conéixer Les regles del joc, ens entenorem més bé L ells podran fer més bé alld que volem” (Maria/ b
Professors Llenguan/22'597) i que el problema és que moltes vegades els alumnes no saben

que la creativitat es valora i que potser hi ha massa obsessi6 per “I'epidermis dels textos”,
com diu Cassany (1996, p.6). “saben que fer faltes penalitza, perd que ser creativ es valora

positivament? Potser no tots ho tenen clar” (Lata/ gp pm{essors Llengua/2z'34").
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6.2.7. Els trets que defineixen el text literari

Si entrem a analitzar els trets que, segons professors i alumnes, ha de tenir tot text literari (o
creatiu), ens podem fixar primer en una de les qualitats més comentades i sobre les que hi
va haver acord: el fet que el text expressi el mon interior de l'autor. El text vist com una via
per a I'expressié artistica: “L'art va de dins a fora, és una necessitat que té L'artista d'expressar,
wn artista que el que fa és veure, copsar, L interpretar L vomditar potser és un artista de segona” (Pol/
ab professors Llengua/ 34'06”); “@Quelcom que swurt del fons d'vun matelx” (Anonim/enguestn
pro{@ssorg), “La translactd  del  wbn  interor  duna persona a wna obra waterial”
(Anonim/enguesta);  “Adonar-se  del  potemcial artistic  que guardem  dins  wnostre”.
(Anonim/enguestn professors). Per la seva banda, els alumnes també relacionen la creativitat
amb el fet artistic “@uan vols definlr creativitat, amb el primer que penses és en art. Es alguna
cosn sentlmental” (Roser/ oD 1r BATX  £44”), | manifesten que per escriure un text literari
calia tenir alguna cosa per dir: “si m'he d'obligar a ser creativa, wo em surt. MWL he e posar

quan tine alguna cosa a explicar. SLw/obligo no swt” (Julla/ gD 2 BATX/ 21.557).

En aquest sentit, Alonso-Breto (2007) apunta que la fe en un mateix o “I'estar convencgut de
que es té alguna cosa important per transmetre mitjangant I'escriptura” (p.107) és un dels 4

requisits essencials de tot escriptor.

Possiblement relacionat amb aix0, també es parla de la necessitat de mostrar un estil propi:

“cadascit t€ wna forma de construlr oraclons, L la personalitat és part de la creativitat” (Andrés/
b 2 BATX/ 30'10") “Alguna cosa teva, personal, que tingul Lesséncla propia. (Roser/ap 1r

BATX £44").

La necessitat de connectar amb el lector també es veu com a imprescindible. Els

professors diuen coses com ara que el text ha de mostrar “L'habilitat de L'autor per portar-te a
Lhort, per vendre't La seva wmoto” (Maria/ &b professors Llengua/ 24'027), | 'autor ha de  “saber
velaclonar Les ioees amb L entorn, L saber captar el lector” (Laura / b professors Llengua/z'20").
Els alumnes estan d’acord amb el fet que el text ha de tenir ganxo: “jo tanlbé crec que ha der

ser un text que tenganxi, gque no puguis parar de Llegir fins al final” (Ivet/ 2n ESO A/ 11'417).

L’estructuracié del text també es considera basica en els textos creatius per part dels dos

col-lectius. Una alumna va afirmar en aquest sentit: “Sewpre lntento busear que Lo manera que
escriguls wn text no sigul com sempre tothom L'ha escrit. Per exemple, comengar pel final L després
anar al principl L fer coses noves perqué a Uhora que Llegelxis el text no se't facl avorrit. Encara que

La historia sigul wmolt emocionant, si la manera que esti escrita és una manern sosa L com tothom
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ho ha escrit, ja wo tentrn La curiositat per seguir Llegint”. (Nria/ gp 2n ESO A/ 10'52). Entre
els professors es va afirmar que aquesta caracteristica també es valorava: “uuna de les parts

que valoro ew Les redacclons és La construceeld. (Laura/ Gb professors Llengun/z1'25").

Fent referéncia a la creativitat relacionada amb tasca de reescriptura, i partint de
I'experiencia que els alumnes de segon van viure en la sequéncia didactica de la qual
parteix aquest estudi; els mateixos alumnes van dir que una manera de fer textos creatius
era eliminat els elements estereotipats, especialment en la reescriptura de contes
coneguts, perd que el simple fet de capgirar la situacié original no originava per si sol un

resultat creatiu. Deien els alumnes: “s'han de trencar unn mica els esteveotips, amb gqualsevol
text” (Nurda/ oD 2n ESO A/ 21'127), “Trencar la norma L venovar amb coses oue potser matl has
vist o que tagradaria vewre” (Azucena/ b 2n ESO A/ 21'207); pero també que el sol fet
d'intercanviar els papers no era suficient: “que La princesa fact el que fa el princep L el princep el
que 0 La princesn estir bé, perd en el fons estiis creant un altre esteveotip”. EI que consideren que
aporta el tret diferencial en aquests casos de reescriptura és I'is que es fa dels detalls: “en
el fons son els detalls, el que afegeixes de now en el que s'espera, el que fa que els textos siguin

creatius” (Julen/ b 2n ESO ¢/ 29'30").

Finalment, dels grups de discussié se n’extreu una altra idea interessant, I'eleccié del tema
del text literari no es considera tan important, perqué en definitiva afirmen els mateixos

alumnes que tot ja esta inventat: “Evidentuent no es pot fer wna cosa de ves, tot ha de tenlr una
base”. (Andrés/ gp2 BATX/ 10'45”). També ho diuen els professors: “..en L'avt tot esti dit”
(Pol/ ap professors Llengun/21'407) . Per tant el que és més important que el tema en si és la
combinacié nova d'idees: “Lun text pot ser creativ L ser zero original, perqué som temes que ja
shan tractat, perd el punt de vista que s’ha adoptat és diferent” (Lawn/ S Professors

Llengua/2115").

Finalment el domini del llenguatge també es un requisit que remarquen professors i

alumnes. L'Us que es fa del “ vocabularil” (Julia/ gp 2 BATX/ &'597), 1 “Com ho diven” (Julla/ap
2 BATX /7'24") €s important, com afirma també aquest altre estudiant: “€n qualsevol redacels
Lts del Llenguatge també compta com a creativitat. La forma que es construeix una frase L tot aixo,

també és creativitat” (Andiés/ D 2 BATX/ 17487).

En aquest punt, també ens podem fixar en els resultats de les enquestes de les quals van

participar els dos col-lectius, per establir un ranquing de qualitats atribuides al text.
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Pel que fa als alumnes, el tret més definitori dels textos creatius és “I'estil personal” (35,6%),
seguit de la “connexié amb el lector” (29,6%), i “I'enfocament inusual i inesperat” (23,3%) i

finalment “les referéncies curioses al context historic” (11,3%)

Que és el que fa que un text sigui creatiu?

m Que és el quefa que un text sgui
cregiu?

Estilpersonal Connexio Enfoament

amb & lector inusual i referencnes
inesperat curiosss al

context

sociali

historic

Pel que fa als professors, el ranquing queda de la seglient manera : En primer lloc “quan les
idees es desenvolupen de manera fluida, harmonica, bella, i es fan connexions d’idees d’'una
manera innovadora” (58,8% dels enquestats); en segon lloc, “quan s’adopta un estil
personal” (47,5%); a continuacid, “quan s’aposta per un enfocament inusual i inesperat”

(35,2%) i finalment, quan “es fan referéncies originals al context” (17,6%)

Estratégies per aconseguir un text creatiu

M Etil personal
o Enfo@ment inusual
m Referéndes al context orginals

M Bellesa Ingliistica

D’aquesta comparativa es pot deduir que “l'estil personal” és una caracteristica molt

valorada tant per professors com per alumnes.
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6.2.8. Com és el procés d’escriptura?

Durant les sessions amb els grups de discussié també es va parlar del procés d’escriptura.
Afirma Cassany (1996) que existeix una creenca molt estesa que els escrits publicats no
tenen versions provisionals intermédies, i que els autors els van generar espontaniament i
sense esforg, potser perqué els alumnes no tenen models de composicié de textos (i no
acostumen a veure esborranys amb errors i ratllades, ni tampoc a autors escrivint,
equivocant-se i corregint), el fet és que es tendeix a pensar que escriure “és una tasca
semblant a la parla: que es tracta d’omplir un full amb les idees i les paraules que se’'ns
vagin ocorrent” (p.5). Entre les representacions que tenen els alumnes de I'escriptura, hi la
que es basa en el fet que “escriure és la realitzacié d’'una série d’operacions que se
succeeixen linealment, amb I'objectiu d’elaborar un producte i donar-lo per acabat” (Palou, et
al. p.184-185) Perd aquesta concepcid contrasta amb els models descrits pels psicolegs
cognitivistes, Hayes i Flower (citats a Palou, et al. p.185) en els quals “les diverses fases sén

definides com a recursives”.

Aguesta creenga es pot observar en les declaracions dels alumnes, especialment dels més
joves (2n d’ESO) si bé és veritat que aquest pensament queda diluit entre els alumnes de

Batxillerat. Aixi els primers afirmen: “Costa trobar el primer temn, L després La vesta surt sola”
Jordl/ o> 2n ESO B/ 1'20"), “A mi potser el que em costa wmés €s només el principl, perogue quan
Ja tine comencades Les dues primeres Linles, després ja tot em surt sense pensar” (Niria/Gp 2n
ESO A/ 10'1€7), “A vegades, dient tonteries. De vegades dius tonteries L et swrt wolt gual” (ulin/
gb 2n eSO B/ 10'567). Només un alumne de 2n de Batxillerat parlava també de procés
automatic relacionat amb I'escriptura: “jo a Lescriure simplement deixo que...Amb questes coses
velacionades amb La creativitat... st bntento fer una cosa weolt precisa, no em surt. Ruan em surt,
e swrt automdtie” (Andrés/ap 2 BATX/ 19'207), la resta d’alumnes de Batxillerat (també
algunes alumnes d’ESO), parlaven de la necessitat de reescriure els seus textos per
aconseguir resultats creatius: “@uan vull escriure el que penso, ho he de refer wn L altve cop, fins
que wm'agrada el que dic” (Nadia 2 BATX 26'20), “Soc molt exigent amb wil mateixa, L st wna
cosa que he fet no magrada, La torno a repetiv. Quan failg un text, el vepeteixo 5 o sis vegades fins
que m'agrada. La creativitat, sense esforg, malament. Tenlr waa toea brillant no ho és tot” (Anais/

SP 2N ESO C/ 20'407).

Relacionat amb aquesta idea, la majoria dels alumnes relacionen I'escriptura literaria amb la

tenacitat: “ser creativ cansa wna wica. Perqué has de pensar wolt L pensar cansa, fa pal”

(Lawra/ GD 2n ESO B/ £'097). “Bs que quan eseric, em fa wmolta mandra” (Julen/ 2n ESO ¢/
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=zz'32"). Precisament diu Alonso-Breto (2007) que “La mandra és capa¢ d’engegar a rodar

les idees més brillats i les vocacions més clares” (p.114) i que “el treball, la disciplina, i

I'exercici constant de I'escriptura el recomanen tots els escriptors sense excepcié” (p.114)

Es molt dificil aconseguir resultats creatius quan s’escriu de manera automatica, a raig, com
deia aquell alumne de Batxillerat, perqué com afirma Alheit (citat a Aguirre, 2012) “el
pensament narratiu no segueix una logica lineal sin6 que funciona per analogia, per
semblances, el que implica una manera de pensar i una manera de veure que impregna la
nostra comprensié general del mén” (p.84). Aixi doncs, si es té en compte que I'escriptura
creativa és resultat d’entrenar aquesta logica de pensament, i considerem, com déiem en el
marc conceptual, que la creativitat €s ordinaria i no un fruit de la genialitat, es pot deduir que
és possible educar per a una escriptura creativa, a través d’'una pedagogia basada en el
procés d’escriure (Morote, 2014), i gracies a aquesta concepcio es pot entendre el que deia
una alumna de 2n de Batxillerat: que es pot arribar a gaudir del procés d’escriptura. “Quan
érem petits L vam arvvibar a L'institut felem Les coses wmés per obligacid. Ara les fas perque Les has de
fer, perd jo per exemple, aquest any, hi ha redacclons de catali que jo també gaudeixo”. (Nadia/ 2

BATX/ 23'247).

Els professors també coincideixen amb la idea de la necessitat de concebre la tasca

d’escriptura aillada del concepte de genialitat creativa: “La insplracié sempre ens ha d'agatar
treballant. Pots ser wolt creatiu, perd st o treballes, no aconseguiids ves” (Marvia/ b Professors
Llengua/ze'05"). | coincideixen aixi amb el que diuen els autors consultats: “escriure és un

procés complex de construccid i reconstruccié textual” i cal “ modificar la conducta dels
estudiants per a que concebin que escriure és “planificar, escriure i reescriure, que cap
escriptor redacta el seu text d’'una sola vegada” (Camps, Ribas, Guasch i Millan, 1996. p.22).
Cassany (2009) diu exactament que una de les creences més esteses entre els estudiants
es que es creuen “mals redactors perqué fan esborranys, perqué han d’autocorregir-se o

perqué consulten el diccionari’ (p.56)
6.2.9. La pedagogia de I’escriptura creativa

En relacié a la manera com es pot portar a 'aula aquesta pedagogia de I'escriptura
creativa, els alumnes parlen de la por que els suposa posar-se davant d’'una pagina en

blanc, amb I'inica consigna de “Text lliure”, ‘Davant d'un full en blane, divs, jo ara que fatg”
(Mireln/ > 2n ESO ¢/ 22'20"), | també coincideixen amb la idea de la por davant de la
pagina en blanc, els professors: “Com wés creixen, més panie els fa” (Marln/ GD Professors

Llengua/27'55"). L’explicacié pot venir de la idea que els alumnes no estan acostumats a
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tenir tanta llibertat a I'hora d’afrontar-se a les tasques d’escriptura, com comenta una altra

professora: “Perqué sempre els han dit: wmiva, per escriurve un microrelat has de fer: aixo, aixo i
aixd, L ha de parlar de Lo contaminactd, per exemple, L estan acostuomnts aixo, per aixo temen por del
full en blane” (Lain/ o professors Llengua/28'207) 1 “Bs que els alumnes quan han d'escriure
wna redaceld et pregunten: qué vols? Quins apartats ha de tenlr? No pensen favé una cosa
bunovadora, creativa” (Lala/ap Professors Llengun/1z'z0”), 0 aquest altre professor: “La
tenolencia és: profe, digue'm que haig de fer, L ho faig, L perden contacte amb aguells primers temps

en qué sl que havien estat creatius” (Arman/ G Professors Llengun/22'457).

Els alumnes no decanten la seva preferencia ni per la llibertat total de la pagina en blanc ni

per un excés de pautes i de normes que encotillin massa la seva llibertat d’accio: “gquan
posen moltes pautes exactes de com es Vol una cosa, wo et delxen anar per on tu vols anar” (Julia/
GD 2 BATX/ 12'40"), “A catald vedactem wbs, fem més coses Lliures, que a castellir per exemple,
fem exercicls, L en angles fem redacclons que ens diven exactament el que hem de fer, és pels
examens”. (Jordl/ gD 2n ESO B/ 12'027). En aquest sentit defensen la utilitat de treballar a
partir de petites consignes o de constriccions, com diuen que fan a I'assignatura de Llengua
catalana i literatura: “€lL Pol a Les vedacclons que ens £a fer ens proposa un tema L ens diu: escales
mechmiques, xocolata L. Paraules gque no temen relacld L que tu has de velactonar. | aixd és molt
wmillor que La tipica redaceld en Lo que has de parlar del tema de Vamdistat” (Julen/ D> 2n ESO ¢/

24'00").

Els alumnes relacionen aquests exercicis de creativitat literaria amb la motivacié que suposa
el fet d'afrontar reptes: “les redaccions del Pol, jo les assoclo amb problemes, amb vesololre
problemes, amb trobar soluclons. Aquesta de les escales wechnioues, xocolata aml xurros L
gelocatil, jo em valg imaginar una historia que ho relactonava tot” (Anais/ b 2n ESO ¢/
19102"), “Si per exemple en un text no ens deixen fer servir waa parauln, ens obliguen a pensar
més, a anar més enllir. SL o ens deixen fer serviv una paraula, penses, L ara quing poso perque no

puc fer serviv La gue pensava posar” (Mirela/ G 2n ESO C/ 22'057).

De fet, els alumnes coincideixen amb el que recomanen els autors consultats: “els tallers
d’escriptura apareixen [...] com una estratégia aconsellable i utilissima en aquesta tasca
orientada a contribuir I'adquisicid i el desenvolupament de la competéncia literaria dels
alumnes” (Lomas, 2009. p.184)

Els alumnes no acaben de veure clara I'escriptura a partir de la imitaci6 de models: “va bé

tenlr models perque et pots Lnspirar. Perd st t'has de basar en un weodel cowcr@tjo cree que tampoc
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tajudar massa a buscar La teva propia creativitat, pergue et centrariis massa en agquest model L no
detxaris flulr Lo teva wment” (Nadia/ b 2 BATX/ 16'247). Algunes professores del grup de
discussi6é consideren que aquesta continua sent una bona técnica, encara que alguns autors
ja la consideren superada (Colomer, 1996): “Perqueé hi ha tants autors que funclonen a partir
de la dmitatio, L aixd wo els ho fem fer? No donem models” (Lawrn/ G Professors/14'10"), “Es que
des de fn uns 25, 30 anys, hi ha hagut Lescola activa fantistica que va matar tots els wodels,
deten cren, crea del wo res, L és wmolt complicat. St dones models, Lla gritcia és: mitem-los L després

superem-los” (Maria/ Gb Professors Llengua/14'55").

Segons alguns professors, la falta de llibertat, i 'excés de pautes s’explica per la voluntat de
sequir els continguts curriculars establerts per llei: “Peroué seguinm el curviculum. Que ens div
que fs un text argumentatiu, que és un text expositiv...” (Arnau/ Dlscussi professors/14'007), |
aixod coincideix amb el que diuen Iriarte, NUfez, Gallego i Suarez (2008) quan afirmen que
“'escola subordina els estudiants a un curriculum unic, rigid i inflexible dins d’'un sistema
d’aprenentatge que no possibilita perspectives per al pensament divergent i per a la

generaci6é d’idees” (p.86)
6.2.10. L’avaluacioé de la creativitat

Pel que fa a l'avaluacié de la creativitat, la majoria dels professors afirmen que, en general,
no l'avaluen, perd que la tenen en compte. En I'enquesta realitzada a tots els professors del
claustre, dels 17 enquestats, cap professor ha va contestar “no avaluo la creativitat”. La
majoria (64,7%) afirmen que no I'avaluen directament perd que encara que sigui de manera
inconscient la tenen en compte; mentre que un 35,3% diuen que si que lavaluen
directament. Els professors de llengiies també consideren que, en l'avaluacid, potser hi ha
una obsessié massa gran per les questions més tangibles: “Lun text pot no tenlr faltes, pot no
tenir ervors gramaticals, sintiictics o el que vulguis L ser una patranya, L en canvi aquell que és
precios, que és bell, que és estetic, com que té dew faltes dortografia, dones la wota serit wmenor”
(Pol/ oD Professors/z0’00”). | també asseguren que la creativitat no es té en compte en
'avaluacié de competéncies basiques, tot i aparéixer en el curriculum com una capacitat que
cal desenvolupar: “A les competencies, precisament el que no s'avalua és la creativitat. Tot és
forma, tot sbn coses tangibles. No hi ha anlma. Lanima dels textos no els bmporta gens” (Pol/ gD

Professors Llengun/19'20").

La majoria de docents pensen, que avaluar-la seria una bona opcid, com queda reflectit en

'enquesta passada a tots els professors del claustre. Consideren que el fet de valorar la
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creativitat seria 'eina meés efectiva per promoure-la (un 52,9% estan totalment d’acord amb

aquesta idea i un 17,6% molt d’acord), mentre que un 23,5% hi esta totalment en desacord.

De totes maneres, la majoria també considera que no se li acut la manera d’avaluar la
creativitat sense deixar de banda la subjectivitat. Un 64,7% dels enquestats afirma que és
possible ser objectiu avaluant la creativitat, si es fa servir el métode adequat per fer-ho i
nomeés un 17,6% apunta que no es pot ser objectiu de cap manera.

Els professors de llenglies apunten que una bona manera de ser just, encara que es
mantingui un cert component de subjectivitat, és buscant el consens amb els alumnes d’alld
que es demana i d’allo que s’'espera: “si tu pautes L'avaluncio a partiv d'wnan ridboricn, el marge

de subject’wltat tu matelx te L'acotes” (Pol/ G Professors Llengun/1€'207).

Es la recerca d’aquest acord (que comentava aquest darrer professor) el que segons els
autors consultats, pot portar a uns millors resultats. Es el que pot guiar millor el procés
d’aprenentatge que culmina amb un bon procés de transferéncia (Fontich, 2011). Diuen
Camps et al. (1996) que “es fa necessari explicitar com es concep I'activitat d’escriure que
sera objecte d’ensenyament i aprenentatge” (p.16). Alonso (2001) assegura que ensenyar a
“Escriure textos d’intencio literaria permet al que aprén descobrir racionalment el procés de
creacio artistica” (p.52). | Iriarte et al. (2008) afirmen que “I'escola es un escenari propici per
desenvolupar la creativitat, sempre que els professors siguin conscients de quines son les
seves concepcions sobre creativitat i el seu ensenyament. Només reconeixent-les es podra,

de manera organitzada, explicita i sistematica formar subjectes creatius” (p.88).
6.2.11. Es valora prou la creativitat a I'institut?

Els alumnes, per la seva banda, tenen la sensacié que la creativitat no es té prou en compte.

Estas d'acord amb aquestes afirmacions?
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En I'enquesta realitzada als estudiants de 2n d’ESO, participants de la seqliencia didactica
de la qual parteix aquest treball, només van puntuar amb 2,9 punts sobre 5 'afirmacié “Els
professors valoren la creativitat”, mentre que ells mateixos si que la consideren un aspecte

molt valués (van puntuar I'afirmacié “Valoro molt la creativitat” amb un 4’2 sobre 5).

Consideren, com els professors, que es dona massa importancia a l'ortografia, i als
elements formals: “Algun cop he fet alguna redaceld que no wm'he currat wmassa L com gue ern
covrectn des del punt de vista stntiactic o gramatical, he tret un € o un 9”7 (Bernat/ b 1r BATX/
2'24”) i creuen que si s'avalués, s’esforgarien a ser més creatius: “jo crec que hawrlen de
puntuar (Lo creativitat)” (Fran/ gD 2n ESO A/ 3'237), “Si velessis que L creativitat és una part
de la wotn, tesforgaries més” (Paw/ Gb 2n ESO A/ 2'287), “Tindries en compte molt més La
creativitat st avalués” (vet/ gD 2n ESO A/ 2'26”). Aquesta idea coincideix amb el que afirma

Perearnau (2016) quan diu que valorar la creativitat és una de les millors estrategies per

incentivar-la.
6.2.12. Necessitat de fomentar la creativitat de manera transversal

Finalment el darrer punt critic que s’ha tingut en compte per a I'analisi, €s la necessitat o no

de fomentar la creativitat als centres escolars de manera transversal.

Ela alumnes consideren que és possible treballar la creativitat des de totes les assignatures:

“Una persona pot ser creativa a nivell emoctonal o a les vedacclons, L una altra pot ser creativa amb
mates. Amb mates també pots ser creatin” (Roser/ 1r BATX / 2'22"), pero molts coincideixen en
el fet que és des de la classe de Llengua catalana i literatura des d’on, actualment, es fan
unes millors propostes en aquest sentit: “A catala és L'iunica assignaturn que ens fan treballar
la creativitat. A castelld, no, L a anglés tampoc. A castellir ens fan fer exercicis” (Lawra/ 2n ESO

B/ 11'25").

Creuen que no es treballa prou la creativitat perqué és una capacitat que es relaciona
principalment amb I'ambit artistic i es valora poc: “Les escoles pensen... perque favé que Lles
persones siguln ereatives st només els serviri a wn petit percentatge, només els servivat st volen ser
escriptors o cineastes, perd no st volew ser aovocats, o policies, o bombers. Per fer aguestes

pro{essimg wo has de ser ereatiu”. (lvan/ gb 2n ESO ¢/ 9'05")

Els professors del claustre participants de I'enquesta afirmen majoritariament (un 88,2% dels
enquestats) que es pot avaluar la creativitat des de totes les assignatures. Només un 11,8%
assegura que no totes les assignatures serien un escenari valid. Un 82,4% estan d’acord

(47,1% totalment d’acord, i 35,3% molt d’acord) que en el camp de I'educacié la creativitat
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és tan important com l'alfabetitzacié. La resta dels enquestats (un 17,6%) no es mostra ni a
favor ni en contra de I'afirmacié. | ningu s’hi mostra obertament en contra. També una gran
majoria, un 82,4%, sosté la idea que el sistema educatiu ha de fer esforgos per incentivar la
creativitat, i també la major part creu que la creativitat es pot fomentar a 'aula (58,8% hi

estan totalment d’acord i un 23,5% molt d’acord).

6.3. Les creences fora de I’ambit escolar: Analisi de les entrevistes a

professionals externs al sistema educatiu

En aquest apartat de I'analisi es pretén afegir una nova perspectiva respecte a les creences
al voltant de la creativitat. Si en els apartats anteriors veiem quines eren aquestes
representacions en I'ambit escolar; en aquest punt, mirarem de descobrir quina percepcié es

té d’aquesta capacitat en un context extern a I'escola, el del mén laboral.

Amb aquesta finalitat, es van entrevistar tres persones de perfils professionals diferents, per
a que fossin representants d’ambits diversos i per intentar aconseguir aixi unes conclusions
més significatives. Hem pogut parlar de creativitat (i de la relacié que aquesta capacitat té
amb la seva feina) amb lil-lustrador Joan Turu; l'investigador clinic, Marc Sebastian; i amb

Pavel Baudis, cofundador de 'empresa de software d’antivirus, Avast.

Joan Turu, va estudiar il-lustracié a I'Escola d’Art de Manresa, i la seva vida laboral gira
entorn del dibuix. Es conegut pels murals amb contingut educatiu que vesteixen les parets
de molts centres escolars de Catalunya i també ha il-lustrat diversos llibres infantils: Quan
perdem la por, Rebel-li6 a 'escola, o I'Ona i la pedra magica, entre d’altres. Afirma que
“igual que passa amb el dibuix, si canvies el punt de vista des del qual mires el mén, canvies

el mon!”®

Pavel Baudis, per la seva banda, és enginyer informatic, cofundador i director executiu de
'empresa Avast (que desenvolupa un dels softwares d’antivirus més populars del mercat,
amb 400 milions d’'usuaris mundials, i que va apostar des del principi per oferir una versio
d’antivirus de programari gratuit). El software que ofereix 'empresa compta amb diverses
versions, que cobreixen des de l'usuari doméstic fins al corporatiu. EI nom —pensat pel
mateix Baudis— prové de les sigles d’Anti-Virus Advanced Set”, perd “avast!”, en l'argot
dels pirates vol dir “Alto!, significat que es va utilitzar per a la identitat del producte. Baudis
ocupa actualment el nimero 1605 de la llista Forbes, amb una fortuna valorada en 1.4

bilions de dolars.

8 http://www.joanturu.cat/biografia-3/

34


https://ca.wikipedia.org/wiki/Programari_gratu%C3%AFt
http://www.joanturu.cat/biografia-3/

Finalment, Marc Sebastian és investigador clinic en I'ambit de de les neurociéncies.
Treballa per a 'empresa austriaca de bio-enginyeria GTEC Medical Engineering. La seva
labor d’investigacid se centra en observar els senyals del cervell mitjancant eléctrodes,
encefalografies i altres técniques d’adquisicid de senyals, per estudiar com es comporten les
ones cerebrals en pacients que han tingut un dany cerebral (causats per traumatismes o
danys adquirits com ara els ictus). Actualment esta fent un doctorat en neuroplasticitat, que
és la capacitat que té el cervell de regenerar-se. També és music i professor de técniques
de radiologia especial als cicles formatius de grau superior de diagnostic per a la imatge i

d’atencié psicosanitaria.

Cal dir que les tres entrevistes es van realitzar després d’haver contactat amb els tres perfils
i d’haver-los preguntat si tenien interés de participar en I'estudi. A Joan Turu i a Pavel Baudis
s€e’ls va fer arribar el qliestionari per correu electronic, i posteriorment ens van fer arribar les
seves respostes a través de l'aplicacio WhatsApp, en forma de notes d’audio; a Marc

Sebastian se li va fer I'entrevista per teléfon, mentre s’enregistrava la conversa®.

Abans d’entrar a analitzar les declaracions d’aquests tres perfils professionals, i descobrir si
en I'ambit laboral es valora la creativitat, cal recordar que de l'apartat anterior se’n desprén
que tant professors com alumnes creuen que la creativitat no es valora suficientment en
I'ambit escolar. | que aix0 passa tot i que el curriculum hi fa una clara aposta i considera
aguesta capacitat com a necessaria en les questions que fan referéncia a I'educacié per
competéncies. L’actitud creativa s’esmenta en el curriculum com un requisit imprescindible
per al desenvolupament de competéncies basiques: per la competéncia basica artistica,
perd també per la competéncia d’iniciativa i autonomia personal. Aquesta darrera
competéncia inclou valors i actituds com “la responsabilitat, la perseveranca, el coneixement
de si mateix i I'autoestima, la creativitat, I'autocritica, el control emocional, la capacitat

d’elegir, de calcular riscos i d’afrontar els problemes” (Departament Educacio, 2015, p.28).

En aquest document s’apunta que aquestes competéncies basiques s’han de treballar des
de totes les arees disciplinaries, i evidentment també des de 'area de llengua i literatura. De
les aportacions dels autors que configuren el marc conceptual d’aquest treball se’n desprén
que la creativitat i el desenvolupament de la competéncia literaria estan estretament
vinculades. Per una banda es considera que l'aprenentatge de I'escriptura creativa s’hauria
d’integrar com un dels requisits essencials per al desenvolupament d’aquesta competencia
especifica (Caro, 2006; Colomer, 1996, Alonso, 2001), i per l'altra, s’afirma que la capacitat

creativa que es desenvolupa a través de la practica de l'escriptura literaria pot ser

9 ) , .
Els documents sonors de les entrevistes es poden consultar en el CD que s’ha adjuntat al treball com a Annex
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transferible a altres ambits. Aguirre (2012) afirma en aquest sentit que la produccié de
narracions, juntament amb la lectura, “permeten desplegar la imaginacid, potenciar la
capacitat d’expressié i de comprensid, el que porta, progressivament, a qui ho fa a ser meés
autonom. D’aqui que la narracid juga un paper fonamental com a instrument per al
desenvolupament general de les persones” (p.85) Aixi doncs, treballar la creativitat des de
I'escriptura es creu que pot oferir als alumnes una oportunitat per desenvolupar una actitud
que vagi més enlla de l'aprenentatge de la literatura i que els serveixi per afrontar altres

situacions de la seva vida diaria, amb autonomia i iniciativa personal.

| el concepte de creativitat com a actitud vital, és precisament un dels punts critics amb els
gue han mostrat acord els tres perfils entrevistats, una actitud que, també asseguren,

s’hauria de potenciar més des de les institucions escolars.

Aquests i altres “hotspots” configuren I'entramat d’aquest apartat de I'analisi:

Punts critics (Hotspots) Subtemes

La creativitat és la clau de I'éxit empresarial i laboral | e Allo que et diferencia de la competéncia

La creativitat és una actitud vital e Capacitat de resoldre problemes a la vida diaria

La creativitat es pot entrenar o Com més s’entrena, millors resultats

Ser creatiu és una guestié de voluntat e Cal assumir riscos, sortir de la zona de confort, desterrar I'actitud
passiva

Per ser creatiu cal tenir una autoestima alta e L’escola no crea el clima adequat per a que es desenvolupi

 No acompanya de manera adequada

6.3.1. La creativitat, clau de I’éxit laboral

Els tres professionals entrevistats consideren que I'actitud creativa ha estat basica en el seu
desenvolupament professional. Pavel Baudis, cofundador de 'empresa Avast, que va crear
la companyia des de zero, i I’'ha aconseguit situar en els primers llocs entre les empreses de
software d’antivirus, amb 400 milions d’usuaris mundials, afirma, per exemple, que “sense Lo
creativitat Vempresa wo serin on és arn”. (BAUDIS/Entrevistes Professionals/1'20”). Assegura
que els resultats d’haver apostat per una actitud creativa han estat la clau del seu éxit: “la
creativitat és wmolt buportant { definitivament ens ha ajudat en els darrers 20 anys, quan vam
haver de distinglr el producte d'altres productes a través de tot el concepte nou de gratuitat. va ser
disruptiv per al negocl en general”. (BAUDIS/ Entrevistes Professionals /1'107). Tambeé destaca
els bon resultats que ha tingut aplicar la creativitat als aspectes técnics del producte i al
marqueting de I'empresa: “aqui tamlbé crec que la creatlvitat ha estat excel-lent” (BAUDIS/

Entrevistes Professionals /1°4€7).

També afirma el mateix de la creativitat Marc Sebastian, investigador clinic en 'ambit de de

les neurociencies: “La ciéncia en si és creativa; si no busques maneres d'iwnovar nosaltres no
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haguéssim avangat mal en el paradigma de La ciéncia”. (SEBASTIAN/ Entrevistes Professionals

/314")

Sebastian assegura que 'empresa no valora de manera directa la creativitat, valora I'éxit

economic, perd afirma que només amb creativitat es pot assolir aquest éxit: “seriis molt
valuds a Lempresa st fas bones tnvestigacions, st aconsegueixes nous farmacs per a que L'empresa
es pugul forrar; L només ho pots arribar a aconseguir st ets creativ; wo t'ho vequereixen a priort, perd
estan demanant uns resultats excel-lents als que només pots arvibar st tens un pensament creatiu,
st pots arvibar a tenlr aquesta copacitat del cervell de cvenr vies woves per resolodre problemes”

(SEBASTIAN/ Entrevistes Professionals /12'14")

L’il-lustrador Joan Turu també assegura que la creativitat és una capacitat que es valora en

qualsevol ambit laboral, no només en l'artistic, on ell es desenvolupa: "@uan necessitivem
treballadors per estar € hores en wna fabrica cargolant cargols, el que voliew era que estiguessin €
hoves treballant al sew Lloc de treball sense queixar-se. No sabem com serawn Les felnes del dema, perd

st que sabemn que es wecessitara creativitat” (TURW Entrevistes Professionals /20'207)

6.3.2. La creativitat, una actitud vital

Apunten que la creativitat només és necessaria per a I'ambit laboral, siné per a la vida.
Joan Turu afirma: “la creativitat és wan actitud davant de la vida L no només esti assoclada a Les
arts plastiques o a les arts sind en general. (TURW Entrevistes Professionals /19132") " Pot haver-
Wi creativitat a Uhora de culnar. A Uhora d'eseriure, a L'hova de caominar pel carrer, a Uhora d'educar
els teus fills...” (TURW Ewntrevistes Professionals /2140") “la creativitat és una actitud, és una
manera de prenore’t la vida de manera wo passiva” (TURW Entrevistes Professionals /25307) .
També ho diu Marc Sebastian: “cuan entrenes el cervell a crear noves vies, potencies el fet de ser
creatiu, Lo capacitat de vesolove problemes de Lo vida diaria” (SERASTIAN/ Ewntrevistes

Professionals /111€”).

Tots tres professionals consideren que la creativitat és una capacitat universal ordinaria,

que es pot entrenar. Baudis afirma que “és molt similar o molts altres talents, com Lesport o el
dibuix, per exemple, que sense entrenament desapareixerin, aixt que ... fins § tot sl no es té tanta
creativitat, es pot aprendre molt” (BAUDIS/ Entrevistes Professionals /0'07”). Turu assegura que
“La creativitat és una cosa que tots porteme a oins. No depén del fet que uns estiguin tocats per La
varetn magica L altres wo, perd hi ha persones que griicies a Lacompanyament que han rebut,
aquestn capaci’cat s’ha estbmulat. Tots ho temima a dins, L crec que tots ho podem recuperar. €s pot

fomentar entre els nens, fent-los prendre decisions (TURW Ewntrevistes Professionals /16'3€7)
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Finalment, Sebastian ens explica des del camp cientific que “la creativitat és la conversa que
tenen els dos amics hemisferis cerebrals; la creengn de la societat és que tenbm dos hemisferis
cerebrals un que es dedica al pensament analitic © Valtre al creativ. [..] Uldmament s’esti
demostrant que aixd wo és cert, que la creativitat justament vaw en el fet de com es comunigquen
aguests dos hemisferis. [..] Les dues parts del cervell es poden entrenar” (SEBASTIAN/ Entrevistes

Professionals /540").

6.3.3. Ser creatius és questié de voluntat

Els entrevistats consideren que ser creatiu és una questié de voluntat, i que cal tenir una
actitud activa per superar dues tendéncies negatives que els humans tenen per naturalesa.
La primera és que les persones acostumen a criticar la diferéncia, i els fa por desmarcar-se
del que és comu i que, per tant, cal sortir de la zona de confort i assumir riscos si es vol ser

creatiu: “A la que intentes fer wna cosa diferent, la socletat va per tu, jo evee que La diferéncia ens
molesta. Ens sentim atacats, giiestionats quan fem Les coses de wmanera diferent, i st algi intenta
fer una cosa diferent LU surt malament, el matkaquem, diem veus “et fots, ja ho sablem nosaltres”.
(Twew/ Entrevistes Professionals /20:00"), | segons ell 'escola no contribueix gaire a ajudar als
alumnes a assumir aquests riscos: “L’escola div: “el que valorem és aixd”, L els nanos gque
encaixen amb aquest parimetre sobrevieuen i els que no, forn”. (TURW Entrevistes Professionals
/22'45"). Per ser creatiu, segons Turu cal “sortir de Lo zonn de confort, fer Les coses de manern
diferent a com les has fet normabment L és una cosa que a Lespécie humana ho portem bastant
malament, en el sentit que siens diguessing que ho podem tenir tot controlat L que res ens
sorprengués mal més, i hawria gent que flrmaria ja. | joc crec que La vida és totabment el contrari”.
(TURW Entrevistes Professionals / 0’'07”) | a meés, afegeix, “Per corver riscos has de tenir unn
autoestima forta, perqué intentaris fer les coses diferent L cauras L thawriis de tornar a aixecar”

(TURW Entrevista / 0'4¢”).

El segon repte al qual hem de fer front si volem ser creatius, diuen, és lluitar contra la nostra

tendéncia natural a la passivitat. Explica Sebastian que “l’ésser humi t€ wnn tendéncin a ser
vago, o fer serviv sempre els watelxos clreuits newronals, a fer serviv Les mateixes rutines per tot, i
com menys esforg signifigqui, com menys desgast energitic tinguls en qualsevol ambit de La vida,
en qualsevol nivell cel-lular és wmillor, ets més eficlent. Perd nosaltres només podem crear caming
nous, noves maneres de resoldre problemes, de saltar obstacles, si wosaltres voleme [...1 nowmés ho
podem vesoldre st hi posem de la nostra part, si busquem wna alternativa, si fabriquem aquesta

caml, aquesta nova xarxa newronal” (SEBASTIAN/ Entrevistes Professionals /g€'3z”). També
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afirma Turu en aquest sentit que: “La wajor part de persones a Lo socletat sbw espectadores, o
consumidores de respostes. Alxd ens han dit que és aixi, doncs jo o compro. Bn camvi, quan
t'acostumes a participar del tew entorn, entens que tems Lo capacitat de canviar les coses del teu

voltant (TURW Entrevistes Professionals /14'45")

6.3.4. A I'escola no es valora prou la creativitat

Finalment els entrevistats apunten que I’escola no valora prou la creativitat: “La creativitat
estit de woda a les escoles com Ledluencts emoclonal, perd jo crec que no és un canvi real” (TURIL/
Entrevistes Professionals /19’057), diu Turu que afegeix que tot i que hi ha algunes
excepcions, “Lescoln, en genernl, talla les ales dels alummnes” (TURW Entrevistes Professionals
/27#'=z17). Tampoc es mostra del tot satisfet Sebastian, que és també professor d’FP: “veig
com a clentific L com a professor que s'estimula poc, peroue en el fons el que s'‘acaba buscant és wna

nota, per a posar-ho en Lexpedient” (SEBASTIAN/ Entrevistes Professionals /14'49").

La solucio, segons els entrevistats, passaria per tractar de fer les coses de manera diferent

des de I'ambit de I'educacio: “fer encaixar els alumnes en wun sistema, eliminant Les propostes
que s'escapen del wmotlle, no seria la via, el que hawriem de fer és canviar el sistema”

(TURMUW Entrevista/26'20")
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7. Conclusions:

“La creativitat és déu”*°

va dir un alumne de 1r de Batxillerat en el marc d’un dels grups de
discussié de l'estudi, fent referéncia al fet que era un concepte amb un significat tacit,
practicament impossible de definir, al qual s’associen poders i qualitats positives, perd sobre
I'existéencia del qual hi ha dubtes. | aquesta significacié tacita és la que moltes vegades

s’associa al concepte de creativitat, tal com ha quedat reflectit en aquest estudi.

En aquest treball es mostra que professors i alumnes tenen un seguit de preconcepcions i
d’ideacions, de proposicions cognitives efimeres i fluctuants, al voltant de qué és la
creativitat (i en concret de la creativitat literaria) que en ocasions coincideixen, mentre que
en d’altres, no. Perd sobretot queda reflectit que si hi ha acord o no en aquestes
representacions, moltes vegades es desconeix. A classe no se’n parla obertament. El
concepte no apareix normalment a les consignes, ni les explicacions de les activitats
d’escriptura, ni s’avalua directament. Si finalment la creativitat es té en compte, es fa davant
de resultats creatius que apareixen com per art de magia, i que es valoren tenint en compte
les pressuposicions personals esmentades, molts cops de manera inconscient. Els
professors es refereixen, en aquest sentit a que hi ha una apreciacié subjectiva de la

creativitat, basada en el gust estétic propi i del qual no s’és del tot conscient.

Una altra conclusié que es despren del treball realitzat és que tot i que els alumnes tenen
una idea propia del que es considera creatiu, no saben ben bé que s’espera d’ells en agquest

sentit, i tampoc se senten cridats a actuar d’aquesta manera.

Els autors consultats consideren que explicitar com es concep I'activitat d’escriptura creativa
és el primer pas per aconseguir bons resultats en aquesta linia, perd aquest treball ha posat
de manifest que aquesta fita és dificil d’aconseguir. Arribar a un consens sobre aquest
concepte és complicat perqué es tracta d’'un constructe multidimensional, una creenca que
ha arrelat a la societat fruit de la sedimentacions semantiques que sovint es perden en el
temps, i és un concepte sobre el qual no hi ha una Unica definici6. Els alumnes participants
de la sequencia didactica origen d’aquest estudi, van intentar arribar a un acord sobre les
idees que associaven al text literari, a la creativitat a I'hora d’escriure, fins i tot van fer una
rubrica que va guiar el seu treball, que van fer servir també per valorar les seves

produccions: pero, tot i aixi, en I'analisi de les graelles de coavaluacié es mostra clarament

10 . L . . ..
Les declaracions dels alumnes extretes de les transcripcions dels enregistraments dels grups de discussié es
poden veure a l'apartat 4 de '’Annex, p.18.
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gue en aquest procés d’acompanyament que es va fer, no es va dur a terme una

transferéncia del tot correcta.

També de l'estudi se’n desprén que tant alumnes com professors consideren que la
creativitat literaria no forma part del seu dia a dia a les aules. Afirmen que a linstitut no
s’escriuen gaires textos literaris. Els professors ho justifiquen per les exigéncies d'un
curriculum molt pautat i a voltes inflexible, i per la necessitat de dur a terme un entrenament
que garanteixi als estudiants un exit de resultats en les proves externes que els permetran
accedir a la universitat (on els docents consideren que la creativitat no es té gaire en

compte).

Els alumnes creuen, a més, que la majoria dels professors no troben la manera adequada
d’ajudar-los a escriure de manera creativa. O bé imposen unes normes massa rigides,
marquen unes pautes massa especifiques que encaotillen en excés les seves creacions, 0 es
passen a l'altra extrem, proposant redaccions de tema lliure, que més que fomentar la seva

expressio creativa, la bloquegen.

Els tallers literaris (basats en les petites consignes i constriccions) i les practiques fetes a
partir de la transformacié de textos existents, com les que es van portar a terme en la SD de
la qual parteix I'estudi, son ben valorades pels alumnes participants en I'estudi, més que no
pas aquells processos basats en la imitatio, que encara es continuen proposant en el context

on es va portar a terme la recerca, pero que els autors consultats consideren superats.

Un altre aspecte que cal destacar, és que hi ha un biaix entre la representacié de professors
i alumnes respecte a la capacitat creativa que les persones tenen a I'hora d’escriure textos
literaris: mentre que molts alumnes pensen que totes les persones soén creatives, i que ser
creatiu és una questio d’esforg, d’entrenament i de tenir un bon acompanyament docent; els
professors, per contra, consideren que els resultats creatius provenen d’aquelles persones
gue mostren una tendéncia natural a ser-ho. Aquesta idea de creativitat associada a la
genialitat, o al talent natural, que tenen els professors (i alguns alumnes, també cal dir-ho)
coincideix amb la representacié que se’n fa sovint la nostra societat, com diu Cassany
(1996); pero el fet que siguin els professors qui mantinguin aquesta creenca, més que no
pas els alumnes, pot ser un dels origens que explicaria el per que, en la majoria de casos,
no es demanden obertament resultats creatius, i no s’explicita, en cap cas, com aconseguir-
los. Es dir, des del punt de vista de I'activitat docent, pensar que la creativitat és fruit de la
genialitat, pot portar a creure que no val la pena fer cap esfor¢ per ensenyar-la, que no és
possible ensenyar a escriure creativament, i aixo pot tenir un efecte directe sobre la

conducta dels professors, que els portaria a no promoure aquestes practiques.
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Un altre dels punts dignes d’esment en I'estudi és la creenca manifestada pels alumnes que
escriure de manera creativa comporta riscos. Riscos, perqué conceben I'expressio literaria
com una expressio del seu mon interior, com una manifestaciéo de la seva personalitat, i
consideren que no tothom s’atreveix a fer el pas per mostrar alldo que els fa ser qui son, allo
que els fa sortir de la norma. Aixi molts afirmen que no volen deixar-se anar quan
desenvolupen tasques d’escriptura perqué tenen por de sentir-se rebutjats. A l'altra banda,
els professors asseguren que acostumen a valorar quan un alumne es mostra valent; quan
€s capac de plasmar un estil personal i d’exhibir la seva identitat en I'escriptura (cosa que
moltes vegades comporta un trencament de convencions). El problema doncs, és que els
alumnes no saben (aixi es mostra també en les enquestes) que els professors estan
disposats a valorar aquesta valentia. En definitiva, podriem concloure, doncs, que els
professors no saben del tot com crear un clima de confianga suficient per donar ales als
alumes, per deixar-los via lliure per tal que puguin expressar-se a través de I'escriptura

literaria.

Per aconseguir aquest clima, caldria comencar per explicitar el concepte. Diuen els autors
consultats que desvelar els artificis que s’amaguen darrera del fet creatiu a I'hora d’escriure
€s una manera de donar eines als alumnes per desenvolupar la seva competéncia literaria
(perguée puguin escriure de manera més creativa, perdo també per comprendre el valor del
gue han fet els grans autors de la literatura). Es conclou, doncs, que si els professors, per
una banda, donessin eines i instruments per tal que els alumnes duguessin a terme la tasca
d’escriptura creativa de manera satisfactoria; i per l'altra, valoressin explicitament 'actitud i
els resultats creatius; probablement ajudarien els estudiants a millorar la seva autoconfianca,
la fe en ells mateixos i en les seves capacitats, i estimularien el seu desig d’aconseguir

resultats més exitosos des del punt de vista de la creativitat.

Un problema que exposen els professors en aquest sentit és la dificultat de valorar la
creativitat, pero sobretot d’avaluar-la. Asseguren que es tracta d’'una questié subjectiva i que
per tant, no es pot actuar de manera justa a 'hora de mesurar-la. Consideren que hi ha un
problema relacionat amb la naturalesa subjectiva de la creativitat, perd, aquest problema
podria estar no del tot fonamentat, segons es desprén d’aquest treball, ja que docents i
estudiants no tenen unes idees tan diferents al voltant del significat de “creativitat literaria” i
dels trets que es creuen imprescindibles per als textos creatius. Els dos col-lectius
coincideixen plenament amb la necessitat que en aquest tipus de textos s’hi mostri un estil

personal i s’aposti per un enfocament original.

Més enlla d’aquesta coincidéncia, no podem passar per alt que les seves creences estan

més distanciades pel que fa a altres aspectes: mentre que els alumnes donen més
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importancia a la idea, a l'ocurréncia brillant; els professors prioritzen I'exigéncia de qualitat

linglistica, la composicid, I'estructura o la tria de lexic...

Es podria concloure, doncs, que aquest podria ser un dels motius que explicaria I'error de
transferencia detectat en I'analisi del procés d’avaluacié de la SD origen de I'estudi. Tot i que
alumnes i professors van fer un intent per consensuar qué s’entenia per creativitat literaria,
per text literari, es va prestar poca atencio als artificis concrets que feien servir els autors per
aconseguir resultats creatius. Aix0 mostraria, com defensen els autors consultats, la
necessitat d’explicitar com es concep I'activitat d’escriure de manera creativa i quins son els
instruments per aconseguir-ho; i una creenca clara per part dels professors que ensenyar a
fer textos literaris és possible. Si els professors consideren que la creativitat (i la practica de
I'escriptura literaria), és o és fruit d’'una capacitat ordinaria, que deixa d’estar en el poder
només d’alguns escollits, llavors és més facil arribar a creure que es pot educar per a

fomentar-la.

Una altra de les conclusions que es desprén de I'estudi és que existeix la creenca entre els
professors i els alumnes que la creativitat es pot fomentar des de totes les assignatures i
que cal que la institucié escolar faci esforcos per potenciar aquesta capacitat. De fet, ho
recomana el Curriculum de Secundaria, que aposta per I'aprenentatge per competéncies.
Aquest document considera la creativitat com un punt clau per desenvolupar no només la
competéncia artistica, sind també la d’autonomia i iniciativa personals, que es consideren

competéncies basiques i transversals

Posar-se d’acord en aquest sentit, i remar des de totes les disciplines en la mateixa direccio,
seria també oferir als alumnes una eina important per afrontar situacions quotidianes, i per
desenvolupar-se amb éxit en el moén laboral. Ho corroboren els perfils professionals de
diversos ambits (ciéncia, art, tecnologia i el mén de 'empresa) que hem entrevistat. Tots ells
consideren que la creativitat és la clau de I'éxit i alldb que marca la diferéncia en el mén
laboral i de 'empresa. Apunten que aquesta capacitat es pot entrenar, que és questié de
voluntat i de tenacitat posar-la en practica, cosa que reafirma la necessitat que des de les

institucions escolars s’aposti per fomentar-la.
D’aquest estudi se’n podrien desprendre un seguit de recomanacions:

* La necessitat que el professorat de llengles identifiqui i reconegui les seves teories
implicites sobre I'escriptura literaria i el seu ensenyament, com a punt de partida per a
fomentar I'escriptura creativa a I'aula de llengua i literatura, i per crear el clima de confianga

necessari per deixar que la capacitat expressiva dels alumnes flueixi, sense por. Només
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prenent consciéncia d’aquestes creences implicites, els professors de llengua poden
arribar a transformar la seva actuacio a 'aula.

* La necessitat que la institucié educativa doni valor real a la creativitat, considerant-la una
capacitat ordinaria que es pot entrenar, i incorporant intencionalment 'ensenyament de la
creativitat en els processos curriculars i en la practica quotidiana, en els diferents escenaris
d'aprenentatge, també en I'ambit de la llengua i la literatura.

* La possibilitat que la institucié educativa es plantegi dissenyar i aplicar alguna alternativa
curricular que garanteixi el compliment del que ja s’exposa en el curriculum actualment.
Alguna nova proposta que permeti la incorporacié criticoreflexiva de la naturalesa de la
creativitat i el seu procés d'ensenyament i aprenentatge per part dels docents i els

estudiants.
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