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Resumen

En el escenario actual de ensefianza del chino mandarin como lengua extranjera, nos encontramos con
pocos elementos que tengan que ver con un gran aspecto de cualquier cultura: la musica. El objetivo
principal del presente trabajo es doble: por una parte, responder a la pregunta de si usar canciones en
el aula es beneficioso para el aprendizaje del chino mandarin o, si por el contrario, supone
simplemente un gasto de tiempo que el personal docente debe asumir bajo su propia responsabilidad y;
por otra parte, ver qué tipo de melodias se utilizan en las canciones para nifies de YouTube y analizar si
siguen melodias occidentales o chinas. Para ello, se realiza un recorrido por diferentes voces y lenguas
que enmarcan el marco teorico del trabajo y el punto de partida. A continuacion, se detalla la
metodologia a seguir y se da paso al analisis de materiales de chino estandar. Para terminar, se extraen

unas conclusiones y se reflexiona sobre los resultados obtenidos.

Palabras clave: musica, aprendizaje de lenguas extranjeras, chino, melodia, cultura

Resum

En l'escenari actual d'ensenyament del xinés mandari com a llengua estrangera, ens trobem amb pocs
elements que tinguin a veure amb un gran aspecte de qualsevol cultura: la musica. L'objectiu principal
del present treball és doble: d'una banda, respondre a la pregunta de si usar cancons a l'aula és
beneficios per a l'aprenentatge del xinés mandari o, si per contra, suposa simplement una despesa de
temps que el personal docent ha d'assumir sota la seva propia responsabilitat i; d'altra banda, veure
quin tipus de melodies s'utilitzen en les canc¢ons per a nenis de YouTube i analitzar si segueixen
melodies occidentals o xineses. Per a aixo, es realitza un recorregut per diferents veus i llenglies que
emmarquen el marc teoric del treball i el punt de partida. A continuacio,es detalla la metodologia a
seguir i es dona pas a l'analisi de materials de xines estandard. Per a acabar, s'extreuen unes

conclusions i es reflexiona sobre els resultats obtinguts.
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El Maestro dijo: «Inspiraos en los

Poemas, estabilizad vuestro proceder

con los ritos; encontrad vuestra

satisfaccion en la miisica.»

( Confucio. Analectas, Libro VIII, Verso VIII)

Ho tante cose che ti voglio dire...
o una sola, ma grande come il mare.
(Puccini, La Bohéme, Acto 111, 1895)

1. Introduccion

La ensefianza del chino estandar como lengua extranjera no hace mas que
crecer a lo largo y ancho del mundo. En el Estado espafiol cada vez encontramos mas
escuelas privadas y publicas que lo ofertan como opcién a la hora de estudiar una
segunda lengua extranjera.

Cuando se aprende una lengua que nos es ajena se suele producir un acercamiento a
los grupos sociales que la hablan y, a su vez, se genera un contraste de experiencias a
nivel comunicativo con dichos grupos. Esto hace que las personas que aprenden
lenguas extranjeras modifiquen la forma que tienen de relacionarse con el mundo, sus
culturas y sus gentes (Moore y Nussbaum, 2016).

Moore (2016) nos dice que a lo largo de la historia encontramos diferentes métodos de
enseflanza de lenguas extranjeras. Por una parte, encontramos las teorias
cognitivistas, las cuales «favorecen principalmente disefios experimentales puros y
datos cuantificables, para asi poder dar respuestas que se consideran objetivas y
generalizables a las preguntas que se plantean». En la ensefianza de las lenguas, esto
se traduce en una seleccion por parte de le docente de fendmenos lingiiisticos que el
alumnado pueda entender en ese momento hasta llegar a un punto donde se puedan
automatizar.

Por otra parte, contamos con las teorias criticas con las metodologias cognitivas
arropadas bajo el prisma socioconstructivista. Estas sostienen que el aprendizaje de
lenguas es un proceso donde «se considera que la interaccion social es tanto el
elemento constitutivo como el proposito de todos los aprendizajes» (Moore, 2016). El
término competencia comunicativa, el cual surge en el seno de la antropologia
lingiiistica y la etnografia de la comunicaciéon durante los afios 70, es ampliamente
aceptado por los docentes hoy en dia. Segun Moore (2016), gracias a este enfoque «se
reconoce la importancia de los aspectos sociolingtiisticos y pragmaticos del uso de las
lenguas mas alla de la pura competencia lingliistica-gramatical». Esta autora nos
explica que «os enfoques comunicativos se entienden hoy en dia en relacion con el
aprendizaje integrado de lenguas y contenidos curriculares, con el aprendizaje basado
en tareas y proyectos y con metodologias que incorporan la interaccion real como
recurso didactico central.



El hecho de vivir en un mundo globalizado nos hace vivir en sociedades multilingiies
compuestas en su mayoria por individuos plurilingiies. Asi se refleja en el Marco
Comun Europeo de Referencia para las lenguas: aprendizaje, enserianza, evaluacion,
MCER (Consejo de Europa, 2011). Asi pues, nos encontramos frente a la gran empresa
de ensefar a nuestres alumnes competencias plurilingties e interculturales (Moore y
Nussbaum, 2016). En base a esto, los enfoques plurales, es decir, dos enfoques
didacticos que ponen en practica actividades de ensefianza-aprendizaje que implican
a la vez varias variedades linglisticas y culturaless (MAREP, 2008) ponen de
manifiesto que existen cuatro enfoques plurales (el enfoque del éveil aux langues, el
enfoque de la intercomprension entre las lenguas de la misma familia, el enfoque de
la didactica integrada de las lenguas y el enfoque intercultural).

Este ultimo enfoque (intercultural) suele reprochar a los enfoques comunicativos el
hecho de <haber privilegiado una concepcion instrumental de la lengua, centrada en
exclusiva en la adquisicion de competencias lingiiisticas en detrimento de la
dimension cultural, la cual se habria visto reducida a un valor puramente anecdotico
y no constituiria en si misma un objetivo explicito de la ensefianza-aprendizaje»
(Paricio, 2004).

Asi pues, el presente trabajo lo enmarcamos dentro del enfoque comunicativo
intercultural. Este enfoque responde a una serie de criticas que los enfoques
comunicativos han sufrido de la mano de aquelles que defendemos una ensefianza
mas integrada de lengua y cultura.

El enfoque comunicativo intercultural produce que la figura del profesorado deje de
ser un mero emisor «cuyo objetivo era que el alumnado adquiriese un conjunto de
destrezas o habilidades puramente lingiiisticas», para convertirse en un mediador
profesional entre culturas donde dicha adquisicion de destrezas (que a su vez es
ampliada a habilidades que van mas alla del aprendizaje elementos gramaticales,
fonéticos y léxicos) se transforme en un instrumento para alcanzar un horizonte
educativo y de liberacion ain mas importante: «desarrollar el espiritu critico y
promover la comprension de las diferencias culturales como elemento clave para
mejorar el entendimiento entre los seres humanos» (Paricio, 2004)

El presente trabajo intenta abordar la presencia de la musica a través de un analisis de
diversos materiales de ensefianza del chino mandarin. Aunque a veces a lo largo del
trabajo se visiten cuestiones que tienen que ver mas con el mundo de les nifies, con el
mundo infantil, animamos a todes les profesores a hacer uso de la musica en clase de
chino mandarin como una herramienta didactica mas con la que contamos como
docentes.

A lo largo de este trabajo se ha decidido hacer uso de lenguaje inclusivo no binario en
-e, por lo que, al hablar sobre personas, se evitara todo tipo de flexion de género



binaria siempre que se pueda evitar. Solo se especificara el género de las personas en
lenguaje binario cuando nos resulte preciso o relevante. Nuestro compromiso con
ideas basadas en la libertad y la igualdad nos llevan a tener en consideracion las
diversas expresiones de género que se puedan dar en el aula mas alld del binomio
capitalista hombre-mujer, y cuyas vivencias y discursos nos han enriquecido como
personas y también como docentes. Es por eso que aqui, en este espacio de creacion,
de discusion y de conocimiento como es la Universidad, queremos respaldar su lucha
(que al mismo tiempo, también es la nuestra) de esta manera.



I. Marco tedrico

9. Gultura y sociedad

La cultura va mas alld de la propia civilizaciéon. La cultura trasciende a la
civilizacién. La cultura queda en la historia, se crea, se destruye y cambia la realidad
en la que vivimos. No solo el ser humano transforma su mundo con la cultura, sino
que la propia cultura vuelve a transformar al ser humano. Cuando ponemos a las
lenguas en su contexto, cuando estudiamos las lenguas que han nacido y que han
muerto, nos percatamos de que lengua y cultura cuentan con vasos comunicantes que
las interconectan y que las convierten repositorios del saber de la humanidad. Se
influyen de forma constante e infinita y son ciertamente inseparables.

de Luis Serra (2008: 17) nos invoca las palabras de Poyatos (1994: 25-26) y la definicion
que este tiene del término cultura':

La cultura puede definirse como una serie de habitos compartidos por los miembros
de un grupo que vive en un espacio geogrdafico, aprendidos, pero condicionados
biolégicamente, tales como los medios de comunicacién (de los cuales el lenguaje es
la base), las relaciones sociales a diversos niveles, las diferentes actividades
cotidianas, los productos de ese grupo y cémo son utilizados, las manifestaciones
tipicas de las personalidades, tanto nacional como individual, y sus ideas acerca de
su propia existencia y la de los otros miembros.

Como vemos, en muchos casos el lenguaje sirve de base para expresar la cultura que
lo impregna. La cultura, a su vez, resignifica el lenguaje, lo contextualiza y le da
color. A partir del lenguaje creamos relatos fundacionales que enmarcan las culturas
en vivimos: desde el Génesis, en su relato judeocristiano de la culpa y el perdén;
pasando por la cosmogonia de Pan Gu, las Analectas de Confucio o la Politica de
Aristoteles y reflejandose en el ensalzamiento al derecho a la propiedad privada y la
supremacia racista del hombre blanco cisheterosexual en 7he Birth of a Nation en
1915. Todas estas obras reflejan, a través de la palabra, una realidad que cambia el
modo de ver el mundo del ser humano y que finalmente vuelve a volcarse dentro del
propio lenguaje cuando ejerce su influencia en textos futuros. El impacto de la cultura
de estos textos del futuro puede adoptar diferentes formas:

Las Analectas siguen formando a dia de hoy parte de la cultura china, y términos
como # (xido, piedad filial) aparecen con frecuencia en discursos en referencia a las
enseflanzas confucianas como uno de sus principios o como elemento cultural de
numerosas peliculas, series y novelas; puede, incluso, servir como prisma cultural
para enmarcar analisis de obras tan ajenas a la cultura china como La Celestina’

' Poyatos, F. (1994). La comunicacion no verbal. (Cultura, lenguaje y comunicacion)
2 Sanchez Sagrado, L. (2021). La piedad filial en La Celestina: una interpretacion desde la
perspectiva del confucianismo



La organizacion politica que describe Aristoteles influyd en pensadores politicos
como Montesquieu, siglos después de su muerte y a miles de kilometros de distancia,
a la hora de dividir los poderes del estado en forma tripartita (Puerta Martinez, 2019).

The Birth of a Nation inspir6 a muchos seguidores del Ku Klux Klan a unirse a sus
filas varias décadas después de que se proyectase a lo largo y ancho de Estados Unidos
(Ang, 2020).

El Génesis y el Antiguo Testamento (especialmente mas alld de la intervencion de
Pablo de Tarso) cristalizan en los discursos de odio contra las mujeres por parte del
fascismo cuando se las intenta expulsar de la esfera publica en pos de recuperar una
estabilidad que las destierre a la esfera privada del hogar (Fallaras, 2022).

Por lo tanto, intentar separar a una lengua de su cultura y no impartir esta tltima en
las clases de chino mandarin como una parte importante del curriculo nos lleva a
perder informacion que es esencial para los hablantes nativos y cuya falta no solo nos
impide conseguir una mayor riqueza de conocimiento para con la cultura que se
expresa a través de la lengua estudiada, sino que nos puede incluso conducir a errores
que repercutan en la calidad comunicativa de nuestres discentes:

Ha quedado demostrado que cuando enseiiamos/aprendemos una lengua extranjera
debemos activar la competencia comunicativa que incluye, por supuesto, la
competencia sociocultural. Si un estudiante desconoce las pautas socioculturales
para moverse en la sociedad de la lengua meta no serd un actor vdlido en esa lengua
que estd aprendiendo, por lo que es vital que los profesores incluyan en sus clases
actividades que propicien la practica y el conocimiento de esta realidad.

(de La Serra, 2008)
3. Gultura y ensefianza de lenguas extranjeras

Los enfoques comunicativos ponen el foco en la dimensién comunicativa de la
lengua. Aun asi, no podemos obviar el papel estructural de la gramatica y el rol que
desempeiia a la hora de ensefiar y aprender lenguas. Sin embargo, el peso que tienen
los elementos culturales tampoco han de obviarse, puesto que a veces los errores que
a nosotres nos parecen nimios pueden resultar en interferencias que lleven a
situaciones embarazosas o incluso tensas. Lourdes Miquel (199g9) nos dice que los
errores culturales pueden ser incluso peor recibidos que los errores gramaticales: «/los
errores culturales tocan la fibra sensible del interlocutor, mientras que los errores
lingtiisticos suelen despertar el afan cooperativo».

de La Serra (2008) sigue el hilo de pensamiento de L. Miquel para afadir que:

Los nativos de una lengua son tolerantes ante un extranjero que tiene un nivel de
lengua muy bajo pero se sienten incluso hasta ofendidos ante los errores culturales,
sobretodo de aquellos que tienen un nivel lingtiistico mas alto, ya que los consideran
casi como provocaciones o agresiones y no son conscientes de que solamente son



inadecuaciones o errores culturales de los que el aprendiente es completamente
ignorante.

En efecto, si una persona de la Republica Popular China llegase a Espafia, no se
esperaria que de inmediato conociese quién es Almodoévar, Lorca o el escritor de El
Quijote. Sus errores gramaticales serian mas que frecuentes y por consiguiente los
aceptariamos como un rasgo natural que forma parte del proceso de aprendizaje de la
lengua.

Sin embargo, pongamos que esa misma persona de nacionalidad china llevase en
Huelva mas de go afios y que no cometiese ya practicamente errores a la hora de
hablar y escribir en espafiol. Imaginemos que esta persona ha tenido dos hijes
mientras ha vivido alli y que une de elles ya va a la universidad. Imaginemos, incluso,
que ha adoptado el acento de su barrio, que sabe discernir entre un seseo sevillano del
barrio de Triana y un /eheo’ de la sierra de Huelva y que voto al PSOE en las ultimas
elecciones porque su amiga Toni la del tercero le ha asegurado que es la tnica forma
de parar las politicas xendéfobas del partido ultraderechista VOX. ;No es cierto que
resultaria extrafio que a estas alturas no supiese quiénes son figuras como Miguel de
Cervantes, Isabel la Catolica o Cristina La Veneno?

Es cierto que podriamos argumentar que esto es una idea clasista y eurocéntrica,
puesto que una persona que ha vivido la mayor parte de su vida en la Republica
Popular de China no tiene por qué conocer la historia pasada y reciente del Reino de
Espafia, ya que no se ha escolarizado aqui ni ha vivido el tiempo suficiente como para
poder acceder a este tipo de conocimiento especializado. Pero, dado que el idioma
(una vez aprendido) acabaria por derrumbar la barrera idiomatica a la que se
enfrentan muchas personas que vienen de china y que suelen comunicarse solo con
personas de su region que hablen su mismo dialecto, nada impediria que indagasen
sobre estos temas (K. Chen, 2015).

Para les hablantes natives de Espafia, el hecho de que esta persona china no conociese
ni una sola de las figuras anteriormente mencionadas les crearia la sensacion de que
su cultura ha sido despreciada, de que la encuentra aburrida o demasiado compleja,
que la siente alejada de su cultura o que la ve como algo que no le va a aportar nada.
Les hablantes natives espafioles podrian sentir esto como si fuese una provocacion o,
incluso, una agresion (de La Serra, 2008 y L. Miquel, 1999)

3 El heheo, jejeo o gegeo es un cambio fonético que se da en algunas variedades del andaluz y
que consiste en la aspiracion del fonema /s/ en posicion inicial de silaba. Asi, el heheo haria
que palabras con grafia castellana como sociedad, transcrito en andaluz EPA (Er Principito
Andaltth) se pronunciarian en algunas zonas de Andalucia como hohieddh. Es un tipo de
variacion fonética relacionada con otros fenémenos mas comunes dentro de la lengua
andaluza, como pueden ser la aspiracion de /s/ en final de silaba, el llamado ceceo o seseo, y la
distincion entre los fonemas /s/ y /z/.



Ocurriria exactamente lo mismo si nosotres llevasemos 10 afios en Pekin y todavia no
supiéramos quiénes fueron Sanmao, Mencio o Li Bai; o el peso que personas como
Mao Zedong tuvieron dentro del ideario colectivo chino; o lo que la figura de
Confucio significo para la cultura de la época y su repercusion en la mentalidad china
actual. Ademas, no podemos olvidar lo que nos dice Lourdes Miquel (1999) al
respecto:

Ya hemos comentado en otras ocasiones que, cuanto mayor es el conocimiento de la
lengua extranjera, mayor es el peligro de incomprension cultural, porque al usar el
codigo lingiiistico competentemente el interlocutor se olvida de que esta ante un
cxtranjero y presupone la misma competencia en materia sociocultural.

Lo que Lourdes Miquel nos intenta explicar en la cita que aparece arriba es que, una
vez conseguida la competencia lingtiistica, se nos olvida mas facilmente que el nivel
de competencia cultural del hablante extranjero no es paralelo a su nivel lingiiistico ni
se desarrolla de forma automatica al aprender normas gramaticales. Por lo tanto,
podemos inferir que una enseflanza exhaustiva en materia gramatical no comporta
un aprendizaje a nivel cultural por parte de nuestres discentes, a no ser que le docente
decida tomar partido y dar contenido de tipo cultural en sus clases, ya sea de manera
paralela a la gramatica o integrandose junto con esta:

Al igual que hacemos al establecer qué lengua debemos ensenar, en cultura no
podemos partir de la visién y la parcela del profesor, sino que tenemos que tener
estrategias para hacerla mas general, mas amplia. Ese trascender la propia vision, ese
querer ir mas all4, es muchas veces un estado de animo, una voluntad de agrandar
miras, de ampliar la propia realidad.

Asi pues, le docente debe tener tiempo para ensefiar cultura, y si no lo tiene, debe
intentar crearlo. Si no, perderemos la posibilidad de dar a nuestres estudiantes una
competencia cultural suficiente para poder llevar su capacidad comunicativa
intercultural al maximo nivel, lo cudl aumentara la posibilidad de que nuestres
alumnes fracasen en su tentativa de interactuar con hablantes natives chines en un
ambiente intercultural como es el actual sin caer en el etnocentrismo.

Por ello, les profesores de chino estandar (y de lenguas extranjeras en general) no
podemos solo centrarnos en la competencia comunicativa de les discentes (esto es, la
correccion lingliistica y la adecuacion al contexto), sino que debemos poner especial
énfasis en la competencia comunicativa intercultural (CCI). Por competencia
comunicativa intercultural, entendemos la siguiente definicién que hace Chen (2020):

[...] la competencia intercultural toma como punto de partida el modelo de
competencia sociocultural y sociolingiiistica, pero difiere de él en la perspectiva con
la que se establece el proceso de interaccién con la otra cultura. Bajo este tipo de
comunicacion, se reconoce que los diferentes valores culturales en contacto guian la
conducta de las personas y justifican ciertas creencias y actitudes, y es esta
diferencia la que puede llevar a cabo de enriquecer la cultura propia. Para ello, con
el fin de adquirir esta competencia es fundamental tener un conocimiento
sociocultural del contexto de comunicacion y un conocimiento de la propia identidad
cultural. [...] Se entiende, pues, que quien persigue alcanzar una buena competencia

10



comunicativa en una lengua extranjera debe conocer el marco sociocultural de esta
tltima, con el fin de moverse adecuadamente en dicho marco o en la comunicacién
intercultural con hablantes de la lengua extranjera. Para ello, no bastan los
conocimientos declarativos sobre dicha cultura o sus normas, sino también, como
hemos visto, una actitud y sensibilidad determinadas que implican el
distanciamiento del etnocentrismo, el autoconocimiento y la voluntad de
comprension del otro. La comunicacién intercultural no conlleva, pues, ni el
abandono de lo propio ni la asimilacién con lo nuevo, sino la construccion de una
cultura mas consciente, amplia y compleja en los aprendices.

Esta claro que a nadie se le ocurriria dar una clase de chino estandar para extranjeros
sin que se impartiesen lecciones de gramatica o que estas no conformasen una parte
troncal de la ensefianza de la lengua. Sin embargo, tras poner en juego el enfoque
comunicativo intercultural en la ensefianza de lenguas, el factor sociocultural cobra
gran importancia. De aqui surgen una serie de preguntas para les docentes: jqué
hacemos con la cultura?; ;se ha de ensefiar también?; ses un elemento superfluo y
adyacente al aprendizaje de la lengua que se adquiere al enfrentarse directamente con
la cultura meta?; jse ha de impartir con cuentagotas para aportar un toque de color a
las clases y no se hable mas?

Cuando Caballero (1998) nos dice que «estudiar una lengua sin estudiar la cultura de los
hablantes nativos es una tentativa exdanime», nos revela mucho mas de lo que parece a
simple vista. A nivel etimologico, la palabra exdnime viene de la voz latina exanimis.
Esta se forma a partir de la preposicion latina ex (fuera de, sin) y la palabra anima
(alma o aire).

Asi, podriamos argumentar que al estudiar una lengua sin ensefiar su cultura nos
embarcamos en una empresa exdnime, es decir, sin alma, sin fin. En la filosofia
aristotélica (e incluso en la cristiana), tener un cuerpo sin alma resultaria, de facto,
posible, pero a su vez, tragico e insustancial. Asimismo, contar con una lengua
inanimada, apartada de su cultura, nos mantendria en la esfera de la gramatica, en la
esfera del cuerpo sin alma, en la esfera de la lengua estudiada a la que a su vez le es
negada su capacidad de ser vivida, entendida y realmente disfrutada. En definitiva,
nos mantendria en la esfera de una lengua casi muerta, estatica.

En este sentido, de Luis Serra (2008), al reflexionar sobre la cultura en las clases de
espafiol como lengua extranjera (ELE), nos dice:

Quiza la primera y mas importante consideracion es la definir el lenguaje como
instrumento de comunicacién y ponerlo directa y univocamente en relaciéon con la
colectividad que lo habla, es decir, con una sociedad concreta, dentro de una cultura
concreta. El hecho de que la lengua forme parte del sistema cultural y que nos
sirvamos de ella para llevar a cabo procesos de socializacion, da la idea de la
importancia de lo cultural sobre lo lingiiistico y de lo intimamente ligados que estan
ambos conceptos.

En efecto, pues, desmembrar a una cultura de su lengua y presentarla a esta como
elemento aislado que se ha de estudiar en profundidad no parece tener mucho
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sentido. Al fin y al cabo, «a lengua .../ subyace a la cultura», y ademas, «esta se expresa
a través de aquella, permaneciendo en el tiempo.» (de Luis Serra, 2008)

A la hora de discutir como ensefiar idiomas y, por lo tanto, de cémo ensefiar
realidades culturales diferentes, nos parece pertinente traer a coalicion la definicion
del término cultura que Marta Maria de Luis Serra nos muestra tal y como aparece en
la Declaracion de México de la UNESCO en 1982. Esta cita representa en su prosa el
papel trascendental que la cultura juega en nuestra sociedad (de Luis Serra, 2008: 16):

[...] la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la
que hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y
éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos
opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se
reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestién sus propias realizaciones,
busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que lo trasciendan.

4, Acceder a la cultura a través de la muisica

Existen tantas formas de impartir culturas como formas hay de
experimentarlas. Podemos hacer muchas cosas para transmitir estas realidades
culturales: podemos narrarlas a través de historias de folklore y mitologia, podemos
escribirlas, bailarlas, entonarlas, ilustrarlas, hacerlas vivas, sentirlas teatro, hacerlas
postura, llevarlas vestidas o adornar los espacios. En este trabajo, sin embargo, nos
centraremos en la musica como herramienta didactica para acceder a la cultura.

Tal y como expone Castro Yagiie (2008), la musica rodea todo aquello que somos y
que producimos. La encontramos en los anuncios, en las telenovelas o en referencias
dentro de novelas como las de Murakami; la podemos oir en los patios de los colegios,
en las discotecas sumergidas en efervescencias hormonales adolescentes durante los
fines de semana o incluso en los éxtasis eclesiasticos de los domingos de cualquier
iglesia; la podemos escuchar en los sexshop de los barrios de las grandes ciudades, en
las romerias a lo largo de la geografia andaluza y en las plazas catalanas durante las
fiestas comarcales.

Sin embargo, pareciese como si la musica no entrase con fuerza en las clases de
idiomas, y en caso de que asi lo hiciera, parece que las visitara apenas rozandolas,
como si se tratase de un fantasma melodico que recorre los pasillos de un
conservatorio abandonado hace décadas.

Castro Yagiie (2008) nos hace un analisis brillante de las razones que tenemos para
utilizar musica en las clases de lenguas extranjeras a través de los argumentos de
diferentes autores y autoras. Me serviré de su recorrido teodrico para poder ilustrar el
gran potencial didactico de la musica y las canciones en las clases de chino estandar.
Al comienzo de su tesis, esta autora nos invoca las razones que recoge Murphey (1992)
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para que algunes docentes decidan no utilizar canciones en las clases de lenguas
extranjeras:

« Los profesores no se toman la miisica en serio.

« Creen que puede molestar a las clases contiguas.

« Los estudiantes “se desmadran”y se pierde el control de la clase.

» Los diferentes gustos musicales entre los estudiantes de un mismo grupo es un
problema.

« Utilizar canciones es una pérdida de tiempo porque se apartan del curriculo.

« El vocabulario de las canciones es pobre e incluye demasiado argot. Cuentan
ademdas con expresiones contrarias a las normas gramaticales que pueden inducir a
error.

» No saben como se puede explotar el material con éxito.

« A veces es dificil encontrar las letras y la musica de las canciones.

« Los estudiantes sélo quieren escuchar la cancién y no trabajar con ella.

« Las aulas carecen de medios audiovisuales.

« A los profesores no les gusta cantar.

» Muchas canciones son inteligibles.

« Los estudiantes no querran cantar.

« Algunas canciones expresan violencia o discriminacion sexual que pueden crear un
conflicto en el aula.

« Los alumnos pueden proponer musica que el profesor odia.

« Las canciones pasan de moda pronto.

« Es dificil involucrar a otros profesores y compartir la produccién del material.

También esta autora nos desvela los contraargumentos que el propio Murphey nos
expone a favor del uso de canciones en el aula, a saber:

« Es mas facil cantar la lengua que hablarla.

« La miisica es muy importante en el desarrollo de la lengua infantil.

+ La fascinacién que crea el pop en los adolescentes por su necesidad y deseo de
capturar la atencién convierten las canciones en una fuente de motivacion.

« La musica nos rodea: en el bar, en el restaurante, en el coche, en el fitbol...
Podemos llevarla incluso siempre a cuestas con el disc-man.

« Las canciones actiian en la memoria a corto y largo plazo.

« La lengua egocéntrica: Segiin esta teoria de Piaget de 1923, parece que la mente
tiene una tendencia natural a repetir lo que oimos a nuestro alrededor y el humano
experimenta cierto placer al oirse a si mismo y repetir.

« Las canciones contienen las repeticiones que los profesores buscan y son mas
motivadoras que las de otro tipo de textos.

« Las canciones llevan al alumno a sentirse identificado con el texto. A pesar de las
referencias temporales o espaciales que pueda tener una canciéon tendemos,
consciente o inconscientemente a acercarlas a nuestra vida y experiencias
personales.

* Relajan, divierten y dan armonia al grupo.

Pero no termina ahi. A continuacion, Castro Yagiie nos hace eco de las palabras que
Griffee (1995) utiliza a la hora de esgrimir multiples razones por las que utilizar la
musica en el aula:

« Crea un ambiente positivo en la clase: relaja a los estudiantes, crea una atmosfera
de trabajo divertida y proporciona seguridad a aquellos alumnos que se sienten mads
inseguros.

« Por su input lingiiistico: Parece haber una profunda relacion entre ritmo y
discurso. Ser sensibles al ritmo es un primer paso bdsico y necesario en el
aprendizaje de una lengua y qué mejor que exponer el ritmo a los alumnos a través
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de la misica. Ademas el lenguaje natural de las canciones a veces es preferible frente
a la artificialidad de la lengua existente en ciertos manuales.

» Por su input cultural: La milisica es una reflexion del tiempo y el espacio en que es
producida, por lo que son muy idoéneas para utilizarlas como reflexiones histéricas.
Cada cancion es una capsula cultural llena de informacién social, ast que llevar a
clase una cancion es llevar un “pedacito” de cultura.

« La cancién como texto: La cancion puede usarse como texto, de la misma forma
que un poema, un cuento, una novela, un articulo de periédico, o cualquier material
real. 4

« Canciones y miisica como complemento: Pueden usarse para completar un
manual, para marcar un cambio, en ocasiones especiales como Navidad o como
complemento en clases de diferente indole.

» Clase de conversacion: puede utilizarse para discutir su forma, contenido y
propiciar un debate al igual que se hace con la poesia u otros discursos escritos.

« Interés de los alumnos: Es un hecho que las nuevas generaciones han crecido en un
ambiente de globalizacion musical en el que las figuras del pop actual forman parte
de la vida de los alumnos. Este puede ser un punto de conexién con el mundo del
alumno que sirve para motivar su interés y participacion en la clase, en la lengua y
en el aprendizaje.

+ Clase de wvocabulario: Las canciones son especialmente idéneas para la
introduccién de vocabulario porque propician un contexto.

« Clase de gramatica: En las canciones, las estructuras gramaticales se usan en un
contexto natural que ayuda a conocer su uso.

 Clase de pronunciacion: Los tonos, ritmos y acentos de la miisica propician el
aprendizaje de la pronunciacion.

A partir de estos argumentos y otros de cosecha propia, Castro Yaglie (2008) nos hace
una lista-resimen de las principales razones por las que se debe apostar por la musica
a la hora de utilizar herramientas pedagdgicas que mejoren la competencia
comunicativa intercultural de nuestro alumnado y que puede aplicarse también a las
clases de chino estandar:

 porque la musica es universal, forma parte de nuestras vidas e introduce la vida
real en el aula.

« porque el alumno tiene intereses musicales.

« porque propicia una atmésfera de trabajo positiva en el aula.

sporque motiva al alumno e influye positivamente en el desarrollo del factor
afectivo.

« porque el alumno se identifica con las historias de las canciones.

« porque introducen el componente liidico en la dindmica de la clase.

« porque facilitan el proceso de memorizacion.

« porque el placer de oirse a st mismo facilita el aprendizaje.

« porque facilitan la asimilacién del vocabulario.

« porque mejoran la pronunciacién, la velocidad y la fluidez.

« porque son una fuente de input lingiiistico.

« porque tienen la misma validez que cualquier otro material real.

« porque posibilitan la practica de las cuatro destrezas.

« porque invitan a las actuaciones corales en el aula.

« porque promueven la interaccion en el aula.

« porque sirven para introducir gran cantidad de temas de conversacién, actualidad
y debate.

« porque el lenguaje usado es simple, coloquial y actual.

« porque es un material relativamente facil de conseguir.

« porque pueden servir de ejemplo de diferentes dialectos o variantes regionales.

* Como veremos mas adelante, también puede servir para practicar los tonos (P i)
presentes en el chino estdndar y que son una representan una importantisima del proceso de
aprendizaje de cualquier lengua tonal.
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« porque son una fuente de informacion cultural.

La autora nos hace referencia al factor afectivo, el cual se ha demostrado que propicia
el éxito del aprendizaje de la lengua extranjera. Si nuestres discentes tienen una
buena relacion afectiva con sus materiales de chino mandarin, tendremos mas
posibilidades de ensefiar con éxito aquello que queremos que aprenda nuestro
alumnado. Por supuesto, esto puede ocurrir si combinamos el uso de un manual
atractivo con diferentes fuentes de informacién como videos, juegos y, por supuesto,
canciones:

Lo primero que ha experimentado todo profesor que haya llevado alguna vez una
cancion al aula es la reacciéon positiva y expectante de los alumnos cuando
anunciamos que vamos a escuchar una cancién. Ya desde el primer momento se
puede apreciar que todo individuo siente una especie de impulso natural hacia la
musica, quizas porque, como antes apuntamos, la musica esta presente y vinculada
a muchos momentos de nuestra vida. Las canciones conllevan entretenimiento,
cambio, intriga, sorpresa. Son valoradas por estudiantes de todos los niveles y de
todas las edades. Segun Rixon (1981) incluso los adultos se ven motivados por las
canciones y suelen aceptarlas con agrado y sorpresa si su uso no es artificial.

(Castro Yagiie, 2008)

De hecho, es casi seguro que todes tenemos algtin recuerdo (lejano 0 Nno tan lejano)
de ocasiones en las que se nos ha presentado una canciéon como herramienta didactica
para el aprendizaje de una lengua extranjera. Siguiendo el argumento que Murphey
(1992) hace cuando dice que «es mas facil cantar la lengua que hablarlay,
recordaremos de forma exitosa que nuestro nivel de ansiedad a la hora de
enfrentarnos a una fonética extranjera y a sus estructuras disminuyd y que el
ambiente de la clase se torné mas ludico y poco amenazador, factor que influye
positivamente en el aprendizaje.

Tal como nos relata Castro Yaglie a través de Rixon (1981), los adultos no muestran
reticencias considerables a la hora de aprender canciones siempre que estas sean
introducidas siguiendo un desarrollo l6gico, como por ejemplo, mostrar los dialectos,
vestimentas o costumbres de una minoria étnica dentro de la Republica Popular
China a través de sus canciones; ensefnar canciones populares tipicas del periodo de la
Revolucion Cultural (1966—1976) o mostrar la vasta riqueza de la 6pera china para,
posteriormente, analizar los gestos usados, los cambios en la pronunciacion de
algunas palabras y de las diferentes artes que conviven dentro de la representacion de
la obra en si (Wu, 2020).

No podemos olvidar, ademas, que las canciones a veces existen como Unico recurso
de aquellas culturas que no cuentan con historia escrita. Podriamos incluso atrevernos
a esgrimir que no hay nada mas representativo de una cultura escrita o narrada que su
historia cantada. Si revisamos la historia de los pueblos de la Peninsula Ibérica,
encontraremos ejemplos en idiomas que, a pesar de contar con literatura escrita,
como el catalan o el euskera, han pasado por periodos de la historia donde su uso
estaba prohibido y han acabado por transmitirse a través del uso de canciones
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populares y la traduccion subalterna en formato de libros de bolsillo para diseminar la
cultura y el idioma de forma segura para asi evitar los mecanismos correctivos del
sistema (Parcerisas, 2009).

Si practicamente todas las teorias educativas mas innovadoras apuntan a que al
disfrutar dentro de clase se aprende mejor, la musica se nos presenta como una
herramienta sin parangon a la hora de afrontar desafios didacticos dentro del aula:

Cerrolaza, O (1997) y los autores del equipo Tandem justifican y reivindican el uso
de las actividades litdicas en el aula a través de una explicacion cientifica. Segiin esta
explicacion, los principios de la psicologia del aprendizaje y la adquisicion de
lenguas aconsejan utilizar técnicas que promuevan o potencien la actividad de los
dos hemisferios del cerebro que se complementan entre si, mejorando el rendimiento.
Las actividades mas tradicionales, que requieren un pensamiento mds lineal o mas
légico, sélo activan una parte del pensamiento y esto satisface solo una parte de las
necesidades cognitivas del mismo. Las actividades ludicas, por el contrario,
estimulan ambas partes potenciando la efectividad del aprendizaje. [...]Quisiéramos
también traer a colacién la maxima de O’Connor y Seymour: «Recordamos un 10%
de lo que leemos, un 20% de lo que oimos, un 30% de lo que vemos y un 90% de lo
que hacemos».

(Castro Yagiie, 2008)

Asimismo, nos parece tremendamente interesante el punto que plantean varies
autores al razonar que las canciones pueden ayudarnos a hacer uso de las cuatro
destrezas por parte de nuestres alumnes. Castro Yagiie también hace un comentario al

respecto:

[...] aunque en un principio parece que la explotacion didactica de una cancion ha de
basarse en la comprensiéon auditiva y/o comprensiéon oral, vemos que una cancion
desencadena un proceso de comunicacion en el que intervienen todas las destrezas.
La necesidad de entender o saber de qué trata el texto de una cancion y en qué
medida tiene que ver con la imagen que el alumno se ha creado de él produce un
interés automdtico por la comprension oral. Y por anadidura, debido a la dificultad
de entender la cancién escuchando simplemente, se siente la necesidad de tener el
texto por escrito y la comprensiéon lectora surge de una forma auténtica y por
voluntad propia del alumno. El deseo de transmitir los sentimientos que la cancién
ha desencadenado en su interior le arrastra a la produccion oral. Basta simplemente
canalizar las emociones para una expresion escrita posterior para completar el ciclo
de las cuatro destrezas.

Buratini (2009) también reflexiona sobre esta capacidad de las canciones para reforzar
las cuatro destrezas:

A partir de la cancion, los alumnos pueden desarrollar tanto habilidades

y prdcticas orales, como también estrategias lectoras y escritoras debido a

su carga lingiiistica, que nos posibilita trabajar hasta con algunas competencias
literarias. Es decir, la cancion estimula el alumno a «leer» la letra de la cancion,
«escuchar» y «hablar» sobre el mensaje del texto o sobre las instrucciones del
profesor, asi como a «escribir» sobre lo discutido a partir de ella, sea parafraseando
o creando nuevos materiales escritos. Para reforzar esta idea, Toni (2006) afirma:
Las canciones ayudan a los/as aprendices a desarrollar la comprension auditiva, la
memorizacion, la expresion oral y la utilizacién del léxico (muchas veces en otros
conceptos que no el que presenta la cancién), y favorecen que cada uno/a de los/as
alumnos/as memorice y adquiera el léxico en su propio ritmo.
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Dado que el chino es una lengua que, aun teniendo en cuenta sus particularidades
como lengua tonal y el uso de caracteres, funciona como cualquier otra lengua; si
proponemos una canciéon como elemento didactico dentro de la clase de chino, es
posible aplicar las mismas cuatro destrezas: podemos escuchar la letra de la cancion y
particar la comprension auditiva o W7 /J; hablar sobre la cancién, ya sea de su forma o
de su contenido de manera oral o escrita para practicar tanto Hif (destreza oral)
como G (expresion escrita); podemos cantar la cancion para practicar la fonética (y
por ende HiF), ademds de recitar la letra sin cantarla para que podamos discriminar
los tonos. Por ultimo, también se puede trabajar la letra como texto para asi poder
practicar el [ (comprension lectora).

Nos parece importante sefialar el ingente ahorro de tiempo que el uso de canciones en
el aula nos proporciona como docentes a la hora de preparar materiales, puesto que a
partir de un solo material podemos crear diversas actividades que trabajen el uso de
las cuatro destrezas sin mucho esfuerzo adicional.

Eso si, es interesante que en el caso de que se presente un material real en forma de
cancion, se hagan ejercicios anteriores a la escucha para activar la comprension oral y
escrita que tengan que ver con la cancién, asi como dejar un periodo de tiempo
razonable antes de hacer que el alumnado produzca contenido de manera oral o
escrita, puesto que la comprension suele preceder a la produccion en ambos casos,
tanto oral como escrita (Mata Barreiro, 1998; Buratini, 2009).

Torras-Vila (2021), al abordar el uso de la musica como herramienta de la ensefianza
de lenguas extranjeras en alumnes de primaria, nos hace un recorrido por diferentes
argumentos anteriormente expuestos, asi como teorias de psicologia del lenguaje y
neurologia que apoyen su tesis:

According to Lee (2009), “the shared aspects of music and language development
are so numerous that the most effective instruction is that which combines the two”
(Lee, 2009, p. 30). Using musical activities as the starting point for planning L2
objectives (e.g., contextualized phrases, structures, or specific vocabulary) might
reinforce the quality of interactions which Escobar Urmeneta (2012) refers to when
describing Content-Rich Language Learning (CRLL) contexts. In this vein, some
studies specifically focus on CLIL and Music, considering them two powerful
approaches that, when combined, spawn powerful pedagogical benefits (Cirkovic
Miladinovié & Milié, 2o012; Willis, 2013). [...] Medina (1990) powerfully addresses the
importance of songs in the EFL classroom, asserting that they should be used more
often to learn and teach words in the TL. New words will serve as comprehensible
input that might contribute to the acquisition of other terms. In relation to this,
Murphey (1992) highlights the significance of what happens when songs get stuck in
one’s head: that human beings foster “earworms,” explaining what happens when
we can recall a song we listened to many years ago. Finally, Murphey (1987) argues
that younger children might retain more and better if songs and actions are
combined, which is why songs can be accompanied by gestures and movements

(Forster, 2006).
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Como se ha expuesto mas arriba, dos de las razones para usar canciones en la clase de
lenguas extranjeras eran que facilitaban el proceso de memorizacion y la adquisicion
de vocabulario. Si tenemos en cuenta que las canciones cuentan con estrofas o
leitmotivs’ a nivel meldédico, podemos inferir que estas se repetiran a lo largo de la
cancion y que , por lo tanto, ayudaran a la memorizacion de las palabras nuevas de
vocabulario. Obviamente, lo ideal seria que la estrofa o motivo melddico principal de
la cancion incluyese el tipo de input lingiiistico en chino que quisiéramos ensefiar (=

Ay, R, R, B, @R shia, KiE, 7 RRRE. etc).

Debemos resaltar también el argumento que Murphey hace en la cita cuando habla
de los earworms, término que podriamos traducir al espafiol como wmelodias
pegadizas». Si conseguimos que nuestro alumnado consiga tener estas melodias con
letra dentro de la cabeza y que no se las puedan «sacar», estaremos dando un paso
mas en la consecucion del aprendizaje con éxito de aquellas estructuras o palabras de
vocabulario que queramos ensefar en el aula.

Otro argumento a destacar seria que el uso de musica en la clase reduce la ansiedad y
genera una atmosfera que propicia la creatividad (Lee, 2009 citado en Torras-Vila,
2021). Se ha demostrado que incluso solo poniendo musica de fondo en el aula
mientras nuestres discentes producen (de forma escrita u oral), se consigue formar un
ambiente que desemboca en una mayor creatividad en los escritos y que estimulan el
universo fantastico del alumnado, obteniendo como resultado textos con una mayor
riqueza léxica, argumentativa e imaginativa (Brewer, 1995 citado en Torras-Vila, 2021).

El uso de canciones como herramienta didactica también ayuda a mejorar la
capacidad de les alumnes para separar las palabras unas de otras dentro de un
discurso oral, cosa que en la fase inicial del aprendizaje de una lengua como el chino
suele resultar dificil. En comparaciéon con un discurso sin musica, la letra de una
cancién (acompafiada de su ritmo y su musica) fomenta la capacidad para distinguir
la separacion entre sus palabras y, por lo tanto, ayuda a la adquisicién del ritmo del
lenguaje y a su pragmatica natural (Schon et al., 2008; Torras-Vila, 2021).

Torras-Vila nos cita a Leith (1979) cuando este nos explica que «there is probably not a
better nor quicker way to teach phonetics than with songs». En efecto, el hecho de cantar
una lengua extranjera parece hacer mas facil que el cerebro de nuestres discentes
consiga asimilar con mayor facilidad la fonética en comparacion un discurso
monotono, sin musica:

Human brain processes music and language with overlapping -cognitive
mechanisms, in overlapping cerebral structures [...] that music and speech are
intimately connected in early life, that musical elements pave the way to linguistic
capacities earlier than phonetic elements and that melodic aspects of adult speech to

* Voz alemana formada por las palabras leiten (guiar, dirigir) y motiv (motivo). Fue un término
acuiado por los analistas de los dramas del compositor romantico Richard Wagner
(1813-1883). Se refiere a un tema musical dominante y recurrente en una composicion.
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infants represent the infants’ earliest associations between sound patterns and
meaning, and between sound patterns and syntactic structure.

(Koelsch, 2005 citado en Torras Vila, 2021).

Las autoras Ferrera y Verga (2016) también sefialan beneficios a nivel neuroldgico en
cuanto a la adquisicion de vocabulario y el entrenamiento de la memoria cuando se
junta la musica con el aprendizaje de lenguas:

[...] we propose that music may function as: 1) a temporal scaffolding in which
stimulus regularities may selectively attract attention and reinforce and facilitate
verbal learning and memory, 2) an enhancer of arousal and mood, and 3) an
enhancer of emotional responses that influence the reward system

Asimismo, Torras-Vila (2021) argumenta que usar canciones y musica dentro de la
clase parece ser beneficioso para controlar la respiracion y la voz, asi como también
para ayudar a mejorar la coordinacion motora de les estudiantes a través de la
combinacion de musica y movimiento. Un argumento a favor mas que podriamos
anadir seria el de que facilita la cohesion de grupo. Esto resulta especialmente
importante si contamos con alumnes con TDA, hiperactividad u otro tipo de
neurodivergencias dentro del aula. Seria interesante, pues, utilizar este método para
reducir sus niveles de ansiedad y asi ayudarles a trabajar el funcionamiento de su
aparato motor y su respiracion, a la vez que se les incluye en actividades compartidas
con el resto de la clase para fomentar de este modo la armonia grupal.

Pero volvamos a la esfera de la neurolingliistica. Se ha demostrado que aquellas
personas que aprenden idiomas tonales como el cantonés, el chino estandar o el
tailandés, tienen mayor posibilidad de desarrollar oido absoluto® (Tu, 2009; Wong,
2006):

Absolute pitch is the ability to identify a musical note without a reference note. This
ability is very rare among Caucasians, but common among Asians (Gregersen

Kowalsky, Kohn, & Marvin, 2000). The reason for this phenomenon is unclear.

Gregersen et al. concluded that ethnicity is a biologically predisposing factor in the
acquisition of absolute pitch. For example, Chinese music students who enrolled in a
music theory class in the United States rated 65% higher on absolute ability than
Caucasian students. In contrast, Deutsch and Henthorn (2000) speculated that
environmental influence may be the cause for the high absolute pitch ability
demonstrated among Asians. To prove their hypothesis, Deutsh and Henthorn
compared East Asians who had an early education in East Asia to those who had
early education experience in North America. The results indicate that participants
who had early educational experience in East Asia exhibit a higher occurrence of

% El oido absoluto se refiere a la habilidad de identificar una nota por sunombre sin la ayuda
de una nota referencial y/o de producir exactamente una nota solicitada («cantando») sin
ninguna referencia. Esta capacidad esta relacionada con la memoria auditiva (la capacidad de
recordar ciertos sonidos). Por ejemplo, una persona que posee oido absoluto podria escuchar
el claxon de un coche en mitad del trafico y seria capaz de reproducir cantando o con ayuda
de un instrumento la tonalidad de ese sonido de forma exacta, ademas de situarlo en un
pentagrama sin referencia previa.
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absolute pitch ability than those who had received their early education in North
America.

(Tu, 2009)

También hemos visto que la musica ayuda a nivel neuronal cuando se memoriza o se
interpreta un discurso. Por lo tanto, sabemos que hay una correlacién entre la musica
y el lenguaje, pero: jexiste una correlacion entre la musica y los tonos del chino
estandar? Es decir, jExiste la posibilidad de ayudar a nuestres alumnes a aprender
mejor los tonos del chino mandarin si su capacidad tonal musical mejora con el uso
de la musica en clase?

Desafortunadamente, no tenemos indicios claros que nos puedan dar a entender que
esto ocurra. Pese a todo, nos parece interesante traer a coalicion el estudio que
Delogu et al. (2006) realizaron al respecto para poder arrojar un poco de luz sobre esta
cuestion. Su estudio intentaba demostrar esta correlaciéon entre oido melodico y
capacidad para discriminar los tonos del chino mandarin. Se selecciono a 46
estudiantes sin conocimiento previo de la lengua china ni otro idioma tonal y se les
presentd una lista de monosilabos en mandarin para que intentasen discernir si la
diferencia radicaba en la fonética o en los tonos.

Los resultados reflejan que los sujetos del estudio diferenciaban mejor las diferencias
fonéticas que las tonales. Sin embargo, es interesante resaltar que el grupo que
contaba con una mayor habilidad melodica sobresalian exclusivamente en la
discriminacién tonal de los monosilabos en mandarin. Aun asi, se nos recuerda en
este estudio que otres académiques han dictaminado que la informacion de los tonos
en mandarin se recibe como informacion léxica y no como mera informacién tonal.
En definitiva, la pregunta planteada parece no haber sido respuesta todavia.”

No obstante, a la hora de revisar los estudios de estos dos autores descubrimos datos
reveladores y muy interesantes. En primer lugar, Wong (2006) intenta conectar el
oido absoluto con la capacidad para discriminar los tonos léxicos del cantonés, y
aunque no consiga demostrarlo de manera fehaciente con respecto a los tonos por
falta de estudios al respecto, nos dice que «the experience of perceiving and learning one
category of sounds (music) may influence, or perhaps facilitate, the perception and
learning of another category of sounds (speech)».

Lo que este autor si saca en claro del estudio es que «given that verbal working memory
has been found to correlate with second language learning (Miyake & Friedman, 1998), it
is not unreasonable to expect that musicians might have increased ability in learning a
second language». De aqui podemos inferir que el uso de la musica de manera repetida
en clase puede hacer que nuestro alumnado mejore su oido tonal y, por lo tanto,

7 Delogu et al. nos citan los estudios de Brown-Schmidt y Canseco-Gonzalez en 2004; los de
Klein et al. en 2001; los de Van Lancker y Fromkin en 1973 y los de Wang et al. en 1999.
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pueda llevarles a imitar mejor los fonemas del chino estandar. (Ha Thi Kim Linh et
al., 2020)

Por otra parte, Tu (2009) centra su estudio en el analisis del uso de una programacion
musical para alumnos de la escuela primaria. En ella, durante 10 semanas, se propone
hacer un modulo impartido por profesores que no tienen por qué ser necesariamente
profesores de musica y donde se dan clases de cultura y musica china. En é¢l, se
exponen los resultados obtenidos tras realizar un test previo a la prueba y un test
posterior, donde se intenta dilucidar el nivel de oido musical de les discentes al utilizar
canciones chinas. También se intenta observar el grado de aceptacion que el
alumnado presenta frente a personas de nacionalidad china y algunas de sus
costumbres (por ejemplo, responder a afirmaciones del tipo «me gustaria que une
nifle chine de mi edad venga a casa a jugar» o decidir si son correctas las
generalizaciones como das personas chinas gritan mucho» o das personas chinas son
sucias»).

Los resultados del estudio muestran que no solo el alumnado mejora notablemente su
capacidad tonal y su oido musical, sino que sus actitudes discriminatorias con
respecto a las personas de nacionalidad china se reducen. Las actitudes negativas con
respecto a la cultura china también sufrieron cambios. Ademas, se especifica que el
cuerpo discente tuvo una experiencia interesante y divertida:

[...] Incorporating Chinese music and cultural material into daily lesson plans
appeared to successfully improve third-, fourth-, and fifth-grade elementary
children’s attitudes toward Chinese people [...] Support was found for an influential
impact of grade level and cultural background on children’s attitudinal change |[...]
The Chinese music curriculum was not only effective in influencing the attitudes of
the children, but improved tonal pattern performance. Introducing a Chinese
cultural music curriculum to children for a minimal amount of time was fun for the
children, supported music skills, and enhanced children’s sense of history and the
social mores, art, and folktales of another culture.

Asimismo, se demostré que la mayoria del alumnado que tenia reticencia a aprender
canciones chinas se debia al desconocimiento y prejuicios que algunes alumnes
presentaban contra la lengua china, rasgo que se rebajo notablemente tras pasar por
el curso musical y cultural que se les imparti6 y donde se abordaron cuestiones
basicas de la lengua china para ayudarles a pronunciar correctamente y a poder leer
en pinyin (Tu, 2009):

These results are in agreement with findings reported by Nam (2007) that children
expressing negative feelings toward Chinese songs are due to their unfamiliarity
with the language. Once children acquire the basic principles of pronunciation of the
language, they will become more interested and motivated to learn the song.

Dado que, cada vez mas, entendemos que vivimos en una sociedad mas
interconectada que nunca, debemos tener en cuenta el enfoque intercultural en la
ensefianza de lenguas y abordar todos aquellos aspectos que consideremos relevantes
a la hora de comprender los valores engarzados en la cultura meta que nos alejen de
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posiciones etnocentristas. No en vano, Iglesias Casal (2000) concluye que «el objetivo
del aprendizaje intercultural es el desarrollo de la receptividad del aprendiz ante
distintas lenguas y distintas culturas, cultivando su curiosidad y la empatia hacia sus
miembros».

Asi pues, vemos que introducir musica en el aula de chino tiene una serie de
beneficios que no pueden pasarse por alto y que chocan contra los clasicos
argumentos de aquelles docentes que deciden no hacer uso de las canciones para
enseflar una lengua extranjera:

e Usando la musica, no solo generamos un ambiente relajado en el aula, sino que
esta también produce beneficios a la hora de trabajar factores como la fonética.

e No solo nos ahorra una gran cantidad de tiempo a la hora de preparar
materiales, sino que también nos permite representar culturas no hegemonicas
del universo cultural chino.

e No solo mejora la creatividad y la riqueza del léxico utilizado por el alumnado,
sino que también mejora la memorizacion de vocabulario nuevo.

e Y por ultimo, pero no por ello menos importante, no solo propicia el uso de las
cuatro destrezas y nos puede servir como herramienta a utilizar con alumnes
neurodivergentes, sino que también nos puede ayudar a reducir las actitudes
racistas y a mejorar el oido melodico de nuestres discentes, desembocando asi
en una mayor capacidad para reproducir los fonemas y (quiza) también los
tonos.

4.1. La musica: Un lenguaje... universal?

Al reflexionar sobre la universalidad de la musica, Pefialver Vilar (2008) nos
comparte una reflexion que nos parece muy esclarecedora y que merece ser tenida en
cuenta a la hora de abordar esta cuestion:

En multitud de ocasiones se ha proclamado el caracter universal de la miisica, sin
embargo observamos que existen diversos contextos sociales y que éstos se rigen por
unas normas y reglas comiinmente aceptadas por su propia tradicién musical. La
muisica esta representada por cada cultura particular y asimilada a un colectivo
concreto. Incluso los animales de la misma especie tienen capacidad para
comunicarse mediante el sonido y su organizacioén a través de un lenguaje que
podriamos denominar como musical, el cual tiene un cardcter instintivo y un origen
genético comiin. Analizando estos factores, observamos que podemos encontrar un
problema de comunicacion o entendimiento de la musica entre las distintas culturas.
La miisica es un modo de expresion que esta relacionado a una comunidad social y a
todos los aspectos de su entorno. Su contenido o significado se interpreta en relacién
a estos aspectos concretos y propios de dicha comunidad, con lo cual, podemos
deducir que su cardacter no es universal y viene coaccionado por la misma
idiosincrasia de una poblacién. De este hecho se deduce que la predisposicién hacia
la misica y su interpretacion produce una respuesta homogénea en un grupo de
individuos cuyas caracteristicas sociales, culturales y geogrdficas son similares.
Todas las culturas transmiten y expresan sus mensajes y emociones valiéndose de la
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musica, sin embargo es probable que la miisica representativa de la aristocracia
europea del siglo XVIII le sea indiferente o carezca de sentido para un indigena
africano, esto se debe a que su sistema musical o su percepcion de la miisica
responde a estructuras psiquicas o criterios organicos distintos.

Es muy importante como docentes de lenguas extranjeras pararse a reflexionar sobre
estas palabras. Si asumimos el argumentario de que cada cultura conforma una
manera diferente de enfrentarse al arte y que la sensibilidad de las personas que lo
consumen ha sido construida por la sociedad que lo disfruta, jpodemos realmente
decir que no es importante mostrar musica con caracteristicas folkloricas chinas a
nuestros alumnos?

Sin duda, podria argumentarse que nuestres discentes no tendran interés en escuchar
musica tradicional china, pero también puede argumentarse que pecamos de
etnocentrismo. Si las personas chinas disfrutan su musica folklérica y tradicional,
dpor qué nosotres no la vamos a disfrutar si dedicamos tiempo para explorarla?
Desgraciadamente, también podria contraargumentarse que la mayoria del cuerpo
discente espafiol no se caracteriza por demostrar un interés elevado hacia la musica
de la aristocracia del siglo XVIII.

Pero he aqui el quid de la cuestion: imaginemos que conociéramos a une estudiante
de origen chino que se dedica a aprender italiano y que, aun viviendo en Shanghai,
decide interesarse por la opera de Puccini del siglo XIX, ;veriamos esto como una
tarea imposible? Probablemente no. Es mas, seguramente lo veriamos como una tarea
que: 1) satisface su curiosidad; 2) le aporta un input cultural nada despreciable que le
permite entender la cultura meta de un modo mas profundo; y 3) le genera mayor
grado de apreciacion por ese tipo de musica.

A lo mejor, la primera vez que esta persona escuchase una opera en tres actos, y en
comparacion con su la musica de su cultura, podria parecerle que les personajes
principales sostienen una nota aguda durante mucho tiempo, que gritan demasiado,
que los coros de voces blancas resultan estridentes, que la historia es aburrida,
empalagosa, demasiado lenta, demasiado dramatica o incluso infantil®.

Ahora bien, si realmente esta persona tuviese interés por aprender esa cultura (e
incluso si al principio no lo tuviese) seria ain mas probable que empezase a apreciar
la belleza de algunos motivos melodicos tras un tiempo de escucha, como también asi
de su armonia, de la orquestacion, del attrezzo en la puesta en escena e, incluso, del
libretto.

Por supuesto, no estamos queriendo decir que nuestres alumnes de chino estandar
debieran ser expertes en opera pekinesa, como tampoco les pediriamos que supiesen
las historias y los poemas detras de algunas composiciones instrumentales

® Nétese que muchas veces la musica china es denostada de la misma forma por oyentes
occidentales.
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tradicionales chinas. Pero aun asi, jPor qué lo percibimos como algo inalcanzable por
su lejania? ;Por qué parece que se tiene que huir de la musicalidad china en pos de
obras que se acerquen a los motivos melddicos que escuchamos aqui en Occidente?
La respuesta es tan simple como dolorosa: porque somos eurocéntriques a rabiar, y la
musica es solo un ejemplo mas de ello.

Para reforzar esta afirmacion, solo basta con remontarnos a escritos que nos revelen
ejemplos de estas actitudes etnocéntricas. Uno de ellos lo encontramos a finales del
siglo XIX de la mano de J. A. van Aalst en su escrito titulado Chinese Music y que se
ordena publicar por el inspector general aduanero del puerto de Shanghai en 1884. En
su introduccion, cuando van Aalst hace referencia a la escasez de estudios sobre la
musica china en Occidente y a los adjetivos que se utilizan en occidente para referirse
a ella, encontramos lo siguiente:

Amongst the subjects which have been treated with the least success by foreign
writers, Chinese Music ranks prominently. If mentioned at all in their books, it is
simply to remark that " it is detestable, noisy, monotonous; that it hopelessly
outrages our Western notions of music," etc. I do not wish to create any discussions
by contradicting these and many other erroneous statements found in descriptions
of Chinese Music: it would take too long a time.

Llegades a este punto, deberiamos escuchar de nuevo a Castro Yagiie (2008) cuando
hace eco de Lourdes Miquel. Sus palabras nos parecen tremendamente sabias:

[...] no todos los estudiantes deben ser especialistas en determinada materia (pintura,
mausica, literatura...), pero tampoco tienen por qué renunciar al conocimiento de
determinados productos artisticos 0 a momentos concretos de la historia de un pais
que pueden explicar muchas de esas creencias, valores, c6digos... a los que nos hemos
referido anteriormente.

Es verdad que Castro Yaglie (2008) nos esta hablando sobre el abordaje de la cultura
en las clases de espafiol como lengua extranjera, jpero por qué no debiésemos aplicar
esto a la enseflanza del chino mandarin? Pensar que la importancia de las notas
culturales en los materiales es algo superfluo o que el disfrute y el conocimiento de la
musica china es algo suplementario al aprendizaje del idioma es un error. A favor de
esta afirmacion, nos remitimos a todos los argumentos expuestos anteriormente que
justifican, por una parte, que el aprendizaje de la cultura meta y la lengua que la
expresa han de acompafiarse mutuamente y, por otra parte, que la utilizacion de la
musica en el aula posee una polivalencia ad infinitum. O dicho de otro modo: que la
gran cantidad de posibilidades de utilizacion y de beneficios que se despliegan gracias
a la riqueza de las canciones chinas a la hora de aportar inpuz lingtiistico y cultural
resulta un hecho irrefutable.

Dado que la musica china parte de una cultura diferente a la nuestra, su evolucion

también ha debido ser otra, y los patrones tonales y ritmicos que la componen varian
a lo largo del tiempo y de la region donde ésta se componga. Autoras como Miquel
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(1999) nos dicen que todas las personas contamos con la capacidad para percibir si un
fenomeno cultural pertenece o no a nuestra cultura de origen:

[...] Lo que si saben hacer los miembros de una misma comunidad cultural es
reconocer lo que no es propio de su universo cultural: del mismo modo que un
hablante percibe la gramaticalidad o no de una produccién lingiiistica, puede
determinar si un fenémeno concreto pertenece o no a su cultura.

Incluso autores como van Aalst (1884) reconocen que la musica de cada lugar tiene
algo diferente que la caracteriza: «it cannot be denied that the national music of every
country, however simple it may be, has a mystic influence on the passions of its
inhabitants; some airs are principally capable of raising or depressing the spirits, of
causing an electrical commotion in the hearts of the auditors». Asi pues, obviando los
comentarios racistas propios de un europeo que vivié en la China decimononica,
podemos argumentar que la musica china tiene a@/go que nos dice que es china y no
francesa o mexicana. jPero qué es realmente ese algo?

Podemos tener varias cosas que nos permitan discernir si una musica forma parte o
no de nuestro folklore. Por una parte tenemos el inpuz cultural que hemos recibido
desde edades tempranas, ya sea por las canciones que hemos escuchado cantar a
nuestras abuelas, que nos han ensefiado en la clase del colegio o que hemos
escuchado en emisoras locales. Pero también se deberian de tener en cuenta valores
formales como el tipo de notacién musical, las tonalidades empleadas, los
instrumentos acompanantes y como son temperados, el ritmo, el idioma utilizado al
cantar, el valor de los silencios o los momentos de tensiéon armoénica a la hora de
resolver un acorde o un motivo melodico. Entrar en mayor profundidad en aspectos
formales de la notacién y el temperamento musical chino no nos parece relevante,
ademas de que es un tema demasiado rico y amplio para ser abordado aqui. Aunque
deberiamos reconocer que su estudio por parte de personas de Occidente todavia
resulta limitado por la gran diferencia cultural entre los dos sistemas, el heptafénico y
el pentatonico y por la barrera idiomatica.

Asi, podemos concluir diciendo que la musica no es un lenguaje universal y que cada
cultura tiene una manera de admirar la belleza en cuanto a la musica se refiere. Tener
esto en cuenta nos ayuda a percibir la musica china como un elemento bello que
puede ser disfrutado si se consigue entender y apreciar tras un tiempo de estudio. El
reconocimiento de la belleza nunca nos viene dado de manera innata, y por lo tanto,
igual que aprendemos una lengua y su sintaxis, debemos aprender a valorar la cultura
que la acompana y, por ende, también su musica.

Indeed, what is music? Listen to the accents of Nature! Hear the murmur of streams,
the whisper of trees' leaves, the moaning of winds, the distant rolling of thunder, the
resounding majesty of the ocean! Notice the bleating of the timid sheep, the lowing of
herds, the singing of the lark, the animated cadence of the nightingale! What are all
those voices but music, but a concert—a hymn which impresses the soul and elevates
it to the ideal of infinite beauty?

(van Aalst, 1884)
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II. Metodologia
5. El disefio del estudio
5.1. Objetivos y preguntas de investigacién

Este trabajo se propone un doble objetivo para potenciar el uso de la musica
como herramienta para el desarrollo de la competencia comunicativa intercultural en
las clases de chino mandarin como lengua extranjera. El primer objetivo se relaciona
con un estudio de investigacion, el segundo se trata de una propuesta didactica.

Objetivo de investigacion

e Analizar la presencia de la cultura y la musica en de los manuales mas
utilizados para la ensefianza del chino mandarin en Espana.

De este objetivo se derivan las siguientes preguntas de investigacion:
a) ¢Cdémo se representa la cultura en las notas culturales de los manuales?
b) iQué presencia tiene la musica en forma de cancién en dichos manuales?
Objetivo didactico
e Crear un compendio de canciones populares infantiles propias de la cultura
china para ayudar a su divulgacion en el aula y entre el publico

hispanohablante.

Este objetivo también da lugar a preguntas de investigacion, las cuales detallamos a
continuacion:

a) ¢Qué canciones populares presentan motivos melddicos interesantes a nivel
cultural para les aprendices hispanohablantes de chino mandarin?
b) :Qué elementos léxico-gramaticales y culturales se pueden trabajar con las

canciones que presentan motivos melodicos que se acercan a la tradicion
musical china?

5.2. Gonfeccion del corpus y tratamiento de los datos
Nuestro corpus esta compuesto por dos tipos de datos, a saber:

5.2.1. Manuales para la ensefianza del chino estindar que consideramos accesibles y
ampliamente utilizados en el estado espafiol.
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Hemos seleccionado 8 libros que se consideran accesibles y que se suelen
utilizar asiduamente en el estado espafiol para la enseflanza del chino estandar. De
algunos manuales hemos decidido explorar mas de un volumen, lo que nos da un
total de 18 manuales analizados. El analisis que hemos seguido es de tipo cualitativo y
se centra en el estudio de las notas culturales que aparecen en los libros de texto. No
hemos tenido en cuenta el contenido de los textos que se utilizan para ensenar los
contenidos gramaticales, pues en su mayoria el nivel de chino de les alumnes al
enfrentarse a los manuales no precisa del nivel suficiente para poder entrar en
profundidad en estos temas y. por lo tanto, su contenido en los niveles iniciales no
suele ser muy relevante.

En volimenes como el HSKSFRU#EZFE (y otros manuales donde el nivel de chino roza
el B2 en el Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas) encontramos
input cultural claro en los textos que guian los contenidos gramaticales. Aun asi,
debido, por una parte, a que se da por hecho que ya se tiene que abarcar un
conocimiento mas profundo de la lengua y que por tanto abre un abanico de temas
muy variado y, por otra parte, debido al hecho de que los interesa es analizar el peso
de las canciones y no tanto el tratamiento de la cultura en los manuales, hemos
decidido no incluirlos.

Debido a que en los manuales mas usados existe una falta evidente de canciones a
disposicion de les docentes, la mayoria del profesorado opta por recurrir a materiales
suplementarios para introducir canciones en la clase de chino. Por ello tenemos un
segundo tipo de corpus:

5.2.2. Canciones populares infantiles que encontramos en los videos mas visualizados
de YouTube bajo el término de busqueda % JLAK.

Las herramientas que poseen un acceso mas abierto e intuitivo son Youtube y
Youku. En nuestro estudio solo analizamos los videos de Youtube que aparezcan con
mayor numero de visitas en la plataforma y que posean un nimero de reproducciones
que superen el millon de visualizaciones. El criterio de busqueda ha consistido en
introducir en el buscador de Youtube el término %)L (en espaiiol, «canciones para
nifies») y ordenarlo por numero de visualizaciones de mayor a menor. Sin embargo,
debido a que la gran mayoria de los videos que aparecen en Youtube vienen
directamente de Youku, hemos decidido nombrarlo en este parrafo como fuente
secundaria de informacion. Se han buscado especificamente canciones infantiles
porque son las que se suelen utilizar con mayor asiduidad con les nifies pequeries.
Ademas, un analisis que abordase todas las edades seria demasiado amplio para entrar
en este trabajo.

Para seleccionar las canciones se parte de los tres criterios que nos expone Castro

Yagtie (2008) a través de la obra de Santos (1996) y que nos parece muy util y
clarificadora:
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1. Adecuacion a la propia situacion docente: nivel de competencia comunicativa, lingiiistica y
cultural. Interés de los alumnos.

2. Facilidad de explotacién didactica de las letras de las canciones. En este sentido, Santos
recurre a las siete cuestiones planteadas por Osman y Wellman: éSe repiten palabras, frases,
lineas, estribillos? ¢Se puede aprender la melodia con facilidad? ¢Es pegadiza? {Tiene un
patrén ritmico marcado? ¢Contiene estructuras lingiiisticas ttiles? ¢Es ttil el vocabulario?
¢Refleja aspectos de la cultura, costumbres, tradiciones, hechos o épocas histéricas que serian
de utilidad para los estudiantes? ¢Esta cancion ha tenido algiin tipo de proyeccion
internacional o ha mantenido algin tipo de interés cultural o se ha seguido escuchando y
cantando al mantenerse de actualidad?

3. Claridad de la audici6én y nivel de interferencia musical en su comprension.

Se ha decidido también que no se analizaran en mayor profundidad aquellas
canciones que tomen su motivo melodico a partir de una canciéon occidental, como
por ejemplo una variacion de Mozart o una cancion popular francesa o alemana a no
ser que: 1) sean especialmente conocidas para el publico chino y que su omisién cause
una pérdida de input cultural importante y 2) que nos parezcan interesantes como
herramienta didactica para ensefiar la lengua. De todos modos, en el apartado de
discusion se abordara el peso que la musica china ha tenido en la distribucion de los
videos en comparacion con aquellas que presentan melodias tomadas a partir de
musica occidental. A lo largo de este analisis se han abordado un total de 103
canciones distribuidas en 8 videos, aunque solo aquellas que cumplan los requisitos
mencionados seran analizadas mas exhaustivamente en el apartado de comentarios.

Por tltimo, y por motivos éticos, se ha decidido no tener en cuenta para el analisis
mas profundo aquellas canciones pensadas para el aprendizaje del inglés a través del
chino o aquellas cuyo contenido reproduzca actitudes bélicas, machistas, sexistas,
clasistas, especistas, racistas o que presenten un claro blanqueamiento de los cuerpos
y fuerzas de seguridad del Estado o del Partido “Comunista” Chino.

5.3. Analisis de los datos

El analisis de los datos se sustenta en dos modelos de clasificacion de textos. En
el caso del analisis de los manuales hemos empleado la clasificacion de tipos de input
cultural propuesto por Walker (2000) a partir de la obra de Hammerly (1982). Los
autores senalan que existen tres tipos de contenidos culturales en los manuales para
aprender lenguas extranjeras:

1. Achievement culture: the hallmarks of a civilization.
2. Informational culture: the kinds of information a society values.
3. Behavioral culture: the knowledge that enables a person to navigate daily life.

Sin embargo, debemos reconocer que la idea de esta clasificacion nos viene de la

mano de les autores Li Qianchao, Mario Garcia Mejias y Yang Qiuhan a raiz de la
investigacion conjunta que llevan a cabo en 2020 titulada Camino al chino, aportacion
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a la localizacion de manuales para principiantes. En esta investigacion se analizan los
dos volumenes del manual P52 ¥ y se realiza una tabla donde esta distribucion de
los contenidos culturales nos parecié a la par clara e interesante. Se ha optado
también por no incluir poemas o trabalenguas porque nos parece que se desviaran un
poco del foco de atencion del trabajo, el cual no deja de ser la musica y las canciones.

En el caso de las canciones de YouTube hemos empleado la clasificacién de Masats
(2016), quien sefiala que en las aulas encontramos dos tipos de materiales:

e Documentos auténticos. En palabras de la autora, son aquellos materiales o
documentos que «no han sido concebidos para el aula».

e Documentos fabricados. La autora los define como aquellos que son aquellos
que <han sido creados especificamente para el aula». En primer lugar, esta
categoria incluye los documentos adaptados, es decir, aquellos sirven para
«emular un acto comunicativo o para proporcionar un modelo veraz de un
texto privado». En segundo lugar, esta categoria incluye los documentos no
auténticos, es decir, un tipo de documento fabricado que sirven para «ilustrar el

uso de una estructura sintactica o de un léxico determinado» (Masats, 2016:
114).

III. Analisis de materiales
6. Analisis de los manuales

A continuacion presentamos el analisis de los 8 manuales seleccionados:

HSKAREBFE (Volimenes 1, 2, 3 y 4)
A HPGE (Volumen 1)

B FHDOERA (Volumenes 1, 2 ,3 y 4)
PEZ % (Volumenes 1y 2)

PRIRDLTE (Volimenes 1y 2)

fR4f (Volumen 1)

B (Volumenes 1y 2)

KEDGE (P E S5 R gaAR)

O O LR R

Para cada uno de ellos, en primer lugar presentamos una tabla con las categorias
propuestas por Walker (2000) a partir de la obra de Hammerly (1982) que hemos
descrito en el capitulo 5 (véase seccion 5.3) y a continuacion discutimos brevemente
los resultados obtenidos.
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o HSKHn#EBFE (Volimenes 1, 2,3y 4)

Categoria

Temas

Achievement
culture

El Taiji y el Taijiquan

Obras maestras de la literatura clasica china: Peregrinacion al
Oeste.

La ensefianza individualizada de Confucio.

RKANH— (Las personas y el Cielo son uno): la vision de las
personas chinas con respecto a la naturaleza.

El oso panda: el tesoro nacional de China.

Informational
culture

10

Medios de comunicacién mas usados por las personas chinas.
En casa las personas dependen de los padres, fuera de casa
dependen de los amigos.

La tinica china y el Cheongsam.

Es mejor ensefiar a pescar que regalar pescado.

Comidas verdes.

El secreto del éxito.

La verdadera felicidad reside en la satisfaccion.

B =30l S (La madre de Mencio se mudo tres veces).
Si eres perseverante, hasta un trozo de metal puede ser
convertido en una aguja.

Minorias étnicas en China.

Behavioral
culture

16

Maneras de preguntar la edad a una persona china.
Caracteristicas de los nombres de las personas chinas.
Medios de comunicacion que las personas chinas suelen utilizar.
Los modales a la hora de comer en china.

La cultura del té en China.

El Afio Nuevo Chino o La Fiesta de la Primavera.
Deportes tradicionales en China.

Atuendos nupciales en China.

iQué comen las personas chinas en su cumpleafios?
Regalos que no debes hacer en la cultura China.

El festival Qixi: El Dia de San Valentin de China.
Habitos de consumo de las personas chinas.

El significado del color rojo y blanco en la cultura china.
Los palillos en la cultura china.

Weibo y WeChat

A Bite of China: Jiaozi

Canciones

No tiene
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Es curioso ver como el enfoque de los libros de los examenes oficiales de chino no
tienen en cuenta nada que tenga que ver con canciones. Aunque haya notas culturales
que nos hablen de la 6pera pekinesa, ello no implica que nos lleven a cantar ninguna
cancion tradicional.

Los volimenes 1, 2 y g presentan notas culturales cada cinco unidades. Aquellas notas
culturales que hablen sobre las historias detras de E%i& o frases hechas las he
categorizado como informational culture.

Nos ha sorprendido que en los cuatro volumenes analizados no aparezca ni siquiera
coémo se canta una sola cancion tradicional. Aun asi, es cierto que el enfoque de estos
materiales es presentarse al examen oficial del HSK y que en dicho examen no hay
ninguna pregunta relacionada con las notas culturales, aunque nos parece que quiza
esta libertad podria haberse traducido en algtn input cultural musical.

o S HPGE (Volumen1)

Categoria

o Temas

Achievement
culture

aSabes cuantos caracteres chinos hay?
Los cuatro tesoros de la escribania

La Gran Muralla

La seda china y la Ruta de la Seda

Informational
culture

Conocimientos sobre la escritura china
Los trazos basicos de los caracteres chinos
Sucesion de los trazos (1)

Sucesion de los trazos (2)

El antiguo Palacio Imperial

Qipao

Taijiqguan

Yiheyuan: Jardin Imperial de China
iConoces el término “& NP
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El saludo entre los chinos

Descendientes del dragon

El té

3Qué significa realmente la expresion “BEH, BEHE”, cuando
un chino te la dice?

El hordscopo de los chinos

La cultura de los niimeros en China

Behavioral 1
culture

Los apellidos y nombres de los chinos
Platos chinos de distintos sabores
La reaccion habitual de los chinos al recibir regalos

Ir de visita a casas de los chinos
Ano Nuevo

Canciones 0 No tiene

Este material era un clasico a la hora de iniciar a les estudiantes de Traduccion e
Interpretacion de chino estandar en la Universidad de Granada alla por el afo 2011
Sus notas culturales nos parecen muy detalladas y abordan cuestiones sociales
interesantes. Aun asi, nos volvemos a encontrar con una ausencia total de canciones y
musica dentro de estos materiales, cosa que nos sorprendié. Como nota positiva sobre
el libro, podemos decir que nos parece interesante para sacar ejercicios y presentarlos
en formato de examen

o FfEADUERA (Volimenesy, 2,3 y4)

Categoria Ne Temas
Achievement b} e (aracteres chinos y escritura simplificada
culture e DPatrén del Alfabeto Fonético Chino
e La pintura china tradicional
e Poesia, prosa y novelas clasicas chinas
e Los nombres de los programas espaciales de China

Informational | 12 e La Lengua China (Hanyu) y “el habla comun” (Puzonghuc)
culture e Diccionarios chinos

° Opera de Pekin

e [l Colegio Mayor

32



Beijing, Shanghai, el Rio Changjiang, el Rio Amarillo y la
Gran Muralla

Xi’an y las antiguas capitales chinas

El sistema educativo de China

Dias festivos y festivales en China

Regiones del este y del oeste de China

La division administrativa de China

Las dinastias chinas

Los literatos Lu Xun, Ba Jin y Lao She

Behavioral
culture

18

Nombres de persona

Formas de referirse a la familia y parientes

Moneda

Préstamos

Medicina herbal china

Consultar un diccionario chino usando radicales

Los medios de transporte en China

Los deportes en China

Cambios de mentalidad de las personas chinas sobre el amor
y el matrimonio

Visiones diversas sobre la “igualdad entre hombres y
mujeres”

Cambios de la concepcion de los chinos en cuanto a la
carrera profesional

La Fiesta de la Primavera y la Gran Operacion Salida
Cambios de las personas chinas con respecto al consumo
La busqueda de trabajo de los estudiantes universitarios
chinos

Los nifios chinos: las personas mas ocupadas

Cambios en la mentalidad china sobre la educaciéon
Cambios en la estructura de la familia china

Teorias y terapias extraordinarias de la medicina tradicional
china

Canciones

CREE TR0

CRAME)

CFERIR a Azt F) 11 7D

(R BT EE AT R KRR

Estos materiales son otro clasico dentro de la enserianza del chino mandarin dentro
del estado espanol. Es también uno de los mas antiguos de los materiales analizados
en el presente trabajo (se publicé en el afio 199g). Sorprendentemente, su pasion por
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el input cultural chino se revela en el uso de canciones como material didactico.
Encontramos una cancion tradicional o folklérica por volumen.

Eso si, aunque presenten un formato que nos parece ideal para su ensefianza (cifrado
americano, pentagrama con notacion heptafonica y su letra correspondiente en chino
debajo del pentagrama para facilitar su canto), estas no cuentan con un peso especial
dentro de las notas culturales, ni siquiera constan como tal ni aparecen dentro del
indice, lo cual nos parece un poco decepcionante, pues parece que para este material
la musica no forma un elemento a tener en cuenta dentro de la cultura china y se
presenta simplemente como actividad ludica sin objetivo pedagégico explicito. Sin
embargo, debemos confesar que era el tnico material donde no esperabamos
encontrar cancion alguna. Equivocarnos y encontrar materiales auténticos nos
produjo una agradable sorpresa.

o PUEZE (Volimenes 1y 2):

Categoria

Temas

Achievement
culture

Caligrafia china
Poemas y poetas famosos

Informational
culture

Conocimiento general sobre la Republica Popular de
China

La moneda: RMB

El festival de hielo de Harbin

El examen del gaokao

Presentacion de la ciudad de Chengdu.

Famosos en China.

El tren de alta velocidad en China

El cuju

La medicina tradicional china

Behavioral culture

24

Maneras de saludar en China
Los nombres en China

Uso de gestos con las manos para expresar los numeros

El tratamiento de las personas
Horarios en China

Gastronomia de China
Costumbres del afio nuevo chino

Diferencia entre los alimentos basicos del norte y del sur

de China

Lenguaje empleado al hablar por teléfono
Pedir comida por Internet.

El alquiler de bicicletas en China




El ocio: Mahjong

El uso de Alipay y Wechat

El dia de los solteros.

El uso de los sobres rojos en Wechat.

Comida tradicional del dia del cumplearios.
Percepcion cultural de los nimeros en China
Horoscopo chino.

La leyenda de Nidn.

Diferencia entre el dragon occidental y oriental.
Diferencia entre las medidas peso en la compra.
Diminutivos de los nombres en chino

4Por qué los chinos beben agua caliente?

Las citas a ciegas en China.

Canciones 0 No tiene

Las notas analizadas en estos materiales fueron las que nos inspiraron este modelo de
tabla. Como podemos observar, tampoco hay un contenido musical dentro de estos
materiales y su enfoque comunicativo se refleja en la cantidad de notas catalogadas
como Behavioral Culture.

o PRRDUE (Volumenes 1y 2):

Categoria | N¢ Temas
Achievement 0 No tiene
culture
Informational | o No tiene
culture
Behavioral 0 No tiene
culture
Canciones 0 No tiene

IR E suele ser el libro de referencia a la hora de usar en el aula con nifies de
primaria y primer ciclo de secundaria debido a su disefio atractivo y colorido. Nos
parecié curioso no encontrar canciones dentro de estos materiales, puesto que seria
logico que aquellos materiales usados principalmente con nifies (como es el caso de
este manual) contasen con canciones y juegos, pues como dice Castro Yagtie:




Sabemos que los nifios se dedican a jugar, podriamos decir que esa es su profesion.
Las canciones forman parte de sus juegos y cabria suponer que a través de juegos,
actividades lidicas y canciones es como mejor aprenden. Pero debemos buscar
Jjustificaciones pedagogicas para esta afirmacion.

(Castro Yagiie, 2008)

Las justificaciones pedagogicas que ella misma recoge, asi como los argumentos
esgrimidos mas arriba nos permiten recalcar nuestra sorpresa. Los tinicos contenidos
culturales que hemos encontrado han sido trabalenguas conocidos y alguna que otra
poesia. Podemos encontrar juegos relacionados con capacidades artisticas como
pueden ser la cultura y los juegos infantiles en general. ;Por qué no hay ni rastro de
canciones, ni siquiera de el cumpleanios feliz en chino (4 H ' 5K)?

o {R#F (Volumen 1):

Categoria

Temas

Achievement
culture

e Inventos chinos antiguos

Informational
culture

Caligrafia

Curiosidades sobre caracteres

Los doce animales del zodiaco chino
4Por qué son esos doce animales?

El oso panda

Mandarin, el idioma chino oficial

Behavioral culture

14

Saludos

Los nombres chinos

Dirigirse al profesor

Los ntimeros de la suerte y la mala suerte
La edad en chino

iCuantos anos tienes?

Cumpleatios

La morra

El tamanio de la familia

Dirigirse a los miembros de una familia
Taijiquan

El sistema educativo

La comida china

Condimentos y utensilios

Canciones

(— == (adaptacién de ¢/NMEE))
(FkMIZ Madaptacion de (32 FEMXPELELE) )




o (FeZEMEWY) ) (adaptacion de (FRJEH/INNE) )

Nos ha sorprendido gratamente encontrarnos tres canciones en el primer volumen de
este material, estas canciones son adaptaciones con lenguaje util para el nivel de les
discentes a partir de melodias tradicionales chinas, por lo que se trataria de un
material no auténtico. A parte de tener unas notas culturales claras, cuenta con las
canciones seguidas de su partitura correspondiente. Nos parece un material muy
bueno a la hora de utilizarse en el aula con nifies a partir del segundo ciclo de
primaria (8-9g afios de edad).

e JUE (Voltmenes 1y 2):

Categoria | Ne Temas

Achievement | o No tiene
culture

Informational | g e El hordscopo chino.
culture e Lugares y monumentos historicos famosos en China.
Caracteristicas de los billetes en China.

Behavioral 24
culture

Saludos y despedidas: formal e informal.

Uso de preguntas sobre la vida cotidiana como saludo.
Formas para presentar a terceras personas: formal e informal.
Los gestos que designan a cada nimero del 1 al 10.

La postal: encabezamiento y despedida.

Los horarios de trabajo en China.

Los horarios de tiendas, bancos, oficinas y lugares publicos en
China.

La carta informal: encabezamiento y despedida.

Horarios de las comidas en China.

La vida cotidiana en China.

Habitos de alimentacion en China.

Alimentos chinos.

Platos tipicos de la cocina china.

Uso de los puntos cardinales para expresar la direccion o la
ubicacion de un lugar.

La vivienda en China.

Productos tipicos de la cocina china.

Usos y costumbres para ir invitado a casa de una familia china.
La invitaciéon formal e informal.

Felicitaciones.
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El Afio Nuevo en China.

El tiempo libre y el ocio en China.
Escribir un curriculum vitae.

El clima en Beijing.

Viajar a la capital de China: Beijing.

Canciones 0 No tiene

Este material posee un enfoque claramente comunicativo. Aunque algunos
contenidos nos parezcan interesantes, pensamos que la forma de trabajar las notas
culturales es muy pobre y depende unicamente del papel del profesorado. Los
contenidos de la tabla corresponden tinicamente al indice del libro en el apartado de
Aspectos  Socioculturales. No obstante, a la hora de abordar estos aspectos
socioculturales, no se hacen de manera clara o, si se hacen, se presentan de un modo
demasiado esquematico como para proporcionar a les discentes la capacidad de
ejercer un aprendizaje auténomo de la cultura, al menos no a través de la lectura o sin
presencia de une docente que les explique estos aspectos culturales que, sobre todo en
el primer volumen, brillan por su ausencia mas alla de dibujos o ejercicios sin ningtin
otro anexo donde se explique este input cultural.

o RBENE (PHROEEHHRE):

Categoria Ne Temas
Achievement No tiene
culture
Informational No tiene
culture
Behavioral culture No tiene
Canciones o (BHZRFFRALY)
o (WHIZEFEFE)
o (A

En el libro de nivel intermedio del /& iE (1), el cual estd centrado en practicar
la competencia oral de les discentes, encontramos solo una cancion. En el libro de
gramatica de nivel intermedio (KEPIEHIRA), por otra parte, encontramos dos
canciones escritas en sistema de digitacion y notacion china, lo cual aporta un inpuz
cultural interesante y puede utilizarse para introducir algin aspecto formal de la
musica clasica china También esta canciéon posee una presentacion buena, con
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pentagrama y letra. Es interesante ver como en este material se ha conectado la
competencia oral con el uso de la musica como herramienta didactica para trabajarla
(como hemos visto antes, las canciones aportan claros beneficios a la hora de trabajar
los fonemas del chino mandarin).

7. Materiales de Youtube

En la presente tabla encontramos, a diferencia del capitulo anterior, una tnica
tabla donde se recogen los datos obtenidos a través del analisis de los 8 videos con
mas visualizaciones que hemos encontrado en la plataforma de YouTube y cuyo
numero de visitas superen el millon.

Hemos dividido la informacién en diferentes columnas que expresan, en primer
lugar, el canal de YouTube que ha subido el videos a la plataforma; en segundo lugar,
el titulo del video que contiene las canciones analizadas; en tercer lugar, el afio de
publicacion de dicho video; en cuarto lugar, el nimero de canciones presentes dentro
de cada uno; en quinto lugar, el numero de visitas con el que cuentan ordenadas de
mayor a menor; y por ultimo, el titulo de las canciones que aparecen en cada video
seguido de el minuto donde estas comienzan.

Nombre del Titulo del Afio | N2de Ne de Titulo de las canciones
canal de video de | cancio | visitas y minuto de comienzo
Youtube public | nes

aciéon

Meiky Music N 100 T /R 2020 1 6.826.682 o IFER IR (0:00)
TIPIR=EANE:S
)
A % = B Ay

W B ks | DB FHE | 208 1 | 4,470,941 o FFEHK (0:00)

joen R JLS &
ek ) R

BoboP A

OPOOPE | i ek vy

FFRF SO 5L A

Little Fox #3C | Zn & IF.0R 5tk 2019 14 3,969,353 o MWHEIFIMRELERTR AT
REmmFE + (0:00)
B2 ) LEK o SLAFIE (1:22)
(If You're o FHLSVEMKIK (214)
Happy ... + o JEMIZE (3:16)
Actions o JRFL—ERHTF(3:59)
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Songs) | o FRER—1KAE (5:07)
Chinese Song o [TSEMFRUIRMFE (5:53)
for Kids | By o /[\HE (8:02)
Little Fox o —j>kHokey Pokey (8:52)
o X (10:143)
o X, HI, R/ (12:41)
o BRI Tk (14:44)
o I ATHEAR (15:04)
o +AEFEIR B4 (16:23)
o A - IRLY (19:05)
EWERA [ UKEILE | 2o | 13 38702 | e FILEIE (000)
ARE 4Lt o —REMMIP (1:51)
Rz, W o fifuik (4:08)
HEE, =5 o KZEPK (5:50)
RIS, 2 o HEMEE (8:13)
BAMET, e ZEpR o LKA (10:59)
K, AEHPR o fJLUKFE (12:13)
o HUIGIE (13:55)
o VLI (16:13)
o EHPIK(7:44)
o FHRT(18:35)
o RIR (20:38)
o LIETVE (22:06)
Stars Kingdom | /N2 &2-JLE#VN | 2016 1 3,392,987 o /INEE (0:00)
(2 XJLHK) Y SN
-JLARE R4
-Free kids
movie best top
TV-Stars
Kingdom
HEgfe ke | RER + B | 202 28 | 2,441,797 o WILEE (013)
- NIEEE- | % | KRG | o KT (1:29)
REBLS Gl B R A 2E | o —HIAEM(37)
(BabyTiger) HhEEL | & o KL (4:44)
AREREE | HE o /NEY (5:44)
J£BabyTiger o FJE— MBI (724)
o I M(8:o01)
o /NN (9:44)
o —/3%k(10:149)
o /E+-(12:19)
e Ten Little Indians (14:03)
o  FIEFFMEIK(15:24)
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Bt (15:44)

FIHIE (17:33)

BUKIE (19:46)

T A2 S (21:03)
F I H AR (2218)

B EMPIL(24:58)
FAVAF I (27:33)
W4T (28:39)
INEHSE (29:58)

F/O YIS (30:00)
KLILTFDREE (3217)
AR PRIR (33:38)
PRAL7S—(36:16)
AR (37:40)

% —5 (38:45)
Y (40:20)

A
(Beckybunny)

TN DL LER
304  EEET
BEHERA | LAk
Ka | JLEEK
i | i | 3h
| EEPE |
Nursery
Rhymes

2017

15

1,690,783

#5227 (0:13)
PRATIA A (2013)
AR H 2T (326)
FRIRAHEHE (4:20)
LG AR E (5:1)
SFAERIF (6:08)
IR B P AT (10016)
H'E (14:02)
R R (15:29)

J7 181 (19:43)

¥ (2316)

I Rtiger (26:40)
FREIK (28:24)
THEHK (30:09)
XHHCIR (32:21)

JLER 308 JLE
HuE sh LAkl
+ sl ),
abed S SRk
e R
W RE b,
INER TR,
M HRERR, JE
e, B KA

2019

30

1,037,989

F-REEK (0:03)

—47%% (2:08)
AT (3:50)
M IESE (7:34)
AR (10:41)
FiE (13:35)

/N T (16:44)
/NEE TR (18:44)
/INFHET- (21:54)
/INZLIE (24:53)
/INZLAE (28:01)
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INERR AT (28:45)
/NI (31:41)
/NG (34:45)
FALRIL)E (37:42)
BA EIRAY (41:28)
EZ DD ARAE (44:41)
T4 151 (48:19)
FIHLTE (51:27)
HAA (54:36)
& b (56:30)
B+ (59:09)
Vel (1:01:46)
B (1:04:22)
ML (1:06:26)
- 5 3EMSS (1:09:09)
PR (1:12:24)

27 (1:18:02)
£ YK1E (1:20:40)

7. 1 Analisis 1éxico-gramatical y mel6dico-cultural

A continuacion se presentan aquellas canciones que consideramos que cuentan
con un contenido melddico singular que representa rasgos formales propios de la
cultura musical china y que, por tanto, ahondan en contenidos culturales utiles para
nuestres discentes. También se abordaran aquellas canciones que posean un amplio
reconocimiento por parte de les oyentes chines o que presenten caracteristicas a nivel
lingiiistico o cultural que nos parezcan interesantes a nivel didactico. Aquellas
canciones que introducimos en este apartado y que contengan melodias que nos
parezcan relevantes para el analisis seran transcritas y presentadas en pentagrama
mediante el sistema occidental heptafonico.

o (UTBRULEIEHIR)

Hemos podido datar la composiciéon en el afio 2019 gracias a Youku. Se trataria de un
documento fabricado, debido a que no es un material que se vaya a utilizar fuera de
un contexto de aprendizaje de la lengua, aunque también podria ser considerado un
material real debido a que se popularizé tanto que algunas personas mayores la
cantan de forma irénica.

La melodia que se presenta no esta tan occidentalizada como en otras canciones del
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analisis, también encontramos elementos de proxeémica y lenguaje no verbal, asi
como un claro enfoque en las capacidades de psicomotricidad como herramienta
acompariante del canto. Se ha demostrado que si se acompana a las canciones de
movimiento, les discentes de edades tempranas aprenden mejor (Garcia y Juan, 2015.
citado en Castro Yagle, 2008).

También podemos observar un uso del lenguaje que a veces roza lo poético en
expresiones como %{R{E—2%, donde el clasificador nominal 2% aparece detras del
caracter {E.

Se muestran expresiones utiles como marcadores del discurso (JGiR, wilun, no
importa que) y como expresiones que tienen un caracter yuxtapuesto al unir dos
caracteres, % (sul, anos de edad) y A (yué, meses), dando como resultado la oracion
T A8 4%) (lit. no importa que pasen los arios y los meses). Creemos que cuanto
antes se interiorice este tipo de estructuras, menos problemas se tendran al

enfrentarse al vocabulario y sintaxis propia de examenes como los del HSK nivel g y
4.

o (FEHK)

El documento que se nos presenta es fabricado. En esta cancién se puede ver
claramente que el foco de ensefianza esta dirigido hacia el aprendizaje de los
numeros. Asimismo, se hace uso de elementos musicales propios de la musica
tradicional china, como son las flautas de bambu y el —#f (érhiz) o motivos melddicos
clasicos. Volvemos a ver el uso de elementos psicomotrices para estimular el estudio
de la cancion y fomentar las habilidades motoras de les discentes.

El video posee caracteres tradicionales, ya que esta producido por personas
taiwanesas. Lejos de parecernos un elemento negativo, creemos que se debe estimular
el estudio de ambos sistemas de escritura, tanto el simplificado como el tradicional,
para poder dotar a nuestres alumnes de herramientas suficientes para poder decidir
en un futuro en qué pais sinoparlante querrian irse a trabajar, vivir, o simplemente
viajar sin preocuparse porque no van a entender los caracteres.

Para terminar, nos gustaria afiadir que el chico que aparece en el video parece
mostrar movimientos y actitudes que no son propias de la masculinidad hegemonica,
cosa que nos parece muy refrescante.’

9 No olvidemos que Taiwan es uno de los pocos paises de Asia Oriental donde se permite el
matrimonio igualitario (desde 2019) y que ademas de ser el primer pais de Asia en legalizar
este tipo de unién, desde 2016 cuenta con la primera persona trans del mundo en ejercer un
puesto de responsabilidad dentro del Poder Ejecutivo: Audrey Tang.
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. <<ﬁu%§F'L\WEEF&ﬁ$E$E$»+ EEHELEK (If Youre Happy..+Actions
Songs):

Hemos decidido no entrar a analizar ninguna de estas canciones por su falta de reflejo
de la musica tradicional china en todas sus canciones. Aunque las letras nos parezcan
interesantes y los personajes que aparecen no suelan reproducir los roles de género
habituales, nos parece una pena que se haya desaprovechado la oportunidad para
introducir mas elementos culturales chinos que difieran de una simple pagoda a la
orilla de un rio. Muchas de ellas han decidido usar melodias tradicionales occidentales
y afiadir una letra en chino.

Aunque nos parezca un material util para clases con infantes de o a 5 afios, también
nos parece necesario recalcar que se ha perdido informacioén cultural importante a la
hora de abordar las melodias utilizadas. Dado que la mayoria de los videos analizados
son realizados por personas chinas para personas chinas y no para estudiantes de
chino como lengua extranjera, quiza sea razonable pensar que se ha intentado dar un
input musical occidental para dotar de mayor riqueza al universo musical de les
infantes chines.

Aun asi, seguimos pensando que no contar con ninguna cancion que siga una
melodia tradicional china entre las 14 canciones que aparecen es un problema y una
pérdida de informaciéon importante que no ayuda a nada.

o (ZREMHIR)

Nos parece que esta cancion presenta elementos interesantes de la cultura china,
como la figura de la #AXK (sefiora mayor), los & (céntimos) y Ht (duros, perras)
como figura de representacion del dinero a nivel coloquial, o vehiculos como =4t %:
(ciclomotor de tres ruedaa). También encontramos oraciones con complemento de
grado (Baf3R), onomatopeyas (/MBI L) o incluso estructuras interrogativas del
tipo ARA (FRULAFEARETE). Ademas, sigue una melodia propia y popular y el hecho
de que sea una cancion infantil que se cante entre les hablantes de lengua china la
convierte en un documento real.

o (HEATK)

Esta melodia es muy conocida por el publico chino y por ello es un documento
auténtico. Cuenta con muchas onomatopeyas, lo cual puede hacerla divertida para les
alumnes. Aun asi nos parece un poco dificil debido a que el vocabulario a veces puede
no ser facil de pronunciar y la historia de la cancién no es tan relevante para nifies de
o a 5 afios. Nos parece que seria muy interesante utilizarla en clases con nifies de
primaria, de entre 7 y 10 afios.
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o (KREHRT)

Lo mas interesante de esta cancion nos parece que es el acceleranto que hay a lo largo
de la cancion. Empieza a un ritmo lento y asequible para les discentes y al final de la
misma alcanza una velocidad que se acerca al discurso normal de les natives. Nos
parece que puede resultar una herramienta muy util para trabajar la fonética y podria
incluso usarse de la misma forma que en la que se utilizan los trabalenguas, pues en
los tltimos compases la velocidad puede hacer que les alumnes se traben y eso ayuda
a que tengan que centrarse en controlar la pronunciacion y el diafragma, por lo tanto
resulta divertido y asequible para un nivel A2 o B1. Su melodia se sitia en la tonalidad
de re mayor bajo un compas binario de subdivision binaria en 4/4 con tempo en
velocidad allegretto y es la siguiente:

Ademas de contar con muchas repeticiones que ayuden a la adquisicion de
vocabulario, encontramos elementos gramaticales utiles: el uso de preposiciones
como F| y B, verbos resultativos como F N, y iX £, o particulas basicas pero dificiles
de entender en contexto, como es el caso de #t. Debemos sefialar también el uso de
palabras que no se suelen ensefiar en los niveles iniciales pero que tienen un peso
importante en la literatura, la poesia o la musica tradicional como es el caso de 2.

o (EJLKHHE)

En esta cancion, podemos escuchar como se hace uso de la consonante retrofleja o JL
1, la cual esta presente dentro del lenguaje poético o en los dialectos de la zona norte
de China. Esta cancion también cuenta con complementos direccionales como J£K o
%2 y que nos pueden servir como ejemplo para introducir, clarificar o reforzar estas
cuestiones gramaticales. Se ha de sefialar también el uso del caracter H en el
sintagma 7KH7. Nos parece que puede resultar beneficioso para poder explicar el uso
de este caracter, que aqui funcionaria como una preposicién del caracter /K en
sintaxis espafiola y cuya colocacion suele aparecer mucho en lenguaje escrito. Hemos
podido transcribir la melodia de la cancién pero creemos que posee una composicion
melddica china original, su tonalidad es la mayor y su tempo corresponderia a un
andante moderato de caracter binario a modo de subdivision ternaria en compas de

3/4:

45




o (Bigis)

La musica que encontramos aqui nos recuerda a las melodias populares chinas para
nifies del siglo XX. Su melodia resulta agradable y divertida. La letra es sencilla. Eso
si, quiza al principio seria conveniente abordarla a una menor velocidad por la
riqueza lingiiistica de la misma. Cuenta con numeros acompanados de clasificadores,
lo cual representa un input lingiiistico relevante para nuestres alumnes y que ademas
se utiliza en un contexto real. A nivel léxico, se trabajan las partes del cuerpo y
encontramos caracteres utiles en funcion preposicional (7K _E, 7KH') y complementos

direccionales (BkT).

A nivel fonético, se trabajan fonemas lejanos al espafiol como /7], [x/ y /sh/ en una
misma oracion (fif JLIET% 7K EFR). Debemos destacar el uso del caracter 4 (xi), y
que se utiliza como signo de separacion entre versos dentro de la cancion. Podriamos
compararlo con su versién moderna, W (). Este caracter suele aparecer dentro de las
poesias clasicas para unir conceptos o sefialar momentos de respiracion (como los
neumas o las comas de respiracion en la notacion musical) y creemos que resulta un
punto cultural interesante a introducir al presentar la canciéon. También se ha de
resaltar el uso tan entrafiable que se hace de la expresion f=FteR (ping-pang
ping-pang) para hacer referencia a los saltos de la rana mediante un sonido
onomatopéyico y que nos podria servir para introducir el término =K (ping-pong,
tenis de mesa). Su motivo melddico se desarrolla en la tonalidad de do mayor en
compas binario de subdivision binaria de 4/4. Este suena del siguiente modo:

o

I

[ [ — ' 4 4
I T N I I T N I ’;'__EITI ] I I I - T T 11
I ] I 111 1 1 1 1 1 1] I P |

o~ L | 4 4 # 4 I

o (BMT)

Esta cancion es un clasico entre les natives de chino estdndar y por lo tanto es un
material auténtico. Podriamos compararla con la cancion espaiola E/ patio de mi casa
es particular en el sentido de que posee elementos culturales muy explicitos y sirve
para aportar conocimiento lingiiistico de diferentes indoles. En primer lugar, la
melodia no esta tomada de motivos occidentales, resulta popular y es antecedida por

46



una introduccion en forma recitacion de la letra sin entonar, lo que nos permite

trabajar los tonos de las palabras para discernir el nivel de nuestros estudiantes con
respecto a esta destreza.

A nivel gramatical y 1éxico, se hace uso de caracteres interesantes como Hij o | como
marca locativa. Asimismo, se puede observar el uso de la particula it como marca de
aspecto perfectivo junto a verbos como ¥ (##id). También observamos el uso de
clasificadores como - o caracteres que indican colectividad y que pueden funcionar
como clasificadores (como es el caso de #f en el sintagma —##f3). Otro elemento

gramatical a destacar es el uso de la estructura de reduplicacion del tipo Verbo+—

+Verbo y que nos indica que una accion se repite en el tiempo, suaviza el tono de la

accion o simplemente da mas diversidad al discurso. La particula # también aparece

en la segunda parte de la cancion ("8EZ Z#K) y nos puede resultar ttil para

introducirla o reforzarla.

Debemos sefalar el uso del complemento potencial en la oracion R I E LD
(FUNE) v que puede servirnos para aportar un input real de esta estructura o como
elemento a reconocer en una prueba de Wr7/J tras haber estudiado la cancién. A nivel
léxico, observamos que aparecen numeros (—.PU7NtE/\) y estructuras interrogativas

como %7 y encontramos el uso de & queriendo expresar adicion (B TERIH).
Escuchamos un uso de onomatopeyas e interjecciones que resultan divertidas y tutiles

para nuestres discentes infantiles en el graznar de los patos (MEMIEME) o en
expresiones como HIFEZEF o FBEFIEE S 2 #K. Por tltimo, debemos sefalar el uso

del lenguaje casi poético en la reduplicacion de los caracteres en la frase iR =R

Su melodia se enmarca dentro de la tonalidad de do mayor en tempo de andante

moderato bajo un compas binario de subdivisién binaria de 4/4 y es la siguiente:

J4=100

;ﬁi - S e S — T i —

D ‘.JJJL vt e, N és'"b:i“‘l e
o (KW%E)

En esta cancion tan conocida hay mucha presencia de onomatopeyas (F5gIBFis 1

s RIS e A A

ameno. Se puede escuchar ademas el caracter #J pronunciado en su forma clésica di

) y nos puede servir para interiorizarlas de un modo mas

en vez de de (M RAIAFIAAS, FeAYTF; RAYTF), esto puede utilizarse de nuevo para
introducir conceptos que acerquen a nuestres discentes a la cultura del lenguaje
poético o cantado (sobre todo en la dpera clasica china) en la cultura tradicional. Por

ultimo, no podemos obviar la presencia particulas como Hf y 7, las cuales dotan al

alumnado de un input lingtiistico natural de la lengua china. Su melodia sigue un
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compas binario de subdivision binaria de 4/4 en la tonalidad de do mayor en /empo
allegro y suena ast:

I e e e e e e
1 4 A A V" o & |

IO £ WY /. 1
TNV I —— -_I-l-_ll-n---=_ Fe = 1 -_--- ‘-V_-—I

o (BUKIE)

Esta cancion se popularizo a partir del estreno de la pelicula taiwanesa que lleva el
mismo nombre en el afio 1989. No es una canciéon muy atractiva para les nifies porque
a parte de ser muy triste, el vocabulario es muy dificil. Seria interesante para
preadolescentes o gente mas mayor. La musica presenta motivos tonales propios de la
musicalidad clasica china y su letra presenta elementos de lenguaje poético que
podemos encontrar tanto en la poesia como en la cancion clasica.

o (&P M)

El uso de interjecciones forma una parte importante de la cancion (WEEIHEE)). La
melodia resulta pegadiza y su forma de presentar las interjecciones nos parece natural
y real. Ademas, encontramos elementos gramaticales como el complemento
resultativo i3] y repeticiones de léxico como R, Su leitmotiv sigue un tempo
de andantino bajo un compas binario de subdivision binaria de 4/4 en la tonalidad de
do mayor, suena asi:

J= 80
[a)
| I
7] N &y FFFP uy FFPF ] -y 11
H ”i_‘ H AT e+ @ ® e 1 i
Py) - — — = = —

o (RN

En esta cancion se pone el foco en las partes del cuerpo, hay uso de preposiciones y
expresiones interesantes para trabajar la gramatica como Yt REIE o Foh %D b
y uso de vocabulario util como ¥% o f4#. Se trata de un documento fabricado,
puesto que su uso no abandonaria la esfera del aula. A lo largo de la cancion
encontramos el clasificador & para hablar de un elemento cultural que conforma el
nucleo argumentativo de la misma y que nos sirve como introducciéon de elementos
culturales importantes y que podemos comparar con el de nuestro alumnado (el
dragon chino o ldng, ).
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o (/hRF)

Esta cancion es un ejemplo muy bueno de documento auténtico que puede ser
utilizado en clase para aprender chino. En ella encontramos verbos dicendi como i,
il o A Yf. También se muestran estructuras temporales a través de la repeticion de
caracteres (7-4F) y encontramos palabras utiles por su sencillez y belleza (FRKKiX
H). Podemos observar un uso de la lengua coloquial en la expresion N y que nos
sirve para introducir pinceladas de la lengua oral china. A nivel gramatical, también
vemos el uso de estructuras de superlativo #x3£H. No podemos pasar sin sefialar el
problema ético y total disparate que plantea la canciéon en las ultimas estrofas al
decirle a la golondrina que gracias a la industrializacion del medio rural su vida sera
mas llevadera.

o (FEEPFIERK)

Hay dos cosas muy interesantes de esta cancion que curiosamente no tienen que ver
con la musica. Una es la falta de entonacion de la letra, lo cual nos permite trabajar
los tonos del chino estandar. La otra es la tematica, la cual nos permite aprender el
arbol genealogico chino a través de la siguiente estructura ritmica en compas binario
de subdivisién binaria en 4/4 y que hemos transcrito a continuacion:

wi o Ll Sl iy

EENEE MHtar? BEBBENEE WMFH

Gracias a ella, podemos recordar con mayor facilidad tanto el léxico como las
conexiones de los miembros de la familia. Una vez mas, la musica (o en este caso, el
ritmo) nos aporta enormes beneficios a la hora de aprender vocabulario. Aunque al
principio pueda resultar dificil, es muy ttil y nos presenta este tema en un formato
que no resulta tan amenazador y donde la sintaxis es muy sencilla.

o (¥THIE)

La cancion es muy facil de aprender. Dentro de ella observamos el uso de
interjecciones utiles (Bf, MZ, (). También se nos presentan estructuras que nos
indican como usar la lengua china para expresar acciones en proceso (IETE, 1£) en
expresiones como {R{EUA TP o FRIEFFEIK. La musica no es especialmente
folklorica, pero tampoco podemos considerarla como arquetipicamente europea. Nos
parece util para reforzar unidades que contengan estructuras que expresen acciones
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J=

o)

en proceso o aquellas que tengan que ver con la introduccién de temas que guarden
relacién con conversaciones telefonicas en el nivel inicial de la ensefianza de chino.

o (BreEHF)

Aunque la musica nos resulte muy ajena (tiene la misma melodia que canciones
hispanas como La granja de Zenon”). Es facil, divertida y se puede utilizar con
alumnes de todas las edades, pues la finalidad es desear un feliz y préspero afio nuevo.
Con les mas pequeiies, se puede acompafiar de gestos propios de la cultura china para
dar un input extra y ayudar a memorizar la letra. En el video de la cancién, podemos
observar elementos culturales interesantes que podemos explicar, como el uso de
petardos, la historia del monstruo Nidn, la ropa tradicional que se utiliza en esta
época del afio o elementos de lenguaje no verbal. Su melodia se encuadra en la
tonalidad de fa mayor y suena bajo un compas de ritmo binario de subdivision
ternaria en % en tempo Moderato :

110

\ 18

- |
P ﬁ L - _.-'—‘
1

o (HKERE)

La tematica resulta interesante (celebracién del Afio Nuevo Chino) que nos permite
ahondar en aspectos culturales (petardos, farolillos, protocolos, adornos en las
paredes y puertas, la importancia de las comidas familiares, expresiones tipicas para
saludar en esa época del afio...etc.). En la parte instrumental también encontramos
elementos de la musica tradicional, como el uso del 4 (érha).

o (ERIRER)

No hay mucho que comentar acerca de esta cancion, pero nos parece importante
recalcar que es recomendable al menos enseflarla como uno de los primeros
contenidos musicales que se den en clase debido a su caracter (esta vez si) universal y
su gran utilidad en la esfera sociocultural.

> Mientras que otras canciones hemos conseguido encontrar el origen de su melodia, en esta
solo se nos hacia referencia a esta obra, aunque no sabemos si esta es la composicion original.
Antes de la discusion, pondremos sobre la mesa aquellas canciones cuyo origen melodico
hayamos podido descubrir.
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o (FEZHEK)

El enfoque de las siguientes cuatro canciones nos parece muy rico e interesante. Se
basa en poner melodia y canto a poemas de la dinastia Tang (618-go7 d.C.). Este
primer poema fue compuesto por el poeta Luo Bingwan (W= E, 640—687) y el cual se
caracteriza por ser uno de los poetas mas famosos de su dinastia. Un rasgo que no
hemos apreciado es que a partir del segundo 28 del video hay una parte introductoria
donde se afiade una parte inventada que creemos que no aporta nada especial y solo
desfigura el texto original. No obstante, siempre se puede modificar el video y cortar
esta parte al presentarlo en clase.

o (PRAIEAA D

Aqui nos encontramos con otro famoso poema de la Dinastia Tang, esta vez de la
mano del archiconocido poeta Li Bai (ZH, 701-762). El tema del poema resulta un
clasico de la poesia Tang, donde Li Bai muestra el dolor que le causa la falta de su
aldea natal a la vez que cumple con los ideales de piedad filial o Z (xido) tanto con

sus padre como con el Emperador”. la linea melddica se sucede en este y los otros tres
poemas que siguen, lo cual nos ayuda a elegir cualquiera de ellos con facilidad. La
melodia que hemos conseguido transcribir se desarrolla en un compas binario de
subdivisién binaria en 4/4 dentro de la tonalidad de do mayor a la velocidad de rempo
andantino y es la siguiente:

o (BARHZF)

Este poema pertenece al poeta Li Shen (Zf#l, 772-846) y en €l se sigue la melodia
expuesta mas arriba. Como se podra observar, lo que todos estos poemas tienen en
comun es la métrica, la cual se compone de versos paralelos formados por 5 caracteres
y cuyo estilo de composicion recibe el nombre de #r (Gishi). Es un poema que nos
habla de la vida de los campesinos de la época y de las penalidades de la vida en el
campo.

" En la moral confuciana de la época, el Emperador era considerado como el padre del pueblo
chino, y como tal, se le debia el mismo respeto y el mismo grado de piedad filial que a los
padres de une misme.
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o (FIEARHER)

Este poema tan conocido por les estudiantes de China fue escrito por el poeta Meng
Haoran (#5428, 689(?)-740). El poema nos habla de los sonidos que trae la lluvia y el
viento en una noche de tormenta y, quiza, la llegada de un desconocido a las puertas
de la casa del poeta. Se trata de un poema clasico de la Dinastia Tang. Es interesante
usar este tipo de documentos fabricados dentro de clase, pues nos aporta un
conocimiento nada despreciable sobre la cultura clasica china e, incluso, puede servir
como elemento introductorio al chino clasico o al lenguaje poético.

o (AEAEMHE)

El autor de este poema, Wang Wei (£4, 699-759) fue también, pintor, musico y
politico de la época. Era un devoto del budismo de la rama Zen y seguia la dieta
vegetariana de la época®”. En este poema nos habla de la naturaleza, de los frutos rojos
que dan las plantas del sur de China, donde se encuentran sus familiares y amigos y
coémo este color de los frutos le recuerda a las bayas de su tierra natal y, por ende, a
sus allegados.

o (WRER)

Esta cancion es muy conocida entre el publico chino y por ello es que la hemos
decidido incorporar a la seccién de comentarios como material real. En ella podemos
observar el uso del clasificador , asi como caracteristicas culturales como la féormula
de cortesla E+A (&, lit. viejo tigre) por ser considerado un animal que merece
especial respeto. También encontramos vocabulario referente a las partes del cuerpo
del animal (HZe, EE), asi como estructuras ttiles (E+lugar o la particula
interrogativa M) y el complemento de grado #f5k.

Un dato a destacar y que nos hizo dudar a la hora de introducir esta cancion dentro
esta seccion es que la melodia que acompaia a la letra viene dada por la cancion
popular francesa Frére Jacques y que fue compuesta en el siglo XIX. No obstante,
debido a su gran popularidad, hemos decidido introducirla. La melodia sigue un
compas binario de subdivisién binaria en 4/4 y se enmarca claramente dentro de la
tonalidad de do mayor:

“* En la traduccién al castellano de obras capitales de la literatura clasica china como
Peregrinacion al Oeste (PEiC) podemos observar el término comida de vigilia, el cual se
refiere a la dieta vegetariana seguida por muches monjes budistas. Esta dieta intentaba evitar,
ademds del consumo de carne, alimentos que desequilibrasen la energia vital o ¢i (1), como
podian ser el ajo y las especies de hierbas que aportasen un sabor intenso, conocidas como 7.
% (withun), cuya traduccion podria ser «las cinco especias de sabor fuerte»; Tampoco se
consumen bajo esta dieta alimentos como la cebolla o el picante (de hecho algunas ramas del
budismo mahayana no consumen raices de ningun tipo, pues esto implicaria la muerte de la
planta).
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o (EHEA)

Se trata de una cancion popular que sigue esquemas melddicos tradicionales chinos.
En ella escuchamos de nuevo como se hace uso de interjecciones (M(FERI#Y)) v del
verbo resultativo 3Z5¢. También se debe destacar el uso de medidores como i y .
Puede ser que la cancion resulte un poco rapida al principio, por lo que aconsejamos
empezar a estudiarla a una velocidad moderada.

o (/MRFTETE)

Esta cancion popular infantil cuenta con musica no occidentalizada. En su contenido
lingiiistico podemos observar como se utilizan complementos direccionales en verbos
como K o [EI2R, asi como oraciones de ba (27]+-) en expresiones como #1[ ] FF
y estructuras utiles como puede ser la oracion #ERHAFF. También se puede ver la
reduplicacion del verbo - (abrir) en expresiones como la anterior y en la frase /5 )L
JFIF (notese también el uso de JLif en esta expresion).

o ({/hexiE)

Nos parece una cancion muy buena como material por varias razones. En primer
lugar, es corta, bella y su melodia sigue esquemas melodicos y ritmicos propios de la
cancion tradicional china. También ayuda a practicar la pronunciaciéon de fonemas
cercanos entre si como /sh/ y /x/ (W¥) ) y da ejemplos del uso de preposiciones
como Hy T (esta tltima también aparece como complemento direccional de ) y
del uso del clasificador Fk.

o (/MERERSB)

Se nos presenta aqui una cancion muy entrafiable donde un intrépido raton lucha por
subir a una lampara de aceite bajo la atenta mirada de unos gatos. Dentro del video
encontramos elementos culturales interesantes como templos, pagodas o estatuas de
Buda. También encontramos onomatopeyas ttiles como YL o M (miao), que
imita el maullido de los gatos. Nos parece importante destacar que esta ultima
onomatopeya se rima con la pronunciacion clasica de la particula T (le) y que aqui es
pronunciada como /liao (caracteristica a su vez propia de textos clasicos o de la 6épera
china), lo que nos hace darnos cuenta de que estamos ante un uso poético de la
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lengua. Por ultimo nos parece razonable sefialar el uso del complemento direccional
3£ como elemento lingiiistico y que nos puede servir para ilustrar su uso.

o (TRAIHFLEIL)

Para empezar, se debe subrayar la pronunciacion del cacacter 19 (de) como di, lo cual
nos da otra oportunidad para ahondar en temas culturales relacionados con la lengua
y la tradicion cultural china (podemos encontrar ejemplos de esto en otras canciones
y poemas, asi como en lengua clasica). Volvemos a encontrarnos aqui un uso natural
de interjecciones como Pf y particulas exclamativas o exhortativas como es el caso de
I v de ejemplos para ilustrar o reforzar complementos direccionales y resultativos
como 44T o [E1Z] y el clasificador para vasos #.

o (VBBEEE)

Esta es otra canciéon muy conocida de tematica un poco mas triste, pero que sirve
bien para abordar temas que tengan relacion con la falta de progenitores o situaciones
de adopcion. Ademas, encontramos léxico referente a las partes del cuerpo (51, ¥
), el pronombre personal para animales y objetos inanimados £ y estd dotada de
musica que se sirve de motivos melodicos de la musica popular china. También
debemos recalcar el hecho de que en esta cancion podemos percibir el uso de
expresiones que, puestas en parejas, pueden servir para explicar cuestiones
relacionadas con la lengua, como anténimos (E/{&), verbos en forma negativa (J&//~
J&) y el uso del caracter 1 para las dobles negaciones (H.7&4).

o (BRAAK)

Esta cancion infantil sigue motivos melddicos chinos y en ella encontramos
expresiones utiles e impregnadas de cultura como #(/™#L (hacer una reverencia), ##
#£F (dar la mano) o FFM.. La pronunciacién de la particula posesiva HJ vuelve a
mostrar aqui caracteristicas de lenguaje cantado o poético ({RZFHI(di)4F N A). Eso
si, creemos que se pueden encontrar videos mejores para acompafar la cancion,
puesto que el que presentamos en el analisis contaba con una clara apologia de la
violencia y una reproduccion de actitudes propias de la masculinidad hegemonica que
NO NOS parecen sanos.

o (GL=7E)

Esta cancion, como muchas otras que se han presentado en el presente apartado de
comentarios, cuenta con un gran reconocimiento entre las personas chinas. Tanto es
asi, que incluso ha sido versionada por cantantes famoses del panorama chino. Se
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trata de una cancion popular donde vuelven a aparecer caracteres como % y donde
observamos de nuevo el uso de palabras con JLi%. También cuenta con expresiones
ttiles de estructuras separables verbo-objeto (B L) como KR(R), T(WN) vy
caracteres como # y %k en posiciones que muestran su uso natural en la lengua
hablada y escrita. Por ultimo, aqui también podemos observar el uso de expresiones a
las que se les puede sacar mucho jugo, como 5 I (lit. caballo-encima de, que se suele
traducir como enseguida).

1.2 Melodias “robadas”

En la seccion de comentarios correspondiente a los materiales de YouTube
hemos analizado un total de 32 canciones. Nuestro objetivo es proporcionar al cuerpo
de docentes una pequeiia resefia didactica de aquellas canciones que: 1) formen parte
de la cultura popular infantil china, 2) posean melodias interesantes que aporten
contenido cultural musical y 3) sean asequibles e interesantes para un publico
hispanohablante. Esperamos que esta tabla sea tutil a aquelles que quieran
implementar la musica popular dentro de clase.

Sin embargo, no podemos olvidarnos de abordar aquellas canciones que no hemos
incluido en comentarios donde hayamos visto un claro influjo de la musica occidental
y de las cuales hemos sido capaces de obtener la fuente principal de su melodia. A
parte de las mencionadas anteriormente, hemos podido encontrar dos mas, pero sin
duda hay muchas mas.

En primer lugar, tenemos el caso de (/N2 A)), donde se sigue la melodia de la version
inglesa Twinkle Twinkle Little Star, la cual a su vez coge su melodia de la adaptacion
de las Varietés Musicales de Wolfgang Amadeus Mozart, en concreto de la Variacion
n? 2 y que incluye el tema de AA, vous dirai-je, maman. Su tonalidad es do mayor, su
velocidad es de tempo andantino y su compas sigue un esquema binario de subdivision
binaria en 4/4:

En segundo lugar, se observa el mismo fendmeno en la cancién de (K T)y que
coge su melodia de la cancion alemana Alle Vogel sind schon da y cuya letra fue escrita
por el poeta Hoffmann von Fallersleben en 1835. La identidad de le comopositore de la
melodia sigue siendo un misterio a dia de hoy, pero sabemos que apareci6 por
primera vez en un compendio de canciones infantiles de 1844 llamado Liederbuch des
Rauhen Hauses bajo el titulo de Friihlingslied. Su tonalidad es re mayor y sigue un
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compés binario de subdivisién binaria en 4/4:

h 4 1 —— ] n [y
—cn — » — — 1 — H— T - T Fd ]
G e e e == N
[3) [ ' ] — [ J [
Al - le Vo - gel sind schon da, al - le Vo - gel, al - le.
5 4
| [ 1 L — 1 ] L 1 [—
o sl | 1 | 1 I L 1 L 3 1 1 | 1 | 1 | i )| i ]
| 1 | L 1 ll I J 1 | | 1 | I JI
=1 | =1 |
eleh ein in-gen u - si -ziern ei-fen, Lwitschern i - ri -liern!
Welch S , M N Pfei-fen, Zwitschern, T 1 !
9 A4 1 1 . i
@" ft— e '! . — — { —1 '!‘, 1 T — T > i |
il | | | I 1 | [ | L) | | | | | .y I |
U I. ! | I | L | | 'I L .I 11 §

1
Friih - lingwill nun ein - mar schiern, kommt mit Sang und Schal - le.

7.3 Discusion

Debemos recordar que, segun nos explicaba Delogu et al. (2006), la
informacion de los tonos del chino estandar es procesada por el cerebro como
informacién de tipo lingiiistico y no musical. En discusiones formales que hemos
tenido con compaiieres del master, se nos planteo la siguiente pregunta a raiz de esta
cuestion: es cierto que al cantar practicamos la fonética, pero si una cancién se
entona, perdemos los tonos del chino en pos de la melodia.

Por lo tanto, jcomo podemos trabajar los tonos a traves de las canciones? La
respuesta es muy sencilla: simplemente se ha de recitar la letra como texto para
obtener esta practica de los cuatro tonos. Esta técnica de recitar la letra antes de
cantarla puede ayudarnos a “calentar motores” antes de enfrentarnos a la melodia con
letra, a la vez que no se deja de practicar la fonética de los caracteres. Ademas, el
hecho de poder recitar la letra para luego afiadir la musica aporta variabilidad a los
ejercicios y ayuda a que el alumnado no se aburra.

Otro tema a tratar es el de la presencia de musica china frente a la presencia de
musica con motivos melddicos occidentales o que no sigan melodias chinas. Podemos
decir que de 103 canciones analizadas, menos de un tercio de ellas poseen dichas
caracteristicas meloddicas. ;Es esto realmente un problema tan grande? Al fin y al
cabo, todo material musical que utilice el chino estandar es apto para ser utilizado en
clase. Pero gpor qué deberiamos renunciar a un contenido cultural tan enriquecedor
como es la musica tradicional y popular china?; ;No deberiamos aprovechar y
cuidarnos de ignorar un tipo de musica de la cual tenemos dotacion desde hace
siglos?

Imaginemos por un momento que la notacién helenistica de la musica se hubiese
podido conservar perfectamente y que tuviésemos ingentes escritos que nos
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mostrasen como funcionaban. Pues precisamente esto es lo que ocurre con la musica
tradicional china. No solo ha recorrido gran parte de la historia de la humanidad
dejando varios escritos muy detallados al respecto, sino que muchas de sus
caracteristicas tonales, ritmicas e instrumentales han sobrevivido al paso del tiempo
hasta llegar a nuestros dias. jQué ignorantes seriamos como docentes si no
supiésemos ver la importancia cultural que esto implical

Cuando el Maestro estaba en Qi, oyé
el Himno de la Coronacion de Shun.
Durante tres meses olvidé el sabor de
la carne. El comenté: «Nunca
imaginé que la musica pudiera
alcanzar tal punto.»*

8. Conclusién

Tras el analisis y los comentarios pertinentes, pasamos a responder las
preguntas de investigacion:

e Como se representa la cultura en las notas culturales de los manuales?

La mayoria de los materiales analizados en el capitulo 6 contienen notas culturales,
las cuales hemos dividido en achievement, informational, behavioral culture y canciones.
Como se puede observar, la mayoria de materiales tiene un indice mayor de input
cultural de tipo behavioral (107), seguido de informational culture (4q), achievement
culture (17). Podemos sacar en conclusién que lo mas importante para estos manuales
son los contenidos culturales que tengan que ver con pautas de comportamiento para
ayudar a les discentes a moverse por escenarios de la vida cotidiana, seguido por
informacién cuyo conocimiento por parte de les aprendices del idioma sea apreciado
por les hablantes natives, frente a un pequeno porcentaje de informacion cultural
referente a hitos culturales importantes para la civilizacion que engloba la lengua
estudiada.

e ;Queé presencia tiene la musica en forma de cancion en dichos manuales?

En el analisis de manuales se observa un porcentaje minimo de contenido musical
(solo 10 canciones en 18 tomos analizados). Como ya hemos visto, esto se debe
probablemente al estigma por parte de algunes docentes a la hora de traer musica y
canciones al aula.

e ;Qué canciones populares presentan motivos melodicos interesantes a nivel
cultural para les aprendices hispanohablantes de chino mandarin?

3 Analectas de Confucio. Libro VII, Verso XIV
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De las 103 canciones analizadas, solo 32 han tenido el peso melddico suficiente a
niveles culturales para ser analizadas en mayor profundidad, esto nos arroja unos
datos que nos desvelan que las canciones que siguen esquemas melodicos no
occidentales solo suponen un tercio del total de las canciones analizadas frente a otros
dos tercios que cogen motivos melodicos occidentales. Casi todas las canciones
analizadas siguen un compas binario en subdivision binaria y su armadura se
enmarca dentro de la tonalidad de escalas mayores. Esto tiene sentido teniendo en
cuenta que la mayoria de escalas mayores dan una sensacion de color y alegria frente
a las escalas menores, que suelen ser de caracter mas dramatico y reflexivo.

e ;Qué elementos léxico-gramaticales y culturales se pueden trabajar con las
canciones que presentan motivos melodicos que se acercan a la tradicion
musical china?

Como se ha visto anteriormente, los contenidos léxico-gramaticales de las canciones
analizadas son muy diversos. Encontramos estructuras gramaticales desde niveles
iniciales a niveles como B.1-B.2, asi como elementos de lenguaje poético basico,
cambios de pronunciacion de caracteres por influencia de la tradicion cantada clasica
china (que a su vez en ocasiones también bebe de la poesia clasica).

Asimismo, observamos un contenido léxico rico, variado y natural que puede ayudar
al alumnado a mejorar en sus competencias comunicativas y que nos puede ayudar a
introducir elementos culturales interesantes. Debemos sefialar también el peso que
han tenido las onomatopeyas y las interjecciones, las cuales se han presentado en un
contexto natural de la lengua y que permiten tener también wun input
léxico-gramatical interesante para reforzar su uso a través de ejemplos reales.

Para concluir, podemos afirmar que nuestro estudio nos permite sacar diversas
conclusiones mas alla de las preguntas de investigacion formuladas: En primer lugar,
que la cultura ha de ensefiarse y que esta ha de acompafiar de forma paralela al
aprendizaje de la lengua en si. En segundo lugar, que la musica forma parte de esa
cultura y que, como cultura que es, posee caracteristicas propias dependiendo de la
sociedad que la comparta y la produzca. En tercer lugar, que las canciones son una
herramienta brillante para enseflar chino y que, combinadas con las clases de
gramatica, nos permiten explotar los materiales al maximo y nos dan la capacidad
para aportar un contenido cultural extra si asi lo deseamos. En cuarto lugar, hemos
demostrado que la mayoria de materiales fisicos que se utilizan en clase dan muy poca
importancia (por no decir ninguna) a la musica como herramienta didactica. Y en
quinto lugar, hemos visto qué canciones existen dentro de los videos de YouTube mas
vistos y que la mayoria de la musica que poseen presenta melodias que no contienen
motivos melddicos chinos.

Usar las palabras de Confucio para esgrimir argumentos de autoridad y terminar un
trabajo puede llegar a ser tan adictivo como pretencioso. Aun asi, decidimos
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arriesgarnos a hacer un paralelismo cultural entre sus palabras y otros autores para
cerrar este trabajo de fin de master. Podriamos citar al Maestro chino cuando este nos
dijo: da musica produce una especie de placer sin el que la naturaleza humana no
puede pasar»”. ;Pero, no es acaso un comentario paralelo en muchisimas otras
culturas?

Nietzsche nos dijo que da vida, sin musica, seria un error». Platon, en su Republica,
nos dedica un apartado del libro enteramente a explicarnos qué tipos de escalas
musicales son necesarias para elevar los espiritus ideales de los ciudadanos de su
ciudad perfecta, asi como también nos explica como hacer uso de la musica como
herramienta para alcanzar la constitucion de un Estado perfecto. Aristoteles también
nos hace referencia a la musica en su Politica dando cuenta de la gran importancia
que esta tiene para la construccion del propio estado y de las melodias recomendadas
para la educacion de les més jovenes. Incluso revolucionarios como Rousseau
reflexionan sobre la musica en su Lnsayo sobre el origen de las lenguas para hacer una
critica al poder y las tradiciones racionalistas a través de la subordinacién de la
melodia a la armonia (Fessel, 2009). En resumen: compaiieres, utilicemos la musica en
el aula, pero, sobre todo, disfrutemos haciéndolo.

* En chino clasico FH : KE#H, K, AEZ A % PPalabras presentes en el libro del
confucianista Xun Zi (313- 238 a.C.) Discusion sobre la musica, capitulo XX, verso I. Xun Zi es
considerado el tercer gran maestro del confucianismo después de sus predecesores: Mencio
(372-289 a.C.) y Confucio (551-479 a.C.).
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