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Resumen: En este trabajo se analizan las caracteristicas linguisticas utilizadas en las
peliculas con ambientacidn historica, tanto en sus versiones originales como en el
doblaje, para estudiar la contribucion del lenguaje como un elemento mas de
caracterizacion. De forma mas especifica se analizan los elementos linguisticos que
trasmiten historicidad en las versiones originales y dobladas de Shakespeare enamorado
y El rey. El trabajo se ha llevado a cabo gracias a una matriz de vaciado de datos previa
y una posterior clasificacion mediante un modelo de categorias y subcategorias
lingtisticas. Esto permitio desglosar y analizar los resultados de los filmes para su
comparacion y la de sus versiones, a fin de determinar qué elementos contribuyen al
cardcter historico y qué similitudes o tendencias se pueden encontrar.

Palabras clave: caracterizacion historica, elementos linguisticos, version original,
doblaje.

Resum: En aquest treball s'analitzen els trets linguistics utilitzats en pel-licules amb
ambientacio historica, tant en versions originals com doblades, per tal d’estudiar el
paper del llenguatge com un element més de caracteritzaci6. De manera més especifica,
s'analitzen els elements lingistics que transmeten historicitat en les versions originals

i doblades de Shakespeare enamorat i El rei. El treball s’ha dut a terme mitjancant una
matriu de buidatge que ha permes una classificacié basada en un model de categories i
subcategories linguistiques. Aixo ha permés desglossar i analitzar els resultats de les
pel-licules i comparar-ne les diverses versions, a fi de determinar quins elements
contribueixen al caracter historic de la pel-licula i quines similituds o tendéencies es
poden trobar.

Paraules clau: caracteritzacio historica, elements lingistics, versio original, doblatge.

Abstract: This paper analyses the linguistic features used in films with a historical
setting. In both their original versions and dubbed versions to study the contribution of
language as a further element of historical characterisation. Specifically, the linguistic
elements that convey historicity in the original and dubbed versions of Shakespeare in
Love and The King are analysed. This work has been conducted thanks to a previous
collection of data and its correspondent categorisation by means of a model of linguistic
categories and subcategories. This allowed the results of the films to be broken down
and analysed for the subsequent comparison of the films and their versions. The purpose
was to determine which elements contribute to the historical character and what
similarities or tendencies can be found.

Key words: historical characterization, linguistic elements, original version, dubbed
version.
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1. Introduccién

Durante afios, el cine ha empleado muchas y muy diferentes técnicas para
aportar verosimilitud y originalidad a sus productos. Esta es una realidad con la que
cualquiera puede entrar en contacto en su dia a dia. Mas aun en la actualidad, con la
facilidad de acceder a cualquier servicio de streaming y disfrutar de una amplia
variedad de productos audiovisuales a nuestra eleccion. Las realidades y contextos que
el cine elige representar son de una heterogeneidad abrumadora, y cada dia aparecen
nuevas. Desde un punto de vista cientifico es interesante analizar cuales y cdmo son los

elementos que emplea este arte para transmitir esas realidades.

Una de las muchas “realidades” elegidas por el séptimo arte son las historias y
personajes pertenecientes al pasado, las ambientaciones historicas. Desde los inicios de
esta industria, las historias del pasado han interesado tanto a los creadores como al
publico. Esto es algo que podemos ver con el ejemplo de Jeanne d’Arc de Georges
Meéliés, quien ya en 1900 estrena esta pelicula muda basada en la vida de Juana de Arco,
solamente cinco afios despues de la primera proyeccion de los hermanos Lumiére
(Salmi, 1995, p.45). Desde entonces, muchas han sido las producciones que han tomado
interés en distintos personajes, eventos o culturas de épocas anteriores, hasta que hoy en
dia se ha convertido en uno de los géneros mas populares y que mas interés genera
(Frey, 2018, p. 7). Ponen al espectador en relacién con un mundo que, aungue no irreal

o fantéstico, es de igual manera desconocido e interesante.

Volviendo a lo comentado al principio, el cine emplea una variedad de recursos
para su recreacion del pasado, que van desde las vestimentas, casting y decorados, hasta
el lenguaje (Frey, 2018; Okyayuz, 2016). Dado que los personajes de estas peliculas son
de otro tiempo, los cineastas son cuidadosos en este aspecto y las caracteristicas del
lenguaje de este tipo de peliculas tienen elementos a destacar. Estos elementos
contribuyen a la caracterizacion y contextualizacién de la obra dentro del contexto

historico.

Aunque hasta ahora se ha hablado de la creacion de las peliculas y, por tanto, de
su versién original, es crucial prestar atencion a qué ocurre cuando tenemos que
transmitir esto a otra lengua y otro contexto cultural. Igual que no se puede perder el
caracter historico de los trajes o los decorados porque son una parte muy importante de

la obra audiovisual, tampoco se puede descuidar el lenguaje y los matices que este



aporta. La traduccion audiovisual, y de manera mas especifica el doblaje en el contexto
de este trabajo, son los encargados de buscar las técnicas adecuadas en la lengua de
Ilegada para que se sigan transmitiendo esas caracteristicas.

En este trabajo nos centraremos en dos peliculas, ambas de produccion ajena,
cuya lengua original es el inglés, ambientadas en diferentes momentos de la historia en
Inglaterra, con tramas de matices distintos. Las peliculas elegidas son: Shakespeare
enamorado (1998), ambientada en la Inglaterra de Isabel I, siglo XV1y El rey (2019),
que transcurre durante el siglo XV y el principio del reinado de Enrique V. Lo
interesante sera observar como estos textos audiovisuales plasman esa “historicidad” en
su lenguaje y como se ha transmitido a la version doblada al castellano, teniendo en
cuenta la diferencia contextual y de lengua. Se pondran en comparacion la version
original y la doblada, para ver como se enfrenta la traduccion audiovisual a la

transmision de estas caracteristicas.

Este trabajo pretende aportar a un campo apenas estudiado. Las caracteristicas
del lenguaje en el texto audiovisual, la oralidad y verosimilitud han sido mayormente
estudiados en relacion con peliculas y series ambientadas en el presente, cuya intencion
es transmitir una lengua oral contemporanea. Los estudios sobre la caracterizacion y el
lenguaje en las peliculas historicas son escasos (Frey, 2018; McPake, 2021; Monk,
2011). Como ya se ha comentado, este tipo de filmes no presentan las mismas
caracteristicas linguisticas que las peliculas ambientadas en la época actual, ni en su
version original, ni en la doblada. El fin seria aportar una nueva perspectiva sobre una
base de conceptos ya afianzados, motivando asi, quiza, la investigacion en esta

direccion u otras similares.

El estado de la cuestidén encontrado no fue especialmente amplio, dado que, como ya
se comentaba, apenas hay estudios o analisis desde esta perspectiva. Nuestro marco
tedrico incluye definiciones del género histérico por parte de autores como Rosenstone
(1995), Salmi (1995) y Okyayuz (2016). Posteriormente, se ha tenido en cuenta el como
se lleva a cabo la caracterizacion histérica en general, destacando el lenguaje como uno
de los elementos que forma parte de ella para crear autenticidad (Frey, 2018; McPake,
2021; Monk, 2011; Orgaz, 2006). Se recalca la importancia del pacto ficcional para el
género y su construccion. También del imaginario colectivo del espectador y las
convenciones y codigos (Rodriguez Herrero, 2012). Es necesario tener en cuenta

también la oralidad prefabricada (Chaume, 2001; Bafios Pifiero, 2009; Chaume &



Barios, 2009) y la importancia de la credibilidad y verosimilitud (Zabalbeascoa, 2008)
como caracteristicas de este lenguaje. Finalmente, se introduce la variacion linguistica,
la traduccion de las variantes diacrénicas (Catford, 1965; Mayoral Asensio, 1990;
Rabadan 1991) y de las peliculas historicas (Okyayuz, 2016) tratando al lenguaje

utilizado en estas como si de una variacion se tratase, para propdésitos de analisis.

En el capitulo metodoldgico se explicara de manera detallada el proceso de
seleccion del corpus de productos audiovisuales hasta llegar a las decisiones finales, con
los correspondientes condiciones para dicha eleccion. También se explica el proceso de
creacion de la matriz de vaciado de datos y las clasificaciones que se han utilizado para

agrupar linglisticamente las intervenciones.
1.2. Objetivos

El objetivo principal de este trabajo es analizar las caracteristicas del lenguaje que
aparecen en cada una de estas dos peliculas de ambientacion historica, en sus versiones
originales y dobladas, a fin de determinar qué elementos linglisticos del texto

audiovisual contribuyen al caracter historico en cada version.
Este objetivo principal se divide en tres secundarios:

a) Analizar las caracteristicas linguisticas que contribuyan a la caracterizacion
histérica en la version original y doblada de Shakespeare enamorado (1998).

b) Analizar las caracteristicas linguisticas que contribuyan a la caracterizacién
historica en la version original y doblada de El rey (2019).

c) Comparar y evaluar los resultados de ambas peliculas y entre sus respectivas

versiones, para ver qué similitudes o diferencias se pueden encontrar.

Finalmente, como hipdtesis central del trabajo se espera que, en general, la
correspondencia entre estrategias utilizadas en la version original y doblada no sea
univoca, pero que ambas tengan una presencia considerable de elementos que
contribuyan a la caracterizacion historica y que se puedan encontrar, entre peliculas y

versiones, patrones que se repitan y asemejen.
1.2. Estructura

El trabajo esta dividido en varios capitulos. Un primer contacto con la cuestion se ha
hecho en este capitulo introductorio, con la motivacion cientifica y los objetivos e

hipétesis del trabajo. Después, el capitulo tedrico recoge el estado de la cuestion y las



ideas y trabajos de los autores que se han tomado como referencia. Posteriormente, un
capitulo metodoldgico donde se detalla el proceso de seleccidn de corpus y de recogida
de datos. Después, el andlisis de las caracteristicas encontradas en ambas peliculas,
Shakespeare enamorado (1998) y El rey (2019), y la comparacion de los resultados.
Para cerrar, un capitulo a modo de conclusion comprobando si se han cumplido los
objetivos iniciales y si se pueden confirmar las hipétesis. Al final se recogen la
filmografia, bibliografia y los anexos, con los enlaces permanentes a las dos matrices de

vaciado.



2. Marco teorico

En este capitulo teodrico se recogen el estado de la cuestion encontrado y las
aportaciones de diferentes autores que serviran de ayuda para el desarrollo del analisis.

2.1. Definiciones del género historico

Es pertinente hablar de cual es la definicion que ofrecen distintos autores de qué

es una pelicula histérica o del género historico.

Segun Robert A. Rosenstone, no podemos hablar de “pelicula historica” en
singular, porque es un término que recoge distintas maneras de plasmar el pasado en la

pantalla (1995, p.6). El autor distingue entre tres categorias:

History as drama, history as document, and history as experiment [...] history as
drama [is] the oldest and most common form of historical film. If you say,
“historical film”, history as drama is probably what comes to mind. (Rosenstone,
1995, p.6).

Con history as drama, Rosenstone hace referencia a las peliculas histéricas que
se han producido desde casi los inicios del cine, como el Joanne de Arc (1900) que
comentabamos en la introduccion, y las que se han creado por todo el mundo desde
entonces (Rosenstone, 1995, p.6). Dentro de esta clasificacion se engloban las dos

peliculas que analizaremos en este trabajo.

De manera mas simple, Hannu Salmi menciona que una pelicula histérica es
aquella que presenta un determinado evento o proceso del pasado. Presenta un objeto al

que la propia narrativa no pertenece (1995, p.49).

Sirin Okyayuz ofrece una definicién de las producciones de época. La autora se
refiere a las period pieces, que serian producciones algo mas especificas dentro del

género, pero cuyas caracteristicas podemos identificar nuestro corpus de analisis:

Period pieces are audiovisual products in which elaborate costumes, sets and
properties are featured in order to capture the ambience of a particular period in
the past. The term [...] can apply to genres like romance, adventure, and merged

versions of these. (Okyayuz, 2016, p. 46).

Para nuestro trabajo tomaremos como referencia esta tltima definicién, ya que

menciona que las obras historicas o de época utilizan una serie de técnicas para capturar
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la ambientacion historica de un periodo determinado, y que ademas, como menciona la

autora puede incluir mas géneros dentro del historico.
2.2.El pacto ficcional y la caracterizacion historica

Como adelantabamos con Okyayuz (2016), hay ciertos elementos que forman
parte de la creacion de las peliculas histdricas. Este género requiere de ciertas
estrategias para su representacion, haciendo que el espectador considere como verosimil
la realidad historica que se le presenta. Esta autora ya resaltaba los elementos de
composicion de la pelicula, entre los que menciona las vestimentas, los decorados, y
también los didlogos y el lenguaje. Este tltimo sera en el que nos centraremos en este

trabajo.
Sobre esto reflexionaba Rosenstone:

Films want to make us think they are reality. Yet the reality we see on the screen
[...][is] a vision creatively constructed out of bits and pieces of images taken
from the surface of a world, [...] we conveniently forget it in order to participate

in the experience that cinema provides (1995, p.3).

Estas “piezas” se juntan de acuerdo con unos codigos de representacion, unas
convenciones que forman un “realismo cinematico” que crea ese mundo que vemos en

la pantalla y que llega al espectador (Rosenstone, 1995, p.3).

Autores como Mattias Frey han hecho referencia a esas técnicas que el cine y el
género historico emplean para conseguir la sensacion de “realismo” o “verosimilitud”.
De hecho Frey lo llama: the authenticity feeling. La sensacion de autenticidad es una
supuesta sensacion de “historicidad exitosa”, en el plano estético de la produccién
audiovisual. La sensacion de autenticidad es la intencion o el motor en el cine
mainstream de caracter historico: “For the overwhelming majority of historical film
makers and audiences, authenticity signifies a realistic historical experience, an
effective suspension of temporal-spatial disbelief” (2018, p.1). Lo crucial para que esta
autenticidad se considere como exitosa, segun el autor, es a través de la pregunta: ¢Se
ha representado el pasado de manera que el espectador lo pueda conciliar con su
percepcion de la realidad histérica? (Frey, 2018, p.1). No tanto en si ha sido fiel a la

realidad historica, sino a la percepcion que espera el espectador.
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Alana McPake también menciona como los productos audiovisuales de caracter
historico en los que se percibe “autenticidad” son alabados, mientras que en los que no,
por el contrario, son criticados. La cuestion es que no hay realmente una “verdad”
historica que sea accesible y comprensible, pero los espectadores siguen igualmente
buscandola (McPake, 2021, p.48). Muchos productos audiovisuales utilizan la historia
como inspiracion, como trasfondo para contar, no como agente (McPake 2021, p. 49).
Ademas, la autora cita las ideas de Ellis sobre los period dramas, que son Utiles en este
contexto: “Period dramas are not evidence-based histories but stories operating on
‘plausibility’, something dependent on society’s ‘prevailing beliefs’ at the time” (Ellis,
2014, como se citd en McPake, 2021). Es decir, depende de aquello que las audiencias
vean como plausible en el momento en el que se lanza ese producto audiovisual.
También se referia McPake a la idea que muchos tienen en mente de que si estan
ambientadas en el pasado, las producciones tendran la intencion de ensefiar historia, y
que es esto lo que alimenta el interés del espectador en sefialar los anacronismos.
Realmente, esto va a depender del género de la produccion. Por ejemplo, en una

comedia, los anacronismos se recibiran de manera distinta y con mayores licencias.

Como ya comentabamos, de entre la variedad de elementos aqui destacaremos el
lenguaje y la forma en la que se construyen los didlogos. En su trabajo, Frey
mencionaba aquellos elementos de la creacidn cinematografica que contribuyen a esa
sensacion de autenticidad: decorados, vestimentas, casting y ademas, la lengua y el
didlogo, que son una parte esencial y muy poco estudiada para la creacion de la pelicula
historica (Frey, 2018, p.4). A la vez que importante, la creacion del didlogo para estos
filmes no es una tarea sencilla para los creadores (Frey, 2018, p.15). El autor explica
coémo, en relacion con el lenguaje, los espectadores reaccionan a las convenciones que
se han ido desarrollando a lo largo del tiempo sobre y en las peliculas histéricas (Frey,
2018, p.25). Esto concuerda muy bien con las ideas de Rodriguez Herrero (2012) sobre

el imaginario colectivo que consolida la verosimilitud, que se explicaran a continuacion.

A colacion de las ideas de Frey, es interesante recurrir a uno de los pocos
estudios empiricos a las audiencias de peliculas histéricas. El mismo lo cita en su
articulo, por su importancia. Este estudio fue desarrollado por Claire Monk y esta
recogido en su libro Heritage film audiences: Period films and contemporary audiences
in the UK (2011). Entre los elementos que contribuian a la misma estan aquellos que se

mencionaban Frey (2018) y Okyayuz (2016) previamente, y por supuesto, los dialogos
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y el lenguaje, directamente conectados con la autenticidad. “It was notable that many
respondents were preoccupied with the (percieved) historical ‘authenticity’ of dialogue
[...] as they were with details of visual styling” (Monk, 2011, p.121). Aunque nuestro
analisis no es uno sobre la audiencia ni sus percepciones, es relevante tener en mente
este tipo de estudios, para una mejor interpretacion de lo que nos ocupay de lo que los
creadores y traductores deciden incluir o no en este tipo de peliculas o los objetivos que

puedan tener en mente creando el texto audiovisual.

También hablaba de esto McPake, resaltando un aspecto bastante importante:
“In order to be understandable to the modern viewer, the language must of course be
comparable, translatable, or familiar, even if this means stepping out of a given
historical setting (McPake, 2021, p.50). Aunque la intencién del lenguaje utilizado sea
reflejar historicidad, siempre tendréa que ser entendible para la audiencia actual. A pesar
de que se introduzcan estos aspectos historicos o arcaicos, tendra que resultar familiar
para el espectador y no completamente arcaico, aunque eso signifique “acercarse” a la
lengua actual y alejarse parcialmente de la historicidad. Todas las representaciones
historicas tienden a hacer ciertos compromisos con lo que se supone que seria la lengua
historica adecuada y original y que serd, de manera implicita, aceptado por todos los
espectadores que quieran disfrutar de esa creacion (McPake, 2021, p.50).

Es importante sefialar también lo expuesto por Juan Manuel Orgaz (2006):

[Los creadores] no pueden construir su mundo de imagenes con hipotesis,
necesitan certidumbres. De ahi que cuando no se tienen datos se recurra al
artificio cinematografico, término que podriamos definir como aquellas
alteraciones que los directores introducen en su narracion historica con el fin de

adecuar los datos que ofrece la historiografia al lenguaje cinematografico”

(2006, p. 295).

Entre estos “artificios cinematograficos” necesarios, se encuentran los dialogos y
la manera de construir el lenguaje. No tenemos ninguna forma de saber coémo era de
manera exacta el lenguaje de la época y menos aun el hablado. Y, hacer una
representacion fiel segin los documentos escritos, seria demasiado complicado para una
produccion audiovisual, como ya comentaba McPake (2021). Por eso los artificios
cinematogréficos son importantes, porque cubren esas “incertidumbres”. En el andlisis

veremos cudles son los artificios que utilizan estas peliculas, de manera mas especifica.
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Ademas: “el analisis de un film historico no debe diferenciar entre hechos reales y
ficticios, sino entre aquellos artificios cinematogréaficos adecuados y los no adecuados
para hacer inteligibles los hechos del pasado” (Orgaz, 2006, p. 295).

En relacion con el género historico y lo utilizado para hacerlo verosimil y
auténtico hay que mencionar el pacto de ficcion con el espectador. Para explicarlo y
recalcar su importancia para la ficcion histérica nos apoyaremos en las ideas de
Rodriguez Herrero (2012). Para esta autora, la ficcion proporciona una ilusién de
realidad, pero para ello tiene que resultar verosimil (2012, p.284). Rodriguez Herrero
alude a las ideas de autores y pensadores que han tratado la cuestion o similares a lo
largo de la historia, como el conocido ‘suspension of disbelief” de Coleridge. La
“suspension voluntaria de la incredulidad” implica dejar de lado el sentido puramente
critico o racional e ignorar posibles inconsistencias o limitaciones de la ficcion que
tengamos delante, para poder adentrarnos en ella totalmente” (Rodriguez Herrero, 2012,
p.285). Es decir, para poder disfrutar de una ficcion, el espectador tiene que suspender
su incredulidad aceptando lo que ve como verosimil. Eso no quiere decir que se ignoren
los elementos erréneos o completamente fuera de lugar, como los que mencionaba
Monk (2011), sino que en una ficcion historica, ambas versiones (original y doblada)
requeriran de los artificios empleados por los creadores y traductores para hacer el

producto final verosimil y de la aceptacion de ese pacto por parte del espectador.

En esta linea vemos cOmo: “una pelicula no ha de ser fiel a la realidad, sino al
punto de vista elegido para contar esa historia” (Rodriguez Herrero, 2012, p.295), ya
que esa verosimilitud no dependera de como de fiel sea a la realidad externa, sino a los
codigos de obras anteriores (p.294). Estas ideas encajan perfectamente con lo que
veremos que indica Patrick Zabalbeascoa (2008) sobre los dialogos, el doblaje y la
transmision de verosimilitud. También con lo que explicaba Frey (2018) sobre la

importancia de percepcion de la realidad historica por parte del espectador.

En este caso, con los artificios de los cineastas para crear verosimilitud y lograr el
pacto nos referimos a los codigos cinematograficos. En su trabajo, la autora destaca la
importancia de estos en el pacto ficcional, ya que son los que finalmente ayudaran a que
se cree “un imaginario colectivo [...] que casi es tan real como la propia realidad”
(Rodriguez Merchan, 1996 en Rodriguez Herrero, 2012). Por esta razon, hay egipcios,
romanos, piratas y vaqueros que, para muchos, hablan visten y actian como nos ha

ensefado el cine: “el imaginario colectivo que se crea a partir de la codificacion
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cinematografica es el que consolida la verosimilitud” (Rodriguez Herrero, 2012, p.

295).

Por lo tanto, se puede ver como los cineastas emplean una serie de artificios en las
peliculas histéricas, que han recibido diferentes nombres y matices por parte de los
autores mencionados. La presencia destacable sera la del lenguaje y la creacion de
dialogos. Especificamente, lo que deciden incluir como parte de estos, que estd mas
estrechamente relacionado con la codificacidn cinematografica, el imaginario colectivo

y la vision del espectador, que con lo que “deberia ser” historicamente hablando.
2.3.0ralidad prefabricada y credibilidad

Teniendo en cuenta que el lenguaje y la forma de construir los didlogos es la parte
de la caracterizacién de las peliculas histdricas que vamos a tener en cuenta aqui,
debemos poner de relieve una serie de caracteristicas de los textos audiovisuales en
general, que serén relevantes tanto en la version original como en el doblaje: la oralidad

prefabricada y la credibilidad.

Diversos autores han abordado la cuestion de la oralidad prefabricada en el
mundo audiovisual y en el de su traduccidn. Entre ellos se encuentra Frederic Chaume,
que habla del cédigo linglistico oral en su distincion de los distintos codigos de
significacion: “El discurso oral de los personajes de pantalla no es mas que el recitado
de un discurso escrito anterior” (2001, pp. 79-80). El autor reitera que la oralidad de los
textos audiovisuales es pretendida, elaborada, prefabricada (Chaume, 2001, p.87).
Ademas, esta oralidad prefabricada es comun para la mayoria de los productos
audiovisuales, incluyendo tanto los productos originales como los doblados (Bafios &

Chaume, 2009). Las peliculas histdricas no serian una excepcion.

Rocio Bafos Pifiero afirma que, aunque un texto audiovisual no es realmente un
lenguaje oral espontaneo, si no se incluyen algunos rasgos de este, puede ser que el
espectador no lo perciba como verosimil. Por lo tanto, debe haber un equilibrio entre
oralidad y escritura. De nuevo, esto ocurre tanto para los textos audiovisuales originales,
que Bafios Pifiero denomina de produccién propia, como en los de produccion ajena,
que serian los traducidos. Especialmente para estos Gltimos, el traductor debe conocer
los mecanismos necesarios para ponerse en el papel de un “segundo guionista” y

mantener en la lengua de llegada, lo pretendido por el original, para que puedan ser
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entendidos por la audiencia (Bafios Pifiero, 2009, pp. 401-402; Chaume & Bafios, 20009,
p.2).

Los autores de las versiones originales eligen una serie de caracteristicas para
hacer el texto audiovisual méas verosimil, lo cual debe intentar mantenerse en las
versiones traducidas en la medida de lo posible, ya que es un elemento relevante méas

para la autenticidad del texto audiovisual y del filme al completo.

Como indica Zabalbeascoa, en el doblaje pueden darse diferentes “fallos” de

credibilidad o “desubicaciones”. Con esto se refiere a:

Personajes que tienen una serie de rasgos personales, étnicos, socioeconémicos y
culturales que los identifican, o ubican, como miembros de una cierta comunidad
linguistica y, sin embargo, el espectador oye cdmo hablan de una manera que

deberia ubicarlos segtin un perfil distinto” (2008, p.158).

A la hora de realizar y analizar la traduccién audiovisual es importante tener en
cuenta la credibilidad y los fallos que se puedan dar, porque, de lo contrario, si el
lenguaje se ve comprometido, el pacto ficcional con el espectador puede verse afectado
también. Cada traduccion emplea diferentes elementos para intentar mantener esta
credibilidad.

Para nuestro estudio es interesante destacar otra de las ideas de Zabhalbeascoa:

Los dialogos de los audiovisuales no pueden o no quieren replicar fielmente la
realidad. Si el objetivo de los guiones no es ése, entonces se trata de que
alcancen una coherencia linglistica, dramatica y textual que resulte coherente y

verosimil en su conjunto (2008, p.162).

Es decir, la importancia de la creacion de los didlogos (y su traduccién) no recae
tanto en una fiel representacion de la realidad, ya que no es este su propoésito, sino en
que el conjunto de elementos elegidos sea uno coherente y verosimil para cada

respectivo contexto, creando esa sensacion en el espectador.

Como indicaban Chaume y Bafios (2009), el verdadero desafio se encuentra en
la seleccion de esas caracteristicas especificas del discurso que sean aceptadas y
reconocidas por la audiencia. La implementacion de estas no debe dificultar la
comprension del dialogo, sino recrear una conversacion que parezca espontanea. Este

ultimo apunte sera muy relevante para nuestro estudio ya que hay que ver qué ocurre
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cuando estamos en un contexto historico en el que no disponemos de registros de lo que
seria una conversacion oral espontanea de la época. Habra que ver cuales son esas
caracteristicas especificas del discurso que se presentan a la audiencia, ya que:
representar el realismo a través del dialogo es una de las claves para la creacion de un

producto audiovisual exitoso (Chaume & Bafios, 2009, p.1).
2.4.La variacion linguistica

Finalmente, debemos mencionar la variacion linglistica: como ha sido definida
y clasificada por distintos autores, asi como su traduccion. Sera importante hacer
referencia, sobre todo, a las ideas que rodean a las variantes diacrénicas y su traduccion.
Aunque el lenguaje presente en estas peliculas no es una variante diacronica real, siendo
textos creados en la época actual que intentan evocar una variante diacronica, tener en
cuenta estas ideas y tratar las caracteristicas linguisticas de la pelicula como las de una

variante diacrénica serda muy util para el analisis que nos ocupa.

Richard Hudson (1996) en su trabajo Sociolinguistics, define las variaciones de

una lengua como las diferentes manifestaciones de esta (p.22). Por lo tanto:

If one thinks of 'language’ as a phenomenon including all the languages of the
world, the term VARIETY [...] can be used to refer to different manifestations
of it, in just the same way as one might take 'music' as a general phenomenon
and then distinguish different 'varieties of music'. What makes one variety of
language different from another is the linguistic items that it includes, so we may
define a variety of language as a set of linguistic items with similar social
distribution (Hudson, 1996, p.22).

Al contrario que otros autores, Hudson ofrece esta distincion, varieties, como
unica clasificacion, englobando todo lo que otros consideran y diferencian como
dialectos, registros e incluso diferentes lenguas. Seria un unico término general. Esta
vision es una bastante adecuada para nuestro analisis, ya que no ofrece mas distinciones

ni categorias sobre las que clasificar.

Por otro lado, Basil Hatim e lan Mason (1995), basandose a su vez en las ideas
de Halliday, Mcintosh y Strevens (1964) distinguen dentro de los dialectos: los
geograficos, los temporales, los sociales, el dialecto estandar o no estandar y finalmente,

los idiolectos. Respecto al que nos ocupa senalan lo siguiente: “Los dialectos
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temporales registran los cambios linglisticos producidos con el tiempo” (Hatim &
Mason, 1995, p.59)

Destacan finalmente las ideas de John Catford, presentes en su obra A Linguistic
Theory of Translation. Segun comenta Catford (1965), el concepto de “lengua” es
demasiado amplio y heterogéneo para trabajar con €l en propositos linguisticos. Por lo
tanto, sugiere que lo ideal y necesario es establecer categorias, “sub-languages or
varieties” (Catford, 1965, p.83). Estas son: idiolectos, dialectos, registros, estilos y
modos. Ademas, Catford distingue entre el dialecto (propiamente dicho) o dialecto
geogréfico, dialecto social, y por Gltimo, el dialecto temporal o état de langue. Ademas,
cada variedad de la lengua tiene elementos particulares, que sirven de marcadores de la
misma. Estos marcadores que las distinguen se pueden encontrar a cualquier nivel, bien
sea fonético, fonoldgico, gramatico, 1éxico o grafoldgico (Catford, 1965, p.86). Esta
ultima idea de Catford y su dialecto temporal es la que tomaremos como referencia para
el trabajo. Trataremos la traduccién para doblaje de las caracteristicas histéricas como si

de la traduccién de una variante diacrénica se tratase.
2.5.La traduccidén de la variacion y de las peliculas historicas

Teniendo en cuenta la variacion, también debemos hablar de qué ocurre cuando

la traduccion se enfrenta a todos los matices que esta implica.
Coémo indica Catford, la traduccion de un dialecto no es una tarea sencilla:

For most major languages there is a 'standard’ or 'literary' dialect which may be
regarded as unmarked. Texts in the unmarked dialect of the SL can usually be
translated in an equivalent unmarked TL dialect. When the TL has no equivalent
unmarked dialect, the translator may have to select one particular TL dialect,
create a new 'literary' dialect of the TL, or resort to other expedients. (Catford,
1965, p.87)

Si hablamos del dialecto no marcado en la lengua de origen o SL (source
language) podremos traducir a un dialecto equivalente en la lengua meta de las mismas
caracteristicas, pero la situacion se complica cuando el dialecto a traducir si es marcado,
ya que encontrar un equivalente no siempre sera la solucion traductologica adecuada y

se tendré que recurrir a otros medios. Podriamos decir que el lenguaje que utilizan estas
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peliculas si es uno marcado, ya que sus caracteristicas seran particulares a ese texto

audiovisual.

Este es también el caso de los textos que presentan un dialecto temporal,
(Catford, 1965, p.88). “An archaic SL text, however, raises the problem of whether, and
how, the translator should seek to select an equivalent archaic TL text” (Catford, 1965,
pp. 88-89). El autor proporciona un ejemplo con un texto ruso del siglo XIlI, el cual
seria inconcebible traducir a un inglés del mismo siglo, ya que mientras una persona
rusa podria entender el original, una persona inglesa encontraria practicamente
imposible descifrar un texto en inglés del siglo XII. Cada lengua presenta unas
caracteristicas histéricas y de evolucion distintas, que hacen que la traduccién de los
distintos elementos se complique, ya que no siempre es posible encontrar una
equivalencia. En nuestro caso, cada una de las versiones elegird unas caracteristicas
distintas segun la lengua para transmitir el caracter histérico, que, posiblemente no sean
las mismas, ya que inglés y castellano son dos lenguas diferentes con un pasado y un

presente diferente, tanto lingtistica como culturalmente.

Hatim y Mason (1995) sefialan el dilema ante el que se encuentran los
traductores frente a un texto con dialecto temporal, porque existe la posibilidad de
decantarse por una versién arcaica de la lengua o una contemporanea (p. 59). En el
contexto de este trabajo, la eleccidn estaria clara. Si eligiésemos un lenguaje
completamente basado en el actual, se trataria de un fallo de caracterizacion, ignorando
la intencion del original, de lo que posiblemente las audiencias se darian cuenta, como

en el caso de los estudios de Monk (2011).
Roberto Mayoral Asensio (1990) indica que:

En espafiol, ademas de Iéxico con aroma antiguo, se pueden usar COmo recursos
para indicar lengua antigua elementos aislados como el verbo reflexivo con el
pronombre pospuesto («viome»), formas pronominales obsoletas («vos»), uso
antiguo de formas de respeto («usted» cuando ahora usariamos «tu», «padre»
cuando ahora usariamos «papé»), formas verbales obsoletas o inusuales (futuro

de subjuntivo, pretérito anterior) (1990, p.70)

Estos dltimos elementos seran de gran ayuda para la traduccion de piezas

historicas en general, pero también para la audiovisual, como veremos mas adelante. En
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esta linea es interesante incluir una cita de Eugene A. Nida (1975) presente en el trabajo
de Mayoral (1990):

La traduccién va mas alla de la busqueda de palabras correspondientes en las
diferentes lenguas: en realidad, las palabras no son més que elementos
secundarios en el discurso global. En muchos aspectos, el tono de un texto (es
decir, el estilo del lenguaje) produce un impacto mucho mayor y, a menudo,
contiene mucho mas significado que las mismas palabras (como se cito en
Mayoral, 1990, p.65).

Rosa Rabadan (1991) habla también de cémo los “teoricos y traductores han
tenido que resignarse a la inequivalencia de las variantes diacrénicas, y no tenemos
noticia de ninguna version espafiola de un TO inglés que utilice la solucion de los
estadios ‘funcionalmente equivalentes’” (Rabadan, 1991, p.113). Cosa que, de manera
simple podriamos aplicar a la traduccion audiovisual, al doblaje, para comprender que
cualquier “variante” con elementos diacronicos que se consideren diacronicos o de
“sabor arcaico” en inglés, muy probablemente tengan que ser modificados a otros con

similares connotaciones en castellano, pero no los mismos.

También es importante abordar la traduccion del género histérico desde el punto
de vista de la traduccidn audiovisual. Si bien es cierto que sobre este apartado no se han
logrado encontrar una gran cantidad de estudios o informacion al respecto, las
aportaciones de Sirin Okyayuz sobre la traduccion audiovisual del drama histérico son
relevantes. En este caso, la autora trabaja desde el punto de vista de la subtitulacion,
pero sus ideas son extrapolables a la traduccion audiovisual en general. Previamente, ya
se ha mencionado la definicion que ofrece la autora de los period pieces. En una parte
de esta definicidn, hace referencia a un elemento crucial para este trabajo: “The
narrative of historical drama may be explained as, scripted stylized dialogues containing
historical and rhetorical features to achieve historical distancing to place the story in a
certain time frame” (Okyayuz, 2016, p. 46). Como ella misma explica, uno de los
elementos cruciales para las period pieces son los didlogos, que generalmente incluiran
estos elementos lingiiisticos “distanciadores” para colocar la historia en determinado
contexto. En el analisis veremos si se presentan esos elementos, cuales son y con qué

caracteristicas.
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La “distancia histdrica” no es sindGnimo solamente de distancia temporal, sino
que engloba las estrategias que utilizan los guionistas para obtener tanto proximidad
como distancia. Estas se pueden considerar marcadores que sirvan para intentar
conseguir el mismo efecto en las traducciones (Okyayuz, 2016, p. 47). En relacion con
las ideas de McPake (2011), Okyayuz habla de cémo la distancia histérica es, en

muchas ocasiones, un fondo para la historia. Ademas:

It could be argued that due to the widespread presence of for example historical
drama disseminated from Britain [...] and the USA [...], the subtitler for those
products would have the advantage of studying previous examples from
colleagues (Okyayzuz, 2016, p. 50).

Para la traduccion audiovisual de las piezas historicas provenientes de estos
origenes, como las del corpus de este trabajo, el traductor puede recurrir a las
convenciones y elementos utilizados en producciones anteriores y tomarlas como
referencia de una manera u otra. También, en la mayoria de las producciones
audiovisuales, cosa que no cambia en las de caracter histdrico, la manera en la que

hablan los personajes deja entrever parte de sus personalidades, origenes y trasfondos.

Como hemos visto, no existe ningun estudio similar al analisis que vamos a
realizar en este trabajo, pero si se han encontrado ideas que resultan de gran ayuda para
enmarcar y desarrollar el analisis. Se encontr6 la definicion del género histérico de
Okyayuz (2016) como la mas apropiada. Este género hace uso de una serie de artificios
y codigos cinematograficos que contribuyen a un mayor realismo y autenticidad (Orgaz,
2006; Frey, 2018; McPake, 2021) y son parte del pacto ficcional con el espectador y del
imaginario colectivo en sus mentes (Rodriguez Herrero, 2012). Nos centraremos en el
lenguaje como un elemento mas de la caracterizacion historica. Lenguaje que, en el
contexto de nuestro trabajo, incluye la version original y también el doblaje. Y la
oralidad prefabricada y la credibilidad del texto audiovisual son caracteristicas de este
lenguaje (Chaume, 2011; Bafios Pifiero, 2009; Chaume & Bafios, 2009; Zabalbeascoa,
2008). Finalmente, para propdsitos del analisis se considera el lenguaje utilizado en
cada version como si de una variedad diacrénica se tratase, teniendo en cuenta, sobre
todo, la definicion de Catford (1965) y las estrategias para la traducciones de este tipo
de variedad (Catford, 1965; Mayoral Asensio, 1990; Rabadan, 1991), también en los
textos audiovisuales (Okyayuz, 2016).
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3. Metodologia

En este capitulo se detallara el proceso de seleccion y procesamiento del corpus
de investigacion y se explicaran las herramientas empleadas para el vaciado de datos de

ambos productos audiovisuales.
3.1. Seleccion de corpus
En esta fase se siguio el siguiente procedimiento:

1. En primer lugar, se realizé una seleccion en cuatro plataformas de streaming de

las peliculas y series que se encontraron bajo una serie de criterios.
Los criterios fueron cuatro:
e Disponibilidad en plataformas de streaming

Que existiese la posibilidad de encontrar las peliculas dentro de una serie de
plataformas de streaming. Estando disponibles en el momento del anélisis se podrian
volver a realizar cuantos visionados fuesen necesarios y acceder a las diferentes
versiones de la pelicula de manera rapida. Las plataformas de streaming a las que se
recurrio fueron: Netflix, Amazon Prime Video, HBO Max y Disney+. Dentro de ellas se
utilizaron los filtros de busqueda disponibles propios de cada una de las plataformas, o

bien se hizo la busqueda de manera “manual”.

Tabla 1

Relacion de las plataformas de streaming y las basquedas realizadas

Plataforma  Filtro de busqueda

Netflix No dispone de una categoria por defecto, pero introduciendo en el
buscador los términos: “histéricas”, “peliculas/series historicas”, “de
época” o también el nombre de la época especifica, se muestran las

peliculas de este tipo y sugerencias con similares.

Amazon Ocurre lo mismo que en el anterior. No son una categoria por defecto,

Prime Video pero el buscador ofrece las opciones disponibles dentro de la plataforma si

29 <¢

se introducen los términos “historicas”, “peliculas/series historicas”, “de

29 <¢ 2 ¢

€poca”, “época victoriana”, “medievales”.
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HBO Max De nuevo no es una categoria predeterminada, pero tampoco se puede
realizar la busqueda introduciendo palabras. En este caso tuvo que ser

manual, a través de otros generos como drama 0 romance.

Disney+ Lo mismo ocurre en Disney + por lo que la busqueda se produjo de
manera manual a través de otros géneros como drama o romance,

buscando aquellas que fuesen historicas.

e Origen linguistico e historico

Que el filme o serie fuese de habla inglesa. No solamente en su creacién
cinematogréfica, sino que la lengua de la época en la que esta ambientada hubiese sido
realmente el inglés (la variante correspondiente a ese momento). Las obras histdricas
rodadas en inglés que estan ambientadas en cualquier otro lugar en el que de manera
original no se hablaria inglés, no fueron candidatas. Esto trae consigo que todo el
material estuviese ambientado en diferentes momentos de la historia de Gran Bretafia,
Irlanda 0 EEUU.

e Realismo

De la misma manera, las peliculas o series tenian que ser de caracter
verosimil/realista, sin elementos fantasticos, surrealistas o paranormales.
Principalmente, que el texto audiovisual, a pesar de las licencias creativas del mundo
del cine, tuviese como trasfondo una época de la realidad historica adaptada para la

pantalla.
e Creaciones originales para la pantalla

El ultimo requisito fue que las peliculas o series no fuesen una adaptacion de un
libro u obra teatral escrita originalmente en una época pasada. En estos casos, el
estandar podria ser distinto ya que, el libro, tanto en su versién original como en su
version traducida, siempre estaria de referencia para poder plasmar o no el lenguaje de
este. El interés aqui se encuentra en ver las caracteristicas linglisticas que tiene el texto

audiovisual creado y traducido exclusivamente para la pantalla.
En esta fase, el resultado fue una lista de ocho peliculas y series:

1) Bridgerton (2020-)
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2) Downton Abbey (2010-2015)
3) Effie Gray (2014)

4) Elizabeth (1998)

5) Mary Queen of Scots (2018)

6) Shakespeare in Love (1998)

7) The Favourite (2018)

8) The King (2019)

2. Complementariamente, las peliculas y series que se escogian como candidatas se
buscaban en bases de datos de cine como IMDB o Letterboxd para comprobar
caracteristicas como la trama o los demés géneros cinematograficos a los que
pertenecian.

3. Se realizo6 después un visionado inicial de las ocho peliculas y series elegidas y a
partir de aqui, se fue descartando. Primero se descartaron las series, por la
extension de estas y las dificultades de tiempo y espacio que supondria concretar
patrones en producciones tan extensas. Se prefirid trabajar con peliculas de
manera mas concreta y cerrada para este analisis.

4. A partir de aqui, el objetivo era la eleccidn de dos peliculas entre este corpus,
para que el analisis fuese mas reducido y concreto pero, a su vez, disponer de

elementos suficientes para hacer una comparacion.

En la siguiente tabla podemos ver un breve resumen de las caracteristicas
destacables de cada obra candidata:
Tabla 2

Resumen de caracteristicas por las que las peliculas del corpus inicial fueron

consideradas candidatas

Pelicula Caracteristicas

Effie Gray Personajes de la alta sociedad del siglo XIX, basados en personas que

existieron realmente.

Elizabeth Basada en la vida de la reina Isabel | y en su ascension al trono y vida en
la corte durante su reinado (s. XVI). Interesante ver como se representa
y se traduce el lenguaje de los personajes de distintos origenes sociales y

también geograficos.
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Mary Queen  En contraposicion con Elizabeth, que presenta muchos de los mismos
of Scots personajes en la misma época. Una pelicula més actual y con méas

diferencias geogréaficas y un tono méas dramatico y serio.

Shakespeare Interesante ver las decisiones lingisticas sobre una ambientacién en el
in Love siglo XVI, pero también con caracter comico y dramatico. Sobre todo,
en contraposicion con los extractos de la pelicula que incluyen las obras

de Shakespeare de manera literal.

The Basada también en personajes reales y en la corte de la reina Ana en el
Favourite siglo XVIII. A pesar de transcurrir en la corte también se ve un

tratamiento mas cercano.

The King Ambientada del rey Enrique V, s. XV. Es interesante ver los elementos
escogidos para representar la lengua de un siglo tan anterior. También

existen diferencias sociales y un caracter mas dramaético.

5. Finalmente, se tomd la decision de analizar y comparar: Shakespeare enamorado
(1998) y El rey (2019).

Shakespeare enamorado (1998) es una pelicula ambientada en la época Isabelina
(siglo XVI) cuyo protagonismo no se encuentra aqui, sino en el personaje de William
Shakespeare. Es la historia ficticia de como se produjo la creacion de Romeo y Julieta,
gracias al también ficticio romance del autor con una joven llamada Viola de Lesseps.
Shakespeare enamorado es una pelicula romantica, comica y dramatica con una
ambientacion histérica. Lo interesante es ver como se representa el lenguaje de la época
en este contexto de la corte y el teatro, teniendo en cuenta que ademas es una pelicula

con toques comicos y romanticos, y ver como se transmiten estos matices al doblaje.

La eleccion de El rey (2019) se realizé por tratarse de una pelicula ambientada en el
siglo XV, basada, en parte, en la vida un personaje real, Enrique V. Tiene un tono muy
diferente a la anterior, ya que la ambientacién pasada alberga un drama historico con un
tono mucho mas serio. Habra que ver qué diferencias o similitudes presentan entre sus
estrategias dos peliculas con diferentes trasfondos historicos (un siglo de diferencia),

diferentes tipos de trama y también diferentes momentos y condiciones de creacion.

Las peliculas elegidas para este trabajo son una muestra muy pequefia y

especifica dentro de todo el corpus que compone el genero historico o que toman la
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historia como trasfondo. Por lo tanto, aunque uno de los objetivos sea establecer
similitudes o tendencias (si fuese posible) entre los elementos utilizados, esto no quiere
decir que cualquiera de ellas sea norma general para otras obras, ni que sean tendencias

generalizadas en cualquiera de las versiones de otros filmes.

3.1.1. Fichas técnicas

Titulo Shakespeare in Love (Shakespeare enamorado)

original

Direccion John Madden

Afo de 1998

produccion

Duracion 123 min.

Pais Estados Unidos, Reino Unido

Idioma Inglés

original

Compafilas Miramax, Universal Pictures, The Bedford Falls Company
Sinopsis Londres, 1593, reinado de Isabel | Tudor. William Shakespeare, joven

dramaturgo de gran talento, necesita urgentemente poner fin a la mala
racha por la que esta pasando su carrera. Por mas que lo intentay, a
pesar de la presion de los productores y de los duefios de salas de
teatro, no consigue concentrarse en su nueva obra: “Romeo y Ethel, la
hija del pirata”. Lo que Will necesita es una musa y la encontrara en la
bella Lady Viola, con la que mantiene un romance secreto. Ahora

bien, ella guarda dos secretos que €l debe descubrir.

Fuente: Filmaffinity

Titulo The King (El rey)

original

Direccion David Michéd

Guion Joel Edgerton, David Michod
Ao de 2019

produccion

Duracion 133min

Nacionalidad Australia, Estados Unidos
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Idioma Inglés

original

Compariias  Blue-Tongue Films, Netflix, Plan B Entertainment, Pioneer Stilking
Films, Porchlight Films. Distribuidora: Netflix

Sinopsis Hal, un principe caprichoso y sin interés por ejercer su derecho al
trono de Inglaterra, ha abandonado las responsabilidades reales para
vivir en libertad entre la plebe. Sin embargo, ante la muerte de su
tirano padre, Hal se ve obligado a retomar la vida de la que queria
huir para ser el nuevo rey: Enrique V. Después de su coronacion, el
joven monarca tendra que aprender a lidiar con las intrigas
palaciegas, una guerra y los lazos que le unen a su antigua vida, como

la relacion con su mejor amigo y mentor, el caballero John Falstaff.

Fuente: Filmaffinity
3.2.VVaciado de datos

Para esta fase se realiz6, primero, un visionado inicial de las peliculas, tanto de
la version original como de la version doblada, para poder determinar qué categorias
lingtisticas se podrian incluir en la matriz de vaciado que funcionasen de manera
preliminar. Posteriormente, con Excel de Microsoft Office se cre6 una matriz de
vaciado preliminar para introducir los fragmentos de dialogo y las categorias

lingtisticas en ambas versiones de cada pelicula.

No se encontrd ningtn modelo de andlisis aplicable y adecuado para las
caracteristicas de este trabajo, ya que el estado de la cuestion y las obras de los autores
que se refieren al tema no hacen este tipo de andlisis. De esta manera, tanto las
categorias como las subcategorias que se introdujeron finalmente en el vaciado
provienen del andlisis preliminar realizado por el autor. Junto con las pruebas y
correcciones que se hicieron gracias al uso de una matriz de vaciado previa, que mostro
los posibles errores. Se establecieron tres grandes categorias (cuatro si contamos
“nada”) y cinco subcategorias que se encuentran subordinadas a estas, como se podra
ver en el analisis. Los fragmentos de ambas versiones fueron recogidos de manera

manual por parte del autor del trabajo.
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En la version preliminar se incluyeron una serie de categorias como: Iéxico,
gramatica, fonética y morfologia. Sin ninguna subcategoria por el momento y tampoco
ninguna referencia a si las categorias coincidian en ambas versiones de la pelicula, ya
estas se aplicaban de manera general a ambas. Ademas, en el vaciado preliminar, las dos
peliculas se recogian en un mismo documento. Esta matriz preliminar se comprob6
realizando el visionado de un cuarto de cada pelicula (alrededor de 20 minutos). Se
tomo nota de los errores, los elementos que no funcionaban y los que faltaban, y de las
correcciones que se podian hacer para que la version final funcionase para los

propdsitos del trabajo.

Se creo entonces la version final de este Excel para proceder al vaciado
completo. Se elabord un archivo para cada una de las peliculas, con ambas versiones

dentro de cada uno:

e Las categorias, subcategorias, TCR y comentarios se distribuyen en columnas.

e Cada una de las filas horizontales del documento componen lo que se ha
Ilamado una muestra.

e Dentro de una muestra hay dos ocurrencias (dos fragmentos de dialogo):
version original y doblaje, propiamente clasificados.

Algunas de las ocurrencias pueden tener la categoria “nada” en una de las
versiones. Estas son ocurrencias que no disponen de ningun elemento que aporte al
caracter historico, por lo que en el computo total del anélisis solamente se han tenido en
cuenta aquellas ocurrencias con elementos linguisticos que si aportan al caracter
historico. Por lo tanto, en los analisis se indicara previamente el nimero de muestras

pero también el de ocurrencias tenidas en cuenta.
Los datos quedaron ordenados en Excel de la siguiente manera:

Tabla 3

Columnas que forman parte del vaciado de datos y su explicacion

‘ TCR ‘ ORIGINAL ‘ CATEG. ‘ SUBCATEG. ‘ DOBLAJE ‘ CATEG. ‘ SUBCATEG. ‘ COINCIDEN | COMENTARIO

Columna Objetivo

TCR Indicacion de la hora, minuto y segundo de la pelicula en la

(ue aparece.
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ORIGINAL Los fragmentos del dialogo de la version original con
cualquier caracteristica linglistica candidata a contribuir a
la “historicidad” del lenguaje.

CATEGORIA Las categorias iniciales en las que se podia clasificar el

rasgo linguistico, que quedarén explicadas méas abajo:
Sintaxis, Morfologia, Léxico o Nada.

SUBCATEGORIA

Las subcategorias en las que se puede clasificar el
fragmento de didlogo, que quedaran explicadas més abajo:
Forma de tratamiento, Verbos, Exclamaciones e
Interjecciones, VVocabulario y Estructura de la frase.

DOBLAJE Los fragmentos del dialogo de la version doblada con
cualquier caracteristica lingtistica candidata a contribuir a
la “historicidad” del lenguaje.

CATEGORIA Las categorias iniciales en las que se podia clasificar el

rasgo linguistico, que quedaran explicadas mas abajo:

Sintaxis, Morfologia, Léxico o Nada.

SUBCATEGORIA

Las subcategorias en las que se puede clasificar el
fragmento de didlogo, que quedaran explicadas més abajo:
Forma de tratamiento, Verbos, Exclamaciones e

Interjecciones, Vocabulario y Estructura de la frase.

COINCIDEN (SI/NO)

En esta columna se indica, mediante la opcién desplegable
SI/NO, si las categorias lingiisticas de la version original y
doblada coinciden. Encontramos un Si/NO por muestra,

para cada fila.

COMENTARIO

Apartado para cualquier comentario que surgiese durante el
vaciado, a modo de aclaracién o de ayuda para el posterior

analisis.

Tabla 4

Explicaciones de las categorias y subcategorias incluidas en el vaciado

Categoria  Explicacién

Subcategoria Explicacion
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Sintaxis Elementos en el Estructura de Fragmentos que no siguen el
didlogo que la frase orden habitual de los elementos
tuviesen que ver de la frase, tanto en castellano
con la estructura como en ingles.
de la frase o con la
formacion y
combinacion de
los elementos de
esta.

Morfologia Elementos que Verbos Para casos en los que exista
estuviesen alguna particularidad con
relacionados con respecto a los verbos o su
la formacion, conjugacion
flexiony Forma de Para la parte doblada, aqui se
composicion de tratamiento incluyen todos los elementos
las propias que tienen que ver con la
palabras. utilizacion de “vos” y las

Léxico Todos los Forma de formas verbales

elementos que
tuviesen que ver
con las elecciones
de vocabulario en

cada fragmento.

tratamiento

correspondientes. Para ambas
versiones, entrarian los
“titulos” y formas de cortesia

para referirse a cada personaje.

Exclamaciones

e interjecciones

Exclamaciones e interjecciones
que no son habituales o propias
de la lengua hablada o escrita
actual, en cualquiera de las dos
lenguas y merecen mencion
por su aportacion al caracter

historico o arcaico.

Vocabulario

Elecciones de palabras que no
sean habituales en la lengua

actual, CUyO USO sea
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principalmente formal, arcaico

y/o literario.

Nada La ocurrencia se clasifica bajo esta categoria en la version de la pelicula
en la que no haya ningun elemento de caracter histérico, pero esta
recogido porque en la opuesta si. Los fragmentos clasificados con esta
categoria no son contados como ocurrencias en el computo total de cada

version. En cuanto a las coincidencias, contarian como un “NO”.

Para el procedimiento de vaciado final, se realiz6 primero un visionado de la
version original de Shakespeare enamorado y se fueron incluyendo todas las
ocurrencias con elementos vinculados al caracter historico. Posteriormente, se hizo lo
mismo con la versién doblada de la misma pelicula. Una vez recogidas todas las
ocurrencias de ambas versiones, se fueron clasificando segun las categorias y
subcategorias pertinentes, incluyendo los comentarios que se considerasen necesarios y
también completando la columna de coincidencias. Para la segunda pelicula se siguid
exactamente el mismo proceso, primero el visionado y vaciado de la version original,

después del doblaje y su correspondiente clasificacion y comentarios una vez vaciado.

Cuando se encontraba una ocurrencia en el doblaje que no existiese en la version
original, se creaba una nueva fila en el Excel para albergarla. De esta manera, quedaba
recogida dicha ocurrencia en el doblaje y bajo la columna de “version original” se

pondria la categoria “nada” (ver anexos).
3.3.Cuestiones preliminares

Antes de comenzar con los analisis es propicio indicar una particularidad de
Shakespeare enamorado. Por su trama, hay diversos momentos en los que las obras de
teatro de Shakespeare son recitadas de manera literal por los actores. Sus dialogos estan
sacados de estas, también alguno de otras obras, como el Fausto de Christopher
Marlowe. Ademas, algunos fragmentos de los sonetos de Shakespeare se recitan a traves
de las cartas y palabras que el personaje de Will dedica a Viola. Todas estas partes se
han omitido completamente del analisis, ya que, como se indicaba en el capitulo
metodoldgico, uno de los requisitos era que no fuesen dialogos sacados de las obras

originales creadas en la época. Como estos fragmentos no son dialogo creado



exclusivamente para la pantalla, su analisis no es pertinente para el proposito del
trabajo. A diferencia de la anterior, el texto completo de El rey es texto audiovisual
creado para la pantalla, por lo que no se tuvieron que dejar partes fuera del analisis

porque proviniesen de textos literarios.

31
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4. Analisis

Este analisis es uno de caracter descriptivo. Se tendran en cuenta los datos recogidos
en las matrices de vaciado de ambas peliculas. Se dividira primero por pelicula:
Shakespeare enamorado y después El rey. Ambas versiones, original (VO) y doblada
(VD) se incluiran a la misma vez en el analisis, para asi poder ver coémo funcionan y qué
similitudes o diferencias se presentan. La division de los apartados dentro del propio
andlisis se hard a partir de las categorias que aparecen en la matriz, dentro de las cuales

se comentaran las correspondientes subcategorias.

En las tablas de ejemplos se elegiran cinco a modo de muestra, aunque el vaciado
completo con todos los ejemplos esta disponible en los anexos. Estas tablas de ejemplo
estan divididas en cinco columnas: TCR (Tiempo), VO (Version original), Cat./Subcat.
(Categoria y subcategoria), VD (Version doblada) y de nuevo Cat./Subcat. El simbolo
“-“aparecera en las celdas que correspondan a la categoria “nada” de la matriz de
vaciado. Todas las ocurrencias que se mencionen en el analisis que no sean las de las

tablas de ejemplo incluiran un niumero entre paréntesis “(x)” que indica el numero de

fila (muestra) que les corresponde en el vaciado (ver anexos).
4.1. Andlisis de Shakespeare enamorado

En la matriz de vaciado de esta pelicula, ambientada en la Inglaterra del siglo
XVI, se recogieron 171 muestras con sus respectivas ocurrencias. Se contabilizaron para
el andlisis 113 ocurrencias en la version original y 152 en la version doblada con
elementos destacables para la caracterizacion historica. A continuacién nos referimos de

manera mas detallada a ellas.
4.1.1. Sintaxis

En esta categoria se recogen los elementos del dialogo que tienen algln
elemento destacable en la estructura de la frase o en la combinacion de los elementos de
esta. La subcategoria subordinada a sintaxis es “estructura de la frase”. En el vaciado de
Shakespeare enamorado se clasificaron unicamente dos ocurrencias como “sintaxis”.
Ambas ocurrencias tienen lugar en la version doblada. Las podemos ver en la siguiente
tabla:

Tabla 5

Ocurrencias sintacticas en la version doblada de Shakespeare enamorado
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TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.
1:53:07 Viola: And for - Viola: Y por mi  Sintaxis/Estructura
my life to come, vida te juro, frase
| would not have Will, que en
it otherwise. modo alguno

me arrepiento.

1:53:16 Viola: then | Morfologia/Verbos Viola: entonces  Sintaxis/Estructura
shall be the muchomaslo  frase
sorrier. sentiré.

La alteracion en la estructura de la frase solamente ocurre en la VD de la
pelicula. Puede que una de las razones sea lo que sefialan Sabater et al.: “la estructura
sintactica del espafiol es mucho mas flexible que la de otras lenguas como el inglés”
(2019, p.98). A pesar de que el espafiol sea més flexible en su distribucion, el orden que
se encuentra de manera més habitual para la frase en castellano en el lengua cotidiana
seria SVO (Sujeto-Verbo-Objeto) (Fernandez Soriano, 1993), por lo que una variacion
como las de los ejemplos es destacable. Ademas, para el espafiol moderno es muy
habitual este orden, pero en tiempos pasados, otros como VSO aparecian de manera mas
habitual (Suarez Fernandez, 2007, p.225). Lo que los denota como elementos que
pueden aportar al caracter historico del lenguaje. En estos casos, el verbo esta al final y
los complementos primero, en las posiciones menos frecuentes. Por el contrario, la VO

no recurre a estrategias de este tipo, como se puede observar en la tabla 5.
4.1.2. Morfologia

Esta categoria aparece en 3 ocurrencias en la VO frente a las 54 de la VD.

Algunos de los fragmentos se muestran en las tablas a continuacion:

Tabla 6

Ejemplos de ocurrencias morfolégicas en la VO y VD de Shakespeare enamorado

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat.Subcat.

0:02:08 Fennyman: - Fennyman: ;Por  Morfologia/Forma

Why do you qué aullais vos, tratamiento
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howl when it is

cuando soy yo el

I who | am acreedor?
bitten?
0:07:30 Dr. Moth: lam - Dr. Moth: Estoy =~ Morfologia/Forma
here to help aqui para tratamiento
you. Tell me, ayudaros.
in your own Decidme con
words. vuestras propias
palabras...
0:34:40 Ned: Whoare - Henslowe: Morfologia/Forma
you? Then you ¢ Quién sois vos?  tratamiento
may remain so Podéis quedaros
long as you si permanecéis
remain silent. callado.
0:37:12 Will: Amlto - Will: ¢Por qué he  Morfologia/VVerbos
suffer this de sufrir estas
constant constantes
stream of interrupciones?
interruption?
1:04:59  Will: Then Morfologia/Verbos  Will: Pues -
tomorrow you mafiana tendras
shall have the las paginas.

pages.

En la VO encontramos solamente tres ocurrencias morfologicas. Todas bajo la

categoria “verbos”. Todos los ejemplos en esta combinacion son parte del uso del verbo
modal shall. Como indica el diccionario Collins: “The modal verb shall is not used very
much in modern English” (s.f., shall: gramética) y también el diccionario Cambridge:
“old-fashioned used instead of ‘will’” (s.f.). El uso de shall destacaria para un hablante
de inglés actual, porque, aunque no desconocido, si resulta de uso formal y algo
anticuado. Es algo que solo ocurre en la VO, ya que no hay un equivalente a este verbo

modal en castellano con connotaciones linglisticas similares.
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Es en el doblaje donde encontramos el grueso de los ejemplos de morfologia. La
mayoria de ellos son parte de “forma de tratamiento” debido al abundante uso de la
forma “vos”, los pronombres posesivos (0s, vuestro) y formas verbales que lo
acomparian. De hecho, estd combinacion de categoria y subcategoria ocurre de manera
exclusiva en la VD, no hay ningun elemento parecido en la VO. De esas 54 ocurrencias
51 son parte del uso de “vos” y estan clasificadas como “forma de tratamiento”. Las

otras tres son “verbos”.

Los pocos ejemplos marcados como “verbos” en la VD lo hacen por la forma
“haber + de”. Podemos verla en el pendltimo ejemplo de la tabla 6 o en las ocurrencias
59y 171: “ha de montar/ ha de ser”. El Diccionario panhispanico de dudas dice que:
“esta perifrasis [...] equivale a tener que, formula preferida en el habla corriente” (Real
Academia Espafiola, 2005, definicion 3?%). Es una formula que no encontramos tanto en
el habla corriente, lo que denota que esta construccidn tiene un caracter menos habitual
para el espectador y que puede sonar como un elemento “extrafio” y arcaico para los
espectadores pelicula. Al igual que en la VO con shall, estas formas tienen caracter
histérico en ambos casos, por lo que son destacables y contribuyen a la caracterizacion

de la pelicula.

El verdadero peso en esta categoria lo tiene la VD y en el uso de “vos” como
forma de tratamiento en la VVD. En la tabla 7 este recurso es mayoria, lo que ocurre a lo
largo de todo el doblaje. De los ejemplos categorizados como “morfologia” comprende
51 de ellos, siempre acompafiados por la subcategoria “forma de tratamiento”. La VD
dispone del caracter arcaico gracias al uso del voseo, mientras la VO no cuenta con
ningun elemento similar. Durante toda la pelicula esta el uso habitual de los pronombres
y las formas verbales correspondientes como las del inglés actual, entre ellos el mismo
uso de you como 22 persona del singular/plural. Todos los personajes se tratan con you,
independientemente de su rango o situacion social. De hecho, es esta proliferacion en la
VD que no existe en la VO lo que hace muchas de las ocurrencias que aparecen
recogidas dos veces en el vaciado sean con esta categoria. Es decir, en muchos de los
dialogos de la version doblada es habitual encontrar cualquier otro elemento y también
la forma “vos” o sus correspondientes formas verbales y pronominales. Pudiendo

encontrar solamente un elemento de cualquier categoria en la VO o ninguno.

¢Por qué es destacable, entonces, este uso de la forma “vos” como marca

historica en el doblaje? Para responder a esta pregunta nos podemos remontar a las ideas
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de Mayoral Asensio (1990) sobre la traduccion de las variantes diacronicas. El autor
indica que uno de los recursos disponibles para transmitir esa sensacion de “antigiiedad”
en la lengua son las formas pronominales obsoletas, como “vos” (Mayoral Asensio,
1990, p.70). Parece que, los traductores audiovisuales de este filme eligieron esta forma
pronominal obsoleta como uno de sus principales “artificios cinematograficos” (Orgaz,
2006). Aunque esta forma no esta obsoleta en los paises latinoamericanos, en el espafiol
peninsular actual, las formas més habituales para casi todo tipo de tratamientos son el
“tu/vosotros” y en los demas casos, “usted/ustedes” (Carricaburo, 1997, p.10), pero en
ninguno caso es “vos”. Siendo un doblaje realizado para Espafia, el pblico mayoritario
de la pelicula hablara esta variante del castellano, por lo que estaran familiarizados con

las formas actuales y el uso de “vos” surte el efecto pretendido.

Segun el Diccionario panhispanico de dudas este “vos” al que nos estamos

refiriendo recibe el nombre de voseo reverencial:

Consiste en el uso de vos para dirigirse con especial reverencia a la segunda
persona gramatical, tanto del singular como del plural. Esta formula de
tratamiento de tono elevado, comun en épocas pasadas, solo se emplea hoy con
algunos grados Yy titulos, en actos solemnes, o en textos literarios que reflejan la
lengua de otras épocas. [...] os es la forma de complemento directo (os vi) y de
complemento indirecto sin preposicién (os digo). El verbo va siempre en
segunda persona del plural, aunque nos dirijamos a un solo interlocutor [...]
Como posesivo se emplea la forma vuestro (Real Academia Espariola, 2005,

definicion 1. Voseo reverencial).
Seguln indica Rozsavari:

En el castellano medieval para el tratamiento de la segunda persona singular
existian dos formas. [...] La diferencia consistia en que TU se utilizaba hacia los
inferiores 0 menores, mientras VOS se empleaba como tratamiento de respeto.
(Al mismo tiempo VOS formaba parte del sistema como pronombre de segunda

persona plural también.) (2015, p. 267)

Rozsavari indica que a comienzos del Siglo de Oro (siglos XV-XVII) en Espafia
esta distincion se fue dejando de utilizar, favoreciendo el uso de otras formas de
tratamiento (2015, pp. 267-268). Aunque Fontanella de Weinberg explica que todavia

en el S.XVI el pronombre “vos” se utilizaba, pero mayormente en las relaciones de
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intimidad, en aquellas donde el destinatario estaba en polo de menor poder dentro de la
familia y en ocasiones su “uso antiguo”. Es decir, como forma de respeto en situaciones
de alta formalidad (1999, p.1412). El lugar que “vos” ocupa en ese momento es
“intermedio y fluctuante” (Calderon Campos, 2003, p.2). En la pelicula, lo vemos para
casi todo tipo de interaccion, sobre todo aquellas en las que el tratamiento es formal y
con diferencia social. La reina lo usa hacia sus vasallos (155), pero no otras personas de
clase alta hacia los suyos, como Viola a su ama, que la trata de “tt” (28). También entre
las personas que son desconocidas, como Viola 'y Will al principio (69), aungque cuando
van estableciendo una relacion este trato desaparece (170). También lo vemos en
personajes que parecen tener una relacion estrecha, como Will y Henslowe (11), o en las
gue no es necesario un tratamiento de respeto, como entre Henslowe y Fennyman (3).
Pero también entre Viola y su madre, por ejemplo (46), ademas de en personas de
diferente rango social, que se encuentran subordinadas a otras, como seria de esperar
inicialmente por la necesaria formalidad y por su bajo rango social. Por ejemplo, en el
caso del ama al resto de personajes (51, 150) o Dr. Moth hacia Will (15,16,18). Vemos

claramente como es un elemento recurrente a lo largo de todo el doblaje.

Dada la proliferacién de diferentes casos en los que esta forma aparece se podria
considerar que no existe una regla clara sobre cuando se utiliza. Solo se prescinde en
casos de personajes con una relacion muy estrecha, como Viola 'y Will al final o
también desde Viola a su ama. Teniendo en cuenta lo explicado por Rozsavari y
Fontanella de Weinberg sobre su uso en la Espafia del siglo X V1, si se estuviese
analizando desde una perspectiva de rigurosidad diacrdnica, seria un anacronismo. Aun
asi, sigue siendo un elemento linguistico arcaico que no se ve en el espafiol actual.
Como se veia en el marco tedrico, la exactitud diacrénica no es lo que buscan ni los
cineastas ni los espectadores, ademas de que seria imposible encontrar equivalentes
directos a la variante diacronica de otro idioma, como indicaba Rabadéan (1991). Con
este uso de “vos” vemos los artificios cinematograficos para conseguir el proposito de
autenticidad que mencionaba Frey (2018). Es uno de esos compromisos que hacen las
representaciones histéricas y que se espera que los espectadores acepten para disfrutar
del texto audiovisual (McPake, 2021). A pesar de su relativo anacronismo, sigue
evocando el lenguaje de épocas pasadas, y eso ya lo convierte en un elemento relevante,

gue nada tiene que ver con su exactitud diacronica pero si con la percepcién de esta.
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En esta tercera y Ultima categoria encontramos 110 ocurrencias para la version

original y 96 en el doblaje. Siendo tan numerosa, se subdividira el analisis segln las

subcategorias:

A) Forma de tratamiento

Dentro de este conjunto hay 61 ocurrencias en laVOy 59 en laVD. En la

siguiente tabla podemaos ver algunos ejemplos:

Tabla7

Ejemplos de “forma de tratamiento” en la VO y VD de Shakespeare enamorado

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.
0:06:20 Will: Mr. Henslowe, will Léxico/Forma Will: Sefior Léxico/Forma
you lend me fifty de Henslowe, de
pounds? tratamiento prestadme tratamiento
cincuenta libras.
0:18:17 Tilney: | have, Master Léxico/Forma Tilney: Asi es, Léxico/Forma
Shakespeare. de maestro de
tratamiento Shakespeare. tratamiento
0:26:46 Nurse: My lady, when Leéxico/Forma Ama: Mi sefiora, Léxico/Forma
your parents return, 1 will  de cuando vuestros de
tell. tratamiento padres vuelvan, se  tratamiento
lo diré.
0:27:31 Servant: Sir Robert's Lexico/Forma Sirviente: Orden de  Leéxico/Forma
orders. de Sir Robert. de
tratamiento tratamiento
0:38:35 Wessex: Lady Viola. Léxico/Forma Wessex: Lady Léxico/Forma

Viola: Lord Wessex.
[...]You flatter, my lord.
[...]

Are you going to marry,
my lord?

de

tratamiento

Viola.

Viola: Lord
Wessex.
[...]Sefor, me

halagais.

de

tratamiento
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¢Vais a desposaros,

milord?

Esta subcategoria tiene una particularidad. En el doblaje ya la encontrdbamos
junto a “morfologia”, referida al uso del voseo reverencial y las formas relacionadas. En
la categoria léxico, también encontraremos ejemplos de esta subcategoria tanto en la
VO como VD. En este caso es todo lo que tenga que ver con los titulos y formas de
referirse a los personajes. Ambos elementos, cada uno dentro de su categoria, tienen que
ver con las “forma de tratamiento”, la forma de referirse a alguien. Ademas, aparecen de
manera conjunta en el doblaje (en la VO no hay voseo) en muchas ocasiones: como en
el primer, tercer y Gltimo ejemplo de la tabla 7, y se repetira a lo largo de toda la

pelicula.

En esta subcategoria de “léxico” la VO y la VD coinciden de manera habitual.
En una mayoria de ocasiones se transmite la forma de tratamiento que aparece en el
original, de una manera u otra. En muchos casos, se hara a través de otra forma de
tratamiento similar, aunque también veremos alguin otro caso en el que se deja
solamente el voseo (128) o nada, puede que por cuestiones técnicas y de tiempo en el
doblaje inglés-espariol, pero estos casos son una minoria (74, 119). Para una mejor
representacion de la cuestion, la siguiente tabla muestra un resumen de las formas que
se recogieron en la VO y sus traducciones en la VVD. Los numeros que aparecen entre
paréntesis en la siguiente tabla se refieren al nimero de veces que aparece esa forma. El

“-“significa que la forma no se tradujo, se omitio en el doblaje:

Tabla 8

Resumen de las traducciones de las “forma de tratamiento ” en Shakespeare enamorado

VO VD

Sir (6) Sefior (5), Sir (1)

Master (15) Maestro (10), Sefior (3), -
1)

Mr. (5) Sefior (5)

My Lord (16) Milord (13), Sefior (2),

Lord (1)
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Lord (4) Lord (3), Sefior (1)

My Lady (9) Milady (1), Lady (3),
Sefiora (1), Mi sefiora
(2), Mi dama (1), - (1)

Milady (1) Milady (1)

Lady (6) Lady (5), dama (1)
Madam (2) Sefiora (1), -(1)
Miss (1) Sefiorita (1)

Her/Your Majesty (6) Su majestad/majestad (6)
Good (4) Buen (1), Sefior (1),
Buena (1), - (1)

La distribucidn de estos titulos parece ser segun el rango, funcion social o el
empleo. Por ejemplo, los artistas (actores, escritores y muasicos) aparecen como master
(38, 39, 53, 122). Sir, como tratamiento formal de respeto desde una posicién inferior
socialmente, a alguien a quien le proporcionas un servicio (Cambridge Dictionary, s.f.).
Por ejemplo, el sirviente hablando de Sir Robert (56) o Kent disculpandose con Will
(75, 78). Mr. es un tratamiento de respeto general, para aquellos que no tienen otro
titulo o que desempefian algun papel oficial (Cambridge Dictionary, s.f.): Mr. Tilney
(156), Mr. Fennyman (30, 34, 123) o Mr. Henslowe (11). También My
lord/lord/milady/Lady, formas para referirse a los nobles, personas con altos rangos
sociales (Collins Dictionary, s.f.). Lo encontramos sobre todo hacia Wessex y Viola (79,
63, 100, 145, 169). Ciertos diccionarios destacan las connotaciones arcaicas y formales
de estas formas de la VO. Por ejemplo, master que el Merriam-Webster clasifica como
la forma arcaica de Mr. (mister) (Merriam-Webster, s.f., 3a). También ocurre con lady:
“a polite or old-fashioned way of referring to or talking to a woman” (Cambridge
Dictionary, s.f.).

También esta el uso del adjetivo good como forma de tratamiento previa a un
nombre. Tanto si se refiere a un hombre como a una mujer es un tipo de vocativo de
caracter antiguo, que, ademas, suele sugerir que el hablante se considera superior a la
persona a la que se dirige (Collins Dictionary, s.f., entrada 17; Collins Dictionary, s.f.,
entrada 10). Este ejemplo lo vemos gracias al personaje del ama, a quien tanto Viola

como Wessex se refieren como Good nurse en varias ocasiones (26, 67, 151). El doblaje
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lo traduce como “buen ama” y “buena mujer” respectivamente, aunque en la VO
siempre es Good nurse. Este uso anticuado para tratar a una persona de menor rango

social coincide con el que se le da en la pelicula.

Como se ve en la tabla 8, aunque el doblaje parece utilizar de manera
mayoritaria una traduccion, la que aparece mas veces, hay ocasiones en las que se
traduce de manera distinta. Es posible que esto se deba a cuestiones técnicas de doblaje.
Mientras hay una forma preferida de traduccion, se ha tenido que utilizar otra o incluso
eliminar la forma de tratamiento por cuestiones de sincronia, como ocurre cuando
aparece el simbolo “-” en la tabla 8. Por ejemplo: Oh will you desist madam?, que en

castellano quedo como: “;Quieres estarte quieta de una vez?” (119).

En cuanto a la VD, traducciones como “sefior”, “sefiora” o “dama” son palabras
del castellano habitual que no presentan ninguna etiqueta linglistica destacable en el
diccionario. Hay otras que son una adaptacion de la forma en inglés o directamente
aparecen de igual manera que en la VO, ya que, en castellano, algunas de ellas son
voces inglesas reconocidas por la RAE. Como es el caso “milord”, “lord” o “lady”. Por
ejemplo: “lady. Mujer que pertenece a la primera nobleza britanica’. Esta voz inglesa se
usa normalmente como férmula de tratamiento” (Real Academia Espanola, 2005) o
“milord. Voz tomada del francés milord —y este, a su vez, del inglés my lord (‘mi
sefior’)—, que era el titulo que se daba en Francia a los lores y pares de Inglaterra”
(Real Academia Espafiola, 2005). Segun el CORDE (Corpus diacronico del espafiol) y
el CREA (Corpus de referencia del espafiol actual), estas palabras tienen una muy baja
tasa de aparicion en general en los textos en castellano, milady, por ejemplo, con 11
casos en el CORDE y 9 en el CREA. Por lo que, aunque no reflejen un caracter
especificamente arcaico, siguen aportando esa “extrafieza” 0 lejania, bien temporal o
cultural para el pablico de la VD. También tenemos el uso de sir, un extranjerismo que,
segun el CORDE, si que podemos encontrar en documentos desde tan atras como el
siglo XV.

El uso de estas formas es importante tanto en la VO como en la VVD. Aunque no
todas las que se utilizan tengan de manera especifica un caracter arcaico o histérico, el
hecho de que sean utilizadas de manera mucho mas prolifica que en la lengua actual ya
es una marca de historicidad. En las sociedades a las que remiten ambas peliculas, tanto
en tiempo como en espacio (s. XV y XVI), el uso de las formas de tratamiento era muy

importante, y la estratificacién y diferencias sociales eran mucho mas marcadas que en
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la actualidad (Stone, 1966; Usunariz, 2005). Como hemos podido comprobar gracias a
los diccionarios y a las bases de datos, muchas de estas formas eran ya utilizadas en las
respetivas épocas en ambas lenguas y contextos. Por ejemplo, Medina Morales (2002)
en su estudio sobre el Siglo de Oro menciona el uso de “vos”, pero también las formas
de tratamiento como: “sefor, sefiora”. El correcto uso de estas era, ademas, crucial, ya
que “no utilizar el trato adecuado podia ser una grave afrenta que, en ocasiones, podia
desembocar en episodios sangrientos” (Medina Morales, 2002, pp. 1329-30). En la VO,
muchas de las que aparecen también eran ya utilizadas en la época: sir, sire, my (...),
lord, lady, madame (Honegger, 2004). Aunque algunas sean anacrénicas, lo importante
es la proliferacion y el sentido que transmiten en conjunto, que claramente contribuye al

caracter historico.
B) Exclamaciones e interjecciones

Se encontraron 23 para la VO y 16 en la VD para esta subcategoria. En esta
pelicula se ha optado por mostrarla a través de dos tablas por el alto grado de

ocurrencias con caracter religioso que se pudo observar.

Algunos ejemplos de la subcategoria que no tienen que ver con el elemento

religioso:

Tabla 9

Ejemplos de “exclamaciones e interjecciones ’en la VO y VD de Shakespeare

enamorado
TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.
0:24:31 Boatman: Léxico/Exclamaciones Barquero: Al -
Right you e interjecciones punto, sefior.
are,
governor.
0:33:54 Alleyn: Léxico/Exclamaciones Alleyn: jAqui -
Huzzah! e interjecciones estamos!
0:30:59 Will: The Léxico/Exclamaciones Will: El Léxico/Exclamaciones
same, alas. e interjecciones mismo, ay de e interjecciones
Viola: But mi.

why alas?
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Will: Alas, Viola: ¢Por

indeed. que ay de mi?
Will: Ay de mi
decis bien, "

0:50:21 Alleyn: Léxico/Exclamaciones Alleyn: -
Suffering e interjecciones iMaldita sea!
cats!

1:07:19 Henslowe: Léxico/Exclamaciones Henslowe: -
Have privy, e interjecciones iPor lo que
players! Mas querais,
Please! por favor!

Encontramos exclamaciones como Huzzah, que es de uso antiguo o humoristico
(Cambridge Dictionary, s.f.) y también de uso arcaico (Collins Dictionary, s.f.). De
hecho, este mismo diccionario documenta que el origen de la palabra se encuentra en el
siglo X VI, por lo que es, ademas, cronol6gicamente acertada. Aunque esto no sea
crucial para la sensacion de autenticidad, es muestra del caracter arcaico de esta palabra,
que no aparece de manera habitual en la lengua coloquial y que tiene su origen en el
siglo de ambientacidon. También encontramos expresiones como Right you are, que se
pueden clasificar como anticuadas segun el Diccionario de Cambridge (s.f.). Otro
ejemplo similar en la cuarta interjeccion de la tabla, la expresion privy esta clasificada

como de uso formal.

Por el contrario, la VD no presenta ninguna caracteristica similar en el caso de
privy, right you are o huzzah. La traduccion de la expresion anterior es “jAqui
estamos!”, que no tiene ninglin elemento lingiiistico destacable. En el caso de “ay de
mi” podemos recurrir de nuevo a la comparacion entre el CORDE y el CREA. De esta
expresion aparecen 783 casos en el CORDE, con la primera muestra datando del siglo
XIV, mientras que el CREA solamente presenta 17, por lo que seria la Unica con un
caracter mas arcaico similar al original. Es en estas exclamaciones e interjecciones, las
gue no son de caréacter religioso en las que encontramos que se dan las no coincidencias,
en las siguientes, casi todas las ocurrencias tuvieron traduccion en el doblaje con

sentidos similares. De hecho, las de caracter religioso son las mas numerosas:
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Tabla 10

Resumen numero de “exclamaciones e interjecciones” Shakespeare enamorado

VO VD
Totales 23 16

Con elemento religioso 17 12

Ahora podemos ver una serie de ejemplos:

Tabla 11

Ejemplos de “exclamaciones e interjecciones ” religiosas en la VO y VD de
Shakespeare enamorado

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.

0:25:39 Viola: God Léxico/Exclamaciones Viola: Dios os  Léxico/Exclamaciones
save you, e interjecciones guarde, e interjecciones
Mother. madre.

0:37:12 Will: God's Léxico/Exclamaciones Will: jVoto al Léxico/Exclamaciones
teeth! e interjecciones diablo! e interjecciones

0:59:51 Wessex: By Léxico/Exclamaciones Wessex: jVive Léxico/Exclamaciones

heavens, | e interjecciones Dios que la e interjecciones
will drag her arrastraré por

by the orden de la

Queen's reina!

command!

1:10:50 Will: By God, Léxico/Exclamaciones Will: Pardiez, Léxico/Exclamaciones

I wish | knew. e interjecciones ojala lo e interjecciones
supiera.
1:49:17 The Queen: Léxico/Exclamaciones Lareina: Vive Léxico/Exclamaciones
Yes, by God, e interjecciones el cielo que e interjecciones
| do know algo sé sobre

about that. €so0.
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Ocurren de manera generalizada, tanto en la VO como en la VVD. Encontramos
ejemplos en la version original, como: by God, que segln el diccionario Macmillan es
una expresién anticuada o también by heavens, que es clasificada como obsoleta (Farlex
Dictionary, 2015).

Parece que la aparicion de estas formas en la versién original es mucho menos
arcaica, mientras que en la VD algunas tienen un destacable tono historico. Por ejemplo:
“Vive Dios! -menos frecuente en el lenguaje coloquial que en el dramatico, por lo que
suena a retdrica y arcaismo- es propia de decisiones firmes en cuanto a su realizacion,
poniendo a Dios por testigo de que se cumpliran” (Rubio Gonzalez, 1982). Esta
expresion es poco frecuente en el lenguaje coloquial, reservada a lo dramético y con
caracter arcaico. Algo parecido ocurre con “Pardiez”, que esta considerada como
arcaica en esparfiol de Esparfia (Collins Dictionary, s.f.) y cuenta con 160 apariciones en
el CORDE desde el siglo XVI1, mientras que con solamente 8 en el CREA, por lo que es
una palabra apenas vista en el castellano actual. De manera similar, ocurrencias como
“A fe mia” (103) o “jVive el cielo!” que figura en el CORDE desde el siglo XVI con 84
casos que contrastan con los 7 del CREA. Lo mismo con “jVoto al diablo!”, desde el

siglo XVI con 32 casos contra dos.
C) Vocabulario

Dentro de esta subcategoria hay un total de 26 ocurrencias en laVO y 21 en la
VD.

Tabla 12

Ejemplos de “vocabulario” en la VO y VD de Shakespeare enamorado

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.
0:06:41 Preacher: The Léxico/Vocabulario Predicador: Larosa -

rose smells huele que apesta, a

thusly rank, pesar de su nombre.

by any name.

0:08:24 Will: Aye. Léxico/Vocabulario Will: Yo... -
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0:09:36  Will: Prithee, Léxico/Vocabulario Will: Mucha -

Mr Kempe. mierda, Sefior
Kempe.
0:25:20 Lady Lesseps: - Lady de Lesseps: Léxico/Vocabulario
Our guests are Los convidados
upon us. Ilegaran muy
pronto.
0:28:03 Wessex: I like - Wessex: Me place.  Léxico/Vocabulario
her.

En la mayoria de los casos en los que se encuentra “vocabulario” en una de las
versiones, no lo hace en la otra y viceversa, como vemos en esta tabla 12. No parece que
coincidan en los mismos momentos del didlogo, pero lo que si esta claro es que ambas

versiones contienen vocabulario que contribuye a la caracterizacion histérica.

En la VO tenemos elementos como anon, que no encuentra similar en la VD,
aunque se ha podido compensar con otros elementos, como el uso del voseo reverencial.
Este vocabulario destaca por su componente de uso antiguo, formal, humoristico e
incluso literario (Cambridge Dictionary, s.f.; Longman Dictionary, s.f.; Collins
Dictionary, s.f.). Aparecen también palabras como prithee, de caracter arcaico, y de uso
anticuado y humoristico, cuyo origen esta en el siglo XVI. (Collins Dictionary, s.f.;
Merriam-Webster, s.f.; Cambridge Dictionary, s.f.). Las elecciones de vocabulario no
coinciden necesariamente entre la VO y la VD porque, en muchas ocasiones, no existe
un equivalente en castellano a esa palabra concreta con esa connotacién arcaica (0
similares). Este es el caso de, por ejemplo: aye (19) o thusly (13). Aye es una palabra
que significa “si” de uso antiguo o dialectal (Cambridge Dictionary, s.f.), mientras que
thusly es un sindénimo de thus para dar efecto humoristico y “anticuado” (Collins

Dictionary, s.f.).

En la VD vemos, por ejemplo, el verbo “placer” en el doblaje con ningtin
elemento en la VO. También un “no me place en demasia” (23). Este verbo destaca
porque “junto a las formas placio, placiera o placiese y placiere, perviven en el uso
literario actual, con intencion arcaizante (RAE, 2005). Como viene siendo norma en

este andlisis, es una eleccién de vocabulario que evoca un caracter literario y arcaizante,
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alejandose de la lengua cotidiana y oral de una época actual. También elecciones tales
como como “venturosa” (104), la cual aparece en 971 casos en el CORDE, pero
solamente 62 en el CREA. O palabras como “gallardo”, “convidados”, “en demasia” y
“g0z0”, entre otras, que destacan por una muy diferente tasa de casos entre estos corpus,
siendo mucho mayor en el diacrénico que en el actual, lo que revela un uso mucho mas

alto en textos antiguos que en la lengua actual.

Es posible recuperar en esta Gltima subcategoria las palabras de Mayoral
Asensio, sobre el uso del “Iéxico con aroma antiguo” (1990, p.70) para la traduccion de
la variacién diacrénica. Como se ha podido ver durante todo el analisis, ese aroma
antiguo no sera algo exclusivo del doblaje, sino que también se hara uso de el en la
version original y el doblaje lo transmite con las mismas técnicas cuando sea posible,

dada la diferencia de lenguajes y matices que ya hemos mencionado en este apartado.
4.1.4. Coincidencias

El Gltimo de los apartados es de gran ayuda para el analisis de los resultados. Como
se indicaba en la metodologia, este Gltimo computo tiene en cuenta las muestras,
habiendo un Si/No por muestra (o fila). Tiene en cuenta si las ocurrencias dentro de
cada muestra coinciden o no. Aquellas muestras con ocurrencias clasificadas con
“Nada”, sin elemento que aportase al caracter histérico, se consideraron como no
coincidentes. En esta pelicula, por lo tanto, son: 87 “No” y 84 “Si”. En Shakespeare

enamorado las no coincidencias superan a las coincidencias.
4.2. Analisis de El rey

Para el analisis de este filme seguiremos el mismo modelo de presentacion que
en el anterior, a través de las categorias y subcategorias con tablas de ejemplos. En esta
matriz de vaciado de se recogieron 160 muestras con sus respectivas ocurrencias. De
estas ocurrencias, 93 en la VO y 135 en la VD aportan al carécter historico. Es
importante recordar que esta pelicula esta ambientada en el siglo XV, por lo que tanto
los hechos como el lenguaje “original” que se hubiese hablado en la época serian

anteriores a los de la primera pelicula.
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Bajo esta categoria se recogieron 2 ocurrencias en laVO y 5 en la VD. Como en

la pelicula anterior, todas las aportaciones bajo “sintaxis” estan también clasificadas

como: “estructura de la frase”.

Tabla 13

Ejemplos de ocurrencias sintacticas VO y VD de El rey

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.
2:07:43 Falstaff: If - Falstaff: Nada més  Sintaxis/Estructura
nothing else | volveré a frase
ever suggest. aconsejarte.
1:41:20 Hal: I shall keep  Léxico/Vocab. Hal: La conservaré Sintaxis/Estructura
this gift. yo. frase
1:28:59 Hal: and that you  Léxico/Vocab. Hal: y desistid de Sintaxis/Estructura
desist from this este burdo amago  frase
timorous slither in gue ya demasiado
which you se alarga.
presently engage.
1:26:07 Cambridge: The  Sintaxis/Estructura Cambridge: El jura -
assassin he frase no saber nada del
swears he knows asesino.
not of.
1:16:46 Hal: He lusts Sintaxis/Estructura Hal: No anhela la Léxico/Vocab.
after it not. frase contienda.

Podemos recurrir a las explicaciones de los autores presentadas en el 4.1.1

(Sintaxis), sobre como el orden habitual de la oracion en ambas lenguas actualmente es

SVO. Una variacién en esto supone un elemento destacable y que, como podiamos ver

con las explicaciones de Suarez Fernandez (2007), aporta un caracter arcaico y de

“extrafieza” para el espectador de la época actual.

Al contrario que en la anterior, en esta pelicula si podemos ver ocurrencias de la

categoria en la version original. El inglés moderno es mas rigido en cuanto a la

estructura de sus oraciones, pero estados antiguos del idioma como el inglés medio, que
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es el que corresponderia con esta época, eran aun flexibles en ese aspecto (Nedelius,

2020). Por lo tanto, la variacion en el orden habitual y moderno de palabras en la VO

puede considerarse como la evocacion de un carécter arcaico a través de la estructura de

la oracion.

4.2.2. Morfologia

Bajo esta categoria se recogieron 12 ocurrencias en la VO y 66 en la VVD. Al

igual que en Shakespeare enamorado, encontramos dos subcategorias: “verbos” y

“forma de tratamiento”.

Tabla 14

Ejemplos de ocurrencias morfoldgicas VO y VD de El rey

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.

2:11:07 Servant: We wish - Sirviente: Morfologia/Forma
to speak with you Debo hablar de tratamiento
privately. con vos en

privado.

2:15:16 Hotspur: My - Hotspur: Mi Morfologia/Forma
family has served familiaos ha  de tratamiento
you. We aided servido. Os
you in your ayudamos en
ascension and still vuestro
we fight for you. ascenso.

Luchamos por
VOS.

1:59:59 Hotspur: Where  Morfologia/Verbos Hotspur: No Léxico/Vocab.

be the big dog? veo al perro
fiero.
0:52:25 Westmorland: Léxico/Forma de Westmordland: Morfologia/Forma

And how, Sir
John, can you be
sure of rainfall

tonight?

tratamiento

.Y, cémo, Sir
John, estais
tan seguro de
que llovera

esta noche?

de tratamiento
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0:15:44 Hal: How much Morfologia/Verbos Hal: ;Cuantas  Morfologia/Forma

land have you? tierras tenéis?  de tratamiento

Todas las ocurrencias que encontramos en la subcategoria “verbos” estan en la
VO. Las ocurrencias encontradas en esta subcategoria se dividen en dos casos: falta de
conjugacion del verbo to be y falta del verbo auxiliar do. En cuanto a la primera, el
tercer ejemplo de la tabla 14 lo muestra perfectamente. En el vaciado, también lo
podemos encontrar en méas ocasiones, como en la fila 87: “you be not especially good”,
o0 “you be the one” (89), donde deberia ir el verbo to be conjugado en inglés actual. Por
otro lado, como en el ultimo ejemplo de la tabla, o en “Where go you, my friend” (2).
En estos casos nos faltaria el verbo auxiliar do en inglés actual. Esta caracteristica
ofrece un caracter arcaico porque incluso en la época de Shakespeare el uso de do como
auxiliar (y la inversion en el orden de la frase correspondiente) no era habitual ni
obligatorio. No era algo que se construyese de forma tan automatica como se hace
actualmente (Carey, 2017). En la VO encontramos también la presencia del verbo shall.
En ejemplos como “you shall suffer the indignity of serving me” (54) 0 “we shall fight
alongside you” (42) 0 “we shall let these men know” (68). Al igual que en Shakespeare
enamorado, shall es una de las marcas de antigiiedad, ya que como indicaban los
diccionarios Collins y Cambridge, no es un modal tan utilizado en el inglés actual, sino
mas bien de uso anticuado y mas formal. Resulta arcaico sobre todo en el sentido de
must (Merriam-Webster, s.f.), cosa que vemos en el ejemplo 54 y 68. Estos elementos
aparecen solo en la VO, no se ha transmitido nada parecido en la VD. De hecho, no se

ha detectado ningun ejemplo bajo “verbos” en el doblaje.

En la VD de la pelicula es donde esta el grueso de “morfologia”, esas 65
ocurrencias bajo “forma de tratamiento”, que es la subcategoria mas numerosa en este
apartado. De nuevo se debe al amplio uso del voseo reverencial en el doblaje, como en
Shakespeare enamorado. De hecho, el uso del voseo reverencial en esta pelicula es tan
abundante que no fue posible recoger todas y cada una de las muestras que aparecian.
En ese caso se hubiesen tenido que plasmar fragmentos muy extensos de didlogo en la
matriz, partes enteras de la pelicula, lo que haria que tuviese un volumen demasiado
grande y dificilmente manejable para el andlisis. Por estas razones se recogieron algunas
muestras del uso de “vos” y los verbos/pronombres dentro de esas conversaciones, para

obtener una representacion de esos fragmentos y poder incluirla en el analisis. A su vez,
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esto conlleva sus propias conclusiones. Significaria que el uso del voseo reverencial es
una de las estrategias mayoritarias dentro de la pelicula, tanto, que no se ha podido
recoger al completo.

Las particularidades y descripcion de este elemento lingistico ya quedaron
ampliamente explicadas en el 4.1.2., indicando como dentro de esta combinacion se
agrupd no solamente el “vos”, sino las formas verbales y pronominales que lo
acomparian también. Como quedd explicado en el andlisis previo, gracias a la Real
Academia Espafiola (2005, definicion 1. Voseo reverencial) y a las aportaciones de
Rozsavéri (2015) y Fontanella de Weinberg (1999), el uso del voseo es una clara marca
arcaica, ya que es una forma obsoleta en el espariol de Espafia, que remonta a un tiempo

pasado en el que si que se llego a utilizar ampliamente.

De nuevo, en la VO no encontramos ninguna forma equivalente, prevaleciendo
el uso actual de you y las formas verbales actuales correspondientes. En la pelicula hay
ejemplos de todo tipo en los que el voseo reverencial aparece cuando no hay nada en la
VO o cuando hay cualquier otra estrategia. Se utiliza, como indicaba Rozsavari (2015,
p.267) entre aquellos personajes entre los que hay una distancia social o también poca
familiaridad. Por ejemplo, los caballeros, lores o cualquier persona de la corte hacia el
rey y similares, pero también desde el rey Hal a sus consejeros y lores, etc. (70, 92, 123,
128), como forma de dirigirse respetuosamente. Lo podemos ver en la tabla 14 y
también con Hotspur y su padre dirigiéndose al rey (5, 10, 11, 16). En realidad, seria
mucho mas breve y efectivo referirnos a aquellos momentos y personajes que no
utilizan entre ellos esta forma de tratamiento, porque son una minoria. Se trata de los
personajes entre los que hay un alto grado de familiaridad o son de una clase social mas
baja y hablan entre ellos, sin ningun tipo de lazo familiar. Por ejemplo, Hal y Falstaff
(30), Hoper y Falstaff (88, 89), pero no Hal con su hermana, con la que no tiene tanta
familiaridad porque lleva mucho tiempo lejos (79), en la manera en la que lo indicaba
de Fontanella de Weinberg (1999). Mientras que esta proliferacion del voseo reverencial
ocurre, la VO puede presentar cualquier otro tipo de elemento o nada, aunque como se
explicard méas adelante y ocurrio ya en el filme anterior, muchas veces coincidira con

“léxico/forma de tratamiento”.
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4.2.3. Léxico

La categoria, “léxico” recoge un total de 79 ocurrencias en la VO y 64 en la VD.
Se subdivide segun las subcategorias, para facilitar el analisis al igual que en el filme

anterior.
A) Forma de tratamiento
Bajo esta combinacidn aparecen 41 ocurrencias en laVO y 41 en la VD.

Tabla 15

Ejemplos de “forma de tratamiento” en la VO y VD de El rey

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.
1:43:24 Servant: Presents  Léxico/Forma  Sirviente: Enviaeste  Léxico/Forma de
this gift in your de tratamiento  obsequio en vuestro tratamiento
honour, my liege. honor, mi sefior.
1:16:37 Falstaff: Welcome Léxico/Forma  Falstaff: Bienvenidos  Léxico/Forma de
and thank you, de tratamiento  y gracias, caballeros. tratamiento
good sirs. You are Recibid mi saludo.
all well met.
2:11:02 Servant: Please, Léxico/Forma  Sirviente: Por favor, Léxico/Forma de
sire. Privately. de tratamiento  alteza. En privado. tratamiento
1:15:24 Gascogine: You Léxico/Forma  Gascoigne: Léxico/Forma de
believe Sir John  de tratamiento ¢ Considerais que Sir  tratamiento
there to be fit and John esta lo bastante
suitable enough to capacitado como para
captain this effort? comandarnos?
0:55:38 Hal: Lord Dorset, Leéxico/Forma Hal: Lord Dorset, Léxico/Forma de

summon your

fastest rider.

de tratamiento

llamad a vuestro

mejor jinete.

tratamiento

Decimos que esta combinacion esta estrechamente relacionada con “morfologia”

porgue en muchas ocasiones aparecen juntas en los didlogos. En esta pelicula el voseo

se encuentra entre y hacia personajes con cierto rango social, los mismos que suelen

contar con las formas de tratamiento y titulos. Es probable que si a uno de los
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personajes se le habla con una de las “forma de tratamiento”, lo acompafiara en algun
momento el uso de un voseo reverencial. Lo vemos en el primer, cuarto y quinto
ejemplos de la tabla 15, asi como en una gran cantidad méas de ocurrencias: 61, 72, 133,
137. Ademas, en esta combinacién, VO y VD coinciden, es decir, la forma de
tratamiento del original se transmite al doblaje todas las veces. A continuacion vemos
una tabla en la que quedan reflejadas las traducciones que se recogieron para cada

forma:

Tabla 16

Resumen de las traducciones de las “forma de tratamiento” en El rey

VO VD

Sir (6) Sir (6)

Lord (4) Lord (4)

(My) lord (9) Sefior (4), Alteza
(2), Milord (3)

My lady (1) Milady (1)

My liege (15) Mi sefior (15)

Sire (6) Alteza (4), Sefior
2)

Your highness (2) Alteza (2)

Majesty (2) Majestad (2)

Podemos destacar también el uso de good en: Good Hotspur (6) o Good sirs (en
la tabla). El primero se tradujo en la VD como “buen Hotspur” y el segundo como
“caballeros”. Como ya se indicaba en la primera pelicula, es un vocativo de caracter
antiguo para la VO. (Collins Dictionary, s.f., entrada 17.; Collins Dictionary, s.f.,
entrada 10).

En la VO de este filme aparecen también algunas de las formas ya explicadas:
My lady, Lord o Sir. Algunas se transmiten de igual manera en el doblaje, como Lord y
Sir, o “mi sefior” para my liege o0 your highness y majesty, siempre como “majestad” y
“alteza” en el doblaje. Encontramos también otras que se traducen de distintas maneras

a lo largo de la pelicula, pero que tienen una forma preferida, que se utiliza mas que las
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demas. Estas otras traducciones aparecen, muy posiblemente, cuando las condiciones

técnicas o de sincronia del doblaje no permiten utilizar esa forma.

En cuanto a su caracter historico, arcaico o formal, ya se han comentado la
mayoria en el mismo apartado del analisis previo (ver 4.1.3), pero encontramos algunas
en este filme que no aparecian en el anterior: my liege y sire. Segun indica el
diccionario de Cambridge, esta forma de tratamiento es de uso antiguo y se dirigia a un
rey o un lord (un sefior) (s.f). Ademas, segin Macmillan y Longman, de manera mas
especifica, es un término que proviene denomina a los sefiores de la Edad Media en
Inglaterra. Por lo tanto, ademas de ser de uso antiguo, es acertado para el contexto
historico de esta pelicula, con una gran cantidad de personajes basados en estos sefiores
de la Edad Media, aportando alin mas a la autenticidad y caracterizacion. My liege se
traduce siempre por “mi sefior” en la VD. Si realizamos una busqueda comparativa en el
CORDE/CREA se encuentra que esta forma de tratamiento esta recogida alrededor de
6800 veces en CORDE vy solamente 445 en el CREA, por lo que se deduce su caracter
mayormente histdrico, coincidiendo con la de la VO. Por otro lado, sire, como se indica
en Cambridge y Collins es una forma de uso antiguo para referirse a un rey (s.f). Dado
que se utiliza para un rey, la VD lo traduce principalmente como “alteza”, que segun la
RAE “se dio a los reyes hasta el advenimiento de la dinastia austriaca y que hasta hace
poco se daba a algunos tribunales o corporaciones” (s.f.), por lo que mantiene, también,
el sentido “anticuado” del original. Es una palabra que se sigue utilizando pero de
manera mucho menos ordinaria, como podemos comprobar gracias al CORDE, donde
esta registrada unas 7000 veces mas que en CREA.

El uso de estas formas en la pelicula va bastante en sintonia con lo que se acaba
de desarrollar. Sire/alteza para Hal y su hermano (18, 22, 23, 37, 50), excepto una
excepcion en la que lo encontramos de un sirviente hacia Lord Cambridge (97). My
liege/“mi sefior” utilizado también para los reyes, Hal y su padre inicialmente (5, 60, 72,
91, 137, etc). Para ellos son también los tratamientos habituales de la realeza como your
highness (18, 34) y your majesty (16, 23). En cuanto a las demas, las encontramos
distribuidas de manera practicamente igual a la primera pelicula, a pesar de las
diferencias temporales. Lord esta dirigida hacia el resto de los nobles y personajes de
alto rango social, como Dorset, Gray, Cambridge (3, 104, 124, 128), incluso de parte de

la realeza. Sir parece reservado en su mayoria a Falstaff, reflejando su importancia
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como sefior de la guerra pero su falta de mayor estatus social como para ser considerado
Lord.

En esta subcategoria es relevante tener en mente las ideas de Stone (1966) y
Usunariz (2005), que se desarrollaban previamente en el 4.1.3. El caracter histérico de
estas formas de tratamiento no reside solo en que algunas de ellas estén consideradas
como anticuadas, sino en el simple hecho de su proliferacion. El uso abundante de las
formas de tratamiento en estas peliculas no es el que tienen en la lengua actual, (tanto en
inglés como en castellano) dénde no son utilizadas tan habitualmente, debido a que ya
no contamos con la estratificacion social tan rigida e importante de respetar que habia
en los siglos pasados, lo que hace que la presencia de estos elementos contribuya al

caracter historico del texto audiovisual en ambas versiones.
B) Exclamaciones e interjecciones

Para esta subcategoria encontramos 2 ocurrencias la VO y 2 en la VD que

coinciden. Ambas son de carécter religioso.

Tabla 17

Ejemplos de “exclamaciones e interjecciones” en la VO y VD de El rey

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.

0:53:15 Dorset: Léxico/Exclamaciones Dorset: Léxico/Exclamaciones
Heavens e Interjecciones iDios e Interjecciones
above! Please bendito!
spare us from Libéranos
this man. de este

hombre.

0:52:13 Dorset: Oh, Leéxico/Exclamaciones Dorset: Léxico/Exclamaciones

save us! e Interjecciones iPor Dios! e Interjecciones

En la VO, Heavens above! esta considerado por el diccionario de Cambridge
(s.f.) como una expresidn anticuada. Por el contrario, tanto la siguiente como sus
traducciones para doblaje no presentan ningun elemento que se pueda caracterizar como
arcaico o historico. De hecho, las dos de la VD son mencionadas por Rubio Gonzalez

porque “con caracter topico se utilizan frecuentemente en el lenguaje coloquial” (1982,
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p. 161). Realmente, en castellano no destacarian. A pesar de ello se ha considerado

interesante incluirlas, para mantener la simetria y facilitar la comparacion con el analisis

anterior. También porque son las Gnicas que aparecen a lo largo de toda la pelicula y

mantienen ese componente religioso que estaba presente en el primer filme, aunque su

relevancia para la caracterizacion no tenga el mismo peso que en la primera.

C) Vocabulario

Llegamos a la Gltima subcategoria del analisis que cuenta con 36 ocurrencias en la
VOy2lenlaVD.

Tabla 18

Ejemplos de “vocabulario” enla VO y VD de El rey

TCR VO Cat./Subcat. VD Cat./Subcat.
2:05:11 Hal: Butitismy - Enrique IV: Mas es Léxico/Vocab.
duty as a king and mi deber como rey
a father... y como padre...
1:26:03 Gascoigne: The Léxico/Vocab. Gascoigne: Tras -
plot came to fracasar su
nought. conspiracion
1:26:07 Cambridge: Tis  Léxico/Vocab. Cambridge: Niega -
a charge he toda culpa.
denies.
1:33:41 Hooper: By all Morfologia/Verbos Hooper: Por lo que  Léxico/Vocab.
account, you be se dice, ni para el
not especially hurto eres mafioso.
good at thieving
neither.
0:51:18 Dorset: My liege, Léxico/Forma de Dorset: Mi sefior, Léxico/Vocab.

| implore you, we
mustn't listen to

this madness.

tratamiento

os lo suplico, no
debemos escuchar

a este majadero.
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La tendencia mayoritaria en esta categoria es la no coincidencia. De nuevo, las
instancias en las que encontramos esta categoria en la VD y la VO no coinciden. Esto
no quiere decir que no aparezcan ejemplos en ambas versiones. Aungue se encuentren
en momentos distintos, aungue la equivalencia no sea univoca, tiene presencia y

contribuye en ambas versiones.

La VO presenta elecciones de lenguaje que, al igual que ocurria en el analisis
anterior, comparten una serie de caracteristicas. En la tabla 18 vemos algunas como
nought o Tis, que estan catalogadas por los diccionarios: Cambridge, Collins,
Macmillan, Oxford Learner’s, Longman Dictionary (s.f.) como de uso antiguo, literario
0 arcaico. También whilst (11), heed (30), wayward (54), foe (108), jest (64), forthwith
(142), strife (67), timorous (96), entre muchas otras. Todas estas estan también
catalogadas con alguna de las caracteristicas mencionadas anteriormente: formales,
literarias, arcaicas, 0 de uso antiguo. Encontramos también el uso de pray (105, 148)
como adverbio, que se considera una construccion anticuada en el idioma (Collins
Dictionary, s.f.; Longman Dictionary, s.f.) y que se repite en varias ocasiones en la

pelicula.

Ademas, destaca la inclusion de alguna palabra en aleman o francés, integrada
dentro del discurso. Esto es curioso, porque puede que sea un guifio cronolégicamente
acertado a la época en la version original. El inglés medio esta visto como un periodo
trilingtie, donde el latin, el francés (por la invasion normanda) y el inglés (con influencia
escandinava) convivian (Algeo, 2009, p.114). En la pelicula vemos palabras como
precis (8), dauphin (64, 120), en route (120) del francés y schloss (9) del aleman. Estas
no aparecen de ninguna manera reflejadas en la VD, que las omite y traduce
directamente, en lugar de mantener el contraste de otra lengua. Muy posiblemente
porque es mas sencillo para el publico en castellano, cuya lengua no tiene esta

caracteristica del inglés medio actualmente, ni la ha tenido histéricamente.

En la VD encontramos también una variedad de palabras literarias, arcaicas o
formales. Por ejemplo, como vemos en el primer caso de la tabla 18, la conjuncion
adversativa “mas”, que aparece en diversas ocasiones: “mas ruego comprendais” (4),
“mas si de verdad queréis lograrlo” (85). Segun el Diccionario panhispanico de dudas el
uso de esta palabra es “hoy literario y arcaizante” (Real Academia Espafiola, 2005). La
palabra “mancillar” (46) también esta clasificada como literaria por el Diccionario

Collins (s.f.) Encontramos otras clasificadas como formales: “futil” (152) (Cambridge
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Dictionary, s.f.) o “afrenta” (Cambridge Dictionary, s.f.). Algunas con caracteristicas
particulares como “encarnizar”, que “como transitivo, es muy raro su empleo” (RAE,
2005), y en el filme aparece como tal. También podemos comprobar el vocabulario
gracias a la ayuda del CORDE y del CREA. Al igual que en Shakespeare enamorado,
hay elecciones de vocabulario cuyo nimero de casos es mucho mayor con diferencia en
el CORDE. Por ejemplo: “valia” (141), “majadero” (139) con 600 casos mas en
CORDE que en CREA, “versado” (117), “contienda” (112), con casi 3000 casos mas,

“fiero” (46), “injuriar” (54) 0 “mafoso (87)”.
4.2.4. Coincidencias

En esta pelicula, con 160 muestras, se encontraron 109 “No” y 51 “Si”, por lo que

aqui las no coincidencias también son mayores que las coincidencias.



59

5. Analisis contrastivo de los resultados

Esta parte del trabajo se centra en la comparacion de los resultados de los

andlisis previos, para ver que conclusiones se pueden extraer.

Las coincidencias son la primera cuestion por destacar. Como hemos podido ver,
los elementos empleados por la version original y por la version doblada no tienen una
correspondencia univoca. Recordamos que este computo tiene en cuenta las muestras,
con un Si/No por cada una. Esta columna indicaba si las ocurrencias dentro de cada
muestra coinciden o no, todas ellas, tanto las que incluian elementos con caracter
historico como las que tenian “nada” como categoria. Las muestras con una ocurrencia
“nada” se consideraban como no coincidentes, al no disponer de ningin elemento con
caracter historico. A continuacion vemos una tabla resumen con las muestras y

porcentajes de cada pelicula:

Tabla 19

Resumen comparativo de coincidencias

Total  SI NO
Shakespeare enamorado 171 84 (49,1%) 87 (50,9%)
El rey 160 51 (31,9%) 109 (68,1%)

En Shakespeare enamorado la diferencia es menor, pero sigue siendo mas alto el
namero de no coincidencias, con un 50,9%. En El rey, la mayoria se ve mas claramente,

con un 68,1% de no coincidencias.

Que la correspondencia entre versiones no sea univoca tiene sentido desde un
punto de vista linglistico, cultural y traductolégico. Puede que por cuestiones de
sincronia o contexto y por cuestiones linguisticas de la traduccién inglés-castellano no
fuese posible mantener los elementos en los mismos lugares con los mismos matices.
Teniendo en cuenta que estamos hablando de dos idiomas distintos, con diferentes
trasfondos culturales e historicos y con sus propias particularidades lingisticas,
ninguna disciplina de traduccion se salva de estas cuestiones. Esto hace que en el
doblaje se siguieran diferentes estrategias para mantener las intenciones del original. En
algunos casos se pudo hacer sin mucha diferencia entre versiones, como en “forma de

tratamiento” de “Iéxico”, que se transmiten en casi todos los casos y en los mismos
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lugares. Otras como “vocabulario” presentaban un nimero similar de ocurrencias, pero
en lugares diferentes entre versiones. Incluso también hubo técnicas exclusivas del

doblaje, como el voseo reverencial.

Lo importante es que se han podido encontrar abundantes elementos de los que
hablar y que aportasen a la caracterizacion historica en ambas versiones. El doblaje de
ambas peliculas refleja y mantiene el caracter historico presente en el original, de
acuerdo con sus propio contexto, para que el espectador no pierda esa “extrafieza” que
le aportan los elementos arcaicos como un recurso de caracterizacién mas. Lo
comentado en este primer apartado queda bien reflejado en las palabras de Eugene A.
Nida sobre como “la traduccién va més alla de la basqueda de palabras
correspondientes en las diferentes lenguas [...], el tono de un texto (es decir, el estilo del
lenguaje) produce un impacto mucho mayor y [...] contiene mucho mas significado”

(como se citd en Mayoral, 1990, p.65)”.
En ambas peliculas se encontraron ejemplos de todas las grandes categorias:

Tabla 20

Resumen comparativo de los resultados obtenidos entre categorias y subcategorias de

ambos analisis

Shakespeare enamorado El rey

Categoria Subcategoria VO VD VO VD
Sintaxis Estructurade O 2 2 5

la frase
Total sintaxis 0 (0%) 2 (1,3%) 2 (2,1%) 5 (3,7%)
Morfologia  Verbos 3 3 12 0

Forma de 0 51 0 66

tratamiento

Total morfologia 3(2,6%) 54(355%) 12(12,9%) 66 (48,8%)

Léxico Forma de 61 59 41 41

tratamiento
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Exclamaciones 23 16 2 2
e

interjecciones

Vocabulario 26 21 36 21
Total Iéxico 110 96 (63,1%) 79 (84,9%) 64 (47,4%)
(97,3%)
Total global 113 152 93 135

La primera gran categoria es “sintaxis”, que coincide en ambas peliculas como la
que presenta un menor numero de ocurrencias, menor presencia global. Su aparicion
siempre es mas alta en la version doblada. Para Shakespeare enamorado vemos un 0%
en la VO, la unica categoria con un 0, frente a un también bajo 1,3% (2 ocurrencias) en
la VD. Por otro lado, El rey presenta un 2,1% (2 ocurr.) en la VO y un 3,7% (5 ocurr.)
en la VVD. Estos registros son algo mas altos que los de la primera pelicula, pero en el
contexto global siguen siendo muy bajos comparados con los obtenidos en las otras

categorias, colocando “sintaxis” como la categoria minoritaria en ambas peliculas.

Si vamos de menor a mayor volumen de ocurrencias, justo después se encuentra
“morfologia”, también para ambas peliculas. En esta categoria ya comenzamos a ver
mayores diferencias entre versiones. En Shakespeare enamorado tenemos un 35,5% (54
ocurr.) en la VD frente a un muy bajo 2,6% (3 ocurr.) en la VO. En El rey ocurre algo
similar, con un 48°8% (66 ocurr.) en la VD y un 12,9% (12 ocurr.) en la VO. Podemos
afirmar, por tanto, que las ocurrencias de “morfologia” son siempre superiores en la

version doblada.

Finalmente, llegamos a la categoria mayoritaria, “léxico”, que ocupa este puesto
en ambas peliculas y casi en ambas versiones. Decimos que en casi en las dos versiones
porque la categoria mayoritaria siempre es “léxico” en ambas excepto en el doblaje de
El rey, donde “morfologia” superaba con un 48,4% (66 ocurr.) frente a un 47,4% (64
ocurr.) de léxico. La VO siempre presenta algunas ocurrencias mas que la VD: 97,3%
(110 ocurr.) VO Shakespeare enamorado frente a las 63,1% (96 ocurr.) de la VVD.
Mientras que en El rey: 84,9% (79 ocurr.) VO y 47,7% (64 ocurr.) VD. Como se puede

observar en la tabla, que los nimeros sean algo mayores en la VO que en la VD se debe
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a la importante presencia de “morfologia/forma de tratamiento” en el doblaje de ambas
peliculas, que no tiene presencia en los originales. Aun asi, “léxico” es la categoria

mayoritaria en los dos filmes.

Hasta ahora habiamos mencionado solamente los resultados de las categorias

generales, a continuacién haremos referencia a las subcategorias y algunos ejemplos.

Comenzamos de nuevo con “sintaxis”, que fue la primera categoria analizada.
Todas las muestras de “sintaxis” se encontraban en la subcategoria “estructura de la
frase”. Al tener solamente una subcategoria, el 100% de las ocurrencias en ambas
versiones y peliculas pertenecen a ella. Como hemos visto anteriormente, los resultados
son muy bajos en ambas versiones, pero la VD esta algo por encima en ambas peliculas.
Los elementos que tienen que ver con la estructura de la frase no aparecen con
regularidad y son casi excepcionales, por lo que no han demostrado tener un peso

importante reflejando historicidad.

En “morfologia”, el 100% de ocurrencias en ambas VO (3 ocurr. en Shakespeare
enamorado y 12 ocurr. en El rey) corresponden la subcategoria “verbos”, con el uso de
elementos como la no aparicién de los verbos auxiliares en El rey o el uso de shall
como marca de antigliedad en ambas. Esta subcategoria cuenta con un pequefio
porcentaje en la version doblada de Shakespeare enamorado también (3 ocurr. = 5,5%),
pero no en la de El rey.

Por otro lado, tenemos la subcategoria “forma de tratamiento”, que no se
encontrd en la VO y es la que predomina con una clara diferencia en la VD. Aunque en
el doblaje de Shakespeare enamorado hay casos de “verbos” como ya comentabamos,
“forma de tratamiento” (51= 94,4%) obtiene la mayoria. En El rey, el 100% del doblaje
lo tiene “forma de tratamiento”. Esto ocurre por la presencia del voseo reverencial, sus
formas verbales y pronombres correspondientes, que tienen un muy importante papel en
el doblaje de ambas peliculas. De hecho, su tasa de aparicion era tal en la segunda que
no se pudieron recoger todas las ocurrencias al ser demasiado numerosas (ver 4.2.2), de
ahi que sea el Unico resultado que logré sobrepasar los de las subcategorias de Iéxico,
como comentabamos anteriormente. El uso de esta antigua forma pronominal y de
tratamiento ocupa un papel muy importante como elemento de caracter historico, siendo

un elemento que evoca una época antigua, estando obsoleto en el espafiol de Espafia.
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La ultima categoria fue “lIéxico”. Esta se dividio en tres subcategorias, con los
resultados maés altos en ambas peliculas (excepto la VD “morfologia/forma de

tratamiento” de El rey).

“Forma de tratamiento” en “léxico” comprende nimeros similares en las
versiones de ambas peliculas. En las VO, esta subcategoria ocupa 61 ocurr. (55,4%) en
Shakespeare enamorado y 41 ocurr. (51,9%) en El rey. Por otro lado, en el doblaje, la

primera pelicula presenta 59 ocurr. (61,4%) y la sequnda 41 ocurr. (64%).

Hubo formas presentes en las dos peliculas, como: Lady, Lord, Sir, “sefior”
“milord” o majesty / “majestad”, entre otras. Otras difieren y parecen depender del
momento en el que estuviese ambientada. Por ejemplo, en el mundo del teatro del siglo
XV1 de Shakespeare enamorado destaca la forma master / “maestro” para referirse a los
artistas y expertos. En el El rey, ambientada en el siglo XV, una época anterior y
residualmente feudal, encontramos my liege “mi sefior”, con un caracter mas medieval.
Cabe destacar que estas formas de tratamiento ocurrian en muchas ocasiones junto con

el voseo reverencial (“morfologia/forma de tratamiento™)

“Vocabulario” cuenta con 26 ocurr. (23,6%) en la VO de Shakespeare
enamorado y 36 ocurr. (43,6%) de la de El rey. En los doblajes encontramos 21 ocurr.

(21,9%) en el de Shakespeare enamorado y 21 ocurr. (33%) en el de El rey.

Las elecciones de “vocabulario” no coinciden entre versiones, pero ambas
presentaron matices que contribuyen a la caracterizacién historica. Esta subcategoria
supone una muy buena representacion de la correspondencia no univoca y del equilibrio
gue menciondbamos al inicio del capitulo. Cada lengua presenta el caracter arcaico,
antiguo, historico o formal en un vocabulario especifico, y el que se utilice en la VO
rara vez tendra una traduccién coincidente en matices en la VD, pero el doblaje utiliza
su propio vocabulario con matices arcaicos. Esto se ha podido comprobar en el analisis
gracias a las aportaciones de diccionarios como Collins, Cambridge, Merriam-Webster,
Macmillan para la VO y otros como el Diccionario panhispanico de dudas y el CORDE
y CREA para la VD.

Finalmente, en “exclamaciones ¢ interjecciones” tenemos 23 ocurr. (20,9%) para
la VO de la primera pelicula 'y 2 ocurr. (2,5%) de la VO de la segunda. Las
“exclamaciones e interjecciones” en el doblaje suponen 16 ocurr. (16,6%) de

Shakespeare enamorado y 2 ocurr. (3,1%) de El rey.
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En la primera pelicula esta subcategoria juega un papel importante, pero en la
segunda cambia radicalmente y su aparicién es muy baja. Es el apartado con mayores
divergencias entre peliculas. Shakespeare enamorado incluye una variedad de ellas,
incluso se pudieron dividir en dos tablas, por “tematica”: aquellas que presentaban
elementos religiosos (mas numerosas) y las que no. Es posible que esta diferencia en su
proliferacion se deba a la diferencia en la naturaleza de estos dos filmes. Mientras que
ambas tienen un trasfondo historico, la primera esta relacionada con el mundo del teatro
durante el siglo XV1y es un romance, con toques de dramay comedia, por lo que
incluye mas elementos de exaltacion y que expresan emociones. La segunda es una
pelicula dramética y de guerra, con un trasfondo y un tono mucho mas serios. Puede que
las elecciones lingisticas en este tipo de peliculas no dependiesen solo de la

historicidad, si no de como se encuadra dentro de la trama y con que matices se cuenta.

Destacamos finalmente que tanto en las versiones originales como en el doblaje,
la subcategoria mayoritaria coincide en “forma de tratamiento”, seguida de

“vocabulario” y finalmente “exclamaciones ¢ interjecciones”.

Como ya se comentaba, la muestra de estas dos peliculas es muy pequefia y no
tiene ambicidn de representar ninguna tendencia general, aunque entre las dos partes de
este corpus se han podido encontrar similitudes destacables, tanto entre peliculas como
entre sus versiones originales y doblajes. El texto audiovisual de Shakespeare
enamorado fue creado y traducido para doblaje para el cine en 1998, y el de El rey casi
veinte afios después, en 2019, practicamente en exclusiva para una plataforma de
streaming. Aun con dos décadas de diferencia, muy diferentes contextos de creaciéon y
traduccion y un siglo de diferencia en su ambientacion, muchas de las caracteristicas de
los textos audiovisuales de estas peliculas histdricas se repiten, pasando por alto la
rigurosidad histdrica. Esto nos remonta a las ideas de Frey (2018), Rodriguez Herrero
(2012) y Zabalbeascoa (2008) del inicio del trabajo, sobre como la verosimilitud y
autenticidad de las peliculas depende no tanto de la realidad, sino de como de fieles sean
a los codigos cinematograficos de obras anteriores, a ese imaginario colectivo y la

percepcion de la realidad histdrica que ya esta en la mente del espectador.

Esto es muy destacable en el caso del doblaje, donde esta el voseo reverencial.
Un elemento como este evoca irremediablemente un tiempo pasado al publico, por su
obsolescencia. Se encuentra muy presente independientemente del siglo de

ambientacion: XV o XVIy del momento de traduccién para doblaje, de nuevo
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recordando que los textos audiovisuales de este corpus tienen veinte afios de diferencia.
Esto se relaciona también con lo que destacaba Okyayuz (2016) sobre que el traductor
de obras de paises con una industria amplia en este género siempre puede recurrir a las
obras anteriores, donde vera que estrategias han utilizado otros y decidira si tomarlas o
no como referencia. Si si se utilizan y repiten en méas productos, como en el caso de
nuestro analisis, contribuiran al “imaginario colectivo” creado por peliculas anteriores
(Rodriguez Herrero, 2012), adquiriendo mayor importancia para las traducciones

futuras.

Como se demostrd en los andlisis individuales, muy pocas de las caracteristicas
que aportan al carécter histdrico son realmente adecuadas al “verdadero” lenguaje de
ese periodo historico, en cualquiera de las dos lenguas. La mayoria de las caracteristicas
“historicas” de estos textos audiovisuales son anacrénicas en su presencia o en su uso, Y
esto se transmite también al doblaje, pero lo importante en ningiin momento fue su
exactitud historica. No pretendian representar la variante diacronica real, sino el efecto
global que tienen estos usos en conjunto, que evoca para el espectador un tiempo
pasado. Lo importante es “el imaginario colectivo que se crea a partir de la codificacion
cinematogréfica [que] es el que consolida la verosimilitud” (Rodriguez Herrero, 2012,
p. 295).

Estos elementos diacrénicos, pero anacronicos en su mayoria, son parte de los
artificios cinematograficos a los que se referia Orgaz (2006) que permiten “rellenar” el
espacio dejado por la historia, que en este caso es el conocimiento de la “verdadera”
lengua oral de estas épocas. Pero ademas, tampoco seria recomendable utilizar un
lenguaje verdaderamente cercano al de dichas épocas en el texto audiovisual. Teniendo
en cuenta que es un producto hecho para el publico y cuya meta es la comprension y el
disfrute por su parte, si el lenguaje de cualquiera de las versiones fuera demasiado
“oscuro” y verdaderamente arcaico, lo mas probable es que los espectadores no
entendiesen el producto o fuese muy dificil de seguir, como sefialaban Catford (1965,
pp. 88-89) y McPake (2021). Tiene que ser lo suficientemente familiar, que se entienda
a pesar de la ambientacion historica. Justo como explicaba McPake, el lenguaje debe ser
comparable o familiar para el espectador moderno, aunque eso implique una salida del
ambiente histdrico. Hay que hacer ciertos compromisos para que todos puedan disfrutar
de ese texto (2021, p.50), tanto en la VO como, por supuesto, en el doblaje. Por esta

razon fue posible “recoger” aquellos elementos que presentaban alguna particularidad
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que contribuyese al caracter historico, porque eran elementos sefialados y no la totalidad
del texto audiovisual, en ninguna de las dos versiones. El resto es un lenguaje muy

similar o igual al actual, sin nada destacable.

Los rasgos historicos, a los que atendimos en nuestro analisis, fueron los
escogidos de manera deliberada por las personas que crearon, en primer lugar, el texto
audiovisual original, y posteriormente, aquellas que lo han traducido para doblaje,
manteniendo la intencidn y adaptandola. (Chaume, 2001, pp. 79-80; Bafos Pifiero,
2009; pp. 401-402; Chaume & Bafios, 2009, p.2). Por esta razén se incluia la oralidad
prefabricada como referencia. Como indicaba Chaume, el discurso oral de los
personajes no es mas que el recitado de uno escrito anterior (2001, pp. 79-80). Chaume
& Bafios (2009) inciden en como esta oralidad prefabricada es comun a todos los textos
audiovisuales, no siendo nuestro corpus una excepcion. Tanto en las peliculas que
intentan representar la lengua oral espontanea y actual, como en esta que intenta evocar
una lengua del pasado, ambas son oralidades prefabricadas. Puede argumentarse que
esta Ultima incluso més. Esta presentada a partir de un texto escrito que busca transmitir
unas caracteristicas de distancia temporal. De alguna forma, es una oralidad que busca
el grado justo de “extrafieza” para el espectador. Ademas, muchas de las elecciones que
se hicieron en ambas versiones, destacaban por estar obsoletas en la lengua oral y ser
mas comunes en la literatura o la lengua escrita, que suele ser lo contrario a la intencién

de los textos audiovisuales que representan actualidad.
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6. Conclusiones

Al inicio de este trabajo se presentaban una serie de objetivos, uno principal y
tres secundarios, asi como una hipdtesis central. Se completaron todos ellos.

El principal consistia en realizar un analisis de las caracteristicas del lenguaje
utilizado tanto en las versiones originales como en el doblaje de estas peliculas
historicas, para qué elementos contribuian a la caracterizacion histdrica. Este objetivo se
ha cumplido de manera detallada, gracias a la division de la tarea en los tres objetivos
secundarios. El primero: el analisis de las caracteristicas linguisticas presentes en la VO
y VD de la pelicula Shakespeare enamorado (1998) se completd a lo largo de todo el
punto 4.1y sus respectivos subapartados. Después, el mismo tipo de analisis para la
segunda pelicula: El rey (2019), que completo de igual manera en el apartado 4.2 de
este trabajo. El dltimo objetivo fue la comparacion, evaluacion y posterior reflexion
sobre los resultados obtenidos en los analisis de ambas peliculas y versiones, viendo que
patrones y diferencias se presentaban y que conclusiones se podrian extraer. Este ultimo
se completd en el apartado 5, con los datos de los capitulos previos (4, 5) y las ideas del

marco teorico (2).

Como hipdtesis, se esperaba que la correspondencia entre las categorias y
estrategias utilizadas en la version original y doblada en cada pelicula no fuese univoca,
pero que aun asi se pudiesen encontrar similitudes entre peliculas y versiones. Esta
hipotesis qued6 validada gracias a los datos recogidos a lo largo de todo el trabajo, pero
es el ultimo apartado (5) en el que se puede ver mas claramente, gracias a la
comparacion de resultados. Las no coincidencias entre las categorias linglisticas de
cada version versiones eran mayores que las coincidencias. De 171 muestras en
Shakespeare enamorado, 87 (50°9%) no coincidia y un 84 (49,1%) si, mientras que en
El rey la diferencia fue mas notable, con un 109 (68,1%) de no coincidencias y 51
(39,1%) que si de 160 muestras. La relacién entre las estrategias linguisticas utilizadas
no es univoca, pero las similitudes las veremos en los resultados particulares de cada

categoria.

Gracias a la tabla de comparacion final (Tabla 20) se pudo comprobar, que tanto
las categorias como las subcategorias presentan resultados similares para las versiones

de ambas peliculas.
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“Sintaxis” fue la menos numerosa, con 0 ocurr. (0%) y 2 ocurr. (2,1%) del total
de las versiones originales de Shakespeare enamorado y El rey. En el doblaje ocup6 2
ocurr. (1,3%) y 5 ocurr. (3,7%) del total. En ambos casos, la subcategoria unica fue

“estructura de la frase”, a la que pertenecen todas las ocurrencias.

La siguiente fue “morfologia”, con 3 ocurr. (2,6%)y 12 ocurr. (12,9%) de cada
VO y unos superiores 54 ocurr. (35,5%) y 66 ocurr. (48,8%) en las VD. En este caso si
encontrabamos una division en dos subcategorias. La primera era “verbos”, que tuvo
poCos casos Y se presentd sobre todo en la VO, mientras que el doblaje recogid el
grueso de ocurrencias de “morfologia” bajo “forma de tratamiento”. Esto fue por el
amplio uso del voseo reverencial, que no tiene forma similar en la VO, por lo que las

versiones originales no presentan ninguna ocurrencia.

“Léxico” fue la categoria mas numerosa en ambas peliculas. Conforma 110
ocurr. (97,7%) de la VO de Shakespeare enamorado y 74 ocurr. (84,4%) de El rey. En
las VD la situacién es similar, aunque los porcentajes son algo mas bajos, dado el peso
que ya tenian “morfologia” y el voseo reverencial. La parte de “léxico” en la VD de
Shakespeare enamorado es de 96 ocurr. (63,1%) y en El rey: 64 ocurr. (47,7%). Esta
categoria, al ser la mas numerosa quedé dividida en tres subcategorias. “Forma de
tratamiento” (titulos, etc.) conformd la mayoria en todas las versiones de ambas
peliculas excepto en la VD de El rey, donde fue superada por la subcategoria homoénima
en “morfologia”. “Vocabulario” fue la siguiente con mas resultados en ambas versiones
de las dos peliculas. Finalmente, la subcategoria menos numerosa fue “exclamaciones e

interjecciones”.

Como ya se sefialaba al inicio, el papel del lenguaje y del texto audiovisual en la
caracterizacion de las peliculas histéricas no es algo muy estudiado en general, pero ain
menos en relacion con la traduccién audiovisual. Es importante recordar, que este
analisis es una muestra muy pequefia y especifica dentro de todo el corpus que compone
el género histérico. Y aunque uno de los principales objetivos fuese establecer
similitudes o tendencias, esto no quiere decir que cualquiera de ellas sea una norma
general o tendencia generalizada en cualquiera de las versiones de otros filmes. Por ello,
hay dos lineas principales de investigacion que se podrian considerar para contrastar y
ampliar estos resultados. La primera es el analisis de un corpus mayor de peliculas o
series de diferentes épocas. El corpus de este trabajo es una muestra muy pequefia para

la gran cantidad peliculas con trasfondos histdricos que existen. Seria interesante un
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analisis mas extenso para poder determinar si realmente hay tendencias en cuanto a las
técnicas utilizadas, especialmente en el doblaje. En segundo lugar, la otra linea de
investigacion que no se puede olvidar es la del espectador. Realizar estudios y encuestas
con espectadores reales. Partiendo del analisis de las peliculas y de las ideas de algunos
de los autores del marco tedrico, como las relacionadas con el pacto ficcional o la
autenticidad y los codigos cinematogréficos, para asi poder ver como perciben estos
elementos las audiencias y que conclusiones se pueden obtener al respecto.
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