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1. Introducció 

 

Vivim en un món on el poder no només es manifesta en jerarquies visibles, sinó també en la 

força que tenen les paraules per definir la realitat i marcar la memòria col·lectiva. En aquest 

sentit, parlar de genocidi en lloc de simplement conflicte no és un detall menor, sinó una qüestió 

política i ètica que determina com entenem i abordem les situacions de violència extrema, tot i 

que hi ha qui en continua dient conflicte. El relat que es construeix al voltant dels fets i els 

esdeveniments modela el nostre imaginari. El cas de Palestina i Israel il·lustra clarament com 

el llenguatge es converteix en un camp de batalla. Emparaular la història és imposar una 

narrativa que defineix quines veus s’escolten i quines callen, i en aquesta imposició resideix el 

control del poder. 

 

Aquestes estratègies d’emparaulament basades en el manteniment de privilegis són eines que  

s’articulen en el relat colonial i que han portat a crear un relat homogeni que exclou els marges 

i no reconeix les mateixes fractures de la història. Quants anys ha tardat Catalunya a revisar el 

seu relat i reconèixer que la identitat de la burgesia catalana es va construir a partir de la 

participació catalana al tràfic atlàntic de persones captives per ser esclavitzades? Els principals 

països europeus ja fa anys que revisen el seu passat colonial. Necessitem revisar-nos per poder 

reparar. 

 

Però, què és un relat colonial? Quines són les seves coordenades d’emparaulament? 

Emmanuela Fornari (2017) al llibre “Líneas de Frontera” ja s’ho pregunta: “És possible tornar 

històric alguna cosa que té la vida sepultada?” La història sempre ha estat un relat escrit pels 

vencedors: homes forts i blancs; l’opressor, el colonitzador.  

 

Aquesta recerca de tipus reflexiva parteix de la intenció de, posant la comunicació al centre, 

poder abordar el relat colonial i les seves marques dins del sistema de dominació per tal de 

poder detectar-les i desbordar-les construint relats més justos i igualitaris. En aquesta línia, es 

treballa des d’una mirada feminista, atès que no es pot entendre com està organitzat un relat 

homogeni, tant en formes de resistència, com de violències i repressions; si no s'interpel·la a la 

intersecció del gènere. Es reflexiona, per tant, al voltant de metodologies performatives que en 
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aquesta recerca es recullen com a possibilitats d’emparaulament de la comunicació feminista 

decolonial. 

 

La mirada en aquest TFM es posa sobre les institucions culturals. Aquestes, com els museus, 

són agents clau en la construcció dels imaginaris socials. Són llocs de memòria, però també de 

poder simbòlic, i en tant que tals, contribueixen a fixar allò que es considera legítim recordar i 

allò que es pot oblidar. Tal com apunten Gayà Morlà, Rizo García i Vidal Castell (2022), els 

imaginaris poden ser excloents i homogeneïtzadors, o bé diversos i equitatius. Per això cal 

analitzar les narratives que produeixen, però també com les produeixen. 

 

Aquesta recerca no pretén ocupar un espai que no ens pertoca, com a persones blanques i 

europees. No es tracta d’apropiar-nos dels relats d’emancipació dels marges. Aquesta recerca 

té com a objectiu revisar l’emparaulament dels relats que hem anat construint, així com els 

imaginaris colonials en els quals ens hem anat desenvolupant.  Només així es pot començar a 

pensar una comunicació capaç de situar la memòria col·lectiva al centre i generar relats més 

justos i inclusius. 

En aquest context s’emmarca l’exposició La Infàmia del Museu Marítim de Barcelona, que 

aborda la participació catalana en el tràfic de persones esclavitzades, especialment a Cuba i 

Puerto Rico, i com aquesta pràctica va consolidar el poder econòmic d’una part de la burgesia 

catalana. Aquesta exposició suposa un pas valent cap a la revisió del relat colonial des d’una 

institució cultural pública, i ofereix un punt de partida per reflexionar sobre el paper dels 

museus en la reproducció o desbordament d’aquests relats. 

Prenent com a punt de partida aquesta exposició, sense cap dubte valenta, en un context en què 

encara hi ha un silenci entorn de la participació catalana en el tràfic de persones; s’analitza com 

els museus han perpetuat fins ara el relat colonial. A través de l’enfocament etnogràfic —que 

inclou l’estudi del temps, els espais i els cossos— i del periodisme performatiu (PPF), una 

metodologia abordada per les acadèmiques Gayà Morlà, Serò Moreno, Garde Cano i Vidal 

Castell (2024), es planteja com la comunicació pot qüestionar aquestes empremtes colonials i 

ampliar els límits del discurs museístic. 
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2. Objectius i preguntes de recerca 

 

Aquest treball de final de màster vol fer una reflexió crítica entorn de com les institucions 

culturals reprodueixen relats amb marques colonials i, per tant, es marca el principal objectiu: 

abordar com des de la comunicació, es pot fer una proposta per al canvi d’aquests. Per a fer-

ho, ens proposem detectar les marques colonials a través d’una eina de reflexió crítica que, per 

una banda, ens ajudi a identificar ponts entre relat colonial i relat patriarcal, i per l’altra, 

estableixi pautes per desbordar les bases dels sistemes de dominació amb metodologies com el 

Periodisme Performatiu -abordades per Gayà Morlà, Seró Moreno , Garde Cano i Vidal Castell 

(2024)-. Aquesta eina ens ha de servir per comprendre com opera l’emparaulament com a 

mecanisme del sistema de dominació colonial. 

 

Es parteix de la premissa que les institucions culturals continuen reproduint el relat colonial i 

que aquest necessita una revisió, amb perspectiva de gènere, a través de la comunicació. 

 

Objectius secundaris del marc de referència: 

 

● Revisar com la paraula és una eina de dominació que situa subjectes i territoris a 

privilegis i en marginalitza d’altres. 

● Revisar obres que plantegen les coordenades dels sistemes de dominació (colonial i 

patriarcal) 

● Aproximar-nos al feminisme decolonial d’autores com Rita Segato o Aura Cumes per 

abordar la crítica que fan del sistema colonial. 

● Fer una proposta per desbordar les marques colonials del relat a través del Periodisme 

Performatiu (PPF), abordat per les acadèmiques Gayà Morlà, Serò Moreno, Garde Cano 

i Vidal Castell (2024). 

● Traslladar la reflexió a l’exposició “La Infàmia” al Museu Marítim de Barcelona per 

identificar com s’emparaula el relat dins del sistema de dominació 

 

Per aconseguir els objectius establerts, s'han formulat diverses preguntes que recullen els 

primers dubtes i marquen l'inici de la investigació. Aquestes estan estretament relacionades 

amb els propòsits plantejats. 

 

● De quina manera l’emparaulament perpetua la lògica colonial? 
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● Com es pot identificar l’emparaulament colonial en els relats culturals? 

● Quines aportacions fa el feminisme decolonial (especialment des d’autores com Rita 

Segato o Aura Cumes) a la crítica dels discursos colonials? 

● Com es relacionen el sistema colonial i el patriarcal en la construcció de relats 

hegemònics? 

● És el Periodisme Performatiu un marc d’acció per al canvi dels relats colonials? 

● Com es manifesta l’emparaulament colonial en l’exposició “La Infàmia” del Museu 

Marítim de Barcelona? 
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3. Justificació. Emparaulament als museus. El museu universal 

 

Els museus sempre han estat espais culturals referents per aprendre des de la infantesa tot allò 

que ens envolta, però també tot allò que ens precedeix. Pensar, doncs, en un museu, o qualsevol 

altra institució cultural, com un espai de coneixement, suposa entendre aquests espais no només 

des de l’exposició, sinó també des de la figura d’agents constructors de relats i imaginaris.  

Recollint les idees de Alice Procter, la finalitat d’un museu “és configurar la memòria i la 

identitat” (2024, p.11). Per tant, en un exercici de segon ordre, també és evident pensar que cal 

reflexionar des d’on estan construïts aquests relats museístics. De fet, Procter (2024) afirma 

que “cap de les històries que hi ha al museu està per accident” (2024, p.11). Des d’aquestes 

institucions, presentades erròniament com espais neutrals1, s’han anat perpetuant relats que 

justifiquen sistemes de dominació, com el patriarcal o el colonial. Françoise Vergès ho 

expressa: “el museu té un lloc en els processos de dominació i en la representació que l’Estat-

nació fa d’ell mateix” (2024, p. 72). 

  

L’anàlisi dels relats patriarcals en els espais museístics ha estat ja abordada per acadèmiques 

com Gayà Morlà i Seró Moreno (2023). En la recerca que aquí es presenta, però, es proposa 

una aproximació que interpel·la aquests relats dominants des d’una perspectiva colonial, amb 

l’objectiu de visibilitzar les interseccions entre patriarcat i colonialisme i abordar les 

possibilitats que ofereix el PPF per al canvi d’aquests relats de dominació en les pràctiques 

museogràfiques. 

 

 Per això, per entendre la relació entre la construcció del relat colonial i els museus, cal 

comprendre quan i des d’on neixen aquests espais de coneixement. 

  

El museu com a institució cultural és una obra europea que va néixer en la seva forma actual 

durant el segle XVIII (Vergès, 2024). Entre els més emblemàtics, el Louvre el 1793, el British 

Museum el 1753 i el Prado el 1819. Aquestes noves institucions culturals plenes de pintures, 

objectes, mobles, estàtues “associades a la grandesa de la nació” (2023, p.5) van sorgir en un 

moment on les relacions de poder globals es començaven a definir per unes desigualtats 

produïdes per la batalla del comerç internacional, acompanyat i alimentat pel gran negoci: el 

 
1 A la XXI Conferència Internacional del MINOM celebrada el 2024, sota el lema “Replantejar les museologies com a 

col·laboracions transdisciplinàries que transformen cap a societats més equitatives”, es van presentar 12 afirmacions finals. 

Una d’elles destaca que la museologia ha d’integrar la memòria i la cultura com a elements centrals en la defensa dels drets 

socials, posant en relleu que la força que mou les iniciatives museístiques prové de les persones. 
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tràfic d’esclaus. De fet, si aterrem l’episodi al territori català, l’etapa en què hi va haver més 

catalans en el negoci del tràfic de persones va ser entre el 1820 i el 18672, any en què es va 

aturar. És en aquest context de la lluita pel poder dels privilegis des d’on es construeixen 

aquests museus com a institucions culturals per poder evidenciar així la força i l’exuberància 

de la nació (Vergès, 2024). Aquests museus com a institucions es van estendre a tot Europa per 

desenvolupar un coneixement universal marcat ideològicament, posicionant i ubicant a unes 

nacions per sobre d’unes altres. Concretament, a les nacions occidentals per sobre de totes les 

obres històriques orientals. 

 

El debat sobre la reparació d’aquests relats i imaginaris fa anys que és present en l’àmbit 

acadèmic i institucional. A més, en l’esfera social, aquest debat s’ha vist impulsat per 

moviments com el #MeToo, que qüestionen les estructures de poder i reclamen una revisió 

crítica dels relats hegemònics. Aquests moviments socials no només denuncien la violència 

estructural, sinó que també reivindiquen la deslegitimació de l’hegemonia dominant i 

l’emergència de narratives alternatives.  

 

Per entendre des d’on es construeixen aquestes institucions culturals i com incideixen en la 

construcció dels imaginaris, és pertinent recuperar un paràgraf de la politòloga i activista 

feminista i antiracista, François Vergès al llibre Programa de desorden absoluto. Descolonizar 

un museu (2024) on es descriu el museu com “un espai travessat per les relacions de força”: 

  

“És un element de gentrificació social, [...] un espai social total travessat per les lluites 

de classes, gènere i raça, i per les lluites culturals i ideològiques; una institució que 

proposa una història de l’art i una geografia del món, que guarda objectes robats, 

sacsejats o adquirits deshonestament, i també restes humanes, privant a pobles i 

comunitats de dols i riqueses” (2024, p. 21). 

 

En aquest context de qüestionament i revisió crítica, el paper de les institucions culturals com 

els museus esdevé clau. Són espais que històricament han legitimat relats colonials a través de 

les seves col·leccions. Françoise Vergès ho assenyala amb contundència com diu:  “els museus 

europeus són dipòsits de lladres” (2024, p. 26). En el cas català, un estudi del grup 

 
2 Dades extretes de l’exposició “La Infàmia” (2025) del Museu Marítim de Barcelona. 
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d’investigació (Tr)afican(t)s de la UB va detectar que, per exemple, només les mostres sis 

museus catalans3 comptaven amb 250 peces adquirides a través de processos d’espoliació.  

 

Parlem, per tant, de museus que, en molts casos, han estat construïts a partir de col·leccions 

adquirides en contextos de despossessió i violència, fet que ha permès que les societats 

occidentals s’hagin apropiat de relats històrics, convertint-los com a patrimoni i fent-se 

representatius d’una suposada universalitat. En aquesta línia, activistes antiracistes i 

investigadores de la decolonització, com Camila Opazo, proposen una visió crítica del concepte 

de patrimoni i assenyalen la necessitat de “desnaturalitzar, qüestionar i pensar críticament els 

discursos i les pràctiques d’investigació, conservació i exhibició” implicades en la seva gestió 

(2020, p. 8). 

  

És a través d’aquesta construcció del museu, sovint basada en la violència i en la invisibilització 

de cultures i territoris subalterns, que s’articulen relats històrics presentats com a universals. 

Atès que els museus són espais legitimadors del coneixement i referents culturals dins la 

societat, establir-hi un relat hegemònic implica imposar una visió del món des de la perspectiva 

dels qui detenen el poder. D’aquesta manera, el coneixement que s’hi transmet tendeix a 

respondre a una única narrativa que actua com a justificació dels privilegis i estructures de 

dominació, perpetuant desigualtats de tipus patriarcal i colonial. Tal com assenyala Vergès, “el 

museu no està exempt a les pròpies configuracions del poder estatal racista i patriarcal” (2024, 

p. 85). 

  

És en aquest punt on Vergès (2024) demana repensar el museu intentant trobar altres maneres 

de re-aprendre el món per recuperar la història col·lectiva i deixar de perpetuar desigualtats 

entre les poblacions agredides per aquests sistemes de dominació. Idea en la qual se situa 

aquesta recerca. 

 

La politòloga, però, qüestiona la possibilitat de decolonitzar aquests espais de coneixement 

entesos com a Museu Universal. Per a Vergès (2024), aquests museus que perpetuen relats 

dominants han servit com a eines de dominació i justificació dels privilegis de poder i aquesta 

universalitat, en realitat, és més que només l’acte d’exposar obres artístiques. Segons la 

 
3 Museu Etnològic i de Cultures del Món (MUEC), el Museu de Ciències Naturals de Barcelona (MCNB); el Fons Jordi 

Sabater i Pi; el Museu Darder, a Banyoles; el Museu de la Pell, a Igualada; el Museu de l’Art de la Pell, a Vic, i la Biblioteca-

Museu Víctor Balaguer, a Vilanova i la Geltrú. 
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politòloga i activista feminista i antiracista, la suposada universalitat dels museus, des d’on 

s’han articulat els seus relats, respon a un imaginari de base imperialista que contribueix a la 

reproducció de relacions de poder desiguals. Des d’aquesta perspectiva, la decolonització es 

concep com una utopía, en la mesura que resulta inviable dins dels marcs institucionals actuals, 

profundament travessats pel llegat del colonialisme i pel capitalisme racial. D’aquesta manera, 

Vergès aposta per un post-museu: 

  

“No hi ha prou amb exposar obres decolonials, diversificar el que penja a les parets, 

parlar de preservació i conservació en un estat de guerra permanent amb els subalterns 

i els indígenes; s’ha de preguntar què podria ser un post-museu, és a dir, un espai 

d’exposició i transmissió que tingui en compte les anàlisis crítiques en arquitectura, 

històries i arts plàstiques. Es tracta de crear un lloc on es respectin plenament les 

condicions de treball de qui neteja, cuida, cuina, investiga, administra o produeix, on 

es qüestionin les jerarquies de gènere, classe, raça i religió.” (2024, p. 12) 

  

Aquesta perspectiva comporta una reflexió sobre el paper de les intuïcions culturals, no només 

en la voluntat de construcció dels relats a través de les seves obres i els seus continguts, sinó 

també en la seva capacitat de formar part o no del sistema d’opressió a través de les seves 

praxis, formes de funcionament i, per suposat, relats. El post-museu busca desmantellar les 

estructures de dominació i imaginar altres vies d’exhibició cultural de manera que es 

desvinculin els relats de les jerarquies imposades pel colonialisme, el patriarcal i el racisme. 

  

D’aquesta manera, un museu amb un relat colonial i patriarcal no depèn només de les obres 

que s’exposin, sinó sobretot depèn de l’emparaulament (Duch, 1996) i les pràctiques que se’n 

derivin en tant que institució. Recollint paraules d’Ariese i Wróblewska, decolonitzar un museu 

sovint s’ha associat només a la restitució d’objectes, però  “aquest és només un petit àmbit on 

els museus han de trencar amb els seus lligams colonials” (2022, p. 13). Les autores a 

Practicing Decoloniality in Museums: A Guide with Global Examples (2022) demanen parlar 

de practicar la decolonialitat com a procés més profund per desemmascarar els vincles 

colonials que encara perduren dins dels relats museístics. Més enllà de la substitució d’objectes, 

practicar la decolonialitat fa referència des de canvis de narratives i llenguatges fins a nous 

programes educatius però, sobretot, fa referència a una consciència de les herències i 

problemàtiques colonials per visibilitzar-les i discutir-les obertament. De fet, aquesta recerca 

és contundent com a pas per continuar dialogant en aquest camí. 
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És en aquest punt on Gayà Morlà i Seró Moreno (2023) demanen una transformació dels 

museus i els seus relats hegemònics des de la resignificació del concepte memòria. Les autores 

diferencien la memòria històrica, entesa com a única i la qual “es tanca sobre els límits que un 

procés de decantació social li ha imposat” (2023, p. 296); de la memòria col·lectiva, concebuda 

com a “múltiple i que es transforma a mesura que és actualitzada pels grups que participen en 

ella” (2023, p. 296). S’entén, doncs, la memòria col·lectiva com al conjunt de records, valors, 

creences i experiències compartides per una comunitat i, per tant, una epistemologia on “el 

passat mai és el mateix” (2023, p. 296). No s’inclouen només esdeveniments històrics, sinó 

també narratives i simbologies comunes que defineixen la identitat d’aquella comunitat. 

  

La memòria col·lectiva, per tant, permet impugnar les coordenades dels relats dominants, com 

el patriarcat i el colonial, atès que permet rescatar històries que han estat invisibilitzades a 

través d’una memòria que desborda el temps accelerat, els espais descontextualitzats i els 

cossos homogeneïtzats (Gayà Morlà i Seró Moreno, 2023). Aquests processos de restauració 

de memòria col·lectiva impliquen processos d'escolta activa, de cooperació amb aquestes 

comunitats i de reconeixement de les seves pròpies formes de narrar la història; és a dir, 

impliquen audibilitat (Solnit, 2023), la capacitat de voler escoltar. 

 

És des d’aquesta memòria col·lectiva i des del canvi de mirada que implica l’audibilitat, des 

d’on parteix aquest recerca que busca detectar les marques colonials a través d’una eina que 

ens ajudi a identificar ponts entre el relat colonial i relat patriarcal. Per abordar aquest 

problema, cal fer-ho des d’un marc de referència que comprengui el relat colonial i el relat 

patriarcal i des d’una metodologia que plantegi els marcs d’acció que, de nou fent referència a 

l’obra de Gayà Morlà, Serò Moreno, Garde Cano i Vidal Castell (2024); s’emmarcarà en allò 

que les autores anomenen el Periodisme Performatiu. Aquesta metodologia emergeix per 

establir pautes per desbordar les bases del sistema de dominació i com es tradueix en un sistema 

patriarcal. En aquest TFM es tradueix en allò que Rita Segato (2013) anomena patriarcat de 

matriu colonial.  
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4. Marc de referència 

4.1.Relats hegemònics 

Un relat hegemònic és aquell que perpetua la narrativa dominant i s’imposa en una societat 

com a veritat absoluta i indiscutible. Si entenem l’hegemonia com “l’acte deliberat d’establir 

condicions de supremacia d’un grup sobre un altre, aconseguint-ne el predomini, la imposició 

i fins i tot el desconeixement de l’altre” (2017, p. 121), aleshores podem afirmar que el discurs 

hegemònic respon a un relat que no reflecteix la diversitat del món i que silencia les veus que 

queden fora dels eixos de privilegi establerts. 

Aquesta recerca parteix de la premissa que els relats hegemònics no només descriuen la realitat, 

sinó que la construeixen, generant sistemes de dominació travessats per múltiples interseccions, 

com ara la patriarcal i la colonial. Aquests relats hegemònics constitueixen, doncs, el nostre 

punt de partida. 

Així, per tal de poder qüestionar aquests relats i obrir espais per a narratives relats emergents, 

proposem un marc de referència que articula diferents eixos conceptuals interrelacionats. En 

primer lloc, ens aproximem al relat colonial, entès com aquell relat hegemònic que ha legitimat 

històricament la dominació i la propietat entre subjectes. Aproximar-nos a les seves 

característiques i eines de dominació, enteses com a marques colonials, ens permetrà ser 

conscients de com avui en dia continuem perpetuant les desigualtats sorgides a través d’aquests 

relats dominants.  

 

Seguidament, abordarem la conceptualització feta fins ara del relat patriarcal. Aquesta 

aproximació ens permetrà establir ponts entre els dos relats de dominació -patriarcal i colonial- 

per abordar si coexisteixen o si es reforcen mútuament en la construcció del relat hegemònic. 

 

Finalment, per tal de poder impugnar en la metodologia posterior les coordenades del relat 

colonial, es prendrà com a base la comunicació feminista decolonial. Aquesta proposta busca 

noves formes d’emparaulament a través de les comunitats, amb l’objectiu de fomentar el seu 

reconeixement i l’emancipació. 
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4.1.1. Relat colonial 

4.1.1.1. El paper del relat dins del sistema de dominació colonial 

El final del colonialisme sense fi és el títol que el sociòleg portuguès Boaventura de Sousa 

Santos dona a un dels capítols de la seva obra Epistemologies of the South: Justice Against 

Epistemicide (2016). “És tan difícil imaginar-se el final del colonialisme com imaginar-se que 

el colonialisme no té fi” (2016, p. 45), afirma l’autor. Per a De Sousa, el colonialisme continua 

profundament arrelat tant en la vida privada com en la pública, fins i tot dècades després de la 

fi del colonialisme històric. Aquesta reflexió posa en evidència que, tot i que els estats colonials 

estableixen una data de finalització per al colonialisme, les seves conseqüències encara 

persisteixen. 

En aquest sentit, aquesta recerca parteix de la premissa que el debat sobre el colonialisme 

continua obert: els imaginaris col·lectius continuen travessats per estructures colonials que són 

sostingudes i reproduïdes, sovint de manera inconscient, per les institucions culturals. Aquestes 

institucions, per tant, tenen la responsabilitat d’afrontar els reptes socials contemporanis. Fer-

ho implica dotar-se d’eines crítiques que permetin qüestionar i desbordar els relats dominants 

que perpetuen l’hegemonia colonial. 

Ara bé, per comprendre com aquests imaginaris es reprodueixen, cal examinar les 

representacions simplificades que sovint es projecten des d’una mirada colonial. Una 

d’aquestes és la dicotomia entre un Sud Global, associat a la resistència i la dissidència, i un 

Nord Global, on les veus crítiques dins les institucions culturals són encara incipients o com 

ho expressa Segato: “Orient-Occident, primitiu-civilitzat, màgic/mític-científic, irracional-

racional, tradicional-modern” (2015, p. 48) Aquesta oposició esquemàtica s’explica, en gran 

part, pel fet que aquestes mateixes institucions han contribuït activament a consolidar els 

mecanismes del relat dominant. En paraules de Vergès, “la divisió entre vides que conten i 

vides que no conten és més visible que mai” (2024, p. 18). 

Així doncs, per abordar el colonialisme i la seva expansió en forma de coneixement únic i 

universal, cal analitzar com es construeixen i es legitimen aquestes idees, així com les 

conseqüències que tenen aquestes fal·làcies epistèmiques sobre les formes de saber, ser i viure. 

En aquest marc, es fa necessari també qüestionar si conceptes com la raó i el coneixement són 

realment universals i absoluts, o si, per contra, responen a construccions ideològiques situades. 
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Aquest debat no és nou. Ja al segle XVIII, el filòsof alemany Georg Wilhelm Friedrich Hegel 

va defensar la idea d’una raó absoluta i divina, considerada com a motor i justificació de la 

història escrita. Tot i que aquesta perspectiva no és compartida en aquesta recerca —com 

s’explicarà més endavant—, De Sousa Santos (2016) la recull per mostrar com la narrativa 

hegemònica occidental s’ha construït a partir d’aquesta visió lineal i teleològica del progrés. 

Segons ell, i tot citant Hegel, “en cada època, un poble assumeix la responsabilitat de conduir 

la Idea Universal” (2016, p. 83), convertint-se així en el poble universal històric. Aquest 

privilegi hauria passat successivament dels asiàtics als grecs, després als romans i, finalment, 

als pobles germànics. Aquesta construcció eurocèntrica de la història universal és una de les 

bases ideològiques sobre les quals es fonamenta el colonialisme epistèmic. 

De Sousa (2016) defineix com a injustícia cognitiva el concepte que justificarà –i justifica- el 

colonialisme i la imposició d’aquesta Idea Universal a través l’agressió com a eina d’un 

sistema de dominació cap a territoris i pobles. Per a De Sousa (2016), aquesta història universal 

que Occident ha anat teixint s’alimenta únicament d’un coneixement bàsic i aquest, lluny de 

ser empíric, es construeix a través del coneixement científic i, per tant, d’un relat argumentat 

des de la ciència que justifica la dominació. De Sousa (2016), per donar nom a aquesta fórmula 

de certesa imposada, parla d’un sistema epistemicida. És en aquest punt on el sociòleg 

manifesta desequilibris al món, on aquells qui tenen el poder d’aquesta epistemologia del 

coneixement són representats en un relat universal com els que acumulen més capital -

econòmic, social i polític- i, per tant, són els mereixedors de privilegis d’aquest sistema que 

presenten com a únic i universal (Bordieu, 2000). 

 

En aquesta recerca, no només es fa referència als desequilibris socials que esmenta De Sousa, 

sinó que s’hi suma a aquesta diferència una violència i una desigualtat que entenem com a 

estructures, perquè aquells qui han cregut tenir el coneixement del món han volgut imposar 

amb força real i/o simbòlica aquesta creença de raó absoluta a través d’un sistema de dominació 

(Bordieu, 2000 [1998]), deixant als pobles als marges i definir-los sota la condició de classe 

subalterna. En paraules de Solnit, les batalles de la nostra època tenen a veure amb de qui és el 

relat, qui importa, qui decideix” (2023, p. 23). 

 

De fet, ens sembla molt interessant l’aproximació que fa Emmanuela Fornari (2017) a la 

violència estructural a través d’un concepte que considerem especialment rellevant per a 

aquesta recerca: el “Not yet”, l’encara no. Aquest concepte fa referència a la manera com la 
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dominació, entesa com un procés violent, situa les classes subalternes dins d’un sistema de 

privilegis que s'expressa a través d’un relat on els subjectes i els territoris estan en competició 

per arribar a gaudir d’aquests. Per tant, els suposats privilegis per aquests subjectes i territoris 

és l’ideal: heteronormativitat, blanquitud, entre d’altres. D’aquesta manera, se’ls integra en un 

relat hegemònic que manté vives les violències que ha imposat el colonialisme -i que perduren- 

i que genera processos que legitimen, tant la situació, com la possibilitat de canvi dins 

l'argument pel qual aquest canvi no es dona.  

 

Recollint la idea del contracte social de Rosseau (1983), en els pobles colonitzats s’ha articulat 

una democràcia liberal que, exposant un discurs entorn de la seguretat, s’acaba per imposar un 

pacte social que promet un suposat ordre social que es configura com un sistema de dominació 

(Bordieu, 2000). D’aquesta manera, el sistema de dominació, a més d’assegurar-se la imposició 

del seu coneixement i les seves normes, perpetua la desigualtat, aconseguint la sobirania sobre 

els pobles agredits. Aquest és un sistema de dominació encara present que es reprodueix en la 

nostra quotidianitat a través, per exemple, de polítiques que criminalitzen els cossos racialitzats 

o d’un sistema educatiu que imposa una visió eurocèntrica.  

 

De Sousa (2016) preveu que és complicat imaginar una alternativa a l’actual règim de relacions 

internacionals, on històricament sempre hi ha hagut un interès per dominar aquesta Idea 

Universal i poder aconseguir així ser l’amo de les llibertats dels altres pobles4. No obstant això, 

aquesta alternativa “no només és necessària, sinó urgent” (2016, p. 84), atès que el sistema 

actual cada vegada es torna més injust i desigual, augmentant així la vulnerabilitat de les 

persones, els grups socials, territoris. De fet, l’1% més ric de la població mundial controla més 

riquesa que el 95% de la població restant5. La raó és que, segons el sociòleg, avui en dia vivim 

en un moment de perill per l’auge del feixisme societari. un feixisme que conviu i coexisteix 

fàcilment amb l’estat democràtic. Recollint paraules de Boaventura de Sousa Santos: 

 

 
4 Aquesta idea continua imperant i ho hem vist amb vídeos com el creat amb IA on es veu Donald Trump sent l’amo de Gaza. 

Ja no només es fa referència a un home respecte al privilegi, sinó també a un territori representat a través del capitalisme 

salvatge.  
5 OXFAM Intermón (2024, 23 de setembre). Oxfam Intermón afirma que el 1 % más rico posee más riqueza que el 95 % de 

la población mundial, mientras "la sombra de la oligarquía global se cierne sobre la Asamblea General de las Naciones 

Unidas". https://www.oxfamintermon.org/es/nota-de-prensa/oxfam-intermon-afirma-1-mas-rico-posee-mas-riqueza-95-

poblacion# 

 

 

https://www.oxfamintermon.org/es/nota-de-prensa/oxfam-intermon-afirma-1-mas-rico-posee-mas-riqueza-95-poblacion
https://www.oxfamintermon.org/es/nota-de-prensa/oxfam-intermon-afirma-1-mas-rico-posee-mas-riqueza-95-poblacion
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“El feixisme societari és un conjunt de processos socials mitjançant els quals grans 

sectors de la població són permanentment exclosos de qualsevol mena de contracte 

social o expulsats d’aquest. Són rebutjats, marginats i llançats a una mena d’estat 

hobbesià de natura” (2016, p. 84) 

 

De Sousa (2016) parla de feixisme societari per referir-se a una forma de violència que existeix 

dins mateix de les societats democràtiques. Aquesta violència no sempre és visible, però es 

manifesta quan es deixen fora certs col·lectius, es consideren normals les desigualtats i la 

societat no reacciona davant les injustícies. Aquesta manera de funcionar no és nova: és una 

continuació del sistema de dominació colonial, que no ha desaparegut, sinó que s’ha adaptat a 

la realitat actual a través de noves formes i institucions. 

 

Formar part de la Idea Universal -dirà De Spusa (2016)- doncs, és tenir el poder en format 

d’hegemonia. Aquesta hegemonia és definida en el procés de dominació per una paraula, per 

una forma d’emparaulament (Duch, 1996), per un relat concret. Tenir el llenguatge i, per tant, 

la capacitat narrativa, és tenir el poder. I tenir les institucions culturals que perpetuen aquest 

relat hegemònic, és tenir la capacitat de construir els imaginaris de dominació. Com s'articula, 

doncs, aquesta relació entre llenguatge, poder i construcció del coneixement? 

 

Albert Chillón (2014), en les seves reflexions sobre llenguatge fàctic, ja ho diu: llenguatge i 

coneixement són inseparables. El llenguatge, lluny de ser neutral –concepció que en la línia de 

treball d’aquesta recerca es marca com a impossible-, és d’essència interpretativa i mediador 

de realitats, així com d’imaginaris. El llenguatge, per tant, no és simplement una eina amb la 

qual expressem i verbalitzem idees prèviament formulades en el nostre imaginari; aquestes es 

formen en la mesura que són verbalitzades (Chillón, 2001). 

 

Cal aturar-nos en el concepte de gir lingüístic per entendre que, des de fa més de dos-cents 

anys, l’anomenada presa de consciència lingüística, o gir lingüístic (Chillón, 2001), ha estat un 

dels grans temes de debat en la filosofia.  

 

El segle XX el paradigma lingüístic trenca amb la tradició filosòfica, provinent del pensament 

filosòfic de Plató i Aristòtil, on la centralitat requeia en la consciència (Chillón, 2001).  Fins 

aquell moment la cosa essencial era el pensament i el llenguatge no era més que l’expressió 
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externa d’aquest. Però és aquesta concepció del llenguatge, entès únicament com una expressió 

de les idees, amb la qual es dóna el gir lingüístic (Chillón, 2001).  

 

El llenguatge passa de ser vist com una eina estàtica d’expressió del pensament, a estar implicat 

en quasi totes les qüestions humanes: construcció de la realitat i la subjectivitat, en els criteris 

de la veritat i en les relacions interpersonals. Luis Miguel Barcenilla, recollint paraules de Ure 

(2010), ho exemplifica: “Si la comunicació és crucial per al futur de la humanitat, explica Ure, 

és perquè gràcies a ella es creen, es modelen, es mantenen i fins i tot s’interrompen relacions.” 

(2025, p. 161). 

 

Segons Albert Chillón (2001), concebre el llenguatge com una eina que ens permet expressar 

i conèixer el que ens envolta, fa que automàticament coneixement i expressió passin a ser 

essencialment una i la mateixa cosa. Així doncs, el llenguatge no és simplement una eina amb 

la qual expressem i verbalitzem idees prèviament formulades en el nostre imaginari; aquestes 

es formen en la mesura que són verbalitzades (Chillón, 2001). 

 

Recollint aquesta idea i d’altres com les de les acadèmiques Gayà Morlà, Rizo García i Vidal 

Castell qui exposen que la comunicació és l’”activitat i la capacitat amb la qual es construeix 

el ser com a semiòtic i polític” (2022, p. 15); entenem que llenguatge és la realitat i alhora la 

realització de la nostra; i en conseqüència la de les altres persones. La paraula és acció si 

entenem que “allò performatiu és l’atribut de determinada acció discursiva que es converteix 

en l’acció que enuncia i, en fer-ho, transforma el medi social en el qual s’efectua” (Gayà Morlà, 

et al. 2024, p. 3, referenciant a Austin, 1962). Si la paraula és acció, com afirma la teoria 

performativa, aleshores és mitjançant el llenguatge que no només construïm el món, com diu 

Chillón (2001), sinó que també el transformem, enunciant realitats que prenen cos en el mateix 

acte de ser dites. Segons Albert Chillón (2001), obtenim conceptes de la realitat a través de l’ús 

del llenguatge. D’aquesta manera, coneixem el món, d’aquesta manera; l’emparaulem i el 

podem transformar. De fet, Gayà Morlà, Rizo Garcia i Vidal Castell (2022) s’apropen el 

concepte de relat com unes “formes de tipus ideològic, que transmeten informació i opinió 

sobre com ha de funcionar el món des d’una mateixa perspectiva” (2022, p.20) , creant així un 

imaginari que actua com a significatiu cultural el qual creix pel sentit i per la identitat. En altres 

paraules, l’emparaulament, fruit de l’experiència, configura una possibilitat d’entendre i 

comprendre l’entorn, possibilitant així un imaginari social narratiu lligat a una manera 



19 

col·lectiva d’entendre cossos, temps i espais; coordenades que desenvolupen Catalina Gayà 

Morlà, Laia Serò Moreno i Cristina Garde Cano (2023). 

 

Per parlar d’imaginaris i identitats que configuren els relats, Chillón (2000) defineix el 

concepte imaginari com el conjunt de representacions simbòliques, relats i mites que 

configuren la manera com una societat entén i dona sentit a la realitat. Aquest imaginari es 

transmet a través de la literatura, el cinema, la televisió i altres mitjans de comunicació, 

influenciant la construcció de la identitat individual i col·lectiva. Per tant, Chillón (2000), 

seguint Ricoeur (1995), aborda el concepte d’identitat com una construcció narrativa; és a dir, 

els individus i les comunitats s’entenen a si mateixos mitjançant relats que els proporcionen 

continuïtat i coherència. Des d’aquesta perspectiva, la identitat no és una realitat fixa o 

essencialista, sinó una història en constant transformació, influïda pels relats culturals. En 

aquest sentit, Fornari (2017) proposa no pensar les fronteres identitàries com a límits tancats, 

sinó com espais de negociació i intercanvi cultural, on es reconeix la pluralitat de sabers i 

experiències, individuals i col·lectives. 

 

En la mateixa línia, ho defineix Solà-Morales, qui parla dels imaginaris com “esquemes, 

mecanismes o dispositius de representació, constituïts socialment, que permeten als membres 

d’una comunitat comprendre el món circumdant” (2014, p. 8). Són, doncs, aquests imaginaris 

els que proporcionen acords intersubjectius resultats del pacte entre les realitats subjectives 

particulars (Chillón, 2001). 

 

A aquestes idees, Gayà Morlà, Rizo García i Vidal Castell (2022) afegeixen que els relats que 

configuren aquests imaginaris poden ser “diversos” o “excloents”: 

 

“El relat posiciona els subjectes en relació amb la comunitat i l’imaginari social que 

aquests subjectes comparteixen i, al mateix temps, ajuden a articular el relat; un relat 

que pot ser homogeneïtzador i excloent o,  pel contrari, equitatiu i divers.” (2022, p.21) 

 

Així doncs, si entenem que dominar l’emparaulament implica influir en la construcció 

d’identitats i imaginaris, i que aquest procés pot tenir un caràcter homogeneïtzador (Gayà 

Morlà et al., 2024), podem observar com es generen dinàmiques de legitimació de determinats 

llenguatges mitjançant relats i narratives identitàries. De fet, Fornari (2017) parla del 

colonialisme com d’una màquina d’escriptura centrada en funcions de descodificació i 
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recodificació on, de manera fàctica -dirà Chillón (2000), s’aconsegueix salvaguardar la 

supervivència, afegirà Fornari (2017), del sistema imperial.  

 

És, doncs, en aquest procés de recodificació on s’estableixen les piràmides i les interseccions 

dels privilegis; és a dir, del sistema de dominació. Recollint paraules de l’autora: “Confins, 

barreres i zones fronteres constitueixen el correlat simbòlic i material amb la qual està teixida 

l’experiència lingüística i corpòria dels subjectes colonitzats” (2017, p. 111).  Si tenim present 

que el llenguatge és bàsic per a tota interacció humana, així com per a la creació d’imaginaris, 

aquest en un procés de recodificació esdevé un mecanisme de dominació a través d’un 

argumentari entorn d’unes coordenades que Gayà Morlà, et al (2023) defineixen com a 

subordinació, la dependència i propietat, les quals ens aturarem més endavant. 

 

Aquest ecosistema colonial és el que, recollint paraules de Procter (2024) i Vergès (2024) ha 

tenyit la història de tots aquests anys, imposant un relat eurocèntric el qual, recordant paraules 

de Fornari (2017), es tracen contorns i es desvetllen silencis i punts de fractures. Això ha 

comportat que la història només estigui escrita per alguns. De fet, l’autora introdueix el 

concepte arxiu històric, entenent el concepte, no com un dipòsit de fets i esdeveniments, sinó 

com la producció del saber, “inseparable dels mecanismes de poder” (2017, p. 65). Tal com 

explica Fornari (2017), això reflecteix el control diferencial sobre els mitjans de producció 

històrica. L’arxiu històric és el que justifica una epistemologia universal i, lligada en aquesta 

epistemologia universal, Fornari (2017) desenvolupa el concepte de violència d’arxiu per 

referir-se al poder que tenen alguns sobre el control de la memòria i la definició del que se 

considera legítim i del que es silencia.  

 

Recuperant les idees de Chillón (2000, 2001, 2014), aquest control sobre els relats històrics 

contribueix a la configuració d’un imaginari social que legitima estructures de poder i reforça 

les desigualtats, ja que el que es considera la història oficial, segons la classe privilegiada, té 

una gran influència en la manera com una societat s’entén a si mateixa i als altres. 

 

Aquesta violència estructural, present en la construcció del sistema de dominació -i que es 

convertirà en globalment hegemònic-, es manifesta a través de les estratègies i dispositius del 

sistema de poder que marquen les línies temporals dels esdeveniments. Així ho analitza l’autora 

a Líneas de frontera (2017), on recupera un fragment de Silencing the Past. Power and the 
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Production of History (1995) de Michel-Rolph Trouillot, aprofundint en la manera com el 

passat es construeix segons els interessos dels qui ostenten el poder: 

 

“Els silencis són inherents a la història, doncs cada esdeveniment particular entra a la 

història sense algunes de les seves parts constructives. Sempre hi ha alguna que es deixa 

fora, mentre que una altra cosa queda registrada. [...] Aquests reflecteixen el control 

diferencial sobre els mitjans de producció històrica, en el mateix moment de la primera 

inscripció que transforma un esdeveniment en un fet” (1995, p. 49). 

 

Jose Luís Parra (2018) abunda en aquesta idea amb l’exemple del que s’ha anomenat la 

conquesta d’Amèrica:  

 

“La conquesta d'Amèrica va provocar la mort de milions d'indígenes americans. Molts 

pobles van desaparèixer, extingint-se nombroses cultures. [...] Alguns europeus van 

deixar constància del que veien. Ho van fer des dels seus propis —i limitats— 

coneixements i creences. Allò que no entenien, necessàriament ho havien de filtrar a 

través dels seus sabers, amb explicacions que els resultessin satisfactòries per a la seva 

comprensió, marcada per la forta empremta de la Religió”. (2018, p. 1) 

 

Aquesta mirada colonial de les epistemologies del Sud Global -emparaulades sovint com a 

persones del marge i sense privilegis-, ha estat un instrument essencial per a la imposició d’un 

relat eurocèntric que encara perdura. Com demostra l’anàlisi de Parra (2018), la conquesta 

d’Amèrica no només va significar una dominació territorial i econòmica, sinó també una 

apropiació de la narració històrica, en què la realitat dels pobles conquerits era interpretada des 

d’una perspectiva externa, sovint desvirtuada i marcada per prejudicis religiosos i culturals. 

Aquest procés d’imposició del relat evidencia com el poder de la paraula ha estat sempre una 

eina de dominació, determinant què es reconeix (subjectes, territoris, coneixements, formes de 

relació i manera de concebre i narrar el temps) i què es condemna a l’oblit, o fins i tot se situa 

de manera utilitarista i justificada respecte als privilegis de les estructures del sistema de 

dominació6. Així, l’arxiu històric (Fornari, 2017), lluny de ser un mer dipòsit neutral de fets, 

es revela com un camp de batalla on es disputen l’hegemonia, perpetuant un imaginari social 

 
6 Aquesta reflexió, que comparteixo amb la meva directora de TFM, la doctora Gayà Morlà, constitueix la base que voldríem 

desenvolupar conjuntament en una possible futura tesi doctoral. 
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privilegiat que manté les estructures de desigualtat i exclusió per justificar aquests sistema de 

dominació. 

 

4.1.1.2. Coordenades de l’emparaulament colonial 

 

Per a aproximar-nos a les coordenades i als dispositius que construeixen, justifiquen i perpetuen 

el relat colonial, es proposa establir un diàleg entre diferents perspectives crítiques. Aquest 

diàleg inclou, per exemple, la proposta des del camp de la comunicació de Claudio Maldonado 

Rivera (2022) sobre el dispositiu colonial, entès com un mecanisme que articula poder, saber i 

discurs per sostenir l’ordre colonial. Aquesta aproximació es complementa amb l’anàlisi de 

Sergio Rivera-Ayala al seu llibre El discurso colonial en textos novohispanos: espacio, cuerpo 

y poder (2009), on s'exploren les formes textuals i simbòliques que operen per legitimar la 

dominació colonial a través del control de l’espai, el cos i les relacions de poder. Així mateix, 

es posa especial èmfasi en les aportacions d’autores activistes i feministes que desafien les 

lògiques patriarcals i colonials del discurs hegemònic, obrint camins per a una comunicació 

feminista decolonial.  

 

Claudio Maldonado Rivera (2022), al capítol Dispositivo colonial y comunicación, sense tenir 

la intenció de desentranyar la totalitat dels elements que conformen el dispositiu colonial, 

identifica un seguit d’estratègies de la comunicació colonial que configuren i justifiquen el 

sistema de dominació. Aquestes estratègies ens permeten poder identificar els elements 

colonials del relat per així poder crear una eina crítica envers aquest. A més, l’autor s’aproxima 

a la qüestió des de la comunicació, fet que ens facilita analitzar com les estructures colonials 

es reprodueixen no només a través dels continguts, sinó a través de l’emparaulament d’aquests. 

Creiem molt necessari recordar, com esmenta Van Dijck, que tot discurs, “tot i que no sigui 

l’única forma de pràctica racista, desenvolupa un rol molt important en la reproducció dels 

mecanismes bàsics de la immensa majoria de pràctiques racistes de la societat” (2003, p. 34). 

 

La gran estratègia de la comunicació colonial que Rivera (2022) identifica s’estructura entorn 

de la supremacia blanca. Aquesta és una ideologia racista basada en la creença que les 

persones blanques són superiors a les persones d'altres grups racials i, per tant, haurien de 

dominar la societat. Aquesta ideologia ha estat utilitzada per justificar el colonialisme, 

l'esclavitud, la segregació racial i altres formes d'opressió al llarg de la història.  
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La terminologia persona blanca apareix per primera vegada en una llei colonial a finals de la 

dècada de 1600. Des de finals de 1800 fins a començament del segle XX, a mesura que les 

onades de migració entraven a Estats Units, la idea que existia una raça blanca es va anar 

imposant (Gossett, 1997). Tot i l’abolició de l’esclavitud, per exemple a EEUU el 1865, autores 

com DiAngelo (2021) asseguren que la idea d’una supremacia blanca ha continuat sent molt 

important, fent que l’exclusió racista legalitzada i la violència contra els afroamericans 

prosseguissin per noves vies. És, doncs, aquesta supremacia blanca la base del sistema racista 

i la justificació de la dominació de la blanquitud sobre les persones negres. Aquest marc no 

només ha estat la justificació de la dominació als Estats Units, sinó que també ha sustentat tots 

els relats homogènics arreu dels estats colonitzadors. Aquest, doncs, és el marc de la Idea 

Universal (De Sousa, 2016) i de l’occidentalització, on l’hegemonia és el mecanisme 

d’imposició del relat dominant.  

 

En les darreres dècades, s’ha demanat substituir el concepte de raça pel d’ètnia, amb la idea 

que raça era una construcció colonial i racista. Tanmateix, hi ha una part de l’activisme que 

busca tornar a recuperar el concepte de raça com a categoria social i política que continua 

operant en les estructures de poder. Per exemple, Angela Davis amb la seva publicació Dones, 

raça i classe (2022) argumenta que la raça no és una qüestió d’identitat, sinó una construcció 

social que, juntament amb gènere i classe, sostenen les estructures d’opressió. Aquesta 

perspectiva del concepte, però, no elimina la lògica racista implícita on la jerarquització, 

sobretot dels blancs per sobre dels negres, continua present.  

 

De fet, Rivera (2022) situa la classificació racial/ètnica, entesa com la forma decisiva a través 

de la qual es genera la dominació social, com una categoria comunicativa del sistema de 

dominació. No existeix el racisme sense races i la jerarquització d’aquestes és el que constitueix 

un sistema de control i explotació quan s’imposen unes condicions de raça per sobre d’unes 

altres. Aquesta jerarquització és precisament la conseqüència de la supremacia blanca, entesa 

com un sistema estructurat per validar la superioritat de les persones blanques i naturalitzar la 

interiorització dels altres grups racialitzats.  

 

Definim, per tant, que sota el sistema de la supremacia blanca, des d’on es construeix el relat 

colonial, apareix una primera coordenada: (1) la jerarquització racial. En aquesta 

classificació per raó de raça, Rivera (2022) hi correlaciona un emplaçament d’aquelles 

identitats que no se situen en el centre del sistema món-modern-colonial. Amb aquesta exclusió 
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es determina el “centre-perifèria/identitat-alteritat” (Rivera, 2022). El sistema de dominació té 

com a objectiu constituir un marc que legitimi i beneficiï a les identitats i corporalitats que 

formen part d’aquest sistema, deixant al marge i deslegitimitzat els marges. Quan s’identifica 

la diferència, s’estableixen els privilegis de poder.  Recuperant l’obra de Sara Ahmed, “els 

cossos que són marcats com a altres, ja sigui per raça, gènere, sexualitat o capacitat, tenen més 

probabilitats d'estar orientats cap als marges, o d'ésser exclosos dels espais que es consideren 

centrals" (2006, p. 10). 

 

En un sistema colonial que necessita justificar l’esclavització i la colonització, demostrar a 

través de la ciència que els negres eren inferiors per naturalesa fa que no hi hagi contradiccions 

entre els ideals de dominació i les pràctiques conseqüents (DiAngelo, 2021). Aquest era un 

exemple de la pseudociència del segle XIX coneguda com la frenologia. Aquesta pretenia 

establir una relació entre la forma del crani i les capacitats mentals, morals i intel·lectuals d’una 

persona. Tot i que avui està completament desacreditada, en el seu moment va tenir un paper 

clau en la legitimació científica del racisme i la jerarquització racial. Les activistes Fatou Kine 

Diagne Sy i Orokia Clara Traore Diaby (2023) asseguren que aquestes teories defensaven la 

inferioritat de persones no blanques, definint-les com menys evolucionades i properes als 

primats.  

 

Tot i que aquesta pseudociència ja ha estat desacreditada com a justificació del sistema 

colonial, encara avui el racisme la reaprofita com a estratègia, utilitzant la jerarquització 

mitjançant estereotips sobre els cossos i les identitats per construir fronteres simbòliques entre 

pobles i cultures. Aquest procés accentua les diferències i consolida les desigualtats entre les 

persones. Diagne Sy i Traore Diaby (2023) assenyalen que la racialització estableix una 

dicotomia segons la qual les persones blanques són percebudes com a subjectes actius, 

transformadors i portadors de la normalitat, mentre que les persones no blanques són 

representades com a éssers passius i aliens. 

  

Aquesta representació de les persones racialitzades des de la condició de (2) subjectes passius 

és una altra coordenada central del relat colonial. Les persones no blanques són representades 

com a éssers sense agència, sense capacitat de transformació ni d’autodefinició. Aquesta 

dicotomia entre subjectes actiu/passiu opera com a justificació per consolidar la supremacia 

blanca, ja que reforça la idea que només els subjectes blancs tenen la capacitat d’acció i 

d’emancipació. Spivak (2023) qüestiona si les persones marginades per raça, classe o gènere 
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poden ser realment escoltats dins del discurs dominant. Argumenta que fins i tot quan parlen, 

el sistema els reconstrueix com a objectes, no com a subjectes de discurs. En aquest sentit, les 

acadèmiques Gayà Morlà, Molina Alfonso i Seró Moreno (2024) insten les institucions 

culturals a assumir la responsabilitat envers l’agència, entesa com el reconeixement dels cossos 

no com a objectes passius, sinó com a subjectes amb capacitat d’actuar (Butler, 2022). 

 

Recollint l’esmentat fins ara, doncs, veiem que la supremacia blanca opera com a paraigües del 

sistema colonial i és a través d’aquesta ideologia des d’on s’articulen mecanismes i 

coordenades per a justificar l’expansió del discurs colonial, com la jerarquització racial o la 

idea de les persones racialitzades com a subjectes passius.  

 

Partint també de la supremacia blanca com a ideologia de base del sistema colonial, a partir de 

la lectura del llibre El discurso colonial en textos novohispanos: Espacio, cuerpo y poder 

(2009) de Sergio Rivera-Ayala, es proposen cinc condicions més que es donen en un relat 

perquè aquest sigui colonial: Homogeneïtzació dels cossos i les identitats, exotisme, 

deshumanització, heteronormativitat sobre la base del binarisme i dominació masculina.  

 

Per a Rivera-Ayala (2009) (3) l’homogeneïtzació del cos colonitzats -negat, invisibilitzat, 

convertit en signe d’una diferència jerarquitzada- és un pas necessari per justificar l’ordre 

colonial. Emparaular els cossos colonitzats a través d’una identitat homogènia i estereotipada 

facilita la seva dominació, perquè permet aplicar normes en cossos suposadament exempts 

d’identitat i valors propis. L’homogeneïtzació cultural, per exemple, permet desvincular els 

pobles colonitzats de la seva riquesa interna (valors, llenguatges o formes d'organització social) 

per presentar-los com una massa uniforme, inferior i mancada de racionalitat pròpia. Aquest 

mecanisme del sistema colonial redueix la riquesa de les col·lectivitats a una imatge 

estereotipada i inamovible, negant les seves formes autònomes d’organitzar la vida comuna o 

comprendre el món. Així, aquests pobles queden subordinats a la lògica de l’occidentalisme, 

que s’imposa com a única via legítima de coneixement, civilització i progrés. 

 

Seguint la lectura de Rivera-Ayala (2009), una altra coordenada que s’extreu, i que també 

parteix de la base de la supremacia blanca, és l’exhibició de (4) l’exotisme en l’aproximació 

de l’alteritat. Sota la premissa que el cos i la identitat europea -colonitzadora- és perfecta i 

exemplificadora, la que ha de servir de model; els cossos dels altres -colonitzats- passen a ser 

vistos com alguna cosa estranya i diferent, categoritzant aquesta diferència a través de 
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jerarquies, situant el cos del colonitzador en una esfera superior que els cossos agredits. De fet, 

aquestes teories colonials i racistes que defensaven la inferioritat de les persones racialitzades, 

servien per justificar atrocitats realitzades durant l'època colonial, l'esclavitud i els genocidis, 

entre d’altres, ja que no es consideraven éssers humans les persones no blanques (Traore i 

Diagne, 2023). 

 

Segons Rivera-Ayala aquest “toc d’exotisme, moltes vegades sobrenatural” (2009, p. XX) 

serveix per anar orientant les coordenades de representació i interpretació del món post-

colonialització. En aquest mateix sentit, De Celis (2023) parla d’animalització com a 

característica de la imatge que el poble colonial té vers el poble agredit.  

 

Aquests cossos colonitzats, no només es veuen com a inferiorment diferents, sinó que 

s’associen a conceptes com el salvatgisme o, com diu l’autor Rivera-Ayala (2009), éssers que 

constitueixen el “límit de la identitat humana”. En altres paraules, éssers que podrien 

considerar-se com a no-humans. És en aquest punt on es planteja una altra coordenada: la (5) 

deshumanització. Si no se’ls reconeix la identitat a aquests subjectes subordinats, els 

impossibilites la capacitat d’acció i d’agència. Com bé esmenta Rivera (2022), l’altre, per no 

tenir l’estatut d’humanitat, no és considerat portador de raó. 

 

Les diferències en el discurs colonial no només es donen entre colonitzats i colonitzadors, entre 

classe i raça, sinó que també s’imposen models hegemònics pel que fa al gènere. És, doncs, on 

entra una nova coordenada: (6) l’heternormativitat sobre la base del binarisme. El discurs 

colonial s’articula a partir de formes de diferenciació basades en el binarisme genèric 

masculí/femení amb la finalitat d’incloure-les en les relacions heterosexuals de poder i 

subordinació (Rivera-Ayala, 2009), i poder així, augmentar les estratègies de control i 

dominació sobre les classes sublaternes, enteses com aquells cossos que no tenen veu dins del 

relat homogènic. 

 

A més, aquesta heteronormativitat des del binarisme situa l’home com a subjecte portador de 

raó, acció i poder, mentre que les dones i identitats dissidents són relegades a posicions 

subalternes, passives o invisibles. La feminitat queda definida no per ella mateixa, sinó per 

oposició i subordinació al masculí, reforçant una estructura patriarcal que s’integra plenament 

dins del sistema de dominació colonial. D’aquesta manera, sorgeix una altra coordenada: la (7) 

dominació masculina. Autores feministes decolonials com Angela Davis (2022) exposen com 
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durant els processos colonials les dones són concebudes com a éssers auxiliars dels homes, mai 

com a subjectes independents, sinó com a figures subordinades dedicades a la reproducció i la 

cura. 

 

Coordenades de l’emparaulament colonial 

 

 

Esquema 1. Elaboració pròpia. 

 

4.1.1.3. L’esclavisme i el tràfic d’esclaus: com a relat colonial en el debat de la 

realitat dels espais museístics 

 

Els museus han jugat un paper clau en la construcció d’imaginaris hegemònics, articulant relats 

colonials que sovint han legitimat el colonialisme i l’explotació racial. Revisar aquests relats 

ajuda a desmuntar la narrativa eurocèntrica i patriarcal que ha dominat les institucions culturals. 

Aquests espais de coneixement tenen un gran potencial educatiu. Així doncs, incorporar visions 

crítiques permet que el públic entengui l’esclavisme no com un episodi aïllat, sinó com un 

sistema amb conseqüències estructurals encara presents avui (racisme sistèmic, desigualtats 

socials, etc.). Assumir aquesta responsabilitat implica una transformació del museu com a 

institució pública i una obertura a veus històricament excloses. 
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Ulrike Schmieder, historiadora alemanya especialitzada en la història de l'esclavitud atlàntica, 

la postemancipació i la memòria històrica a Europa i el Carib, amb les seves recerques s’ha 

convertit en una figura clau per entendre com els museus aborden el tema de l'esclavisme en 

les seves exposicions. Ulrike treballa a descobrir com ha de ser un relat museístic sobre 

l’esclavisme que desbordi aquestes marques colonials. 

 

A la conferència “Què en sabem de com es visualitza i explica l’esclavisme als museus” (2025), 

que va tenir lloc al Museu Marítim de Barcelona, Ulrike va exposar els resultats extrets de les 

seves recerques per a la publicació de l’article Lugares de memoria, lugares de silencio: la 

esclavitud atlántica en museos españoles y cubanos desde una perspectiva comparada 

internacional (2021). En aquesta recerca, Ulrike dictamina que en molts dels espais analitzats, 

els quals estan connectats amb aquest fenomen, “regna el silenci o es narren històries totalment 

distorsionades sobre l’esclavisme i les seves conseqüències” (2021, p. 53).  

 

En el cas del territori espanyol, Ulrike (2021) evidencia com, per exemple, el Museu d’Amèrica 

de Madrid, gestionat pel Ministerio de Cultura y Deporte, tot i que s’allunya de la glorificació 

dels conquistadors, no incorpora una anàlisi crítica del passat colonial, atès que les cultures 

indígenes es mostren “sense una reflexió profunda del que la conquesta va significar per a 

elles” (2021, p. 57). A tall d’exemple, el comerç d’africans esclavitzats està explicant sota el 

títol de l’emigració africana, evocant a una “arribada voluntària” (2021, p. 57). Segons la 

historiadora, el relat museístic dona a entendre que el tràfic d’esclaus va ser un esdeveniment 

natural que “va caure del cel i es va autorganitzar” (2021, p. 58), atès que no es parla de 

venedors ni compradors de captius, tampoc de comerciants, capitals, tripulacions o 

consumidors de sucre. 

 

El Museu d’Història de Catalunya també passa per la revisió de la doctora Ulrike durant les 

seves investigacions. Per la historiadora, aquest espai museístic català “glorifica la nació 

catalana amb l’objectiu d’identificar-se amb ella” (2021, p. 58) i es cau en pràctiques colonials, 

com el silenci de la implicació de la nació catalana en la pràctica violenta de l’esclavisme. De 

fet, Ulrike (2021) lamenta que es mencioni l’existència d’esclaus, però sense exposar 

informació sobre els horrors de les travessies, del duríssim treball a les plantacions o de la 

tortura. Assegura, a més, que “l’esclavitud s’adscriu als africans com si fos un estatus natural” 

(2021, p. 59). 
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De fet, Ulrike (2021) conclou en el seu article acadèmic que la necessitat de revisar els museus 

de l’estat espanyol, atès que “la memòria de l’esclavitud atlàntica i la presència 

africana/afroantillana a la Península es gairebé inexistent” (2021, p. 62). Tal com evoca la 

historiadora, no es fa referència ni a la capacitat d'acció i resistència de les persones 

esclavitzades, ni tampoc es mencionen les iniciatives dels abolicionistes blancs, ni s’aborden 

les conseqüències a llarg termini que va generar l’esclavitud: 

 

“El Govern hauria de donar una major visibilitat a la història i la cultura dels 

afrodescendents a través de museus, monuments, les arts visuals i altres mitjans” 

(Consell de Drets Humans de les Nacions Unides, 2018, Recomanació 72). Tots els 

nostres interlocutors de la comunitat afroespanyola/afrocubana reafirmarien aquesta 

recomanació. Tanmateix, lamentablement, se’ls exclou dels grups de treball que 

defineixen les polítiques relatives a la memòria del passat històric.” (2021, p. 62) 

 

Com explica Ulrike (2021), la situació al Regne Unit i a França és força diferent. En aquests 

països, les versions oficials de la història, sovint controlades per les elits blanques, són 

qüestionades activament per les comunitats afroantillanes i per moviments socials 

compromesos. Això ha fet possible la creació de museus i espais de memòria més diversos i 

oberts a una mirada crítica. Han aparegut noves iniciatives que volen descolonitzar la manera 

d’explicar el passat, tot i que encara conviuen amb institucions i monuments que mantenen el 

llegat simbòlic del colonialisme. 

 

Ulrike (2025), per exemple, destaca el London Museum Docklands i la seva exposició London, 

Sugar & Slavery: 1600 – present, on, a part d’oferir una visió crítica del paper de Londres en 

el comerç d’esclaus, també es posa èmfasi en les accions de resistència i les històries personals 

d’aquestes. Es destaquen les persones, amb noms i cognoms, i els col·lectius que van liderar 

moviments abolicionistes i lluites per la llibertat. Per Ulrike (2025) el Docklands Museum 

treballa per rescatar la memòria històrica, però hi afegeix una dimensió clau: dona 

protagonisme a les figures que van liderar la resistència contra l’esclavitud, remarcant que la fi 

d’aquesta institució no va ser un gest altruista, sinó el resultat de lluites col·lectives, constants 

i diverses. 
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En la mateixa línia Ulrike (2021) destaca el museu International Museum of Slaveryen 

Liverpool. Segons la historiadora, aquest museu té una perspectiva semblant al de Londres, 

però inclou altres aspectes al voltant de la memòria història i també les qüestions de gènere:  

 

“Al voltant d’una maqueta d’una plantació de canya de sucre a St. Kitts es poden activar 

pantalles per visualitzar testimonis que descriuen les cases dels esclavistes i dels 

esclavitzats, el menjar, la feina, la tortura i l’escapament d’aquests. Entre els testimonis 

es poden trobar dones que van ser esclavitzades al Carib anglès i als Estats Units, com 

Mary Prince, Mary Reynolds, Harriet Jacobs i Sarah Wilson; homes esclavitzats a 

Cuba, com Esteban Montejo i Juan Francisco Manzano; i Pompée Valentin de Vastey 

d’Haití. Diverses vitrines es dediquen a la resistència dels esclavitzats i els seus 

descendents. Així mateix, una muralla d’imatges mostra a intel·lectuals africans i 

afrodescendents dels segles XX i XXI.” (2021, p. 63) 

 

De fet, tant el museu de Londres com el de Liverpool es van crear amb una gran implicació de 

les comunitats afrocaribenyes locals. I, per exemple, tots dos museus participen en les activitats 

del 23 d’agost, Dia Internacional de la Memòria de la Trafic de Esclaus i la seva Abolició. 

 

Ulrike (2025) també destaca positivament el Museu Kurá Hulanda, el museu antropològic 

situat a Otrobanda, un barri històric de Willemstad, la capital de Curaçao, al Carib. A través de 

les seves investigacions, la historiadora considera que el Museu Kurá Hulanda ofereix una visió 

profunda i commovedora de la història del tràfic transatlànticad'esclaus, des de la captura a 

l'Àfrica Occidental fins a la seva arribada a les Amèriques. Les exposicions inclouen artefactes 

africans, documents històrics, obres d’art, instruments musicals i altres objectes que il·lustren 

mostren la vida quotidiana dels africans. Per la historiadora, és positiu que no es presenti Àfrica 

únicament com a territori d’esclaus. El paper del Museu Kurá Hulanda, doncs, va més enllà de 

la simple exhibició d’objectes; actua com un espai de memòria col·lectiva, on es reconstrueix 

i es fa present una història sovint silenciada o marginada. 

 

Fruit de les seves investigacions, Ulrike (2025) esmenta un seguit d’apunts que un museu 

hauria de tenir en compte a l’hora de construir el seu relat museístic:  

 

● Evitar reduir Àfrica a l’esclavatge: cal mostrar-ne la diversitat cultural, històrica i 

humana. 
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● Visibilitzar la complexitat de les persones esclavitzades: no eren una massa homogènia, 

sinó individus amb famílies, històries i memòries pròpies. 

● Incorporar actes de resistència i conflicte: cal destacar que les persones esclavitzades 

no van ser passives, sinó que van resistir de diverses maneres. 

● Humanitzar les víctimes de l’esclavatge: tenen noms, cognoms i biografies; són éssers 

humans amb identitats pròpies. Reconèixer les seves professions i aportacions: es tracta 

de persones que poden ser escriptores, científics, artistes, esportistes, etc. 

● Identificar els responsables de l’esclavatge i els beneficiaris: no es pot presentar com 

un fenomen abstracte o inevitable, sinó com una realitat causada per individus concrets, 

amb noms i cognoms. Cal incloure les ciutats, empreses o famílies que en van obtenir 

beneficis directes o indirectes i assenyalar els rastres de l’esclavatge a la ciutat: com ara 

noms de carrers, monuments o productes que en perpetuen la memòria. 

● Denunciar les violències passades i presents: discriminacions, tortures, treball forçat, 

repressió, i les seves formes actuals, com el blanquejament de pell o el fet d’allisar el 

cabell. 

● Adoptar un posicionament actiu en la lluita antiracista: especialment en dates 

significatives, però també de forma estructural i continuada. 

● Reconèixer la pluralitat religiosa: incloure altres religions, creences i maneres 

d’entendre el món. 

● Mostrar les conseqüències a llarg termini de l’esclavatge: com el racisme estructural. 

● Donar veu a les memòries dels descendents de persones esclavitzades: tant a les 

excolònies com a la metròpoli, reconeixent-los com a agents polítics i socials actius. 

 

Les aportacions d’Ulrike Schmieder seran útils per extreure conclusions d’aquesta recerca, ja 

que ofereixen una guia clara per identificar i qüestionar les marques colonials que persisteixen 

en els relats museístics quan es parla d’esclavisme. La seva anàlisi crítica evidencia com els 

discursos hegemònics sovint invisibilitzen les violències de l’esclavitud i les responsabilitats 

històriques, alhora que exclouen les veus afrodescendents i les seves memòries. 

 

4.1.1.4. Les aportacions del feminisme decolonial a les coordenades del relat 

colonial 

 

Parlar de feminisme decolonial és fonamental a l’hora d’impugnar el relat colonial, ja que 

aquest enfocament permet qüestionar no només l’herència del colonialisme en termes de 



32 

dominació racial, sinó també les formes de patriarcat i de jerarquia de gènere que s’hi van 

imposar. Aquestes discriminacions, lluny de ser residuals, continuen estructurant els relats 

mediàtics, polítics, econòmics, culturals i socials contemporanis. A més, es fa evident que 

moltes de les coordenades del relat colonial que s’han revisat fins ara estan profundament 

entrellaçades amb l’estructura patriarcal, com ara la imposició de l’heteronormativitat o la 

naturalització de la dominació masculina, elements que contribueixen a sostenir i reproduir 

l’ordre colonial i el model hegemònic de poder. 

 

Aquesta relació entre colonialisme i patriarcat ja ha estat analitzada des d’una perspectiva 

antropològica. Rita Segato (2013) evidencia que les investigacions fetes sobre comunitats 

tribals revelen la presència d’estructures de diferenciació a les societats precolonials que 

guarden certa similitud amb les relacions de gènere del que ara coneixem com les bases del 

sistema patriarcal. Segons l’antropòloga, aquestes distincions també mostren clarament les 

desigualtats entre allò considerat masculí i femení, representades per figures que poden 

associar-se amb homes i dones. Tot i aquesta diferenciació, l’antropòloga destaca que en el 

món precolonial hi ha una major permissivitat pel que fa al trànsit i la fluïdesa entre aquests 

rols, una característica menys habitual en la concepció occidental moderna del gènere (Segato, 

2013). 

 

És en aquest punt on Segato (2013) apunta cap a dos tipus de patriarcat, corresponent a dues 

èpoques diferents, però correlatives: Un primer món pre-intrusió colonial, amb un patriarcat 

de “baixa intensitat”, i un posterior patriarcat més fort i violent, imposat per la colònia i 

estabilitzades durant la colonialitat més moderna, amb jerarquies i subordinacions més 

establertes. 

 

D’aquesta manera, amb la noció de patriarcat de matriu colonial (Segato, 2013) la pensadora 

feminista fa referència al sistema de violència i dominació que sorgeix a partir de la confluència 

de les forces d’opressió: la patriarcal i la colonial. Amb aquest concepte, Segato (2013) 

evidencia que el sistema de dominació no només es basa en una opressió basada en el gènere, 

sinó que també inclou opressions sorgides de jerarquies racials. Per a Segato (2013), amb els 

processos de colonització, el patriarcat no només s’articula a través de les desigualtats de 

gènere, sinó també es caracteritza per la imposició de valors i normes occidentals sobre els 

pobles colonitzats. A més, la idea d’un patriarcat perpetuat pel colonialisme pretén mostrar 

com el colonialisme no només s’estructura a través de la dominació d’un poble sobre un altre, 
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sinó que també suposa un sistema de dominació de les dones i els cossos colonitzats. Per a 

l’antropòloga, “la relació de gènere basada en la desigualtat és l’estructura política més arcaica 

i permanent de la humanitat” (2016, p.18), però és el colonialisme el qual “intervé en les 

estructures de relacions de l’aldea, les captura i les reorganitza, mantenint l’aparença de 

continuïtat, però transformant els sentits, en introduir un ordre ara regit per unes normes 

diferents” (2016, p. 15).  

 

D’aquesta manera, proposa agafar la imposició del binarisme de gènere, no només com una 

simple coordenada dins de la crítica decolonial, sinó com una categoria principal capaç 

d'il·luminar tots els altres aspectes de transformacions imposades a les comunitats captades pel 

nou ordre colonial, entès com un règim de poder i privilegis que continua estructurant el món 

actual. 

 

En la mateixa línia, Aura Cumes, intel·lectual d’origen maia, analitza les relacions entre homes 

i dones dins la societat maia a través del concepte de “patriarcat de baixa intensitat” proposat 

per Rita Segato. Cumes (2019) assenyala que, tot i que en aquestes societats es poden 

identificar formes de relacions duals entre figures femenines i masculines, és amb la instauració 

del colonialisme quan s’imposa una dominació masculina i la subordinació de les dones, donant 

lloc a la conformació d’un patriarcat més estructural. 

 

A més, aquesta estructura patriarcal es consolida mitjançant la llei, l’ús de la violència i 

l’evangelització (Cumes, 2019). Quan el colonialisme s’imposa, modifica profundament les 

relacions socials, ja que intervé directament en l’estructura de les dinàmiques de poder 

(Miñoso, 2016). 

 

És, doncs, a partir del colonialisme, que s’intensifica la subordinació de les dones a través de 

la imposició de normes europees i cristianes, que consoliden la fórmula “patriarcal-colonial-

modernitat” (2016, p.16). Per Segato (2016), aquesta aliança perpetuada pels processos 

colonials, i que centra la primera conquesta en la propietat del cos femení, és l’eina per a 

mantenir l’ordre patriarcal i colonial. Aquest sistema de dominació colonial reforça la 

subordinació de les dones a través d’una estructura patriarcal i encara es manté en les societats 

contemporànies. 

 



34 

Amb el patriarcat de matriu colonial (Segato, 2013) s’evidencia com s’articulen múltiples 

significacions de poder com el simbòlic, el polític, de gènere o sexual en un mateix sistema 

d’opressió. Per tant, segons Segato (2013), no es tracta només d’incorporar el gènere com un 

tema més dins la crítica decolonial o com un aspecte de la dominació en el sistema colonial, 

sinó de reconèixer-li un estatus teòric i epistèmic propi. Això implica analitzar-lo com una 

categoria central capaç de revelar i explicar els diferents aspectes de la transformació que les 

comunitats han experimentat en ser integrades dins del nou ordre colonial modern. 

 

Maria Lugones (2010), filòsofa, feminista i investigadora, coincideix amb Cumes i Segato i 

evidencia, a més, que durant l’època colonial és el colonitzador blanc el que construeix una 

forma interna a les tribus captant als homes colonitzats per ocupar rols patriarcals. Durant el 

procés de colonització les posicions masculines es veuen relacionades amb poderoses agències 

productores i reproductores de colonialitat (Segato, 2013). És, per tant, amb aquesta nova 

jerarquització on s’agreugen les diferències, no només entre població colonial i població 

colonitzada, sinó també entre homes colonitzats i dones colonitzades.  

 

És des d’aquesta diferència de gènere -el binarisme-, no d’origen únicament occidental, però 

sí perpetuat pel procés colonial, des d’on s’agreuja, per exemple, la dominació masculina -

coordenada de l’emparaulament colonial- com a eix vertebrador dels privilegis de poder. Amb 

l’agressió de pobles durant la colonització, “la posició masculina ancestral es veu transformada 

per aquest paper relacional amb les poderoses agències productores i reproductores de 

colonialitat” (Segato, 2013, p. 17). És a dir, la relació binària entre home i dona s’estableix com 

una estratègia que es repeteix de manera persistent, amb la finalitat d’establir la dominació 

masculina i així poder justificar les significacions de poder. Durant la colonització, per tant, no 

es crea una posició masculina, sinó que aquesta s’amplia per “un accés privilegiat a recursos i 

coneixement sobre el món del poder” (Segato, 2013), situant l’home cis, hetero, blanc, de classe 

mitjana-alta i sense discapacitat la figura a la qual s’associen tots els privilegis. És, sobretot, 

des de la figura masculina des d’on tradicionalment, i encara avui dia, s’imposen els sistemes 

de dominació. 

 

A més, tal com explica la investigadora argentina, l’home en un genèric universal masculí ha 

de conduir-se i reconduir-se a través de la mirada i l’avaluació de la masculinitat, reafirmant 

les seves habilitats de resistència i agressivitat, valors molt associats a la figura de l’home en 

el sistema de dominació, fugint dels atributs socialment associats a la feminitat. Només 
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d’aquesta manera, l’home serà reconegut i categoritzat com a subjecte masculí (Segato, 2013) 

a partir del model hegemònic. 

 

Rita Segato, Maria Lugones, Aura Cumes i Yuderkys Espinosa són defensores de la perspectiva 

crítica feminisme decolonial que busca desbordar les normes hegemòniques del feminisme 

occidental, evidenciant com aquestes sovint reprodueixen lògiques colonials, racistes i 

universals. És, doncs, des d’aquest marc des d’on es planteja aquesta reflexió i des d’on 

s’intentarà trobar les eines per proposar una mirada crítica que corresponsabilitzi les 

institucions culturals envers aquells relats de dominació que han perpetuat.  

El concepte de patriarcat de matriu colonial de Segato (2013) serà cabdal en aquest TFM, ja 

que permet visibilitzar com el sistema patriarcal es transforma i s’intensifica a través d’una 

sèrie de coordenades que tenen l’arrel en els processos de colonització. Aquesta perspectiva 

ajudarà a entendre com els relats dominants, com el colonial i el patriarcal, se sostenen 

mútuament dins les pràctiques institucionals, especialment en els espais culturals, i servirà de 

base per proposar una mirada crítica envers els imaginaris que aquests relats continuen 

perpetuant. 

Si el colonialisme es recolza en bases establertes pel que ara coneixem com a patriarcat, com 

la dominació masculina i el rebuig als atribuïts femenins en corporalitats d’homes, es podria 

intuir que el concepte relat colonial té característiques similars amb el relat patriarcal. No 

obstant això, per trobar els ponts entre ambdues qüestions com a primer pas metodològic, 

primer cal fer una aproximació al concepte relat patriarcal i per fer-ho hem de centrar-nos en 

les eines que el patriarcat ha imposat en els imaginaris socials per justificar el seu poder i com 

les utilitza, encara avui en dia. 

 

4.1.2. Relat patriarcal 

4.1.2.1. Androcentrisme estructural 

 

Amparo Moreno i Sardà ha dedicat gran part de la seva carrera a analitzar i criticar 

l’androcentrisme en els discursos acadèmics i històrics. Per a la periodista i acadèmica, 

l’androcentrisme és un relat que col·loca l’home adult al centre de la interpretació humana, 

deixant al marge i insivibilitzant les contribucions de les dones i d’altres col·lectius considerats 

com a inferiors. Aquest home, però, no és un home qualsevol, sinó que és aquell que els seus 
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atributs corresponen a un “arquetip viril” (Moreno, 1988), aquell des del qual s’exalten valors 

associats a la masculinitat dominant, com l’expansió o el domini. L’androcentrisme, amb 

aquest home fort i valent, ha estat la perspectiva universal que ha construït els imaginaris de la 

societat i ha tenyit les epistemologies del coneixement.  

 

Aquesta dominació masculina, a més, ha anat creant rols i marcs d’acció que s’han sustentat 

en estereotips culturals que justifiquen les subordinacions (Vargas, 2021), exemplificant les 

diferències i les desigualtats entre homes i dones. En aquest sentit, Bourdieu (2000) assenyala 

que la socialització diferencial disposa als homes a connectar-se amb rols de poder de 

privilegis, mentre que les dones són educades per ocupar la posició de subordinació. En 

paraules de Sara Ahmed, els cossos són dirigits en algunes direccions més que en d’altres, 

depenent de com habiten espais que ja han pres forma a través d’orientacions passades (2006, 

p.11).   

 

El patriarcat ha estat un dels marcs que ha anat assentant les bases de les societats capitalistes. 

Aquest és un concepte, doncs, que no només es limita a una qüestió de ‘divisió sexual i binària’, 

sinó que aquesta divisió ha acabat determinant la manera en com s’han organitzat les 

poblacions, tant en àmbits socials, culturals, econòmics i polítics. Aquest sistema de dominació 

s’ha manifestat en diverses pràctiques que han limitat els drets i la participació de les dones a 

la societat. La invisibilització de les dones a la història i el coneixement, les desigualtats d’accés 

a drets, els rols de gènere o la sexualitat en són alguns exemples. 

 

El patriarcat no és només una situació o una experiència que es dona, sinó que s’ha establert 

com a sistema de funcionament de les societats, on la figura de l’home sempre ha estat aquella 

figura capaç de dominar les relacions i les decisions en l’entramat social. Aquest eix central 

del patriarcat, a més, té la necessitat de tenir un relat cultural que sustenti la dominació i doni 

arguments per l’expansió. 

 

De fet, acadèmiques com Gayà Morlà, Serò Moreno i Garde Cano (2023) alerten que massa 

sovint s’obvia que en el metarelat del capitalisme global està encastada la mirada patriarcal i 

que és, precisament aquesta, la que fomenta la violència simbòlica (Bourdieu, [1998] 2000) i 

justifica els privilegis del sistema de dominació masculí. És entenent, doncs, que el metarelat 

cultural patriarcal legitima un món patriarcal des d’on les acadèmiques proposen detectar les 

característiques del relat hegemònic patriarcal per poder desbordar-lo. Apropar-nos a aquestes 
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coordinades ens ajudarà a entendre, no només els vincles, sinó també les imbricacions entre el 

relat patriarcal i el colonial.  

 

4.1.2.2. Les coordenades del sistema de dominació patriarcal 

 

Per aproximar-nos a les coordenades del relat colonial, en apartats anteriors s’ha partit de 

l’anàlisi dels textos de Claudio Maldonado Rivera Dispositivo colonial y comunicación (2022) 

i El discurso colonial en textos novohispanos: Espacio, cuerpo y poder (2009) de Sergio 

Rivera-Ayala i s’ha dialogat amb la proposta del feminisme decolonial d’autores com Rita 

Segato, Maria Lugones, Aura Cumes i Yuderkys Espinosa. Com a continuació d’aquest marc 

teòric, l’anàlisi es trasllada ara a la Guía Etnográfica apa identificar las Disposiciones del 

Patriarcado (2023) com a eina metodològica per identificar les disposicions que estructuren el 

relat patriarcal en institucions culturals.  

 

A través de la proposta d’una Guía Etnográfica para identificar las Disposiciones del 

Patriarcado (2023), aplicada al Museu de la Vida Rural, Catalina Gayà Morlà, Laia Serò 

Moreno i Cristina Garde Cano entreveuen diferents característiques del relat patriarcal, unes 

disposicions que, argumenten, que travessen les coordenades del temps, espais i cossos (Gayà 

Morlà, et al. 2023), unes coordenades que segons les autores estructuren un relat de dominació. 

 

Pel que fa al temps, s’arriba a la conclusió que la representació que es fa al relat patriarcal des 

de la temporalitat suposa una despolitització d’aquest (Gayà, et al. 2023). De fet, per dominar 

el discurs, en els relats hegemònics s’utilitza el concepte de velocitat, i més concretament el 

d’acceleració, per produir cada cop més ràpid (Garde i Vidal, 2022). És en aquesta condició, 

on es concep el passat i el futur com a antagònics i no es deixa espai per un aquí i ara, és a dir, 

per la “circumstància” (Garde, 2022), entesa aquesta com la representació del temps circular 

que permet emergir nous relats des de l’empatia, individualment i col·lectivament (Garde i 

Vidal, 2022). Emparaulant a través d’un temps lineal, es deixa al marge la memòria col·lectiva 

i tota la seva cultura, com les emocions i els afectes. Aquesta condició vincula el coneixement 

universal únicament a aspectes científics (de Sousa, 2016).  

 

D’altra banda, per les acadèmiques Gayà Morlà, Serò Moreno i Garde Cano (2023) el temps 

representat en el relat patriarcal és un temps “reproductiu -masculí-”. D’aquesta manera, es 

jerarquitzen les relacions i s’estableixen els privilegis entre els dos sexes imposats a través del 
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binarisme hegemònic, eliminant les relacions més enllà de les relacions amb els quals se 

sustenten aquests privilegis (Gayà Morlà, et al. 2023). En aquest cas, pel relat patriarcal les 

relacions no corresponen a vincles humans, només es tracten per perpetuar interessos i actituds 

de dominació; és a dir, relacions de poder. 

 

El mateix resultat es dona amb l’espai. S’elimina el context d’aquest i s’imposa una fórmula 

causa-efecte, impossibilitant de nou, noves relacions més enllà que les relacions de dominació 

(Gayà Morlà, et al. 2023). De la mateixa manera que es vincula el capitalisme i el progrés en 

el concepte de temps patriarcal, l’espai també passa a estar representant com a “productiu” 

(Gayà Morlà, et al. 2023). No hi ha relacions interpersonals més enllà del fet productiu i 

aleshores s’oculten les circumstàncies que es donen al marge de la dominació, la subordinació 

i la dependència.   

 

En aquesta reflexió es vol afegir que l’espai és també on es dóna una dicotomia jerarquitzada, 

aquesta vegada entre espai privat i espai públic. Com argumenta José Solada Dueso (2005), 

Aristòtil contemplava la dona a l’espai de la casa (oikos), mentre que l’home era per naturalesa 

un Zoon Plitikón (animal polític) el qual formava part de la comunitat política. Aquesta 

diferenciació entre públic-privat ha estat una categoria del patriarcal (Vargas, 2021), fent que 

l’espai ocupat per homes, el públic, el polític, fos el que es marqués com a dominant i deixant 

al marge, de nou, l’esfera privada amb les relacions interpersonals. Sense afectes ni relacions 

interpersonals es perpetua el relat de la dominació, un marc que desagencia a la comunitat 

(Gayà Morlà, et al. 2024). L’espai emocional no és quelcom de propietat o individual, sinó més 

aviat aquest sorgeix a partir de la interacció del “jo” amb el món i del món amb el “jo”. Per 

tant, comprendre aquestes interaccions emocionals també ens ajuda a entendre el món i 

emparaular-lo. 

 

La mateixa condició “despolititzada”, segons Gayà Morlà, Serò Moreno i Garde Cano (2023), 

és la que també es dona amb l’emparaulament dels cossos dins del relat patriarcal. Les 

acadèmiques parlen d’uns cossos “desterritorialitzats” per parlar d’aquells cossos que no són 

narrats com a “subjectes polítics” a través de la seva agència, sinó que se situen a través d’uns 

privilegis marcats en “un temps i un espai mercantilitzats”. Es parla, per tant, d’uns cossos 

“presents, però al mateix temps, esborrats” (2023, p. 320). 
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La Guía Etnográfica para identificar las Disposiciones del Patriarcado facilita l’anàlisi dels 

processos que han perpetuat el sistema de dominació patriarcal, identificant les estratègies que 

van relegar les dones a un paper secundari en el relat històric patrimonial, ja sigui convertint-

les en subordinades, en propietats o, directament, excloent-les del discurs (Gayà Morlà, et al. 

2023). 

 

Aquestes estratègies del sistema dominant patriarcal, un relat hegemònic, són les que es 

defineixen a la Figura 2. En la imatge s’evidencia com el relat dominant prioritza els temps i 

espais productius, desvinculats del cicle vital i de les relacions comunitàries. Pel que fa als 

cossos, en el relat hegemònic aquest són representats com a genèrics i sense agència, és a dir, 

presents però alhora esborrats del discurs hegemònic.  

 

 

Imatge 2. Coordenades del relat hegemònic. Gayà Morlà i Seró Moreno (2024). “Fent Bugada de paraules”. 

Memòria oral i dones (Tardoral 2024). 

 

Així doncs, trobem que en un sistema de dominació masculina, l’espai, el temps i els cossos es 

veuen entrellaçats a través de les estratègies de dominació (Gayà Morlà, et al. 2023), perpetuant 

unes estructures de poder que condicionen les experiències vitals de les dones. A més, com ja 

s’ha comentat en apartats anteriors, diverses autores, com Rita Segato, assenyalen que aquest 

sistema no només es manté, sinó que s’intensifica en contextos marcats pel colonialisme, on 

les relacions de poder adquireixen una dimensió encara més profunda. Comprendre aquestes 
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eines del sistema de dominació és indispensable per poder-les detectar, desbordar i transformar 

els relats i imaginaris que les sostenen. 

 

En contrast amb el relat hegemònic, Gayà Morla i Seró Moreno (2024) proposen una alternativa 

(Figura 3) que permet desbordar les lògiques de dominació patriarcal a través de 

l’emparaulament agenciat dels cossos, els temps i els espais. A través de la memòria col·lectiva, 

per exemple, els cossos deixen de ser genèrics i despolititzats per esdevenir subjectes actius, 

emocionals i relacionals. Alhora, es reivindiquen temps i espais no productius, connectats amb 

els cicles vitals, la cura i les relacions comunitàries. L’emparaulament, entès aquí com a 

pràctica de denominació crítica i transformadora, esdevé una eina clau per reconèixer i 

legitimar formes de vida i experiències històricament invisibilitzades. Aquest relat alternatiu 

obre la possibilitat de construir discursos més justos i inclusius, on la diversitat sigui central i 

els vincles emocionals i col·lectius, una font de resistència i reconstrucció social. 

 

Imatge 2. Coordenades del relat igualitari, just i divers.. Gayà Morlà i Seró Moreno (2024). “Fent Bugada de 

paraules”. Memòria oral i dones (Tardoral 2024). 

 

Les disposicions que treballen Gayà Morlà, Serò Moreno i Garde Cano a la Guía Etnográfica 

para identificar las Disposiciones del Patriarcado (2023) els serveixen per poder construir una 

eina de reflexió crítica per identificar les disposicions patriarcals en els relats. En aquest treball, 

nosaltres les abordem des del colonialisme.  
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4.2. Comunicació feminista decolonial 

 

La comunicació és una eina clau en la construcció dels imaginaris i aquesta moltes vegades ha 

estat una aliança dels relats dominants, com el patriarcal i el colonial. Moltes pràctiques 

comunicatives han portat a perpetuar relats de dominació que han eixamplat les diferències 

entre subjectes, associant jerarquies i privilegis de poder.  

 

Un exemple clar d’aquesta pràctica comunicacional que perpetua el sistema dominant és la 

cobertura mediàtica que es fa -encara avui dia- des d’Occident sobre les crisis humanitàries a 

territoris situats al conegut Sud Global. La cobertura que s’acostuma a fer d’aquests territoris 

ve marcada per una mirada racista, paternalista i sensacionalista que reprodueix estereotips i 

perpetua relacions de poder basades en el colonialisme. Torrico, Castra i Cebrelli (2023) ho 

expliquen: “En el periodisme se manifiestan y reproducen las relaciones de subalternización 

de sujetos y las heridas coloniales” (2023, p.46). 

 

És evident, doncs, afirmar que la comunicació té un rol important i decisiu en la composició 

d’aquests sistemes de dominació o, recollint idees exposades en apartats anteriors de Claudio 

Maldonado Rivera (2022), en la disposició del dispositiu colonial. El Doctor en Comunicació 

i Periodisme per la UAB situa la comunicació com a eix central del sistema que opera amb 

unes estratègies de dominació. A més, per l’acadèmic aquesta comunicació opera des de dues 

dimensions, des de les quals es proposa que s’ha d’abordar l’anàlisi: des de la comunicació 

com a camp científic influenciat per la racionalitat colonial i des de la comunicació com a 

pràctica de mediació social en contextos colonials (Rivera, 2022). En aquest sentit, Rivera 

(2022) defineix dispositiu colonial com aquell concepte des del qual cal fer una “analítica del 

poder” a través de la identificació de les relacions de poder, així com dels relats hegemònics i 

els seus mecanismes de dominació. Si entenem com es configura aquest dispositiu colonial de 

la comunicació dins dels sistemes de dominació, podrem conèixer des d’on desbordar-lo per 

poder fer emergir nous relats, també des de la comunicació. 

 

Aquesta comunicació que perpetua els sistemes de dominació, però, no només ha estat una eina 

del relat colonial, sinó que també del relat patriarcal. En paraules de Reyero, “la producció 

comunicativa, com la producció científica, ha sigut tradicionalment territori d’homes i aquest 

fet ha deixat un biaix profundament androcèntric en les maneres i conceptualitzacions al voltant 

de la manera periodística d’apropar-se a la realitat” (2014, p. 417). De la mateixa manera que 
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passa amb les cobertures mediàtiques que es fan des d’Occident sobre el Sud Global, les dones 

sovint són presentades com a víctimes de violència i desigualtats i mai com a subjectes de 

resistència del sistema de dominació. 

 

Amb el concepte de la “colonització del gènere”  de Maria Lugones (2010) entenem el sistema 

comunicatiu hegemònic pot operar simultàniament des d’un relat androcèntric i patriarcal, però 

també colonial. A través dels “mass media es difonen continguts i imatges que estereotipen a 

les dones racialitzades i contribueixen a reproduir la lògica colonial en cosificar, interioritzar i 

deshumanitzar a dones indígenes i afrodescendents” (2014, p. 418).  

 

La comunicació feminista decolonial és una eina fonamental per desafiar les estructures de 

poder que perpetuen el patriarcat, el racisme i el colonialisme. Aquest tipus de comunicació no 

només busca fer visibles les veus d'aquestes dones, sinó també desmuntar les narratives 

dominants que han estat creades des de la perspectiva de l’home blanc, occidental i 

heteronormatiu. 

 

Un dels pilars centrals del feminisme decolonial és la creació de nous relats que emanen des 

de les mateixes comunitats subalternes. Això implica la reivindicació de la diversitat de veus i 

experiències que sovint han estat marginades, així com la reconfiguració de les formes de poder 

i coneixement en la societat. A través de la comunicació, es poden impulsar narratives 

col·lectives que posen en relleu les experiències viscudes, les resistències i les estratègies de 

supervivència de les dones racialitzades i les comunitats que han estat històricament 

silenciades. Segons Solnit (2023), d’aquesta manera es podrà construir un nosaltres, on aquells 

qui es troben als marges es despertin un dia dins d’aquests, oblidant que un dia van situats fora 

del relat.  

 

En definitiva, el feminisme decolonial, a través de la comunicació, no pot desmuntar les 

estructures de dominació existents, sinó també construir nous imaginaris socials que no 

perpetuïn desigualtats. És en aquest punt on la comunicació -que en aquesta recerca s'estructura 

en les possibilitats que ofereix el PPF- esdevé una eina clau per construir nous relats on les 

veus i les experiències de tots els cossos que fins ara han estat interioritzats siguin reconegudes. 

“Canviar qui explica el relat i qui decideix equival a canviar de qui és aquest relat” (2023, p. 

16). 
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5. Plantejament metodològic. La comunicació com a mediació: El Periodisme 

Performatiu 

 

La comunicació com a acte de mediació que busca impugnar les marques del sistema de 

dominació i poder és un marc que ja s’aplica i està en els fonaments de propostes com el 

“Periodisme Performatiu” (PPF), explorat per les acadèmiques Gayà Morlà, Serò Moreno, 

Garde Cano i Vidal Castell (2024). Aquesta és una metodologia que té la intenció de desbordar 

narratives dominants i excloents per recuperar la memòria col·lectiva mitjançant l’aplicació de 

pràctiques comunitàries d’escolta activa que han anomenat circumstàncies (Garde, 2022). 

 

El periodisme performatiu (PPF) es presenta com una metodologia que desborda els relats de 

dominació que encara es reprodueixen en els imaginaris socials i que necessiten una revisió 

per poder impugnar les marques que perpetuen desigualtats mitjançant l’articulació de memòria 

i pràctiques comunitàries (2024, p. 2).  

 

L’acció del periodisme performatiu es du a terme a través de la circumstància (Garde, 2022) 

on se situen accions comunicatives, “trobades etnogràfiques” (Gayà Morlà et al., 2024), amb 

la comunitat que porten a “processos de significació i de presa de consciència col·lectiva” 

(2024, p. 5). Aquestes accions, lluny del que s’entén com a periodisme convencional, 

“permeten a la comunitat emparaular-se i apropiar-se del seu propi esdevenir” (2024, p. 5). 

Mitjançant la performativitat, el PPF desplaça les narratives dominants i fomenta la creació 

d’espais per a relats col·lectius i emergents.  

 

Especialment interessant ens semblen les aportacions de Gayà Morlà, Serò Moreno, Garde 

Cano i Vidal Castell (2024) de l’escolta activa, però sobretot entorn de la pregunta crítica que 

desborda, com a possibilitats del Periodisme Performatiu. Si el relat dominant justifica els 

temps, els espais i els cossos a través de mecanismes de sistemes de dominació, metodologies 

com el periodisme performatiu, que debiliten aquestes estructures rígides, contribueixen, com 

assenyala Solnit, a “despertar” per “prendre consciència dels sistemes que regulen la distribució 

del poder, la capacitat de ser escoltats i la credibilitat” (2023, p. 18). 
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Possibilitats del Periodisme Performatiu 

 

Figura 4. Elaboració pròpia a partir de les aportacions que fa Laia Serò Moreno a la seva Tesi Doctoral sobre 

Periodisme Performatiu [Pendent de publicació]. 

 

Gayà Morla, Seró Moreno, Garde Cano i Vidal Castell (2024) porten a la pràctica el periodisme 

performatiu al Museu Marítim de Mallorca per involucrar les comunitats locals, especialment 

les pesqueres desagenciades, en la creació i representació de noves històries i memòries 

col·lectives. Mitjançant pràctiques performatives, el PPF permet que aquestes comunitats 

participin activament en la definició del relat cultural, impugnant els relats hegemònics i 

contribuint a la descolonització de l'espai públic i institucional. En el procés de qüestionar els 

relats dominants, el periodisme juga un paper clau com a eina de mediació (Gayà Morla, et al. 

2024): 

 

“En la impugnació dels relats hegemònics, el periodisme és una mediació necessària 

perquè aporta elements distintius per a la formulació de preguntes crítiques amb el 

sistema de dominació i els privilegis que el sostenen; perquè proporciona un disseny 

metodològic que, a través de trobades dialògiques planificades i performatives, fa 

emergir nous cossos (diversos), nous temps (cíclics) i nous espais (situats) de la pròpia 

comunitat, cosa que comporta un re-reconeixement col·lectiu i la impugnació del relat 

nostàlgic i folklòric imposat; també perquè incorpora la contemporaneïtat i els debats 

que afronta la comunitat en el present —així com aquests debats es vinculen amb la 

seva memòria—; i, finalment, perquè les bases textuals del PPF beuen dels gèneres 

interpretatius de la facció, cosa que permet al museu narrar amb formats que connecten 

afectivament amb el seu públic a través de narracions situades que aporten elements de 

versemblança, vinculació i reconeixement col·lectiu.” (2024, p. 16) 

 



45 

Les acadèmiques proposen una circumstància en què la comunitat està al centre de 

l’emparaulement i amb el propi acte de comunicació s’activa l’agència comunitària dins del 

museu i, per tant, ja no es queda com una anècdota. Com bé ja s’ha comentat, segons Gayà 

Morlà, Seró Moreno, Garde Cano i Vidal Castell (2024), aquesta circumstància es 

conceptualitzen com a trobades de memòria oral, actes comunicatius, que tenen com a objectiu 

vincular la institució cultural amb les comunitats.  

Figura 5. Procés del Periodisme Performatiu al voltant de la “circumstància”. Font: Gayà Morlà, Seró Moreno, 

Garde Cano i Vidal Castell (2024). “Periodismo performativo, aportaciones a la crisis de relato de los museos: 

el caso del Museo Marítimo de Mallorca en el barrio pesquero del Molinar”. Anàlisi: Quaderns de Comunicació 

i Cultura, 71, 1-20.  

 

La circumstància ens ajudarà a plantejar quin és el debat viu d’avui en dia i, a través de les 

accions comunicatives que se’n derivaran d’aquesta, es podran emparaular nous relats que 

desbordin l’hegemònic. 

 

És, doncs, des d’aquesta comunicació entesa com a mediació, mitjançant la metodologia del 

Periodisme Performatiu, que es proposa emergir nous relats col·lectius i situats. Aquesta 

mediació performativa obre escletxes en els discursos hegemònics dels museus, activant 

l’agència comunitària a través de trobades de memòria, circumstàncies i pràctiques dialògiques. 

El PPF no només qüestiona el relat dominant, sinó que crea les condicions perquè en sorgeixin 

de nous, més inclusius i arrelats en les experiències vives de les comunitats que històricament 

han estat esborrades dels relats hegemònics dins les institucions culturals. És a partir d’aquesta 

pràctica comunicativa, situada i performativa, que es poden desbordar les narratives establertes 
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i contribuir a un canvi de relat efectiu dels imaginaris museístics. En aquesta recerca es fa una 

aproximació al PPF com una metodologia que possibilita desbordar els relats a través de la 

comunicació feminista decolonial. Si entenem que aquesta metodologia permet obrir escletxes 

als relats hegemònics a través de la comunicació, entenem que ho pot fer des de la perspectiva 

del feminisme decolonial. 

 

Aquest serà, precisament, l’eix que s’abordarà en aquesta recerca a partir del següent apartat 

metodològic, on s’explora com, una vegada trobades les escletxes del relat colonial, el 

Periodisme Performatiu pot operar com a eina per a l’emergència de nous relats en el context 

museístic i per què aquesta metodologia resulta especialment pertinent per reflexionar al 

voltant dels relats colonials que encara travessen les pràctiques institucionals. 

 

5.1. Disseny metodològic 

 

Un cop abordat el marc de referència, on ens hem aproximat al relat colonial, al relat patriarcal 

i a la comunicació com a mediació per desbordar relats hegemònics; es planteja tot un disseny 

metodològic per poder crear una eina per abordar emparaulament del relat colonial als museus. 

Així doncs, la metodologia es proposa en diferents passos, complementaris i necessaris entre 

uns i altres per arribar a la proposta de reflexió crítica.  

 

Primer, a manera de proposta i discussió, s’explicarà l’establiment de ponts entre el relat 

colonial i el relat patriarcal per identificar en quins aspectes convergeixen i en quins 

divergeixen. Aquesta aproximació té la intenció de ser el primer pas per formular una proposta 

d'eina de reflexió crítica orientada a detectar les marques de dominació presents en els relats 

actuals.  

 

A partir d’aquí, es proposa recórrer a la comunicació feminista decolonial i a la metodologia 

del Periodisme Performatiu com a estratègies per impugnar aquestes marques colonials i obrir 

pas a la construcció de nous relats no hegemònics. 
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5.1.1. Vincles entre relat colonial i relat patriarcal: subordinació, dependència i 

propietat per a buscar escletxes per a la intervenció  

 

Seguint el procés aplicat a la Guía Etnográfica para identificar las Disposiciones del 

Patriarcado (2023) i assumint que els dos relats hegemònics, el colonial i el patriarcal, es 

construeixen a partir de les mateixes coordenades de temps, espais i cosssos per perpetuar 

mecanismes de justificació i expansió dels sistemes dominants, cal que abordem a continuació 

els ponts que s’estableixen des de les categories de subordinació, dependència i propietat. 

Segons Gayà Morlà, Serò Moreno i Cristina Garde (2023), aquestes coordenades són essencials 

per a la configuració d’un sistema de dominació. Si el “meta-relat cultural hegemònic basat en 

la possessió, la dependència i la subordinació es configura com un discurs absolut de 

dominació” (Gayà Morlà et al., 2023), és precisament des d’aquestes categories que cal 

analitzar-lo per tal de desbordar-lo. És coherent entendre que ambdós sistemes comparteixen 

estructures comunes basades en mecanismes de control i jerarquia, ja sigui en la relació binària 

home/dona o en la relació colonitzador/colonitzat, on aquestes lògiques resulten essencials per 

mantenir l’ordre de dominació. Tenim present que aquests sistemes de dominació tenen 

estratègies de subordinació, dependència i propietat que, per una banda, estructuren les 

relacions i, per l’altre, atorguen privilegis i et posicionen respecte d’aquests. 

 

Amb els ponts a través de les tres categories, tindrem el punt des d’on partim i que ens permetrà 

un marc d’acció en el context del Periodisme Performatiu. Es tracta d’un primer intent de treball 

que ens ha d’ajudar a vincular la comunicació feminista decolonial com a marc epistèmic de la 

proposta. 

 

Gayà Morlà, Serò Moreno i Cristina Garde (2023) entenen com a subordinació aquelles 

“estratègies de control i submissió dels subjectes i els cossos” (2023, p. 294). En altres paraules, 

els relats universals que justifiquen les desigualtats i les violències cap als cossos de les classes 

submises.  

 

En el cas del relat patriarcal, aquesta subordinació afecta directament els cossos de les dones, 

el considerat inferior científicament. El cos de la dona des de la base científica sempre s’ha 

argumentat que és més dèbil que el cos masculí. I és aquesta condició la que marca els privilegis 

entre els subjectes de diferents sexes. Avui en dia, ja no podem parlar de sexe dèbil, però encara 
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hi ha un imaginari entorn d’aquest argumentari de subordinació que suposa una sèrie de 

violències cap a les dones.  

 

Pel que fa al relat colonial, aquesta subordinació justificada entre subjectes amb l’argument de 

la supremacia blanca, és aplicada als cossos colonitzats amb les coordenades de 

l’emparaulament colonial -presentades anteriorment-: heteronormativitat sobre la base del 

binarisme, deshumanització, homogeneïtzació, jerarquització racial, exotisme i la condició de 

subjectes passius. Seguint la perspectiva feminista decolonial, quan es tracta de dones 

racialitzades, doncs, aquestes pateixen unes desigualtats més profundes; per ser dones i per ser 

negres. De la mateixa manera que passa amb el relat patriarcal, en el relat colonial la 

subordinació també ve justificada per una base científica on el subjecte racialitzat no se situa 

al costat del subjecte blanc. Entenem doncs que en els sistemes de dominació, l’eix de la 

subordinació s’ha justificat a partir d’un relat científic. Aquesta justificació des de la ciència, 

però, marca diferències entre subjectes travessats per la raça i el gènere. El cos de la dona en 

el relat patriarcal es veu subordinat al cos de l’home a través d’una eina de subordinació 

d’inferioritat, a través de la idea del “sexe dèbil”; i en el cas del relat colonial, els subjectes 

racialitzats són deshumanitzats i, per tant, negats de la seva alteritat i condició humana. Els 

subjectes femenins són inferiors, però els subjectes racialitzats, siguin femenins o masculins, 

ni tan sols els hi correspon una identitat. Són cossos desagenciats.  

 

En termes de dependència, aquesta coordenada del sistema de dominació, i tornant al treball 

de Gayà Morlà, Seró Moreno i Garde Cano (2023), “fa referència a on se situa el privilegi en 

el sistema de relacions de poder de la comunitat concreta” (2023, pg. 294). És a dir, quin lloc 

ocupa el subjecte respecte als privilegis.  

 

En el relat dominant patriarcal, la dona ocupa una posició de dependència en funció d’on està 

situat l’home en el sistema de dominació. És l’home el situat (recuperant la classe) i la situació 

de la dona sempre depèn del primer i està subordinada al primer. Segons la idea del discurs 

hegemònic, la seva identitat és la de servir a un home d’”arquetip viril” (Moreno, 1988). Les 

dones se situen on els homes els permeten. D’aquesta manera, en termes de privilegis, el cos 

de la dona queda fora de l’espai públic i de poder, els quals queden representats pels homes, i 

és relegada únicament a qüestions de la vida privada, com les cures o les accions reproductives. 

No se les associen a qüestions productives.  
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Pel que fa al relat colonial, els cossos ubicats al marge tenen l’alteritat negada. En ser subjectes 

deshumanitzadors i no portadors de raó, la seva identitat no existeix, no està representada. La 

dependència, entesa com a possibilitat de situar-se per sobre d’algú i, per tant, entesa com a 

privilegi; només depèn dels cossos colonitzadors i els cossos colonitzats passen a ser cossos 

desagenciats de la seva memòria col·lectiva, la qual cosa els treu la identitat. En paraules de 

Gayà Morlà, Rizo García i Vidal Castell, “els individus necessiten relats que els ajudin a 

identificar estructures de significació i interpretació de la seva identitat i experiència” (2022, 

p. 21) i, per tant, si no hi ha representació, no hi ha emparaulament de la seva identitat i relat. 

Per tant, si no hi ha alteritat, els subjectes racialitzats passen a estar directament vinculats a 

través de la propietat i la possessió i no de la dependència.  

 

Arribant a la tercera coordenada, la de propietat, entesa per a les autores com els “mecanismes 

de consolidació de jerarquies” (2023, p. 294) també trobem diferències entre el relat colonial i 

el relat patriarcal. El relat de dominació patriarcal la propietat se sustenta a través d’un 

argumentari afectiu que presenta una reconstrucció hegemònica dels gèneres vinculats a uns 

mites de possessió.  

 

En canvi, pel que fa al relat colonial, la dominació es consolida a través d’una propietat 

mercantilitzada, com per exemple l’esclavisme. Els cossos colonitzats, sota la justificació de 

la condició no-humana, passen a ser propietats dels homes colonitzadors que els usen com a 

subjectes productius. Passen a ser cossos mercantilitzats on les relacions entre subjectes només 

es basen en relacions de poder. Es deixen al marge, doncs, relacions interpersonals, així com 

la memòria individual i col·lectiva dels cossos dels subalterns.  

 

Com passa també en les dues categories anteriors, dins de la propietat les dones negres també 

es veuen travessades per unes estructures més rígides que comporten unes desigualtats i 

violències més profundes.  

 

És per aquesta raó que, i recollint les idees del feminisme decolonial, és necessari abordar 

aquesta anàlisi entenent que l'estructura del relat hegemònic és el patriarcal de matriu colonial 

(Segato, 2013), el qual fa referència al sistema de violència i dominació que sorgeix a partir de 

la confluència de les forces d’opressió: la patriarcal i la colonial. Seguint les idees de Segato 

(2013) ens adonem que la dominació masculina és l’estructura d’ambdós relats dominants, el 

patriarcal i el colonial. D’aquesta manera, els subjectes, territoris i coneixements són 
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posicionats en el relat segons les interseccions resultants de la classe, el gènere i raça. La 

dominació masculina és el gran paraigua que porta a un seguit de coordenades que ens serviran 

per identificar les marques colonials. Per tant, l’esquema presentant en el marc de referència 

amb l’explicació de les coordenades del relat colonial, queda de la següent manera: 

 

Coordenades del relat colonial després de tenir en compte els ponts amb el relat patriarcal 

 

ESQUEMA 2. Elaboració pròpia. 

En aquest nou esquema, la dominació masculina no és només una coordenada més del relat 

colonial, sinó que és el marc des d’on es justifiquen els privilegis i el poder. És des d’aquesta 

mirada jeràrquica de gènere que es construeixen els relats, situant el masculí com a central i 

dominant. Així, el patriarcat es converteix en una peça clau per entendre com s’articula i es 

manté el sistema de dominació colonial. 

5.1.2. Eina per abordar el patriarcat de matriu colonial 

 

A partir dels vincles establerts entre el relat colonial i el relat patriarcal, i considerant el 

patriarcat de matriu colonial com a marc estructural del sistema de dominació, es proposa una 

eina d’anàlisi i intervenció articulada a dos temps per abordar les lògiques de l’emparaulament 

colonial. Aquesta eina constitueix un primer intent d’incidir en el relat colonial mitjançant una 

perspectiva de comunicació feminista decolonial. Es tracta, per tant, d’un exercici inicial, una 

proposta preliminar amb voluntat d’exploració i experimentació. 
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En un primer temps, es recuperen els ponts entre relat colonial i relat patriarcal i aquests ens 

ajuden a construir una eina d'anàlisi i reflexió crítica per tal de detectar marques colonials en 

els relats hegemònics i que ens ajudarà a entendre com opera el patriarcat de matriu colonial.  

La taula s’estructura com una matriu d’anàlisi que visibilitza, per a cada intersecció entre eix 

(subordinació, dependència i propietat) i dimensió (cos, espai i temps), les formes concretes de 

dominació reproduïdes pel relat patriarcal i amplificades per la interacció amb les coordenades 

colonials. Aquest dispositiu permet evidenciar com el patriarcat adopta una forma més intensa 

i estructural quan es creua amb les lògiques colonials, reforçant així el marc teòric del 

"patriarcat de matriu colonial" proposat per Rita Segato (2013), que serveix com a punt de 

partida tant per al reconeixement de les violències com per a l’acció transformadora. 

Cossos. Des del prisma de la subordinació, els cossos són sistemàticament exotitzats, 

jerarquitzats i desposseïts d’agència, tot reproduint l’heteronormativitat i el binarisme sexual 

com a dispositius normatius centrals del relat de dominació. En el context del relat colonial, 

aquesta subordinació s’intensifica mitjançant la deshumanització, que actua com a mecanisme 

fonamental de control. Així, els cossos colonitzats són emparaulats com a éssers no racionals, 

sovint animalitzats, i per tant, exclosos de qualsevol possibilitat d’autorepresentació i 

reconeixement simbòlic. En conseqüència, no poden establir cap forma de relació amb el 

privilegi, sinó que són relegats directament a l’eix de la propietat, objectualitzats i 

mercantilitzats. En aquest sentit, la dependència no es formula en termes de relació jeràrquica, 

sinó que es configura com una negació absoluta de l’accés al privilegi. Tal com assenyalen 

Gayà Morlà, Rizo García i Vidal Castell (2022), “els individus necessiten relats que els ajudin 

a identificar estructures de significació i interpretació de la seva identitat i experiència” (p. 21); 

així doncs, si el relat colonial impedeix aquesta construcció simbòlica, condemna el subjecte a 

una posició de desagència i a l’absència de memòria col·lectiva. Finalment, en l’eix de la 

propietat, aquests cossos són concebuts com a objectes passius, fixats dins estructures 

jeràrquiques rígides, sense cap possibilitat de resistència ni emancipació. 

Espais. La lògica de subordinació en la configuració dels espais es manifesta mitjançant la 

divisió binària entre l’esfera pública i la privada, així com a través de la jerarquització entre el 

Nord i el Sud global, en el cas dels relats colonials. Aquesta jerarquització opera mitjançant 

coordenades colonials com l’exotització i l’homogeneïtzació del Sud, que contribueixen a 

l’estigmatització i invisibilització dels seus espais. Pel que fa a la dependència, tant el relat 
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patriarcal com el colonial neguen el reconeixement d’espais destinats a la reproductivitat i les 

cures, tot centrant-se exclusivament en la valoració dels espais productius. Aquesta 

desvaloració reforça la idea que només allò inscrit dins les dinàmiques productives dominants 

és digne de ser emparaulat. A més, en el relat colonial es restringeix l’agència dels espais, 

negant-los capacitat d’acció simbòlica o política. En l’eix de la propietat, per tant, els espais 

són apropiats, marcats i controlats pels subjectes privilegiats, i representats com a estàtics dins 

l’ordre jeràrquic, desposseïts de la capacitat d’emancipació. 

 

Temps. En relació amb el temps, la subordinació es fa evident quan es dona més importància 

al temps dedicat a la producció que al temps dedicat a viure. Això crea una jerarquia on el valor 

de les persones es mesura segons la seva capacitat de produir. Aquesta manera de pensar, pròpia 

tant del patriarcat com del colonialisme, converteix els cossos i el treball en simples 

instruments. Pel que fa a la dependència, es prioritza una visió que posa per davant la 

productivitat i deixa en segon pla el cicle vital i l’experiència humana. El relat colonial, en 

aquest marc, nega l’existència d’un temps propi per als col·lectius oprimits, i fa invisibles les 

seves maneres de viure i d’organitzar el temps. Quant a la propietat, el temps és controlat pels 

grups amb poder, que imposen una manera fixa i uniforme d’entendre’l, negant a les persones 

subordinades la possibilitat de gestionar el seu propi temps i de construir formes alternatives 

de viure’l. 
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Eina de reflexió crítica per detectar relats que perpetuen el patriarcat de matriu colonial 

 

EINA. Elaboració pròpia. 
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Aquesta taula d’anàlisi, proposada en el marc d’aquesta recerca, pretén ser una eina inicial per 

comprendre com opera el patriarcat de matriu colonial a través de l’emparaulament. L’objectiu 

és identificar com el sistema de dominació reprodueix un relat colonial mitjançant estratègies 

de subordinació, dependència i propietat que es manifesten en l’emparaulement dels cossos, 

els temps i els espais. El quadre proposat permet traçar els punts de trobada i divergència entre 

ambdós relats, el patriarcal i el colonial. 

En una primera fase d’ús, l’eina facilita una lectura crítica del relat per tal d’identificar-hi les 

coordenades del patriarcat de matriu colonial. Els resultats d’aquest exercici han de permetre, 

en una segona fase, desbordar el relat colonial des del Periodisme Performatiu, a través d’una 

comunicació feminista decolonial. Només comprenent des d’on i com actua aquest sistema de 

dominació podrem generar escenaris crítics que transformin els relats hegemònics. 

Així, aquesta recerca planteja el desbordament del relat colonial mitjançant la comunicació i la 

mediació, emprant metodologies com el Periodisme Performatiu (PPF), entès en aquest treball 

que veu de la comunicació feminista decolonial i que ens permet plantejar circumstàncies per 

tal de transformar el relat. El PPF fonamenta la seva capacitat de desestabilització del relat 

dominant en la centralitat de la memòria col·lectiva i en l’articulació d’una pràctica 

comunicativa que qüestiona les estructures de poder basades en la subordinació, la dependència 

i la propietat, inscrites en els cossos, els temps i els espais. Aquestes categories són essencials 

en la configuració de sistemes de dominació com el relat colonial, que les reprodueix i les 

reforça a través de l’emparaulament. En aquest sentit, el PPF no només informa, sinó que actua 

com a pràctica de desbordament que desafia les lògiques hegemòniques i obre espais per a 

altres d’emparaulament des d’una perspectiva feminista i decolonial.  

En definitiva, aquesta eina d’anàlisi i intervenció proposa un recorregut metodològic en dues 

etapes: en primer lloc, identificar les dinàmiques i coordenades de l’emparaulament colonial 

en el relat; i, en segon lloc, explorar possibilitats de desbordament mitjançant el Periodisme 

Performatiu i la comunicació feminista decolonial. Cal destacar, des d’una perspectiva 

d’honestedat metodològica, que aquesta proposta constitueix un primer intent per pensar i 

experimentar estratègies crítiques davant dels relats hegemònics colonials. 
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6. Cas d’estudi: La Infàmia, Museu Marítim de Barcelona 

 

Un cop presentat el disseny metodològic, es proposa posar a prova l’eina d’anàlisi i intervenció 

presentada en aquesta recerca aplicant-la a l’exposició La Infàmia, del Museu Marítim de 

Barcelona. Aquesta mostra aborda la participació catalana en el tràfic transatlàntic d’esclaus, 

oferint un espai de memòria que interpel·la el passat colonial i esclavista de Catalunya. 

L’elecció d’aquesta exposició com a cas d’estudi respon a la voluntat d’analitzar com es 

construeix i es comunica el relat colonial en l’àmbit museístic, i de posar a prova fins a quin 

punt l’eina desenvolupada pot contribuir a identificar, qüestionar i desbordar les lògiques de 

dominació encara emparaulades en aquests relats. 

 

En una primera fase, es farà servir la taula d’anàlisi presentada a la metodologia per detectar 

les lògiques de subordinació, dependència i propietat que operen en el relat de tota l’exposició, 

mentre que en una segona fase es buscarà desbordar aquest mateix relat a partir dels principis 

del Periodisme Performatiu i la comunicació feminista decolonial. Aquesta aplicació 

constitueix, així, una prova exploratòria de la capacitat de l’eina per incidir críticament en les 

narratives hegemòniques i obrir espais per a la seva transformació. 

A través d’aquesta aplicació, es pretén observar tant les potencialitats com els límits de la 

metodologia proposada, així com explorar com el Periodisme Performatiu –àmbit de 

coneixement que la directora del TFM, Catalina Gayà Morlà, la professora de la UPF, Cristina 

Garde Cano, i la doctoranda, Laia Seró Moreno, així com també el professor David Vidal 

Castell desenvolupen– vinculat a la comunicació feminista decolonial, pot actuar com a 

estratègia crítiqca per intervenir en discursos hegemònics des de contextos concrets de 

representació pública i institucional. 

El 2023, sota el programa Museus (Im)possibles l’Espai Avinyó va co-organitzar una sessió 

del cicle amb el Museu Marítim de Barcelona. L’objectiu d’aquest programa era generar espais 

de reflexió i aprenentatge intercultural entre artistes, professionals i agents culturals de la ciutat 

de Barcelona, per repensar conjuntament els imaginaris occidentals sobre la diversitat cultural 

presents en les propostes expositives. L’objectiu era que l’exposició mateixa esdevingués una 

eina d’anàlisi i de transformació del relat que la sustenta. Els professionals de l’Espai Avinyó 

van reflexionar sobre la mirada i jerarquització racial amb la qual estava plantejat el relat 

museogràfic. 
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A partir de la col·laboració amb l’Espai Avinyó, el Museu Marítim de Barcelona ha iniciat una 

reflexió crítica sobre el llegat colonial de Catalunya i el seu paper en el tràfic de persones 

esclavitzades. Fruit d’aquest procés, s’ha inaugurat l’exposició La Infàmia: la participació 

catalana en l'esclavatge colonial (febrer de 2025), una mostra temporal que analitza en 

profunditat la implicació catalana en el tràfic atlàntic de persones captives destinades a 

l’esclavitud. L’exposició també examina fins a quin punt els beneficis econòmics obtinguts per 

comerciants catalans, particularment a Cuba i Puerto Rico, es van fonamentar en l’explotació 

de mà d’obra esclavitzada, així com el retorn d’aquests capitals a Catalunya i la seva 

contribució al desenvolupament econòmic del país al segle XIX. 

Amb aquesta iniciativa, el Museu Marítim de Barcelona manifesta la seva voluntat de participar 

activament en un procés de reparació i de recuperació de la memòria, amb l’objectiu 

d’interpel·lar a les comunitats desagenciades i fomentar una revisió crítica del passat per 

comprendre millor el present. 

Aquest pas, valent i decidit, representa un exercici d’autorevisió institucional: el museu es 

qüestiona des d’on està formulat el seu relat i quines absències o silencis han format part de la 

seva narrativa. La inauguració de La Infàmia es complementa amb un marc més ampli 

d’actuacions programades al llarg de 2025, amb la finalitat de completar el recorregut històric 

sobre el tràfic de persones esclavitzades i el seu llegat colonial i racista actual. 

Entre les activitats executades durant el que va d’any 2025 destaca el cicle de conferències 

“Què en sabem de la nostra infàmia?”, que inclou ponències com “Què en sabem de com es 

visualitza i explica l’esclavisme als museus?”, a càrrec de la Dra. Ulrike, i “Què en sabem dels 

negrers catalans a Àfrica i Amèrica durant el segle XIX?”, una conversa entre l’antropòleg i 

historiador Gustau Nerín (Universitat de Barcelona) i el professor d’Història Contemporània 

Martín Rodrigo (Universitat Pompeu Fabra). Complementàriament, s’han organitzat accions 

com les “Passejades esclavistes”, un recorregut urbà que revisita el passat esclavista de la 

ciutat. 

De cara als propers mesos, el museu preveu noves col·laboracions, com ara amb el Festival 

BlackCeloNa Legacy amb la intervenció In The Wake, que proposa un diàleg entre l’espai 

museístic i les pràctiques afrodiaspòriques contemporànies amb la voluntat de qüestionar la 

cronologia, la materialitat i el relat hegemònic del colonialisme. També està prevista una taula 

rodona que promogui un diàleg intergeneracional i transnacional entre sabers acadèmics, 
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polítics i comunitaris afrodescendents. L’eix central d’aquesta iniciativa serà l’anàlisi crítica 

de les memòries esclavistes, les polítiques de reparació i les pràctiques contemporànies de 

cimarronatge negre. 

Cal destacar que aquesta recerca que es posa en marxa de manera consensuada amb el Museu 

Marítim de Barcelona, atès que la proposta surt de les sessions de treball que es van dur a terme 

a la institució cultural durant l’assignatura “Polítiques Culturals i Comunicació Participativa 

en el Marc de l'Agenda Sostenible 2030” del Màster Mitjans, Comunicació i Cultura 2024-

2025 amb la supervisió de la directora d’aquest TFM, la doctora Catalina Gayà Morlà.  Aquest 

TFM s’emmarca en un moment en què el museu és conscient que l’exposició La Infàmia 

constitueix un punt de partida, però que alhora suposa un canvi de mirada de la institució envers 

la seva pròpia manera d’entendre el sistema hegemònic i el seu emparaulament. 

 

6.1. Aplicació del 1r temps de l’eina. Resultats del quadre “Patriarcat de matriu 

colonial” 

 

 SUBORDINACIÓ DEPENDÈNCIA PROPIETAT 

COSSOS Els cossos dels 

racialitzats  no es 

mostren més enllà de 

l’aspecte del 

colonialisme.  

 

Durant l’exposició, i 

sobretot en el tram en 

què s’explica la història 

esclavista, el cos 

colonitzat només se 

situa en camps de 

treball o factories.  
  

Els cossos dels esclaus 

s’emparaulen a través 

les coordenades del 

relat colonial: com a 

éssers exòtics, 

homogenis (amb prou 

feines es distingeixen si 

les cares i els cossos 

corresponen a homes o 

dones, només per les 

vestimentes), 

desagenciats i 

Els cossos colonitzats 

en cap moment 

s’emparaulen per 

sobre dels cossos 

blancs. 

 

Els cossos negres en 

l’explicació de 

l’època colonial 

només apareixen 

treballant o servint.  

 

 
 

Només apareixen 

cossos reproductius a 

l’audiovisual de 

l’última sala. És una 

dona amb el seu 

fill/a, però no el 

cossos estan situats 

Només apareixen els 

cossos colonitzats de 

manera estàtica dins 

de la jerarquia 

establerta, sense 

capacitat de canvi.  

 

L’única vegada que 

apareixen com a 

cossos combatius i 

amb capacitat d’acció i 

resistència és al final 

l’exposició, on a 
través d’un 

audiovisual es mostren 

cossos negres 

reivindicatius. Però no 

es mostren els cossos 

combatius durant 

l’època colonial.  

 

De fet, el moviment 

abolicionista es mostra 

des dels cossos blancs. 

La portada de la 

revista satírica “La 
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subordinats al cos dels 

homes blancs. 

  

No hi ha cossos 

individuals, no hi ha 

històries personals. 

 

No hi ha emocions. 

 

No hi ha vides humanes 

dels cossos colonitzats. 

No es presenten com a 

humans. 

 

Apareixen més cossos 

negres durant 
l’exposició, però només 

a 7 se’ls hi veu la cara 

(última sala de 

l’exposició, on es 

mostren els activistes 

antiracistes americans). 

Són els únics cossos 

negres que sabem qui 

son.  

 

 
 

 

L’exposició compta 

amb peces on es 

mostren els cossos 

colonitzats a través de 

la coordenada de 

deshumanització / 

animalització. La 

imatge es presenta amb 

un relat que no se situa 

ni s’agencia: “Como 

son capturados los 

esclavos”. 

  

  

en un camp de canya 

de sucre. 

 

 

 

Flaca” amb la imatge 

de “Las ligas de mi 

morena” (il·lustració 

inferior) ho demostra: 

un cos negre sense 

capacitat de decisió, 

on uns cossos blancs 

decideixen sobre el 

seu futur. 
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ESPAIS L’espai que es mostra 

és productiu en tot 

moment. Àfrica és 

presentada únicament 

amb els camps de 

treball i factories; és a 

dir, des de l’espai 

colonial. També hi 

apareix el mar com a 

espai de batalla i procés 

de colonització. 

  

 
 

De fet, la peça central 

de l’exposició és una 

representació d’una 

factoria. Aquesta 

factoria, però no té 

violències, històries, 

cossos. Està 

representada amb color 

blanc.

 
 

Els únics espais que 

apareixen més enllà del 

productiu-colonial és 

des de la visió 

d’occident: “Reunió de 

grans d’Espanya a 

l’Hotel Duques de Alba 
de Madrid contra 

l’alliberament de les 

L’única representació 

que hi ha d’un petit 

espai que s’allunyi de 

la idea de 

productivitat és quan 

a l’audiovisual final 

es mostra la imatge 

d’una mare negra 

amb el seu infant. No 

obstant això, la 

imatge se situa en un 

camp de treball, no 

en un espai privat. 

 

L’espai representat 

en cap moment és 

propietat de les 

persones africanes. 

No es contempla que 

cap territori sigui seu. 

 

 

Com que els espais no 

es representen més 

enllà de qui ostenten 

els privilegis, els 

espais són representats 

de manera estàtica 

dins de la jerarquitza i 

sense capacitat de 

canvi i/o acció. Com ja 

s’ha comentat, els 

espais que es 

presenten per parlar de 

l’abolició, per 

exemple, sempre es 

mostren des de visió 

d’occident. 
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persones esclavitzades” 

i espais emblemàtics de 

Barcelona.  

 

 
 
Apareixen cartes 

nàutiques on 

suposadament es veuen 

les rutes triangulars 

(Europa, África, 
Amèrica) però no 

s’expliquen com eren 

aquestes rutes. No 

s’entén aquest espai 

com a conflicte. 

 

 

TEMPS  

Es subordina el temps 

de la vida a favor del 

temps productiu. 

 

No s’emparaula el 

temps de vida, així com 

tampoc el cicle vital. 

 

No es narra el temps 

a través de la 

comunitat. 

 

Només a 

l’audiovisual apareix 

un temps fora de la 

productivitat, però és 

un temps 

descontextualitzats i 
no col·lectius. És un 

temps individual. 

  

 

No hi ha temps de 

conflictes, no hi ha 

temps de resistències. 

 

El temps està en mans 

de les persones 

blanques. Fins i tot, el 

temps que té a veure 

amb la resistència.  

 
 

 

6.2. Conclusions del primer temps de l’eina 

Cossos desagenciats. La memòria col·lectiva de les persones esclavitzades sovint queda 

desposseïda de paraula pròpia. Aquesta manca de veu fa que la seva història sigui relatada des 

de les coordenades del discurs colonial, reproduint una mirada homogeneïtzadora. Els cossos 
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esclavitzats apareixen desvinculats de les seves vides privades, sense afectes ni emocions, i són 

representats com a mers objectes dins un relat de dominació (Gayà Morlà et al., 2024). 

Cossos no-humans. En aquest marc de subordinació, els cossos de les persones racialitzades 

són categoritzats des de la deshumanització, l’exotisme i l’animalització. Aquestes persones 

tenen noms, cognoms i trajectòries pròpies; són éssers humans amb identitats singulars. La 

seva representació exclusivament vinculada a l’esclavitud, i sovint des de la lògica de la 

propietat, els nega qualsevol capacitat d’acció o d’agència. Tal com apunta Rivera (2022), si 

l’«altre» no és reconegut com a humà, se li nega també la raó i el dret a ser escoltat.  

Negació del binarisme. L'única intersecció des de la qual es conceptualitzen els cossos 

colonitzats és la de la producció, a través del colonialisme. El gènere es dilueix, i tant els cossos 

com les identitats deixen d’estar representats sota cap categoria específica. Aquests cossos es 

fusionen en una massa homogènia i són representats exclusivament com a éssers animals. Tot 

i que el sistema de dominació es fonamenta en una heteronormativitat basada en el binarisme 

sexual i de gènere, dins del relat colonial la condició d’esclavitud i de cos colonitzat preval per 

damunt de qualsevol altra coordenada identitària. En aquest context, no s’estableixen 

distincions segons el sexe o el gènere. Igualment, el temps és conceptualitzat únicament en 

funció de la productivitat, sense reconeixement del temps reproductiu, un temps que, en altres 

sistemes de dominació, és sovint atribuït com a privilegi als cossos femenins. 

Subjectes passius. A més, al llarg del relat sobre el període colonial, els cossos racialitzats són 

sistemàticament representats com a subjectes passius. Fins i tot el moviment abolicionista sol 

ser explicat des d’una perspectiva centrada en la blanquitud, perpetuant així la supremacia 

blanca. El mite del "salvador blanc" n’és un clar exemple: una eina narrativa que reforça 

l’hegemonia colonial i esborra l’agència de les persones oprimides en la seva pròpia lluita per 

la llibertat. Aquest emparaulament porta directament a la idea de la supremacia blanca, la gran 

estratègia de la comunicació colonial que Rivera (2022) identifica.  

Identitats sense privilegis. En termes de dependència, aquesta coordenada del sistema de 

dominació, i tornant al treball de Gayà Morlà, Seró Moreno i Garde Cano (2023), “fa referència 

a on se situa el privilegi en el sistema de relacions de poder de la comunitat concreta” (2023, 

pg. 294). És a dir, quin lloc ocupa el subjecte respecte als privilegis. En el cas dels cossos 

colonials, en estar travessats únicament pel colonialisme, són cossos que no se’ls associa a cap 
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privilegi, tampoc a través de l’espai o el temps. Hi ha una negació total de la possibilitat de 

relacionar-se amb el privilegi. 

Àfrica no és només territori d’esclaus. Àfrica no és, ni pot ser, només un territori associat a 

l’esclavatge. Tanmateix, la seva representació continua fortament condicionada pel relat 

colonial, que la redueix a un espai esclavitzat i colonitzat, desposseït d’agència i identitat. 

Davant aquesta mirada reduccionista, cal agenciar el territori: reconèixer i reivindicar la riquesa 

cultural, històrica i humana del continent africà. 

És fonamental evitar la simplificació d’Àfrica com a sinònim de passivitat o tragèdia. Això 

implica visibilitzar la seva diversitat cultural i la pluralitat religiosa –incloent-hi diverses 

creences i cosmovisions pròpies–, així com les formes col·lectives d’organització social i les 

pràctiques quotidianes que articulen la vida al continent. En un relat comunitari, l’espai ha de 

ser narrat des de la comunitat (Gayà Morlà, et al. 2024) i no des de l’homogeneïtzació i la 

passivitat. Si no es presenta Àfrica des de la seva col·lectivitat, quotidianitat i capacitat 

d’autorepresentació, es manté una visió que legitima la dominació colonial. Es construeix així 

la imatge d’un territori mancat de vida, sentit i agència, que necessita ser “ocupat” o “salvat”. 

Aquest imaginari continua sent un dels pilars del pensament colonial i cal desmuntar-lo per 

donar espai a altres narratives més justes, plurals i emancipadores. 

Àfrica ja tenia vida. La representació del territori africà és construïda des de paràmetres 

colonials, emparaulada exclusivament en termes de productivitat i explotació. Si s’elimina el 

context de l’espai i s’imposa una fórmula causa-efecte, s’impossibiliten noves més enllà que 

les relacions de dominació (Gayà Morlà, et al. 2023). Aquesta mirada redueix l’espai africà a 

un mer escenari d’esclavatge, i en fa desaparèixer la vinculació amb les persones que l’habiten. 

Aquesta representació anul·la l’agència de les poblacions africanes sobre el seu propi territori, 

que no és reconegut com a espai propi, sinó com a objecte d’ocupació i explotació. No es 

contempla que el territori sigui legítimament seu, ni que els africans hi tinguin dret de 

pertinença.  

Espais travessats per la violència. La peça principal de l’exposició, la plantació de canya de 

sucre, apareix com un espai sense violències, ni cossos, ni temps ni espais. Com un full en 

blanc. Cal des dels espais de representació emparaular i denunciar les violències passades i 

presents: discriminacions, tortures, treball forçat, repressió, i les seves formes actuals, com el 

blanquejament de pell. 
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Temps i jerarquització colonial. El temps, lluny de ser una dimensió neutra, ha estat construït 

i representat des d’una òptica colonial. En el relat dominant, es prioritza un temps lineal i 

productiu que subordina el cicle vital, les emocions i la vida comunitària a la lògica del progrés 

i l’eficiència. Aquesta estructura temporal no només ordena el relat històric, sinó que 

jerarquitza les vides: estableix qui té dret a ocupar el temps i com s’ha d’ocupar. 

Temps productiu, però estàtic. Les persones colonitzades són representades dins d’un temps 

estàtic, congelades en un passat de dominació, sense projecció cap al futur ni capacitat d’habitar 

el present. No són propietàries del seu temps, i aquest és administrat des de fora, des de les 

estructures blanques i patriarcals del poder. Fins i tot el temps de resistència, quan apareix, ho 

fa des d’una perspectiva blanca, desposseint les comunitats oprimides de l’agència temporal. 

Els espais expositius analitzats evidencien aquesta absència: no es narra el temps des de la 

comunitat, ni des del conflicte, ni des de les formes de resistència. Només en l’àmbit 

audiovisual emergeix un temps diferent, però fragmentat i individualitzat, desvinculat del 

col·lectiu. 

6.3. Segon temps de l’eina: Plantejament de circumstància i accions comunicatives 

(PPF) 

Figura 4. Possibilitats del Periodisme Performatiu. Elaboració pròpia a partir de les aportacions que fa Laia 

Serò Moreno a la seva Tesi Doctoral sobre Periodisme Performatiu [Pendent de publicació]. 

Es recupera el quadre on es recullen les possibilitats del Pensament Pràctic Formatiu (PPF), 

que servirà com a metodologia per dialogar amb les conclusions extretes del primer temps de 

l’eina. Aquest diàleg permet obrir camins cap a una proposta d’intervenció situada, inspirada 

en el concepte de “circumstància” formulat per la doctora Cristina Garde (2022). 
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Partint de les conclusions extretes en el primer temps de l’eina i dialogant amb les aportacions 

de la Doctora Ulrike (2012, 2025), es proposa una circumstància d’intervenció real: una sala 

d’exposició parcialment buida dins del museu, on la direcció de la institució ha iniciat un procés 

de treball conjunt amb la comunitat afrodescendent resident a Barcelona. Aquesta comunitat 

ha estat encarregada del disseny i desenvolupament d’un conjunt d’accions específiques 

destinades a transformar l’espai museístic.  

En aquest segon temps de l’eina, doncs, es planteja també definir accions comunicatives 

concretes que afectin tant el contingut i el format de la cartel·la com la disposició i el discurs 

de la sala final de l’exposició. L’objectiu és desestabilitzar narratives hegemòniques i promoure 

una representació més plural, crítica i situada en un moment tan necessari on la societat demana 

obrir i dialogar amb problemàtiques com el racisme o el patriarcal. 

 CIRCUMSTÀNCIA 

Conclusions 1r 

temps de l’eina 

Acció comunicativa Objectiu Possibles accions 

Cossos desagenciats Treball d’arxiu 

descolonial 

Recuperar l’agència i 

la memòria de les 

persones silenciades 

pel colonialisme 

Fer un treball d’arxiu 

per entendre: Qui 

eren? Què feien? 

Com s’organitzaven 

socialment? Quins 

coneixements i 

pràctiques culturals 

tenien? 

Cossos no-humans Anàlisi crítica del 

llenguatge mediàtic 

sobre les migracions 

per mar 

Visibilitzar la 

deshumanització que 

es produeix a la mar, 

des d’on 

s’emparaulen les 

persones, 

majoritàriament 

negres,  amb un 

llenguatge que les 

redueix i 

despersonalitza 

Realitzar un treball 

d'anàlisi crítica dels 

titulars de premsa 

sobre l’arribada de 

pasteres, per 

observar com 

s’emparaulen les 

persones migrades i 

quina càrrega 

ideològica transmet 

aquest llenguatge 

Subjectes passius Relats en primera 

persona  

Personificar els 

cossos i les identitats 

Crear una sèrie de 

vídeos curts i 

podcasts on persones 

racialitzades 

expliquin històries 
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de vida, trajectòries 

migratòries, lluites 

quotidianes, èxits i 

formes de 

resistència. 

Subjectes passius Emparaular accions 

comunicatives de 

resistència actuals 

Desmuntant 

narratives 

colonialistes que 

redueixen les 

persones a subjectes 

passius i sense 

capacitat de 

resistència 

Col·locar una cartela 

a la sala final mig 

buida (on es mostra 

la perpetuació actual 

del racisme) per 

s’explicar la 1a cursa 

antiracista que va 

organitzar Top 

Manta. 

Negació del 

binarisme 

Taller de lectura 

crítica 

Relatar com el 

patriarcal va ser 

intensificat amb el 

colonialisme 

Lectura i comentari 

col·lectiu de textos 

com Rita Segato o 

María Lugones que 

qüestionen 

l’universalisme del 

gènere blanc 

occidental. 

Preguntar-se les 

següents qúestions: 

Com opera la 

negació del gènere 

en règims colonials i 

postcolonials? Com 

les corporalitats no 

cisheteronormatives 

han estat 

sistemàticament 

ocultades sota 

discursos de 

neutralitat o 

animalització? 

 

Àfrica no és només 

territori d’esclaus 

Creació d’un arxiu 

col·laboratiu Desmuntar el relat 

colonial que associa 

Àfrica únicament a 

l’esclavitud i la 

colonització, per 

visibilitzar la riquesa 

cultural, històrica i la 

diversitat humana 

del continent, 

Recollir documents, 

fotos, relats i 

materials 

audiovisuals que 

posin en valor les 

diferents identitats, 

històries i cultures 

africanes que avui en 

dia també 

construeixen el 
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reivindicant les seves 

narratives pròpies i 

el reconeixement de 

la seva agència. 

nostre entorn 

Espais travessats per 

la violència 

Omplir la plantació 

de canya de sucre 

(principal peça de 

l’exposició) 

Representar i 

emparaular les 

violències i 

repressions passades 

i presents cap a les 

persones 

racialitzades. 

Convidar a la 

comunitat 

afrodescendents i en 

un taller ínitm poder 

convidar-les a 

expressar les 

violències que 

encara senten i que 

les puguin plasmar a 

la peça. 

Temps i 

jerarquització 

colonial 

Reconèixer les cures 

i els temps 

reproductius 

Visibilitzar com les 

dones racialitzades 

van viure (i van 

resistir) la maternitat 

i la cura en contextos 

d’esclavitud, 

colonització i 

migració forçada. 

Reivindicar el temps 

reproductiu com a 

temps robat i 

violentat. 

Instal·lar un bressol 

simbòlic trencat, que 

evoquin la maternitat 

negada: mares 

separades dels seus 

fills, dones 

esclavitzades 

forçades a parir per 

al sistema.  
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7. Discussió i conclusions 

 

La comunicació constitueix una de les eines centrals en l’estratègia del dispositiu colonial 

(Maldonado Rivera, 2022), i actua com a mecanisme essencial per a la consolidació i 

reproducció d’un sistema de dominació que ha perpetuat jerarquitzacions a través de privilegis. 

  

El llenguatge, entès com a eina d’acció, tal com planteja la teoria performativa, no només 

representa o expressa el món, sinó que el construeix i el legitima (Gayà Morlà, et al., 2024). 

En aquest sentit, aquest esdevé una forma de poder simbòlic (Bourdieu, 2000), capaç de definir 

qui importa, qui és escoltat i quines realitats són considerades dignes de ser narrades, dignes 

de ser considerades. Recollint les paraules d’Albert Chillón (2001), el llenguatge i el 

coneixement són inseparables: les idees no només es comuniquen, sinó que prenen forma en 

ser enunciades, fet que demostra com la paraula és fonament per a la construcció dels 

imaginaris col·lectius i, per tant, per a la conformació del que s’entén com a realitat. 

  

Aquesta capacitat narrativa, doncs, no és neutra. De fet, l’objectiu d’aquest TFM és 

precisament aproximar-nos a la comunicació com una proposta metodològica pel canvi de relat. 

Tenim present que és precisament a través de l’emparaulament (Duch, 1995), entès com allò 

que articula l’epistemologia del coneixement, des d’on es construeix la suposada universalitat, 

carregada de violències entre els territoris i els subjectes colonitzadors i els colonitzats. En 

paraules de De Sousa (2016), el colonialisme no s’acaba amb la fi formal dels imperis, sinó 

que persisteix a través del que ell anomena sistema epistemicida, on els coneixements i els 

sabers que es continuen considerant, corresponen a unes lògiques eurocèntriques i 

occidentalistes. Aquesta violència epistèmica, per exemple, justifica la subordinació de pobles 

sencers amb l’excusa de la raó, el progrés i la ciència (De Sousa, 2016; Parra, 2018). 

  

En el cas del relat colonial, doncs, l’emparaulament esdevé una eina per narrar les experiències, 

les identitats, els subjectes, els territoris i les formes de coneixement a través d’un relat 

suposadament únic, el qual correspon a la realitat d’aquells qui gaudeixen el privilegi i, per 

contra, neguen la diversitat i les complexitats d’aquelles comunitats que se situen al marge, les 

quals no són mereixedores d’aquests privilegis. Per tant, si el llenguatge és acció i forma de 

coneixement (Chillón, 2001), l’emparaulament colonial no és només una qüestió de llenguatge, 

sinó una forma de construir el món. Com assenyala Solnit, “les batalles de la nostra època tenen 

a veure amb de qui és el relat, qui importa, qui decideix” (2023, p. 23). 
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Aquesta recerca parteix de la intenció de poder detectar les marques colonials dels relats a 

través d’una eina de reflexió crítica que, per una banda, ens ajudi a detectar aquestes marques 

i per l’altra estableixi pautes per a desbordar les bases del sistema de dominació amb 

metodologies com el Periodisme Performatiu –abordat ja per acadèmiques com Gayà Morla, 

Seró Moreno, Garde Cano i Vidal Castell (2024).  

Per tant, hem hagut de construir una eina teórico-metodológica, que ens ajudi a detectar les 

marques colonials d’un relat per entendre que de la mateixa manera que la comunicació pot 

perpetuar relats hegemònics, també pot desbordar-los a través d’una comunicació feminista 

decolonial. La comunicació feminista decolonial representa una eina clau per qüestionar i 

combatre les estructures de poder que sostenen el patriarcat, el racisme i el llegat colonial. 

Aquesta forma de comunicació té com a objectiu no només donar visibilitat a les veus de les 

dones silenciades, sinó també trencar amb els relats hegemònics imposats des del punt de vista 

masculí, blanc, occidental i heteronormatiu. A més, no suposa només una crítica, sinó que 

vehicula una manera d’emparaular més enllà de com l’hegemonia estructura temps, espais i 

cossos. Per tant, és una proposta de transformació. 

Així, per construir aquesta eina, ha estat necessari fer una aproximació a les que es consideren 

les coordenades del relat colonial, és a dir, els mecanismes d’emparaulament que el sistema 

colonial utilitza per continuar perpetuant les seves violències. Aquests mecanismes han estat 

identificats a partir del diàleg amb propostes com la de Claudio Maldonado Rivera (2022), qui 

defineix el dispositiu colonial com un conjunt d’estratègies comunicatives que permeten 

legitimar i sostenir la dominació racial, sexual, epistèmica i econòmica; i l’anàlisi de Sergio 

Rivera-Ayala (2009), que analitza com aquests discursos s’encarnen en l’espai, el cos i el 

poder. L’obra d'aquests autors ens han ajudat a  concretar que el relat colonial s’articula a través 

de set coordenades: jerarquització racial, representació de subjectes i territoris com a passius i 

desagenciats, homogeneïtzació cultural i identitària, exotització de l’alteritat, 

heteronormativitat basada en el binarisme de gènere, deshumanització i dominació masculina.  

Aquestes set coordenades ens han dut a establir un vincle entre el relat colonial i el relat 

patriarcal. És en aquest sentit, que ha estat absolutament necessari aproximar-nos al concepte 

de patriarcal de matriu colonial (Segato, 2013) així com els feminismes decolonials, sobretot 

per la crítica que aquestes aporten, però també per les possibilitats de desbordament del propi 

relat. 
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Autores com Rita Segato, Maria Lugones, Aura Cumes i Yuderkys Espinosa -treballades al 

llarg d’aquesta recerca- són defensores de la perspectiva crítica feminisme decolonial que 

busca desbordar les normes hegemòniques del feminisme occidental, evidenciant com aquestes 

sovint reprodueixen lògiques colonials, racistes, patriarcals i universals. 

És, doncs, a través de la proposta de Segato (2013) del patriarcat de matriu colonial des d’on 

en aquesta recerca s’ha plantejat una eina per a abordar aquest emparaulament del sistema de 

dominació. L’eina s’ha construït, primer, des d’un primer temps on s’han establert els ponts 

entre el relat colonial i el relat patriarcal. De fet, aquest diàleg entre relat colonial i relat 

patriarcat en un sistema de dominació que recollim com a patriarcat de matriu colonial 

(Segato, 2013), ens ha permès abordar finalment la dominació masculina, no com una categoria 

més, sinó com un paraigua que en aquesta recerca situem com a base del sistema de dominació 

i que és una de les principals aportacions d’aquesta recerca.  

 

Esmentar que tot el TFM ha estat un procés de recerca, en el sentit que l’hem anat construint i 

deconstruint. El relat patriarcal ha estat estudiat per la meva directora, però volíem crear una 

eina de prova sobre com el seu treball es podia aplicar al relat colonial. Ha estat gràcies a la 

lectura dels feminismes decolonials que hem pogut precisament entendre que els ponts entre 

colonialitat i patriarcal ja existeixen i més que una eina per fer-los emergir el que havíem 

d’entendre és que el patriarcat és la base del sistema de dominació i són les marques colonials 

el que intensifiquen les violències amb la seva intersecció. És gràcies al primer temps de l’eina 

que podem concloure que  el patriarcat de matriu colonial opera simultàniament sobre els 

cossos, els espais i els temps a través de mecanismes que articulen la subordinació, la 

dependència i la propietat, reproduint marques del patriarcat, intensificades per un relat 

colonial. 

En la mateixa línia per construir una eina de reflexió crítica, el TFM proposa el Periodisme 

Performatiu com a metodologia per activar la memòria col·lectiva i desbordar els relats 

hegemònics, unes possibilitats que en aquesta recerca s’entenen com a pròpies de la 

comunicació feminista decolonial. 

Les accions comunicatives, i que constitueixen el segon temps de l’eina, com la creació 

d’àudios en primera persona, la relectura crítica de textos feministes decolonials, l’anàlisi del 

llenguatge mediàtic o la instal·lació simbòlica de peces com un bressol trencat o una plantació 

col·lectivament intervinguda; són exemples de com es pot performar la comunicació des d’una 
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perspectiva feminista decolonial per desmuntar el relat hegemònic i dominant. Aquestes 

accions actuen com relats emergents que visibilitzen les violències silenciades, restitueixen 

l’agència als cossos i activen memòries col·lectives.  

L’aplicació de l’eina a l’exposició La Infàmia revela una proposta valenta i pionera: per 

primera vegada es duu a terme una denúncia explícita d’aquest tipus. Tanmateix, aquesta 

denúncia s’articula des d’un llenguatge que encara reprodueix estructures pròpies de 

l’emparaulament del patriarcat de matriu colonial. Especialment problemàtica és la manera 

com s’aborda la narració de l’esclavatge, que es manté ancorada en coordenades colonials com 

la supremacia blanca. Així, La Infàmia continua representant els cossos colonitzats com a 

subjectes passius, sense agència ni veu pròpia. L’exposició no qüestiona la jerarquia racial, 

sinó que la reforça mitjançant l’absència de noms, biografies i contextos que permetrien 

restituir la complexitat i la humanitat de les persones esclavitzades. També es manté una 

homogeneïtzació de les identitats colonitzades, presentades com una massa informe i sense 

singularitat. A més, es perpetua l’exotització dels cossos racialitzats a través de la seva 

presentació com a subjectes desagenciats i descontextualitzats. 

És en aquest marc de reflexió de segon ordre que prenen importància les metodologies 

comunicatives -com el PPF-, enteses no com a canals neutres de transmissió, sinó com a eines 

d’intervenció capaces de desbordar els discursos hegemònics. 

Ara bé, per tal que aquestes pràctiques comunicatives puguin generar canvis reals dins de les 

institucions, cal una transformació estructural profunda dels espais que les acullen.  

Aquesta proposta es connecta amb allò que recollim al marc de referència d’Ariese i 

Wróblewska (2022) anomenen practicar la decolonialitat. Exposàvem que aquest concepte va 

més enllà de la restitució d’objectes o l’adaptació superficial dels relats. Practicar la 

decolonialitat implica assumir una consciència crítica sobre les herències colonials en la 

contemporaneïtat i integrar aquesta mirada en totes les dimensions del museu: des dels 

llenguatges que s’utilitzen fins a la relació amb les comunitats, des dels continguts pedagògics 

fins a les estructures laborals. En aquest sentit, el PPF és una metodologia de transformació de 

la pròpia institució.  

Recuperant el concepte de Vergès (2024), el post-museu demana un procés de presa de 

consciència per part de la pròpia institució, no només respecte a la col·lecció i al passat que la 

sustenta, sinó, sobretot, pel que fa al present. Aquest canvi de mirada implica assumir els debats 
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contemporanis que interpel·len el relat museístic i exigeixen el seu desbordament, en 

consonància amb les estructures que desborden o que cal desbordar col·lectivament com a 

societat. 

Abans de tancar aquesta recerca, cal reconèixer l’esforç i el compromís del Museu Marítim de 

Barcelona, una institució que, tot i arrossegar encara determinats emparaulaments hegemònics 

no del tot resolts, és plenament conscient dels seus límits i treballa activament per transformar 

els seus relats i la seva estructura institucional en una direcció més justa, equitativa i inclusiva. 

La col·laboració i la predisposició mostrades en el marc d’aquesta recerca, així com la 

iniciativa d’organitzar la XXV Jornada de Museus i Educació sota el títol "Eines per a la 

decolonització dels museus", en són exemples clars i valuosos del seu compromís amb la 

reflexió crítica i la voluntat de canvi. 
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9. Annexos 

Fotografies de l’exposició “La Infàmia” 
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